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M.A.Part -1 Marathi Semester – 2 

 

Format of Syllabus 

Programme Name :  M.A.Marathi                                 Course Name  : सादहत्यशास्त्र (भाग –2) 

                                                                                     Theory of Literature (part –2) 

                                                                                     Course code 51111     

Total Credits : 04                                                              Total Marks : 100   

University assessment : 50                                               college assessment : 50 

 

Course Objective  

१) साणहत्याची भाषा संकल्पनेच ेस्वरूप अणण वैणशष््टय समजनू घणे.े  

२) साणहत्याचे वगीकरण या संकल्पनचेा पररचय करून घणे.े  

३) साणहत्यातील प्रवतृ्ती व वादांचे अकलन करण.े  

४) साणहत्यातील मलू्यणवचार ऄभ्यासण.े 

 

Course outcome 

१) साणहत्याच्या भाषा अणण शलैी ऄभ्यास केल्यान ेसाणहत्यकृतीचे स्वरूप णनणश्चत करण ेशक्श्य होइल.  

२) साणहत्य प्रकारांच्या वगीकरणाचा ऄभ्यास झाल्यान ेसाणहत्यकृतीची प्रकारणनि णनणमाती करण,ेअस्वाद घणे,े अणण समीक्षा 

करण ेशक्श्य होइल.  

३) साणहत्यातील प्रवतृ्ती व वादांचे अकलन झाल्यान ेसाणहत्य अणण समाज यांचा ऄनबंुध तपासता येइल. 

४) साणहत्यातील मलू्यणवचार ऄभ्यासल्याने साणहत्य चांगले की रेि ह ेठरवनू साणहत्याचे महत्त्व ऄधोरेणखत केले जाइल.  

 

MODULE 1 : (शे्रयाांकने २, व्याख्याने ३०) 

 

घटक १  

ऄ) साणहत्यभाषणेवषयीच ेकाही दृणष्टकोण: शलदशक्ती, विोक्तीणवचार, 

अ) साणहत्यभाषेणवषयीचा रूपवादी अणण संरचनावादी णवचार. 

आ) शैलीणवचार : रूपक, प्रणतमा, प्रणतक, णमथ, समांतरता अणण शैलीणवचार संकल्पना (लेखक, वाचक व साणहत्यकृती अणण  

यगुधमााची शलैी) 

 

घटक २   

ऄ) साणहत्यातील प्रवतृ्ती, साणहत्यातील वाद या संकल्पना पररचय  

अ) ऄणभजातवाद, रोमँणटणसझम या संकल्पनांचा स्थलू पररचय 

आ) वास्तववाद, ऄणस्तत्त्ववाद या साणहत्यातील वाद संकल्पनांचा स्थलू पररचय 

 

 

 



MODULE 2 : (शे्रयाांकने २, व्याख्याने ३०) 

 

घटक ३  

ऄ) साणहत्याचे वगीकरण ही संकल्पना - वगीकरणाणवषयीचा भारतीय णवचार - संस्कृत साणहत्यातील रणेीव्यवस्था णवचार, भरत,  

ऄणभनवगपु्त ऄश्वघोष, णदग्नाग यांची भणूमका  

अ) पाश्चात्य णवचार १) प्राचीन कालखंड अदशेात्मक पद्ती सॉिेणटस, ॲररस्टॉटल, हगेले , २) िोचचेी भणूमका, ३) अधणुनक  

कालखंड : वणानात्मक पद्ती आणलयट, नॉथोप फ्राय, ससुान लॅगर, ४) संरचनावादी पद्ती रोलां बाल्सा, रॉबटा स्कोल. 

आ) साणहत्याचे वगीकरण णवषयक मराठीतील साणहत्याच्या वगीकरणाचा णवचार 

 

घटक ४   

ऄ) साणहत्य मलू्यमापनाणवषयीची लौणककतावादी भणूमका  

अ) साणहत्य मलू्यमापनाणवषयीची ऄलौणककतावादी भणूमका  

आ) साणहत्याच्या मलू्यमापनासबंधीच्या समस्यांचा ऄभ्यास (साणहत्यकृती - चांगली की रेि, वस्स्तणुनि की ज्ञातणृनि, सापेक्ष की शाश्वत 

साणहत्यकृती, कलावादी प्रबोधनवादी, िांतीवादी णवचार) 

 

परीक्षा पद्धती : 

ऄ) ऄंतगात परीक्षा - एकूण गणु ५0 

१) २० - २०  गणुांसाठी दोन ऄतंगात परीक्षा 

२) ईपणस्थती, सादरीकरण अणण ईपिमांमधील सहभाग : १० गणु     

अ)  सिान्त परीक्षा-एकूण गणु ५० 

१) घटक १ व २  यावर अधाररत पयाायासह  १५ गणुांसाठी एक दीघोत्तरी प्रश्न. 

२) घटक ३ व ४  यावर अधाररत पयाायासह  १५ गणुांसाठी एक दीघोत्तरी प्रश्न. 

३) घटक १, २, ३ व ४ यावर अधाररत पयाायासह २० गणुांसाठी चार (अठपैकी चार)टीपा.  

 

सांदभभ ग्रांथसचूी   

१. कुलकणी वा. ल.;  साणहत्य स्वरूप अणण समीक्षा, पाप्यलुर प्रकाशन मुबंइ, १९७५  

२. गाडगीळ गंगाधर; खडक अणण पाणी, पॉप्यलुर प्रकाशन, मुंबइ. १९६० 

३. गाडगीळ स.रा.; काव्यशास्त्रप्रदीप, मोघ ेप्रकाशन, कोल्हापरू. १९६२ 

४. जोग रा.री.; ऄणभनय काव्यप्रकाश, व्हीनस प्रकाशन, पणु.े १९९७ 
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६. धोंगडे रमेश; शैलीवैज्ञाणनक समीक्षा, णदलीपराज प्रकाशन, पणु े१९९८ 

७. नेमाडे भालचंद्र; साणहत्याची भाषा, साकेत प्रकाशन, औरंगाबाद. १९८७ 

८. पाटील, शरद;  ऄब्राह्मणी कला व साणहत्याच ेसौदयाशास्त्र, मावळाइ प्रकाशन, पणु े

९. पाटणकर रा. भा. सौदयामीमांसा, मौज प्रकाशन, मुंबइ १९७४ 

१०. पाटणकर वसंत,; साणहत्यशास्त्र स्वरूप अणण समस्या, पद्मगंधा प्रकाशन, पणु,े २००६  

११. पाटील गंगाधर,; समीक्षचेी नवी रूपे, मॅजेणस्टक बकु स्टॉल, मुंबइ. १९५५  

१२. पाटील गंगाधर,; समीक्षामीमांसा, मौज प्रकाशन, मुंबइ, २०११ 
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१४. णद. के. बेडेकर,; साणहत्यणवचार, पॉप्यलुर प्रकाशन, मुंबइ १९६४ 

१५. बा.सी. मढेकर,; कला अणण मानव (ऄन ुजोशी रा.भी.), मौज प्रकाशन, मुंबइ, १९८३ 
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१अ१  
सािह�य भाषेिवषयीचे काही ��ीकोन : 

श�दश��, व�ो��िवचार 
घटक रचना :    

१अ.१.१  उि�� े 

१अ.१.२ ��तावना  

१अ.१.३  श�दश��चे �कार  

 १अ.१.३.१ अिभधा  

  १अ.१.३.१.१  �ढी 

  १अ.१.३.१.२  योग  

  १अ.१.३.१.३  योग�ढी 

 १अ.१.३.२. ल�णा  

  १अ.१.३.२.१ िन�ढा ल�णा 

  १अ.१.३.२.२ �योजनवती ल�णा 

   १अ.१.३.२.२.१ गौणी 

    १अ.१.३.२.२.१.१  सारोपा  

    १अ.१.३.२.२.१.२  सा�यवसाना  

   १अ.१.३.२.२.२. श�ुा 

   १अ.१.३. २.२.२.१  सारोपा  

   १अ.१.३.२.२.२.२  सा�यवसाना 

   १अ.१.३.२.२.२.३ उपादान 

   १अ.१.३.२.२.२.४ ल�णल�णा 
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१अ.१.३.३.�यजंना 

 १अ.१.३.३.१  शा�दी �यजंना 

  १अ.१.३.३.१ अिभधामूलक शा�दी �यजंना 

  १अ.१.३.३.२. ल�णा मूलक शा�दी �यजंना 

   १अ.१.३.३.२  आथ� �यजंना 

   १अ.१.३. ३.२.१ व�तू�वनी 

   १अ.१.३.३.२.२ अलंकार�वनी 

   १अ.१.३.३.२.३ रस�वनी 

१अ.१.४  समारोप 

१अ.१.५  सदंभ� �थं  

१अ.१.६  ��ावली   

१अ.१.१ उि�� े 

भारतीय सािह�यशा�ाचा िवचार करता �याम�ये सािह�यभाषेिवषयी िविवधागंी चचा�  
झालेली िदसून येते. भामह, कंुतक, दडंी, वामन, आनदंवध�न, अिभनवग�ु या अ�यासकानंी 
सािह�याभाषेचा िवचार केला आहे. सबंंिधत घटकातून पढुील उ�ेश सा�य होणार आहेत. 

१. सािह�याभाषेचे �व�प आिण वेगळेपण ल�ात येईल.  

२. श�दश�� �हणजे काय? समजून घेता येणार आह.े 

३. अिभधा, ल�णा, �यजंना या श�दश�� आिण �याचें �कार समजून घेता येतील.  

४. सािह�याभाषेिवषयीचे वेगवेगळे ��ीकोन अ�यासता येतील.  

५. सािह�यभाषेतील व�ो��िवचाराचा अ�यास करता येईल.  

६. व�ो���या �काराचंा अ�यास करता येईल.  

१अ.१.२ ��तावना  

सािह�याम�ये श�द आिण अथ� या दो�हीला गौण�व असून ितथे कवी �यापाराला �ाधा�य 
असते.  �यानंा अिभ�ेत असलेला कवी �यापार हा �यजंना �यापारच आह.े कवी�या 
�ितभेचे रमणीय �व�प �या�या �यजंना �यापारातून �य� होते. भाषा जरी एकच असली 
तरी ितची काय� ही िभ�न आहते. भ�नायकाने शा�ादी वा�याला ‘श�द�धान वा�य’ असे 
�हटले आहे. शा�ामं�ये श�दाला �ाधा�य असते. इितहास व आ�याने इ�यादी  
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वा�य�कारात अथा�ला मह�व असते.  मा� का�याम�ये श�द आिण अथ� या दोघानंाही 
गौण�व असून कवी �यापाराला �ाधा�य असते.  भ�नायक यानंी श�द आिण श�दाचा 
वा�याथ� याचें का�यातील गौण�व मा�य क�न ही �यजंना �यापा�याला �वतं� मा�यता 
िदलेली िदसत नाही. परतं ुकवी�यापार �हणजेच �यजंना�यापार होय. कारण कवी�ितभेचे 
अितरमणीय असे �व�प �या�ंया �यजंना �यापारातून �य� होते.  �हणूनच आनदंवध�न 
यानंी �यजंना �यापा�याला (�वनीला) का�याचे आ�मपद िदले आह.े म�मटानेस�ुा अ�य 
शा� व का�य यातील वेगळेपण दाखवताना याच प�तीने वा�याचे वग�करण केले आह.े  
श�दाला सकेंताने एक अथ� �ा� होत असतो. तो वा�याथ� िकंवा म�ुयाथ� होय. कवी 
�यापारामळेु वा�याथा�पे�ा वेगळा अथ� �ा� होतो तो �व�याथ�. का�यस�दय� या कवी 
�यापारिनिम�तीवरच आधारलेले असते.   

भाषा व सािह�यशा��ांनी अशा भाषे�या िविवध श�� सािंगत�या आहेत. या श��मळेु 
श�दानंा अथ� �ा� होत असतो. आिण का�या�या िठकाणी श�दाचें स�दय� िनमा�ण होते. 
सािह�याशा�ात श�द �यापाराला अन�यसाधारण मह�व आहे. श�द �यापाराचे एकूण तीन 
�कार मानले जातात. ‘अिभधा’, ‘ल�णा’ आिण ‘�यजंना’. म�ुय�वे 'सािह�याची भाषा', 
'�यवहार भाषा' आिण 'शा� भाषा' याम�ये भेद आह े ह े िवधान सव�मा�य आहे. भाषा 
कोणतीही असली तरी ती सदंेशवहनाचे काय� करते. दैनिंदन जीवन �यवहारात उपयोगी 
पडणारी भाषा �हणजे �यवहार भाषा. श�द �हणजे पदाथा�चे �तीक. व�ृ हा श�द ‘व�ृ’ या 
पदाथा�चे �तीक. हा श�द उ�चारताच आप�या मनच�ूपढेु िविश� �कारची आकृती येते.  
श�दा�या या श��ला 'अिभधा' असे �हणतात.  या श��मळेु श�दानंा जो अथ� �ा� होतो तो 
वा�याथ�. दैनिंदन �यवहार श�दा�या याच श��वर आधारलेला असतो. �हणजे श�द 
उ�चारताच �यवहारात �या अथा�चा बोध होतो तो श�दाचा म�ुय अथ�. म�ुय अथ� आिण 
वाचक श�द यांचा वाचक सबंंध असतो. अथ� वा�य असतो तर श�द वाचक असतो �यामळेु 
�या व�ृीमळेु हा सबंंध िनमा�ण होतो तो अिभधा�यापार. उदा. ‘�ी’ श�द उ�चारताच 
मानव�ा�यामधील ‘मादी’चा आपणास ता�काळ बोध होतो. याचाच अथ� असा क� 
मानवातील ‘मादी’ हा ‘�ी’ या श�दाचा म�ुय अथ� झाला. यालाच ‘म�ुयाथ� ’ असे �हटले 
जाते. हा सबंंध श�दा�या म�ुय �यापारामळेु �ात झाला. श�दाची ही श�� अिभधा श��. 
पण �यवहाराम�ये नेहमीच मु�य अथ� समोर ठेऊन बोलले जात नाही. वा�याचा अथ� 
समजून घे�यासाठी अिभधा श�� अपरुी पडते अशा वेळ� अथ� �हण हो�यासाठी श�दा�ंया 
वेग�या श��चा आ�य �यावा लागतो. वेगवेग�या सदंभा�त याच श�दाला वेगवेगळे अथ� 
�ा� झालेले असतात. भारत माते�या शूरवीरानंा उ�ेशून 'सीमेवर आमचे वाघ आमचे र�ण 
करीत आहते' या वा�यातील वा�याचा अथ� समज�यासाठी अिभधा श�� अपरुी पडते इथे 
'वाघ' या श�दाचा केवळ वा�याथ� केवळ जगंलातील �ाणी असा होतो मा� तो या िठकाणी 
��ततु नाही या िठकाणी अिभ�ेत असलेला अथ� असा आहे इथे अिभ�ेत नसतो तर 'वाघ' 
या श�दाचा अथ� या िठकाणी शूर सैिनक असा आहे. श�दाचंी ही श�� आहे, ल�णाश��. 
आिण या श��ने �य� होणारा अथ� हा ल�ाथ�. जेथे िन�वळ म�ुयाथ� कमी येत नाही. 
अशावेळी म�ुयाथा�पे�ा वेगळा त�सबंंधीचा अथ� घेतला जातो याला 'ल�याथ� ' �हटले जाते. 
हा अथ� �या श�दाव�न बोिधत होतो तसेच हा सबंंध �या व�ृीमळेु �ात होतो ितला 
'ल�णा' असे �हणतात. िक�येक वेळा अिभधा आिण ल�णा या श�द श��ही अप�ुया 
पडतात अशा वेळी �यजंना ही श�दश�� उपयोगात आणावी लागते. �यजंना या श�द 
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श��मळेु सिुचत होणारा अथ� �हणजे �यगंाथ�.  'ब�ुगयेचा िपवळा वारा' मढ�करा�ंया या 
उ��म�ये 'िपवळा' हा श�द ब�ु िभ�खूनंी प�रधान केले�या पीत व�ासंाठी आहे.  ही 
ल�णा.  पण 'िपवळा' याचा अथ� केवळ पीतव� एवढाच नाही तर ब�ुा�ंया िनवासाने पिव� 
झालेली ब�ुगया हे भारतीयांचे �े��थान. अथा�ची ही सू�म वलये रिसका�या िठकाणी 
िनमा�ण होतात यालाच का�यशा� म�ये �यगंाथ� िकंवा असा �व�याथ� असे 
�हणतात.   भारतीय िवचारपरपंरते श�दश��चे िव�ेषण केले आह.े  स�ंकृत 
सािह�या�यासकांनी श�दश��चे तीन �कार सािंगतले आहते. �याचा सिव�तर प�रचय 
क�न घेता येईल. तो खालील�माणे  

१अ.१.३  श�दश��चे �कार  

श�दा�ंया अंगी तीन �कारची श�� असते. 

* अिभधा 

* ल�णा 

* �यंजना 

 

 १अ.१. ३.१ अिभधा (वा�याथ�, म�ुयाथ�, संकेताथ�) 

श�दा�या सा�ात साकेंितक अथा�लाच 'म�ुयाथ� ' �हणतात. म�ुयाथ� हा इतर अथा��या 
अगोदर ल�ात येणारा अथ� असतो. हा म�ुयाथ� �या �यापारामळेु �ात होता, तो �यापार 
�हणजे 'अिभधा�यापार' होय. एखादा श�द उ�चार�याबरोबर �याचा एक श�दशः, 
श�दकोशगत सरळ व �ढ अथ� समजतो िकंवा �या�याशी िनगडीत जो सव�सामा�य अथ� 
िनघतो, �या श�दा�ंया श��स 'अिभधा' असे �हणतात. श�दाचा �चिलत अथ� या श��मळेु 
जाणवतो. ही श�� श�दाचा �थम बोध �कट करते. आय ए �रचड�स यानंी अिभधा 
श�दश��ला 'Scientific Meaning' असे �हटले आह.े उदा.  'साप' हा श�द 
उ�चारताच िविश� �ा�याची आकृती व �याचा िवषारी िवशेष आप�या मनःच�ूसमोर उभे 
राहतो याला वा�याथ� , म�ुयाथ� िकंवा सकेंताथ� अस े �हटले जाते. याचे आणखी उदा. 
सागंता येईल.  
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“�वत�यन ि�या: सा�वी: मािल�य ंह�रता ंहरन  
महसा भूयसा दी�ो िवराजित िवभाकर:” 

    हा िवभाकर स�कमा�ला �वित�त करीत, िदशाचें मािल�य नाहीसे करीत तेजाने तळपत आहे. 
िवभाकर याचा एक आत� सूय� आिण एक अथ� िवभाकरनामक राजा उ�� पदयात 
िवभाकरनामक राजा आिण सूय� दोह�चेही वण�न कवीला अिभ�ेत आह.े या िठकाणी 
सूय�वण�न िकंवा राजवण�न या दो�ही अथा�ने अिभधा�यापार िदसून येतो.     

अिभधा श�दश��चे पढुील�माणे तीन �कार पडतात.                                  

१अ.१. ३.१.१  �ढी 

श�दाचंी श�� �ढीने �ा� झालेली असते येथे श�दा�ंया �य�ुप�ी व�न अथ� करता येत 
नाही.  श�दानंा �ढीने िमळालेला एकच अथ� �ा� असतो. या िठकाणी अवयवश�� नसते. 
याचंा सकेंत केवळ व�सा�मदुायाशी ब� आहे.  

उदा.- गाय,  घर,  डोळा, मंडप, व�ृ, त� इ.   

१अ.१. ३.१.२  योग  

काही श�दाचें अथ� �य�ुप�ीव�न कळतात. योग �हणजे �य�ुप�ी.  �य�ुप�ीने जे�हा श�दाचंा 
अथ� िस� होतो ते�हा �या श�दश��ला 'यो�यश��' �हणतात. यालाच योग िकंवा यौिगक 
असेही �हणतात. याम�ये श�दाचंा उगम तसेच उलगडा सागंता येतो आिण श�दाला एकाच 
मूळ अथ� असतो. याची अवयव श�� सागंता येते.  

उदा- भारतीय, गहृ�थ, देश�थ, दश�नीय, पाचक, पाठक अशी बरीच उदाहरणे देता येतील.  

१अ.१. ३.१.२  योग�ढी 

काही श�दामं�ये �ढी आिण �य�ुप�ी या  दो�ह�ची मदत �यावी लागते. घटक अवयवा�ंया 
�वतं� अथा��माणे याचा अथ� घेता येत नाही. या श�दाचंा अथ� �या�ंया �कृती ��ययाथा�शी 
ससुबंंध असतो. मा� �या�ंया अथा�ची �या�ी �ढीने मया�िदत केलेली असते.  

उदा- १. खग (ख -आकाश , ग – गमन करणारा ) – आकाशात गमन करणारा असा तो. 
�य�ुप�ीने प�ी िवमान सूय�-चं� असा कोणताही अथ� होऊ शकेल. मा� आकाशात गमन 
करणा� या ��येकाला खग �हटंले जात नाही तर खग �हणजे प�ी.  

२. पंकज पंक+ज �हणजे िचखलात ज�मलेले.  याम�ये बेडूक, िचखलातील अ�य कृमी 
असेही होऊ शकतो मा� �ढीने पंकज �हणजे कमल असा अथ� िनि�त केलेला आह.े  

१अ.१.३.२. ल�णा 

‘म�ुयाथ�बाधे त�ोगे �ढीतोथ �योजनात 

अ�योथ� ल�यते तत सा ल�णारोिपता ि�या’ 
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ल�णेसबंंधी म�मट असे �हणतात. म�ुयाथा�शी बाधा आली असता म�ुयाथा�शी योग 
असता, तसेच �ढी िकंवा �योजन अस�यामळेु �या श�दाचा दसुरा �हणजे म�ुयाथा�ह�न 
वेगळा असा अथ� दाखिवला जातो असे जे होते ही ि�या �हणजे ल�णा �यापार होय. 
श�दाचंी ही दसुरी श��. �यावेळी श�दाचा मूळ अथ� न घेता �या�याशी ससुगंत असलेला 
दसुरा अथ� �यावा लागतो. �हणजे वा�याचा बोध हो�यासाठी िक�येक वेळा म�ुयाथ� 
बाजूला ठेवून अम�ुय �हणजेच गौण अथ� �यावा लागतो हाच ल�ाथ� होतो.  श�दा�ंया या 
श��स 'ल�णा' असे �हणतात. व या श��मळेु �गट होणा-या अथा�स ‘ल�ाथ� ’ अस े
�हणतात. �यवहाराम�ये िकंवा का�याम�ये या श�द श��ला मह�व असते. अिभधेपे�ा ही 
श�दश�� अिधक मह�वाची असून लेखनात �यवहारात याची मदत घेतली जाते.  

उदा. १. मी �. के. अ�े  वाचले याचा वा�यातील �. के. अ�े  �हणजे �याचें सािह�य असा 
होतो. 

२. तो माणूस िन�वळ साप आहे.  या वा�यातील साप �हणजे �याचंी कृती सारखीच  आह.े 

३. चा�ंयान ३ मळेु भारताची मान उंचावली. याम�ये भारत श�दाचा म�ुयाथ� न घेता 
�याह�न वेगळा पण �या�याशी सबंंिधत असा ‘भारत देशातील लोक’ असा अथ� �यावा 
लागतो.  

अलंकाराचा अ�यास करणा�या अ�यासकानंी ल�णेचे भेद देऊन �याचा हेतू सांिगतला 
आहे. मकुुल, म�मट, िव�नाथ, जग�नाथ यांनी ल�णेचे �कार सािंगतले आहते. ल�णा 
श�दश��चे पढुील�माणे म�ुय दोन �कार पडतात. 

१अ.१.३.२.१ िन�ढा ल�णा 

मळुातील ल� अथ� नतंर वाचा अथ� बनतो ते�हा िन�ढा ल�णा होते. याम�ये मूळ अथ� न 
घेता �ढीने �ा� झालेला अथ� घेतला जातो. 

उदा.-  इंदा िफरिवणे, िठ�या देऊन बसणे,  सातारा शूर आह.े 

 १अ.१.३.२.२ �योजनवती ल�णा– 

जे�हा वा�याथा��या जागी वेगळा अथ� घे�याला काहीतरी �योजन असले पािहजे �हणून 
अशा ल�णेला '�योजनवती ल�णा' असे �हटले जाते.  हे �योजन जे�हा �यगं असते ते�हा 
का�यस�दय� िन�प�न होते.  

�योजनवती ल�णाचे दोन �कार पडतात. 

१अ.१.३.२.२.१  गौणी (सा��यमूलक) ल�णा 

 याम�ये गणुसा��यामळेु ल�णा होते. इथे उपमेय आिण उपमान या�ंयातील गणुसाध�य� 
दाखवले जाते. गौणी ल�णा उपचारिम� असते अस े म�मट यानंी �हटले आहे. उपचार 
याचा अथ� स��य सबंंधावर  आधारलेली दोन िभ�न पदाथा�वतील अिभ�नता या िठकाणी 
अपेि�त आहे.  गौणी ल�णेचे दोन �कार पडतात.  
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१.  सारोपा- स��य  

२. सा�यवसाना -  

१अ.१.३.२.२.१.१   सारोपा   

 उदा १.  'ितचे मखु �हणजे च�ंिबंबच' याम�ये मखुाचा च�ंावर अ�यारोप केला आहे.  

२. तूप �हणजे �पच. सारोपाम�ये दोन व�तूपैक� एक�चा दसुरीवर अ�यारोप केलेला 
असतो.  

१अ.१.३.२.२.१.२  सा�यवसाना ल�णा 

जेथे उपमेय काढून केवळ उपमानाचीच योजना केली जाते ते�हा सा�यवसाना ल�णा होते.  

उदा . १. 'हा च�ं भूतलावर उतरला आह'े येथे म�ुय श�दाचे अ�यावसान(लोप) झाले 
आहे.  

        २.  कमल नयन पाह�न मन झाले �स�न. 

१अ.१.३.२.२.१.३ शु�ा ल�णा  

याम�ये गणु समानतेिशवाय इतर प�तीने ल�याथ� घेतला जातो. सा��ये�र सबंंधावर 
अिधि�त झाले�या श�ु ल�णे च ेचार �कार सािंगतले जातात. 

१.सारोपा  

२. सा�यवसाना  

३. उपादान (अजह�ल�णा) 

४. ल�णल�णा (जह�ल�णा) 

१अ.१.३. २.२.२.१  सारोपा -  

�यवन�ाश �हणजे सा�ात बलच होय. �यवन�ाश हे बल िनिम�तीचे कारण आहे.  या 
वा�यातील सबंंध सा��य मूलक नाही.  याला श�ुा सारोपा ल�णा �हणतात.  

१अ.१.३.२.२.२.२  सा�यवसाना  

 'तो सा�ात बल सेवन करीत आहे.' 

या िठकाणी �यवन�ाश श�दाचे अ�यावसान झाले आहे.  याम�ये उपमेय काढून टाकलेला 
िदसतो.   

१अ.१.३.२.२.२.३ उपादान ( अजह�ल�णा )  

 'पािनपतावर स�वा लाख बागंडी फुटली' 
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या वा�याम�ये 'बागंडी फुटणे' याचा म�ुयाथ� 'वैध�य येणे' या ल�ाथा�ला �कट करीत आला 
आहे.  �हणजे तो ल�याथा�म�ये समािव� आहे.  उपादान ल�णे म�ये श�दाचा म�ुयाथ� 
ल�ाथा�म�येच समािव� होत असतो.  तो पूण�त: नाहीसा होत नाही असे िदसते.  

१अ.१.३.२.२.२.४ ल�णल�णा (जह�ल�णा)  

याम�ये म�ुय अथ� ल�ात आला पढेु क�न आपण ल�ु होत असतो  

उदा. घराव�न ह�ी गेला.  

१अ.१.३.३.�यंजना- 

 या श�द श��वर का�यस�दय� कवीिनिम�ती अथा�वर अिधि�त असते �� अथा�चे बाधा न 
होता श�दो�चार याबरोबरच रिसका�या अंतकरणात अथा�पे�ा वेगळा अशा रमणीय अथा�ची 
जे अनतं वलय िनमा�ण होतात �यानंा '�यगंाथ� ' िकंवा '�व�याथ� ' असे �हटले जाते श�दा�ंया 
�यजंने �यापाराने हे काय� िस� होते. मूळ अथा�ला बाधा न आणता दसुरा अथ� �य� 
कर�याची श�दाची जी श�� असते ितला ‘�यजंना श��' असे �हणतात. या श��ने �कट 
होणा-या अथा�ला ‘�य�ंयाथ� ’ असे �हणतात. अिभनव ग�ुाने �यजंना �यापार अलौिकक 
मानला आहे �व�याअथा�ची �तीती ये�यासाठी सव��म  �ो�याचंी आव�यकता आहे 
कवी�माणे �ोताही �ितभाय�ु असावा लागतो इथे वाचा अथा��माणे श�दा�या िठकाणी 
साकेंितक अथ� नसतो कवी�या अंतःकरणातील भाववाचकाने िकंवा �ो�यांनी क�पना 
श��ने जाणून �यायचा असतो ‘नवनवो�मेषशािलनी ��ा’ अशी �ितभेची �या�या केली 
आहे ही नविनमा�ण श�� वाचका�या िठकाणी असणे आव�यक असते आप�या �ितभे�या 
सा�ाने श�दाथा�वर केलेले स�ंकार समजून घे�यासाठी �यंजना �यापाराचा आ�य �यावा 
लागतो. या �यजंानने का�याचे रह�य �कट होते, आनदंवध�न याने �वनीला का�याचा 
आ�मा �हटले आहे. 

�यजंना श�दश��चे पढुील�माणे दोन �कार पडतात. 

१अ.१.३.३.१  शा�दी �यंजना 

श�दावर अिधि�त असलेली श�दश�� �हणजे 'शा�दी �यजंना' होय. याम�ये एकाच श�दाचे 
दोन अथ� िनघतात. जे�हा दोन �वतं� वा�याथ� असून एक सदंभा�ने िनयिं�त झाला आिण 
दसुरा �वनी �पाने �य� होऊ लागला अथवा श�दा�ंया वा�याथा�ला बाधा येऊन दसुराच 
अथ� ल�णेने �यावा लागला �हणजे जो �वनी �यापार �व�ृ होतो तो मूळ श�दावर अिध�ीत 
असतो याला 'शा�दी �यजंना' असे �हणतात.  

शा�दी �यजंनेचे दोन �कार सािंगतले जातात.  

१. अिभधामूलक शा�दी �यजंना 

२. ल�णामूलक शा�दी �यजंना 
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१अ.१.३.३.१ अिभधामूलक शा�दी �यंजना  

 म�ुय अथ� िनि�त होऊनही मु�य व�ृीने �या श�दाचा दसुरा अथ� ही आप�या मनाला पढेु 
येतो.  हा दसुरा अथ� ��ततु नसतो पण �या श�दाची कवीने अशी काही खास खबुीने 
योजना केलेली असते क�, ��ततु म�ुयाथ� िनि�त होऊनही व अ��ततु अथ�ही म�ुय 
�यापाराने वाचका�या मनापढेु येतो हीच अिभधामूलक �यजंना होय . श�दाचा हा दसुरा अथ� 
�वतं��र�या वा�याथ�च असतो. िक�येकदा श�दाची अिभधा एका िवशेष अथा��या बाबतीत 
मया�िदत झालेली असतानाच �या वा�याथा�बरोबरच �या श�दाचा दसुरा अथ� वाचकाला 
�तीत होतो िविश� सदंभा�त श�दाची अिभधा अिभ�ेत वा�याथा�परुती मया�िदत असते. 
यावेळी दसु�या �यापाराची मदत �यावी लागते. हा �वतं� असलेला �यापार �यजंना �यापार 
होय. ही �यजंना अिभधेवर आधारलेली अस�यामळेु ितला ‘अिभधामूलक �यजंना’ �हटले 
जाते.  

उदा. राम गणेश गडकर� या�ंया नाटकात अशा �कारची उदाहरणे पहायला िमळतात.  
�या�ंया 'भावबंधन' या नाटकांम�ये �भाकर ‘मी आता म�ुयाचे �त सोडणार नाही' असे 
�हणतो.  यातील 'मकुा' या श�दाचा वाचा नसलेला तसेच चुबंन असे दो�ही म�ुयाथ�. 
�भाकर असे �हणतो �या वेळेला �याला मौन�त धारण करतो असा अथ� अिभ�ेत आह.े  
सदंभा��या ��ीनेही ते यो�य आहे. पण या श�दामंधून चुबंन �त असाही अथ� �विनत होतो 
हा �यजंना �यापार होय.  

१. कु�क� नका ही समुने । ज�र वास नसे ितळ यास, तरी त�ुहास अिप�ली स-ुमने।।   

२. ते शीतलोपाचारी जागी झाली हळूच मग बाले।  

३. औषध न लागे मजला परसिुन जनिन बर े�हणिुन डोले।। या उदाहरणामं�ये अिभधामूलक 
�यजंना पाहायला िमळते.  

१अ.१.३.३.२.  ल�णामूलक �यंजना  

काही िविश� हेतू मनात बाळगून ल�णेचा अवलंब केला जातो पण िक�येक वेळा 
ल�णेमागचे �योजन केवळ ल�णे �यापा�यांनी कळत नाही तेथे �यजंना या श�दश��चा 
आ�य �यावा लागतो. अशावेळी ल�णे मूलक �यजंना होते.  गगंाया ंघोषः इथे गगंातट अस े
ल�ात घेतले तरीस�ुा बोलणा�याचा हेतू पूण�पणे �कट होत नाही.  गगंेव�न येणारा शीतल 
वारा गगंेचे पािव�य इ�यादी गो�ी ल�ाथा�ने समजू शकत नाहीत.  �यासाठी �यजंना 
�यापाराचे सहा�य �यावे लागते.  ल�णामूलक �यजंना �यापाराची बरीच उदाहरणे सागंता 
येतात.  बालकव��या सं�यातारक, �ेम लेख, फुलराणी, औदुबंर यासार�या किवतामंधून 
ल�णामूलक �यजंनेचा �यापार िदसून येतो.  

'छानी माझी सोनकुली ती । 
कुणाकडे ग पाहत होती? । 
कोण बर े�या स�ंयेतून । 
हळुच पाहते डोकावून? । 

तो रिवकर का गोिजरवाणा । 
आवडला आम�ुया राण�ना । 
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लाजलाजली �या वचनानंी । 
साधीभोळी ती फुलराणी । 

या चरणाम�ये आवडणे, लाजणे, डोकावून पाहणे यासार�या चेतनधमा�चा फुलराणी�या 
िठकाणी बोध होतो.  यासाठी फुलराणीचा �णयिव� म�ुधबािलका असा ल�ात �यावा 
लागतो.  �णय लीलाचंा रमणीय आिव�कार हे ल�ाथा�चे �योजन होय. अथा�त ह े�यगं आह े
आिण या किवतेचे र�य�व व �यगं �योजनातच आहे. वनदेवता आिण आकाशातील �णय 
देवता यानंी सूिचत केलेली फुलराणीची �णयिव�� मनि�थती ल�जा, उ�कंठा, िवरह 
यामळेु उ�वलेली ह�रह�र आिण शेवटी िमलनातील आनदं याचें अितशय बहारीचे िच�ण 
कवीने केलेले आह.े  'औदुबंर' या किवतेतील �यापार हा स�ुा ल�णामूलक �यजंना�यापार 
आहे. 

"पायवाट पाढंरी �यातून अडवीितडवी पडे, 
िहर�या कुरणामधून चालली काळया डोहाकडे 
झाकळुनी जळ गोड कािळमा पसरी लाटावंर 
पाय टाकुनी जळात बसला असला औदुबंर" 

सदानदं रगेे यांची 'वसतंागम' ही किवता ही या ��ीने पाहता येते. 

वसतंागमी 
तव नयनीची 
रानपाखर े

नािह बोलली 
तर उमगावे 

मनास मा�या 
गारठले�या 
पाने झड�या 
कसे खोडकर 
िहरवे िहरवे 
छटेल फसवे 
चै� फुलाचें 
वेडे कोडे? 

वरील सव� उदाहरणामं�ये ल�णामूलक �यजंना पहायला िमळते.  

१अ.१.३.३.२  अथ� �यंजना     

याम�ये मूळ अथा�सोबत वेगळा अथ�स�ुा �य� होतो. श�दाचें वा�याथ� एकाह�न अिधक 
नसले तरी वा�याथ�ह�न िभ�न आिण �दयगंम असा अथ� वाचका�ंया मनापढेु तरळू लागतो.  
याला वाचक अगर ल�क श�दाचें मळुीच सहा�य लागत नाही.  हा केवळ अथ��यापार आह े
�हणूनच या �यजंनेला अथ� हे नाव िदले आहे. उदा. भा. रा. ताबें याचंी 'नववधू' ही किवता. 
या किवतेमधून दोन िभ�न पातळीवरील अथा�चा ��यय येतो नववधू�या मनाची रमनी 
अव�था का�याम�ये िच�ीत झालेली आहे.   
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एववंािदिन देवेषा ंपा��  िपतरुधोमखुी। 
लीलाकमलप�ािण गणयामास पाव�ती।। 

पाव�तीला मागणी घाल�यासाठी शकंराकडून अंिगरस ऋषी िहमालयाकडे आले असता 
पाव�ती िपता शेजारीच उभी होती. अंगारस ऋष�नी शकंराकडून मागणी घातली असता, 
�या�या बाजूला उभी असलेली पाव�ती आप�या हातातील कमळा�या पाक�या मोजू 
लागते.  पाव�ती आप�या हातातील कमळा�या पाक�या मोजू लागते या ि�येने सूिचत 
होणार े ित�या अंतःकरणातील ल�जा, आनदं, उ�सकुता इ�यादी भाव रिसकानंा आनदं 
देतात.  कवीने येथे �वनीचा उपयोग केला आह.े हेच �वनीका�य होय.   

आथ� �यजंनेचे तीन �कार पडतात.  

१. व�त�ुवनी  

२. अलंकार�वनी  

३. रस�वनी 

१अ.१.३.३.२.१ व�तु�वनी 

वा�याथा�तून �य� होणारा �व�याथ� कधीकधी केवळ व�तूचा अगर क�पनेचा आिव�कार 
करतो.  येथे �य�ंय केवळ व�तू�प, क�पना�प असते ते�हा व�तू�वनी होतो.  

उदा.  'सूय� अ�तास गेला' या वा�यातील अथा��या िविवध छटा �ो�या�ंया मनावर उमटत 
जातात.  �या केवळ व�त�ुप, क�पना�प आहेत �हणून तो व�तू�वनी होतो.  

१अ.१.३.३.२.२ अलंकार�वनी 

जे�हा �य�ंय एखा�ा अलंकारा�या �पाने �य� होते ते�हा अलंकार �वनी होतो.  यातील 
अलंकार �प� नसून सूिचत असतो.  

िजिवत आशा बलवतंी धनाशा दबु�लम। 
ग�छवा ित�वा कातंा साव�था तू िनवेिदता। 

�यापारासाठी परदेशी जाणा�या पतीला �याची प�नी �वासाला जा िकंवा नको असे �प� न 
सागंता माझी जग�याची इ�छा �बळ तर धनाची इ�छा दबु�ळ आह ेकाय करायचे ते त�ुही 
ठरवा असे उ�र देते. यािठकाणी अ��य�पणे �वासला जाऊ नका असे सचुवले आहे. 

१अ.१.३.३.२.३  रस�वनी  

रस�वनी हा श�दाने कधीच वा�य होऊ शकत नाही.  स�दय रिसका�या िठकाणी िवद�ध 
ब�ुीलाच �याची �िचती येऊ शकते.  तो �वसवें� आहे.  याला 'अलौिकक �वनी' असेही 
नाव आह.े  �व�यालोककारानंी याला का�याचा आ�मा �हटले आहे.  रस�वनीची �तीती 
एकदम येते.  यास 'असलं�य�म�वनी' असेही नाव आहे.  

 



  

 

सािह�याशा� -भाग २ 
 

12 

उदा. "नाह ंजानािम केयूर ेनाह ंजानािम कंुडले। 
नपुरु े�विभजानािम िन�य पादािभवदंनात्।। " 

 रामायण िकि�कंधाकाडं. 

याम�ये 'मी नपुरु े ओळखतो' हा वा�याथ� कवीला अिभ�ेत नाही तर ल�मणाची सीतेकडे 
पाह�याची ��ी सूिचत केली आहे.  सीतेिवषयीची भ��, �याची पिव� श�ु ��ी इ�यादी�या 
सूचकतेमळेु ��ततु का�य रिसक �दयाला आ�हाद देते.  हेच �वनीका�य होय. 

एववंािदनी देवष� पा�� िपतरुधोमखुी । 
लीलाकमलप�ािण गणयामास पाव�ती ।। 

देवष� िहमालयाकडे शकंरासंाठी पाव�तीची मागणी केली ते�हाची पाव�तीची ही भावना �य� 
झाली. देवष�  बोलत असताना िप�या�या पाठीमागे उभे राह�न पाव�ती कमळा�या पाक�या 
मोजत असते. या िठकाणी कािलदासाला पाव�तीने कमळा�या पाक�या मोज�यास स�ुवात 
केली हा वा�याथ� अिभ�ेत नसून ित�या मनातील लि�जताव�था ित�या भावना या 
कृतीतून सूिचत के�या आहेत हा सूचक असा रस�वनी.   

१अ.१.४  समारोप  

अशा �कार ेसािह�यभाषेचे मु�यत: तीन �कार पडतात ‘अिभधा, ल�णा, आिण �यजंना’ 
होय. अिभधा श�दश���या अंतग�त �ढी, योग आिण योग�ढी असे �कार आहते. िजथे 
अिभधा श�दश��ला अथा�ला मया�दा येते ितथे दसु� या श�दश��चा िवचार �हणजे ल�णेचा 
िवचार केला जातो. ल�णेम�ये िन�ढा आिण �योजनवती या ल�णा सागंता येतात. 
दो�हीम�ये सारोपा आिण सा�यवसाना असे उप�कार आहेत. तर �योजनवती ल�णेम�ये 
उपादान आिण ल�णल�णा असे आणखी दोन उप�कार पहायला िमळतात. श�दाची 
सवा�त मह�वाची श�दश�� �हणजे �यजंना. लेखक �या�या सािह�याम�ये या श�दश��चे 
उपयोजन करत असतो. �यजंना श�दश��म�ये शा�दी �यजंना आिण आथ� �यजंना अस े
दोन म�ुय �कार पडतात. शा�दी �यजंनेम�ये अिभधामूलक शा�दी �यजंना आिण ल�णा 
मूलक शा�दी �यजंना तर आथ� �यजंनेम�ये व�तू�वनी, अलंकार �वनी आिण रस�वनी 
असे �कार पडतात. एकूणच भाषेचा िवचार करता सािह�य �यवहाराम�ये श�दश�� भाषेचे 
मह�वाचे काय� बजावत असतात. अशा भाषेमळेु सािह�याचे स�दय� िनि�तच खलूुन िदसते.  

 

 



 

  13 

 १अ.२ 
व�ो��िवचार 

ब.  सािह�यभाषे�या सदंभा�त आप�याला आणखी एक िवचार 
ल�ात घेता येतो तो �हणजे व�ो��िवचार. �याचा िवचार 

खालील�माणे सागंता येईल. 

घटक रचना :    

१अ.२.१. व�ो��िवचार 

          १अ.२.१.१   भामहाचा व�ो��िवचार 

          १अ.२.१.२    'सैषा सव�व व�ोि�' 

          १अ.२.१.३   दडंीचा व�ो��िवचार   

          १ ब.२.१.४   वामन याचंा व�ो��िवचार 

          १अ.२.१.५   आनदंवध�न यांचा व�ो��िवचार  

          १अ.२.१.६   अिभनवग�ु याचंा व�ो��िवचार 

          १अ.२.१.७   कंुतकाचंा व�ो��िवचार 

२अ.२.२ व�ो��चे �कार : 

         १अ.२.२.१  व�य�िव�यास व�ता 

         १अ.२.२.२  पदपूवा�ध�व�ता   

         १अ.२.२.३  ��ययव�ता  

         १अ.२.२.४  वा�यव�ता 

         १अ.२.२.५  �करणव�ता 

         १अ.२.२.६  �बंधव�ता   

         १अ.२.२.७  व�ो��वरील आ�ेप  

१अ.२.३  सदंभ��थं  

१अ.२.४  ��ावली  
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१अ.२.१ व�ो��िवचार 

दैनिंदन �यवहारात लोक भाषेचा उपयोग करतात. ही लौिकक �व�पात असलेली भाषा 
साधी सरळ सगुम तसेच अनलंकृत असते. यािव��द सािह�यभाषा लोकिवल�ण 
वैिच�यपूण� तसेच अलंकृत असते. नेहमी�याच भाषेला कवी आप�या �ितभा साम�या�ने 
वेग�या �पात सदर करतो. दैनिंदन जीवनात मन�ुय प�ात, यमकात अथवा कोट्या क�न 
बोलत नाही तसे जर तो बोलत असेल तर �याने व�ो��चा आ�य घेतला असे �हणत येते. 
मन�ुय िवद�ध झाला क� सामा�यपणे बोल�यापे�ा आपला अिभ�ाय व� �व�पात 
अ��य�पणे दे�याचा �य�न करत असतो.  

�ाचीन इितहासात व�ो�� हा श�द िवनोदी िवधानांसाठी वापरला जात असे. 
‘अमकृामाटक’म�ये �याकरणा�या िवधानासाठी ‘व�ो��’ श�द वापरला आहे. व�ो��चा 
उपयोग बाणभ�ानी म�ुपणे सवंाद साध�यासाठी केला आहे. �यवहारभाषा आिण 
सािह�याची भाषा याम�ये काटेकोर सीमारषेा सागंता येत नाही मा� तरीही सािह�य भाषेची 
�वतःची लकब आहे. किव�यापाराम�ये व�ो��, अलंकार, रीती याचंा अंतभा�व असतो. 
सािह�यभाषे�या ��ीने व�ो��चा िवचार झाला आह.े भामह, कु�तक यासंार�या 
अ�यासकांनी तो माडंला आहे. 

१अ.२.१.१ भामहाचा व�ो��िवचार 

व�ो�� �हणजे व� उ��. �हणजे जी सरळ नाही अशी उ��. 'वाकडे बोलणे' असा 
'व�उ��' चा �ढ अथ�, तो इथे अिभ�ेत नाही. सव�सामा�या�ंया �यावहा�रक पातळीवरील 
भाषेपे�ा वेगळी असते ती भाषा जाणते लोक वापरतात ती भाषा होय .  भाषक �याला 
िवद�धजनः �यांची उ�� �हणजे िवद�धो��. ती �हणजेच व�ो��. सामा�य माणसाला 
रमणीय, खूप सुदंर आहे असे िदसेल िकंवा तो फ� �हणेल; कवी मा� �याची च�ंाशी तलुना 
करील.  �याचबरोबर तलुना करीत असताना अिभ�ायाचे, �तीतीचे अनेक पया�य सादर 
करील.  

इ.स.वी सना�या सहा�या शतकात भामह या मीमासंकाने का�यशा�ा�या िवचाराचा �ारभं 
करणा�या व�ो��चा �थम िनद�श �यानंी केला.  

१अ.२.१.२ 'सैषा सव�व व�ोि�' 

भामहाने असे सागूंन व�ो��मळेु का�या�या अथा�ला शोभा �ा� होते. ित�यािशवाय 
अलंकार  सभंवत नाही, असे �हटले आह.े ती लोकिवल�ण िकंवा वैिच�यपूण� अथा�त 
'लोकाित�ातंगोचर' आहे ते �हणतात. का�यात सचंार असणा�या या व�ो��मळेुच सामा�य 
श�दाथा�चे स�दय�पूण� का�याथा�त �पातंर होते. �यामळेु किव उ�� हीच व�ो�� होय. 
व�ो�� नाही असे लेखन �हणजे केवळ व�ृकथन होय. �हणूनच �वभावो�� अलंकाराला 
भामह मानीत नाहीत.  �यानंी अितशयो��लाच व�ो�� मानलेले आह.े मा� 'फुगवून सागंणे' 
असा अितशयो��चा अथ� �यांना मा�य नाही. 'िविश� अिभ�ाय मनाम�ये आणून कवी जे�हा 
सव�सामा�य बोल�या�या प�तीह�न वेग�या �कारचे श�दाथ� योजतो ते�हा अितशयो�� 
अलंकार होतो,' अशी भामहाचंी �या�या आहे. अितशयो�� �हणजे अितशियत उ�� आिण' 
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अितशय' �हणजे व�तूचा असामा�य िकंवा असाधारण धम�. असा असामा�य धम� कवी 
गणुाितशय �कट क� शकतो ती कवीची िवद�ध वाणीच होय. 

भामहाची ही व�ोि�िवषयक भूिमका �यापक आह.े �यानंी लिलतेतर सािह�य आिण लिलत 
सािह�य यातील भेद �प� करणारा किवकृत स�ंकार �हणजे व�ो�� असेच सूिचत केले 
आहे. लिलतेतर सािह�य हे सरळ �व�पाचे असते, तर लिलत सािह�य व�ो��वर 
अवलंबून असते. �हणून व�ो�� हे लिलत सािह�याचे �यव�छेदक ल�ण मानता येईल. 

१अ.२.१.३ दंडीचा व�ो��िवचार    

व�ो�� �हणजे सव� �कारचे अलंकार हा अथ� दडंी यांना अिभ�ेत होता आप�या 
‘का�यदश�’ या �थंात व�ो�� सदंभा�त अिधक िववेचन केले आह.े �यानंी सािह�याला 
�वभावो�� आिण व�ो�� अशा दोन भागात िवभािजत केले आह.े �ेष हा �ाय: सव� 
�कार�या व�ो��चे स�दय� व�ृ�गत करतो. �याम�ये एखा�ा व�तूचे सा�ात वण�न असते. 
तर व�ो��म�ये अलंकाराने य�ु चम�कृतीपूण� वण�न केले जाते असे �याचें �ितपादन आह.े 
�यानंी भामहा�माणे अितशयो�� आिण व�ो�� एकाच आहेत असे दडंी याचें मत आहे. 
अितशयो�� हे सव� अलंकाराचे एकमेव आधार�थान आहे अशी �यानंी भूिमका घेतली 
आहे.   

१अ.२.१.४ वामन याचंा व�ो��िवचार  

आप�या ‘का�यालंकारसू�’ या �थंात वामनाने  व�ो�� आिण अितशयो�� असे दोन वेगळे 
अलंकार मानले आहेत. ल�णेला अथ�लंकार मानले आह.े �याचे ल�ण सनातन �यानंी 
सा��या�मात ल�णा व�ोि�: सा��यावर आधारले�या गौणी ल�णेला व�ो�� असे 
सागूंन व�ो�� स�ंा एका अलंकारापरुती सीिमत केली आहे. उदा. ‘हरणात सूय�िवकासी 
कमळे आिण च�ंिवकासी कमळे (कैरवे) उ�मीिलत झाली व िनिमलीत झाली.’ खर े तर 
उ�मीिलत होणे व िनिमलीत होणे हे ने�ाचे धम� या िठकाणी कमळाशी अि�वत झाले आहेत. 
सा��य पातळीवर �यांचा िवकास आिण सकंोचही ल�णेने दाखवला आहे.     

अलंकाराचा िवचार करणार े अ�यासक ��ट, म�मट, वा�भट, हेमच�ं यानंी व�ो��ला 
श�दालंकार मानले.  आनदंवध�न यानंी किव �ितभेचे व�ो�� चम�कार हे कारण मानले 
आहे. अिभनवग�ु यानंी उ�कृ� पदरचना असा व�ो��चा अथ� सािंगतला आहे. भोज यानंी 
वा�याचे तीन भागात िवभाजन क�न िजथे अलंकार �धान असतो ितथे व�ो�� होते असे 
मत माडंले आह.े  

१अ.२.१.५  आनंदवध�न याचंा व�ो��िवचार  

आप�या ‘�व�यालोक’ या �ंथात भामह याचंा �ोक �माण �हणून उ�� केला आह.े 
अितशयो�� व व�ो�� दो�ही एकच होत. व�ो��मळेु का�याथा�ला वेगळे स�दय� �ा� होते. 
कवीने आप�या का�यात ितला आण�यासाठी झटावे कारण ित�यािशवाय कोणता अलंकार 
श�य आहे काय? किव�ितभे�या िवलासामळेु अितशयो��चे अिध�ान असते तो अलंकार 
िवशेष रमणीय वाटतो. असा िवचार माडंला आहे.  
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१अ.२.१.६ अिभनवगु� यांचा व�ो��िवचार  

अिभनवग�ु यानंी आप�या ‘लोचनटीका’त भामहा�या �ोकाचे िववरण केले आह.े 
अलंकाराचे अलंकार�व �हणजे श�दाची व�ता आिण अथा�ची व�ता �हणजे लोको�र 
�व�पात उ�लेख. अितशय हे लोको�रताच असते. अलंकारातील समान त�व हे 
अितशयो�� असते. कारण एखादा िवषय लोकानंी वारवंार अनभुवून झाला तरी 
अितशयो��मळेु चम�कृतीपूण� दश�न घडवले जाते. असे �याचें �ितपादन आहे.  

का�याम�ये �वभावो�� आिण व�ो�� असे दोन वण�नाचे �कार असतात. व�ो��म�ये 
अलंकाराचा यथोिचत उपयोग केलेला असतो. स�ंकृत अलंका�रकात व�ो��चा सव�कष 
िवचार करणारा अलंका�रक �हणजे कंुतक. �या�ंया िवचाराचा प�रचय खालील�माणे देता 
येईल.  

१अ.२.१.७   कंुतकांचा व�ो��िवचार 

दहा�या शतकात आप�या  'व�ोि�जीिवत' या �थंातून कंुतक या मीमासंकानंी भामहा�या 
िस�ा�तांचा िव�ताराने िवचार केला आहे. �यानंी सव��थम व�ो��चे �व�प आिण ल�णे 
स�ेंपाने सािंगतले. व�ो�� �हणजे नेहमी�या लोक�यवहारातील  सा�यास�ुया उ��पे�ा 
िवल�ण, चम�कृतीज�य अशी उ�� �हणजे व�ो�� होय.  

कंुतकानंी ‘व�ो�� हेच का�याचे जीिवत’ मानले असून, का�यात �वभावो��ला �थान नाही. 
'�यात अलंकार िव�मान असतो तेच का�य या स�ेंस पा� असते.' असे �याचें �ितपादन 
आहे. व�ो��ची �या�या करताना ते िलिहतात, 

'व�ोितरवे वैद��यभगंी भिणित��यते।' 

व�ो�� ही िवद�ध आिण वैिच�यपूण� उ��' असे �याचे मत आहे. वैद�ध �हणजे 
का�यािनिम�तीसाठी आव�यक असणार ेकवीचे कौश�य. व�ो�� हा कवी�या कौश�यातून, 
�या�या �ितभा साम�या�मळेु िनमा�ण होणारा हा चम�कृितपूण� आिव�कार होय. कंुतकानंीही  
�वभावो��ला िवरोध केला आहे. �वभावो�� �हणजे अलंकार रिहत श�द व अथ� होय. 
का�या�या ��ीने अगदीच िन�पयोगी. का�याथा�त �याचें �पातंर हो�यासाठी �या�ंयावर 
व�ो��चा स�ंकार �हायला हवा, असे ते मानतात. �ये� अ�यासक �ा. र. प. कंगले यानंी 
आप�या '�ाचीन का�यशा�' या �थंात कंुतकािवषयी पुढील मजकूर िलिहला आह.े 
"व�ोि�जीिवत' नावा�या आप�या �थंात कंुतकाने एक नवीन िवचार माडंला आहे. 
व�ो�� �हणजे लोक�यवहारातील उ��ह�न िभ�न, चम�कृितय�ु आिण स�दय�पूण� वाचन. 
अशी व�ो�� हेच का�याचे जीिवत, ित�यािशवाय का�य असूच शकत नाही असा कंुतकाचा 
िस�ा�त असून, �याचेच या �थंात सिव�तर िववेचन केलेले आह.े" �यानंी व�ो��ची 
सकं�पना भामहापासून घेतली असून आप�या �ितभे�या जोरावर ितचे िव�ेषण केले  
आहे. व�ो��चे अनेक �कार, उप�कार अस�याचे �यानंी दाखवून िदले आहे.   

 

 



 

 

व�ो��िवचार 
ब.  सािह�यभाषे�या संदभा�त आप�याला 
आणखी एक िवचार ल�ात घेता येतो तो 
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१.अ.२.२ व�ो��चे �कार  

कंुतकानंी आप�या 'व�ोि�जीिवत' या �थंात व�ो��चे सहा �कार सािंगतले  आहेत. ते 
खालील�माणे आहेत. 

१अ.२.२.१. व�य�िव�यास व�ता  

कंुतक यानंी �या�ंया व�या�िव�यास व�तेत वणा�चे स�दय� सािंगतले आह.े �या�ंया मते एक, 
दोन, िकंवा अनेक समान अ�र ेवापर�यास �याला व�य�िव�यास व�ता मानता येते. एका 
वणा�ची अनेक वेळा पनुराव�ृी, दोन वणा�ची अनेकदा पनुराव�ृी तसेच अनेक वणा�ची 
पनुराव�ृी अशा वा�ो���या �पाचंा उ�लेख केला आहे. व�य�िव�यास व�तेम�ये �यानंी 
यमक आिण अन�ुास इ. श�दालंकाराचा समावेश केला आहे.  

१अ.२.२.२ पदपूवा�ध�व�ता  

�हणजे मूळ श�दाचा चम�कृितपूण� उपयोग. इथे �ेषाची उदाहरणे घेता येतील.  

'औषध न लगे मजला',  

या �कारातच �िढवैिच�यव�ता, पया�यव�ता (अनेक पया�यातूंन एका िविश� श�दाची 
िनवड क�न चम�कृती िनमा�ण करणे), उपचारव�ता (गौणी ल�णेवर आधा�रत चम�कृती), 
िवशेषणव�ता (िवशे�याबाबत िविश� िवशेषण योजून चम�कृती साधणे), सवंिृत व�ता असे 
काही भेद सािंगतले आहेत. 

१अ.२.२.३. ��ययव�ता  

नाम व धातू यांना लागणा�या ��यया�ंया वैिश�्यामळेु उ�प�न होणारी चम�कृती. यात 
�याकरणाशी सबंंिधत चम�कृत�ची योजना येते. ��यय व�तेची प�ुषव�ता, स�ंयाव�ता, 
कारकव�ता, कालवैिच�य असे भेद आहेत. �थमप�ुष, ि�तीयप�ुष, ततृीयप�ुष याचंा 
िवशेष अथा�ने उपयोग केलेला असतो �या िठकाणी प�ुष व�ता उ�प�न होते.  

‘मैिथली त�य दारा:’ स�ंयाव�तेचे हे उदाहरण कंुतक यानंी सािंगतले आहे. या वा�यात 
स�ंया, वचनवैिच�य आढळते. मैिथली एकवचन असून दारा: हे दारा = प�नी श�दाचे 
बह�वचन वाप�न कवीने चम�कृती साधलेली िदसते.   

१अ.२.२.४. वा�यव�ता  

कंुतका�या मते वा�यव�ता हजारो �कारची असून ित�यात सव� अलंकाराचंा अंतभा�व 
होतो. यात रस आिण भाव या�ंया आिव�कारातून जाणवणारी चम�कृती असते.  

“�वार उभार गभा�र 
उ�या पदराला जर 

िन�या चाळताना वारा 
घसुमटे अंगभर” (न. धो. महानोर) 

या िठकाणी रसभावाची अिभ�य�� केलेली िदसून येते. तसेच 
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“एक घास काऊचा होशील 
एक िचऊचा 

एक फडफडणा�या पेपराचा” (अ�ण कोलटकर) 

या िठकाणी व�तू आिण अव�तू यातील भेद भाव, �वभाव आिण वण�नातून नाहीसा केला 
आहे.    

१अ.२.२.५. �करणव�ता  

 �करण �हणज े महाका�य िकंवा नाटक यासार�या �बंध रचनेतील �सगं, �करण िकंवा 
अंग. �याचंी चम�कृितपूण� योजना. िविश� प�रणाम साध�यासाठी कवी ज�ुया प�रिचत 
कथातंील काही �सगंातं बदल घडिवतो आिण चम�कृती सभंवते. पा�, कथानक, िविवध 
घटकातील पर�परसबंंध आव�ृी, �ासिंगक अवातंर  वा�तूयोजना या घटकां�या 
सदंभा�तील व�ता �हणजे �करणव�ता होय . तर �बंधव�ता सम� का�यकृती िकंवा 
नाट्यकृती असते. मूळ रामायणात मारीच रा�स मायावी सवुण�मगृा�या �पाने येतो. सीतेला 
ते सवुण�मगृ आवडते. रामाकडे �याची मागणी के�यानतंर राम �याचा पाठलाग करतो. 
मारीच रा�साने रामाचा क�ण, आ�ंदन आवाज काढ�याने सीता रामाचा आवाज समजून 
घाबरते. आिण �या�या र�णाथ� ल�मणाला पाठवते. तर ‘उदा�राघव’म�ये मायावी 
रा�साला मारायला गेले�या ल�मणा�या र�णासाठी जायला रामाला �व�ृ करते. इथे 
�सगं बदल क�न �करण व�ता साधलेली िदसून येते.   

१अ.२.२.६. �बंधव�ता   

नाटकात िकंवा महाका�यात वीर अथवा शृगंार रसा�माणे दसुरा रस उपयोिजला असता 
नाटकात अथवा महाका�यात एक वेगळीच व�ता अथा�त रमणीयता िनमा�ण होते �या 
व�तेला �बंधव�ता �हणतात. उदा. मूळ महाभारता�या �धान रसाची �हणजे शातंी 
रसाची उपे�ा क�न अिभजात रिसकानंा आनदं देणारा वीररस �धान ठेऊन ‘वेणीसहंार’ हे 
नाटक िलिहले. अशा बदलामळेु हे नाटक वाचकानंा रमणीय वाटते.  

१अ.२.२.७  व�ो��वरील आ�ेप  

कंुतक व�ो��म�ये का�या�या बा� �व�पावर ल� क� ि�त करतो, असा �या�यावर आ�ेप 
घेतला गेला आहे. मा� कंुतकानंी आपली भूिमका �प� करताना स�ुवातीलाच का�याचे 
अलंकार व अलंकाय� असे दोन िवभाग क�न िववेचन करत आहोत अशी भूिमका घेतली 
आहे. �या�ंया मते, सालंकृत असेल तेच का�य. का�य वेगळे आिण �यावर अलंकार वेगळे 
असे होत नाही. �या�ंयावर दसुरा एक आ�ेप घेतला जातो तो �हणजे, कंुतकाची भूिमका 
�वनी िस�ातंाह�न फारसी वेगळी नाही. �यावर असे मानले जाते क� �यानंी आप�या �यापक 
आिण सव�समावेशक व�ो��म�ये �वनी�या सव� �कारांचा अंतभा�व केला आहे. एकाही 
आधिुनक िव�ानां�या मते, कंुतकाची व�ो�� ही आनदंवध�ना�या �वनीचा नवावतार आहे. 
तट�थपणे पाहता कंुतकानंी सािंगतले�या सहा व�ो�� �कारापैक� व�य�िव�यास व�ता व 
वा�यव�ता या �ाचीन अ�यासका�ंया श�दालंकार आिण अथा�लंकार या �काराशी तर 
उरलेले चार �कार आनदंवधा�ना�या �वनीशी सा�य दाखवणार ेआहेत. �हणजेच कंुतकाची 
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व�ो�� �ाचीन अ�यासक आिण आनदंवध�न या�ंयापे�ा वेगळी आहे असे मानले 
जाते.         

१अ.२.३  सदंभ� �थं  

१. गाडगीळ, स. रा.  ‘का�यशा��दीप’   

२. जोग, रा. �ी. अिभनव का�य�काश  

३. देशपाडें, ग. �य.ं    भारतीय सािह�यशा�  

४. गोिवलकर लीला, भारतीय सािह�यिवचार   

५. नेमाडे भालच�ं,  सािह�याची भाषा  

६. कुलकण�, अ. वा.  सािह�य िवचार   

७. पाटणकर, वसतं,  सािह�य �व�प आिण सम�या   

८. राजा�य�, िवजया ' ‘मराठी वा�यकोश खडं ४ समी�ा – स�ंा’, महारा�� रा�य 
सािह�य आिण स�ंकृती मंडळ, मुंबई २००२   

१अ.२.४  ��ावली 

अ. दीघ��री ��  

१. श�दश�� �हणजे काय? ते सागूंन श�दश���या �काराचें सिव�तर िववेचन करा.  

२. िविवध श�दश�� कोण�या ? �यातील कोण�याही दोन श�द श��चे �कारासंह 
सिव�तर िववेचन करा.  

३. सािह�याची भाषा �हणून अिभधेचे काय� सिव�तर सागंा.  

४. सािह�याची भाषा �हणून ल�णेचे काय� सिव�तर सागंा.  

५. सािह�याची भाषा �हणून �यजंनेचे काय� सिव�तर सागंा.  

६. कंुतकाने  सािंगतलेला व�ो��िवचार �प� करा.  

ब. टीपा िलहा.  

१. सािह�याची भाषा  

२. अिभधेचे काय�  

३. ल�णेचे काय�  

४. �यजंनाश��  

५. व�ो��िवचार  
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क. एका वा�यात उ�र िलहा.   

१. अिभधा या श�दश��चे �कार सागंा.  

२. ल�णा या श�दश��चे म�ुय �कार सागंा.  

३. गौणी ल�णा या श�दश��चे �कार सागंा.  

४. श�ुा ल�णा या श�दश��चे �कार सागंा.  

५. �यजंना या श�दश��चे म�ुय �कार सागंा.  

६. शा�दी �यजंना या श�दश��चे �कार सागंा.  

७. आथ� �यजंना या श�दश��चे �कार सागंा.  
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१आ  
सािह�य भाषेिवषयीचा  �पवादी   

आिण सरंचनावादी िवचार 
घटक रचना :  

१आ.१  उि��े  

१आ.२  ��तावना  

१आ.३  सािह�याभाषा िवषयीचे  ��ीकोण  

           १आ.३.१   भारतीय सािह�यशा� – व�ो�� 

           १आ.३.२   �पवादी िवचार 

           १आ.३.३  सरंचनावादी िवचार 

१आ.४  मानसशा�ीय समी�ेतील सािह�य भाषा िवचार 

१आ.५  समारोप 

१आ.६   सदंभ� �थं 

१आ ७  नमनुा�� सचं 

१आ.१ उि�� े 

 पा�ा�य सािह�य अ�यासकानंी सािह�य भाषेिवषयी माडंलेला �पवादी �ि�कोण तसेच 
सरंचनावा�ानंी भाषे�या सदंभा�त माडंलेले िवचार, भूिमका �प� करणे. 

 समी�ा िवचारातील सािह�य भाषािवषयक �ि�कोणाचे िव�ेषण करणे. 

 सािह�याभाषा िवषयीचे �पवादी िवचार समजून घेता येईल.  

 सािह�याभाषा िवषयीचे सरंचनावादी िवचार समजून घेता येईल.  

१आ.२ ��तावना  

या �करणाम�ये भारतीय व पा�ा�य सािह�यशा� अ�यासक, मीमासंक यानंी                     
सािह�य - भाषा व शैलीिवषयक िविवध �ि�कोण माडंले आहेत. �याचंा िचिक�सक अंगाने 
अ�यास करणे गरजेचे आहे. �यामळेु सािह�य - भाषेचे �व�प �प� होईल. �याचबरोबर 
सािह�यभाषा ही �यवहार भाषा, िव�ान भाषा या�ंयापे�ा कशी वेगळी आह ेहे िदसून येईल.         
सािह�यभाषेचे �हणून जे काही िवशेष आहेत �याचंी चचा�  का�याचे �व�प, का�याचे घटक व 
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अंगे समजून घे�यास उपयोगी ठरतील. सदंेशनाम�ये भाषा िकती कोण�या �कारची काय� 
करते ह ेउलगड�यास काही िवचार, िस�ा�त यांची िनि�त मदत होते. 

आप�याला सािह�या�या सदंभा�त शैलीचा िवचार करावयाचा आहे. परतं ुशैली ही सकं�पना 
केवळ सािह�य िकंवा कला या �े�ापंरुतीच मया�िदत नाही. शैली ही मानवी जीवना�या 
अनेक �े�ामं�ये वापरली जाणारी �यापक सकं�पना आहे. तसेच मानवे�र �ा�या�ंया 
अनवुिंशक �यवहारातही शैलीची सकं�पना लावली जाते. �यामळेु शैली �हणजे काय, या 
��ाचे नेमके, काटेकोर �व�पाचे उ�र देणे अवघड ठरते. शैलीला पया�य �हणून �रत, 
प�त, वळण, ढब, धाटणी, कौश�य, वैिश�, तं� अशा स�ंा वापर�या जातात. 

सािह�या�या �े�ात 'शैली' या स�ेंचा उपयोग अनेकिवध प�तीनी होत असतो. याचे भान 
शैली िववेचनात ठेवणे गरजेचे आहे सािह�य�कार िविश� कालखडं, स�ंदाय, पंथ, �वाह 
िविश� मनोव�ृी, िविश� गणुधम�, वाड्:मयीन �व�ृी या�ंयाशी िनगिडत असलेले शैली या 
स�ेंचे अथ� वेगवेगळे आहेत. �यामळेु शैली �हणजे 'भाषाशैली' हा अथ� परुसेा नाही ह ेल�ात 
घेऊन शैलीचा अ�यास करणे आव�यक आह.े 

१आ.३   सािह�यभाषेिवषयीचे काही �ि�कोण- 

१आ.३.१    भारतीय सािह�यशा� – व�ो�� 

सहा�या शतका�या समुारास ��यका�यचच�ला �ारभं िदसून येतो. भरतमनुी�या 
'नाट्यशा�' या �थंात नाटक हा सािह�य�कार आिण रससू� यांची सिव�तर चचा�  केली 
आहे. तसेच नाटक या सािह�य�कारा�या स�दय� �थळाची �हणजेच नाट्यालंकाराचा िवचार 
�यात केलेला आह.े पढुील काळातील सािह�य अ�यासकांनी �ा�य का�या�या �व�पाची, 
घटकाचंी व �यातून �तीत होणा�या रसाचंी सखोल चचा�  केलेली िदसून येते.  'नाटक' या 
सािह�य �कारात सिंहतेचा मह�वाचा घटक 'अिभनय' ( अ-भािषक िच�ह) हा नाटकातून 
�तीत होणा�या रसाचंी आिण स�दया�ची अनभूुती �तीती देणारा मह�वाचा घटक आह ेअस े
िदसून येते, असे �ितपादन ही सािह�य अ�यासकानंी केले आहे. 

�ा�यका�यात 'अिभनय' हा घटक उपि�थत नसतो पण तरीही का�यात रस�तीती होत 
असते. ही रस�तीती कोण�या घटकामळेु होते याचा त�कालीन अ�यासक, मीमासंक यानंी 
शोध घे�याचा �य�न केलेला होता. �या अ�यासातून व�ो�� िवचार व अलंकार िवचार पढेु 
आला. भारतीय सािह�यशा�ाचे अ�यासक भामह, द�डी, म�मट, वामन, ��ट, कंुतक 
आदी �भ�ृ�नी हा वरील अ�यास माडंलेला आह.े �यापैक� व�ो�� िवचाराची इथे सािह�य 
भाषे�या सदंभा�त चचा�  करणे यो�य ठरले. 

व�ो�� िवचाराची �थम माडंणी भामहाने केली. साधारणपणे दहा�या शतकात कंुतकाने 
याचा अिधक िवचार केला. 

सैषा सव�व व�ोि�रनयाSथ� िवभा�यते | 
य�नोS�या ंकिविभ:काय� कोS लंकारोSनया िवना || 
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का�यस�दया�चे रह�य व�ो�� म�ये आहे असे भामहाने �हटले आह.े �या�ंया मते व�ो�� 
हा वाणीचा अलंकार आहे. व�ो��ने का�यातील अथा�चे िवभाजन होते. आिण �याचे 
स�दय�पूण� का�याथा�त �पातंर होते. ��या का�यात अिभनयाचे काय� व�ो�� करते. अशी 
भामहाची भूिमका आहे. भामहाने ��याका�याचे �व�प उलगडताना अनेक अलंकाराचे 
सिव�तर िववेचन केले आह.े �यात �यानें श�दालंकार व अथा�लंकार यामधील सीमारषेा 
आखली. भामहा�या काळात अन�ुास व यमक यानंा श�दालंकार �हणून ि�थरता लाभलेली 
िदसते. 

अितशयो�� या अलंकाराचे िववेचन करताना व�ो�� �हणजे लोकािंत�ातंगोचर �हणज े
केवळ (�ितवतंापाशी असलेली वाणी होय) अलंकृत वाणी असे �हटले आह.े �या�ंया मते 
का�यातील व�तचेु �वभाववैिश�्ये �गट कर�यासाठी कवी लोको�र वाणीचा सािभ�ाय 
उपयोग करतो. ही सािभ�ाय लोको�र वाणी लोक�यवहारातील वाणी पे�ा िभ�न असते 
आिण �हणून ती व�ो�� ठरते. आधिुनक काळात सािह�यकृतीची जी सात अंग े
सािंगतलेली आहेत �यापैक� भािषक (श�दा�मक ) तसेच आशय व अथा��या अंगाचा िनद�श 
भामहा�या व�ो�� िवचारातून झालेला दाखवून देता येतो. 

भामहा�या काळापासून कंुतकापय�त जी का�यचचा�  झाली ितने म�ुय�वे अलंकार िवचाराचंी 
माडंणी केली. 

दहा�या शतकात कंुतकाने व�ो�� िवचाराला उजाळा िदला. 

श�दाथ� सिंहतौ व�किव�यापारशािलनी | 
ब�धे �यवि�थतौ का�य ं ति�दा�हादका�रिण || 

असे �ा�यका�याचे अन�यसाधारण�व कंुतकाने �प� केले आहे. अस ेकरताना �यानें िवद�ध 
लोका�ंया बोल�याची प�ती �हणजे व�ो�� असेही �हटले आहे. कंुतकाने व�ो��ला- 
''व�ो��:एव ंवैद��यभगंीभिणती: उ�यते'' असे �हटले आह.े 

वैद��य �हणजे िवद�यभाव अथा�त का�यिनिम�तीसाठी आव�यक असणारे कवीचे कौश�य, 
कवी�ितभा, का�यश�� होय. तर कवी�या िवद�धतेतून �फुरलेली भड्:गी �हणजे शोभा, 
वैिच�यपूण� सुदंर, आकष�कता व ित�या योगाने आिव�कृत झालेली भिणती �हणजे 'वाणी' 
(भाषा). किव�ितभेतून िनमा�ण झालेली नेहमीपे�ा वेधक, आकष�क, अिभ�य�� �हणजे 
व�ो�� होय. लोक�यवहारातील श�दानंा (भाषेला )�ितभावतंा�या बोल�या�या प�तीने 
स�दय� �ा� होते. हीच कंुतका�या मते िवद�धो�� होय. कंुतकाने का�यभाषेचा िवचार 
करताना ित�या िनिम�तीमागे िवद�ध�य�� �हणजेच �ितभावंत असतो अस े�प�पणे �हटले 
आहे. कंुतकाने व�ो��चा िवचार करताना �ितभा व कवी या का�य�यापारातील दो�ही 
घटकाचें मह�व सूिचत केले आह.े एका प�रने कंुतक का�य भाषे�या काया�वर भा�य करतो 
असे िदसून येते. 

तसेच कंुतकाने व�ो��चे सािंगतलेले �कार- i) वण� िव�यासव�ता, ii) पदपूवा�धव�ता, iii) 
��ययव�ता, iv) वा�य व�ता यामधून भाषेचे काय� भाषे�या वापरातून िनमा�ण होणार े
स�दय� याची मीमासंा केलेली िदसून येते. 
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भामह आिण कंुतक या दोह�चा व�ो��िवचार ल�ात घेता व�ो�� हेच �ा�यका�याचे 
�यव�छेदक ल�ण अस�याचे ते सागंत आहेत अस े �हणता येईल. तसेच या दोह�चा 
व�ो�� िवचार का�य�व�पावर �काश टाकणारा आह.े 

व�ो�� �हणजे केवळ श�द न�हे तर का�यातील श�दाचें िविश� काय� हा अथ� भामहाने पढेु 
आणला. तसेच का�याचे अथ� स�दय� व�ो��त असते ह ेभामहाने �प� केले. 

कंुतका�यामते िविश� अशा श�द रचनेत का�याचे स�दय� असते तसेच नाटकातील 
अिभनयाची जागा का�यात व�ो��, अलंकार, रीती ह ेघटक असतात हे �प� केले. 

भामहाला समकालीन असले�या द�डीने का�य िवचार पढेु नेताना का�यगणु व अलंकार 
याचें सिव�तर िववेचन केले आहे. �याने �ेष, �साद, समता, माधयु� , सकुुमारता, 
अथ��य��,  उदार�व, ओज, कातंी, समाधी असे का�य गणु न�दवले आहेत. ते �ाम�ुयाने 
किवने केले�या श�द िनवडीकडे ल� परुवीत आहेत अस े �हणता येते. कारण या श�द 
िनवडीवर का�यात कोणता का�यगणु �कटणार हे अवलंबून असते असे द�डीला सचुवायचे 
आहे. 

आधिुनक काळात सािह�यकृतीचे अथ�िनण�यन कर�यासाठी वाचकापाशी भािषक �मता 
आिण सािहि�यक �मता असावयास ह�यात असा िवचार पढेु आलेला िदसून येतो. द�डीने 
केले�या का�यगणुांचा िवचार करता हाच िवचार ��य�ा ��य�पणे द�डी�या िववेचनात 
अ�ावत असलेला िदसतो. का�यगणुांची िव�ततृ चचा�  करणा�या द�डीने अन�ुास 
अलंकारालाच िवशेष मह�व िदलेले आहे. याचा अथ� द�डीपय�त अन�ुास व यमक हे 
श�दालंकार �हणून (का�या�या भाषेचे म�ुयघटक �हणून) �वीकारलेले िदसतात. 

"िविश� पदरचना रीती'':  असे का�याचे �व�प उलगडणा�या वामनाने श�दालंकार व 
अथा�लंकार ह ेअलंकाराचे �कार �वीकारीत �या�ंया काया�ची चचा�  केली आिण "स�दय�म 
अलंकार' अशी प�ुती जोडून अलंकाराचा सबंंध का�यगत स�दया�शी जोडून घेतला. 
अलंकारामं�ये स�दय� असते ह ेवामनाने �थम �ितपादन केले. 

भारतीय का�यमीमासंकांनी का�या�या रसिन�पतीचे घटक शोधताना श�दालंकार आिण 
अथा�लंकार याचंी यथोिचत माडंणी केली. अन�ुास, यमक ह े दोन श�दालंकार आिण 
अितशयो��, अन�वय, अथा�तर�यास, उ��े�ा, �पक, �यितरके. िवशेषो��, �याज �ततुी, 
�ेष आिदची गणना अथा�लंकात केली. भरतापासून वामनापय�त सव� मीमासंकानंी '�पक 
या अथा�लंकाराची उपमे�र अलंकार �हणून चचा�  केलेली आहे. 

वरील सव� चचा�  िववेचन ल�ात घेता व�ो�� िवचाराने आिण अलंकार िवचाराने 'नाटक' या 
सािह�य�काराह�न 'का�य'या सािह�य �काराचे वेगळेपण कशात असते ह े ही कळत 
नकळतपणे �प� केलेले िदसते. �याचबरोबर का�य या सािह�य�कारात श�दाचें वैिश�्यपूण�  
उपयोजन आिण �याचें िवभाजन �हणजे �याचें वैिश�्यपूण� काय� ससूु��पात �प� केले. 
अंितमत: का�य�कारात 'श�द' हा मह�वाचा घटक असतो. हेच यातून �प� झालेले आहे. 
आधिुनक काळात का�य घटकामं�ये श�द 'श�दबंध, पद- पदबंध याचंा सामावेश झालेला 
िदसतो. भारतीय �ाचीन मीमासंकाची चचा�  याच अनषुंगाने झालेली आढळते. 
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भारतीय सािह�यशा�ातील व�ो�� िवचारातून का�य भाषे�या काया� िवषयी चचा� 
के�यानतंर पा�ा�य सािह�यशा�ातील वेगवेग�या िवचारधारा, �ि�कोण यामधून 
सािह�यभाषे�या �व�पाचा, काया�चा सिव�तरपणे आढावा घेऊ. 

१आ.३.२ �पवाद 

पा�ा�य सािह�यपरपंरते �पवादाची माडंणी म�ुयतः रिशयन �पवादी व अ�ँलो-अमे�रकन 
�पवादी या स�ंदायाकडून झाली आहे. िवसा�या शतका�या �ारभंी िनमा�ण झाले�या 
रिशयन �पवादाने कलेची सािह�याची �वाय�ता गिृहत धरली आहे. सािह�याचे 
सािह�यपण नेमके कशात आह ेयाचा शोध �यानंी घे�याचा �य�न केला. 

सािह�यअ�यासात लेखक च�र�, इितहास, समाजशा�, मानसशा� या गो�ी रिशयन 
�पवा�ांनी नाकार�या तसेच भावना, क�पना, वा�तव (सव�साधारण) अशा सव� �कार�या 
आशयालाही मह�व दे�याचे नाकारले पण सािह�यातील िविवध �य�ु�यांना सदंभ� परुवणे 
एवढेच या आशयाचे मह�व मानले. �या�या ��ीने सािह�य हे भाषेचे एक िवशेष �प आह.े 
का�य �हणज े श�दाचंी ��डा' ह े या िवचारातील �मखु सू� आह.े �पवा�ा�ंया मते 
सव�सामा�य भाषा ही सदंेशनासाठी असते. तर का�यभाषा स�दया��मक काय� करते. 
कोण�या �य�ु�यामंळेु भाषा �वतःकडे ल� वेधून घेते. �पल�यी होते. याचा शोध रिशयन 
�पवा�ांनी घेतलेला आहे. 

ॲ�लो-अमे�रकन �पवा�ांनी सािह�यकृती�या �वयपूंणा� �व�पावरच ल� क� ि�त केले. 
कलेचे, सािह�याचे �े� �वाय� असते, ही भूिमका घेऊन सािह�याचा सामािजक, नैितक या 
�ि�कोनातून होणारा अ�यास नाकारला. सािह�याचा अ�यास �हणजे स�दया��मक 
गणुव�ेचा अ�यास अशी भूिमका घेतली. सािह�यभाषा व अ�य �े�ातील भाषा यात भेद 
केला. हा भेदच ॲ�लो-अमे�रकन सािह�यिवचारात क� ��थानी ठरला या स�ंदायातील 
अ�यासकांनी भाषे�या आधार ेकाही �पत�वाचंी माडंणी केलेली आहे. 

● रिशयन �पवाद- (Russian Formalism)  

सािह�याची व सािह�यअ�यासाची िवशेषत: व �वाय�ता मानणारा जो एक सािह�यिवचार 
रिशयन सािह�य समी�ेत १९१४ ते १९३० या कालखडंात िवकिसत झाला. �या 
सािह�यिवचाराला वा िस�ातंाला रिशयन �पवाद (रिशयन फॉम�िलझम) असे �हटले जाते. 

�पवादयानंी पिह�या कालखंडात (१९१४-२०) सािह�याची �वाय�ता का�या�म आिण 
�यवहारी भाषामंधील भेद, ��यसाम�ी तं�य�ु�, अप�रिचतीकरण आदी सकं�पना माडूंन 
सािह�य िवचाराचंी पायाभरणी केली. दसु�या कालखडंात (१९२१-१९२६) �पवादयांनी 
का�या�म सरंचना कथा�म सािह�य�कार, गितशील सरंचना, सािहि�यक उ��ातंी आदी 
सकं�पनाची �यापक व शा�श�ु रीतीने माडंणी केली. 

ऐितहािसक ��ीने पाहता रिशयन �पवाद ही पि�म यरुोपातील एक उपशाखा मानली जाते. 
पि�म यरुोिपयन �पवादा�या सै�ािंतक व ऐितहािसक पा��भूमीवर रिशयन �पवादाचा 
उदय झाला 
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�या काळात सािह�या�या अ�यासाम�ये सािह�यबा� अशा च�र�ा�मक, सामािजक, 
ऐितहािसक अ�यास प�तीना मह�व िदले जाई. �पवादयानंी या सािह�य बा� 
अ�यासप�तीना �योजनांना व �ान��ीना िवरोध केला आिण अगदी �ारभंीपासून �यानंी 
सािह�या�या आिण सािह�य�यासा�या �वाय�तेवर व िवशेषतेवर भर िदला.  �यासाठी 
�थम सािह�य�यासाची िवशेषता व �वाय�ता िनि�त केली. रोमान याकोबसन या 
अ�यासकाने सािह�यशा�ा�या अ�यासाचा िवषय सािह�य नसून िज�यामळेु साधी भािषक 
कृती ही सािह�यकृती बनते, ती िनखळ सािह�यकता भाषे�या का�या�म काया�म�ये आढळून 
येते.  किवता �हणजे स�दया��म काया�म�ये �तलेली भाषा होय. �हणून सािहि�यकतेसाठी 
�पवादयानंी का�यभाषेवर ल� क� ि�त केले. 

● का�या�मभाषा 

रिशयन �पवादयांनी सािह�याची सािहि�यकता ही भाषे�या का�या�म काया�म�ये आढळून 
येते ह ेमा�य केले. का�यभाषा यािवषयी �माण मानला जाणारा िस�ातं ले�ह जाकुिब��क� 
या �पवादी समी�काने माडंला (१९१६) �या�या मते, व�ा जे�हा �यवहा�रक हेतू 
साध�यासाठी भािषक स�ेंषण करीत असतो, ते�हा नाद श�द आदी भािषक धारकानंा 
�वातं�य मू�य व मह�व �ा� होत नसते. परतं ु �यावहा�रक भाषा स�ेंषणाखेरीज अ�य 
भािषक �यवहारात व स�ेंषणात �यावहा�रक हेतूना ंद�ुयम �थान िदले जाते.  �यामळेु �या 
नादादी भािषक घटक �हणून ल� क� ि�त क� लागतात. �यामळेु श�दाचें �यावहा�रक 
अथ�मू�य �ीण होऊन �यानंा िनखळ नादमू�य �हणज े का�यमू�य �ा� होते. का�य हे 
�वाय�मू�याने (का�य मू�याने) य�ु असले�या भाषासारणीच ेउ�म उदाहरण होय. 

�पवादया�ंया मते का�यभाषा श�दा�ंया अथा�ला नकार देऊन �या�या नाद�पावर / 
नाद�प ��यमयतेवर ल� क� ि�त करते. ती �वतः खेरीज दसु�या कोण�याही गो��चा वा 
अथ�मयतेचा/अथा�चा िनद�श करीत नाही. �हणून �यानंी अथ�िवरिहत/अथा�तीत श�दाचंा व 
भाषेचा (Transactional Language) परु�कार केला. 

● अप�रिचतीकरण 

का�यभाषेचे ताि�वक िववेचन के�यानतंर �पवादयानंी सािह�या�या �यव�छेदक ल�णा 
सबंंधीचा िवचार स�ु केला. यासदंभा�त �थम रिशयन �पवादी समी�क '�ही�टर 
��लो�ह�क�' यानंी सािह�याचे �यव�छेदक ल�ण सागंणारा अप�रिचती करणाचा 
(defamiliarization) िस�ातं माडंला. 

आपण माणसे दररोज�या �यवहारात सभोवती�या व�तूकडे वा िवषयाकडे सरावले�या 
नजरनेे पाहत असतो �यास यािं�कपणा असतो. सारवलेली साकेंितक ��ी मोडून काढून 
�याच व�तू �या�या अनो�या �पात अप�रिचत (unfamiliar) �पात अनभुवायाला लावणे 
हा कलेचा खरा �योजनहेतू असतो. 

'श�लो�हर�क��या' मते सपु�रिचत िवषयांना/व�तूंना अप�रिचत बनवणे हे कलेचे तं� आहे. 
कला �हणजे व�तूंची िनखळ कलापूण� अनभुव�याचा एक माग� होय. कलेत व�तू वा िवषय 
मह�वाचा नसतो. 
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कलावतं, लेखक �ा अप�रिचतकरणा�या अनेकिवध कलातं�ाचा उपयोग सािह�यात करीत 
असतात एखा�ा ��तािपत, �ळले�या कथातं�ाचे का�यसकेंताचे वा �याकरिणक िनयमांचे 
उ�लंघन करीत नवे िनवेदन तं� नवे सकेंत िनमा�ण क�न या अप�रिचतीकरणा�या कला 
तं�ाचा अवलंब लेखक करीत असतात. एखा�ा कथेत माणसा ऐवजी मूक �ाणी जे�हा कथा 
िनवेदन क� लागतो ते�हा �याचे ते अप�रिचत िनवेदन त�ं हे वाचकाचे ल� वेधून घेते. 
दसु�या श�दात सागंायचे तर किवतेत �यवहा�रक भाषाच वापरलेली असते. परतं ु या 
प�रिचत भाषेला िविवध �य�ुयानंी अप�रिचत �प िदले जाते. उदा. किवतेतील लय, यमके 
इ�यादी मळेु भाषा अप�रिचत होते �यामळेु �ळलेले साचेबंद, आकलन सवेंदन बदलते व 
सवेंदन नवे व ताजे होते. ह ेसगळे अप�रिचती कारणामळेु घडते. 

● िनयमो�लंघन 

�ही�टर श�लो�ह�क� या�ंया मते सािह�याचे सािह�य पण ह े अप�रिचतीकरण या 
सकं�पनेत आह े . मकॅुरो�ह�क��या मते सािह�याचे सािह�यपण ह े सािह�य सकेंता�या 
उ�लंघनात आहे असे मत माडंले �या�या �प�ीकरणासाठी मकॅुरा�ह�क�ने पूरोभूिमकरण 
वा िनयमो�लंघनाचा िस�ातं माडंला. 

आपली नेहमीची �यवहाराची दैनिंदन भाषा काही िनयमानंी बाधंलेली अशी �यव�था असते.  
भाषा ही सदंेशवहनसाठी असते. �या भाषेचा �यवहार हा �याकरिणक िनयम�यव�थे�या 
आधार ेचाललेला असतो. �यामळेु �यात िनयमब�ता सकेंत ब�ता असते.  पण भाषे�या 
का�यासाठी होणारा वापर-उपयोग हा वेग�या �कारचा असतो. भाषेचा स�दया��मक िकंवा 
का�या�म वापर अस�यामळेु भाषा िनयमानसुार वापर�याचे �योजन नसते. याउलट 
भाषे�या �यव�थेची चौकट मोडली जाते.  आप�या नेहमी�या भािषक वापरा�या सदंभा�त 
अनपेि�त वाटावीत अशी भािषक िच�हे योजली जातात. ��येक भाषेकडे व भािषक 
िच�हाकंडे ल� वेधले जाते. 

का�यभाषेत िनयमो�लंघन होत असते, ते�हा �माण भाषे�या �यव�थेचे �याकरिणक िनयम 
सकेंत आदश� याचें एखा�ा कृतीत उ�लंघन होते. भािषक �यव�था �याकरणाचे िनयम यांची 
मोडतोड केली जाते. �या�ार ेभाषेस उठाव िदला जातो. ते�हा का�यभाषा िनमा�ण होते या 
उ�लंघनामळेु मोडतोडीमळेु अनपेि�त अथ��य�� साधली जाते. भाषेतील �यव�थे�या 
िनयमां�या पा��भूमीवरच हे िनयमो�लंघन होत असते. �या भाषेत िनयम अिधक तेथे 
का�यभाषा श�यता अिधक असतात. िनयमो�लंघन ह े�याकरिणक िनयमापंरुतेच मया�िदत 
असे नाही. �ितमा, अलंकार, वा�य�चार, का�य सकेंत, सभुािषते इ�याद�ची मोडतोड 
क�न येथे अनपेि�त अथा�ची िनिम�ती साधावी �हणजे िनयमो�लंधन होते. तसेच �विन, 
श�द, वा�य व अथ� या चारही �तरावंर भािषक सरंचनेचे िनयम अि�त�वात अस�यामळेु या 
सव� �तरावंर िनयमो�लंघन सभंवते असे िदसून येते. 

 ॲ�लो-अम�ेरकन �पवाद 

ॲ�लो-अमे�रकन समी�ा�े�ात �पवादी समी�ा िवचार १९३० ते १९५० या काळात 
�चिलत झाला व �ित�ीत ही झाला. 
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ऐितहािसक ��्या पाहता या �पवादाचे समी�ा �णालीचे तीन ट�पे दाखिवता येतात. 
पिह�या ट��यात १९२० �या समुारास इं�लंड आिण अमे�रकेम�ये सािह�यासबंंधी आिण 
समी�ेसबंंधी काही �पिन� जािण�या िनमा�ण झा�या. इं�लंडम�ये एिलयट �रचड�स व 
ए�पसन आिण अमे�रकन  ए�झम टेट या�ंया लेखनातून या जािणवा �थम �य� झा�या. 

दसु�या ट��यात १९३० व १९४० �या दशकातून या जािणवामंधून एक �पवादी समी�ा 
New criticism �हणजे नव समी�ा िवकिसत झाली. ि�लअ�थ��ुस, �लॅकमूर, रनेेवेलेक 
हे या समी�ा �णाली सहभागी होते. तर ितसरा ट��यात १९५०-६० या कालखडंात 
अमे�रकन नवसमी�ेचे नव पण सपूंन ही समी�ा प�ती सिम�ेची म�ुय धाराच बनली. 

ॲ�लो-अमे�रकन �पवादी समी�ा ही नवसमी�ा नावाने ओळखली जात असली तरी ितला 
स�ाशा�ीय (ontological) िव�ेषणा�मक (analytical) व स�दय�वादी (Aesthetic) 
अशी नावे िदलेली आहेत. तसेच या नवसमी�कांनी या नवसमी�ेची पायाभरणी व उभारणी 
केली. �यानंी सािह�यकृतीची �वायत�ा, �वयपूंण�ता ितचा स�ि�य�पबंध का�य भाषा 
स�दय�मू�य आदी सकं�पनाचंी स�ुयवि�थत माडंणी क�न नवसमी�ेला ताि�वक बैठक �ा� 
क�न िदली.  

�पवादाची /  नव समी�ेची सािह�यकृती कडे पाह�याची एक ताि�वक भूिमका आह.े  �यात 
दोन �मखु त�वे आहेत 

१.  सािह�यकृती ही एक �वाय� (Autonomous)  व �वयपूंण� व�तू असते.  

२.  सािह�यकृतीला एकिजनसी िकंवा स�ि�य �पबंध (organic form)  असतो.   

सािह�यकृतीतील आशय, अनभुव, आशय सू�े, श�दबंध, वा�यबंध  �ितमा, पा�े, �सगं, 
िनवेदन,  भा�य �ा सािह�यकृती�या  घटकानंी स�ि�य, एकिजनसी सघंटना झालेली 
असते.  स�ि�य एकतेमळेु  सािह�यकृतीला व ित�या �पबंधाला  कला�म  स�दय� �ा� होते. 

�पवा�ा�ंया मते सािह�यकृती�या �पबंधाचे ित�या अि�त�वाशी का�याथा�शी एक�पतेचे 
नाते असते. रॅन ् सम या नव समी�का�या मते ; किवतेला श�दाथ�मय असे व�तिुन� 
अि�त�व असते. हे किवतेचे अि�त�व ित�या का�यथा�तच वसत असते. 

किवते�या अि�त�वाला एक इंि�यगोचर 'श�द�प पोत' (local structure) असते. दसुर े
ितला एक अमतृ� अथ�बंध (logical structure) असतो. या दोन अंगा�या देवघेवीमधून 
का�याथ�  साकार व सघंिटत होत जातो. 

सािह�यकृती�या �वाय�ते�या सकं�पनेला अनसु�न नवसमी�कानंी का�याची भाषा ही 
�यावहा�रक व वै�ािनक भाषेपे�ा वेगळी असते. ह े दाखव�याचा �य�न केलेला आह.े 
यासदंभा�त आपण �थम आय. ए . �रचड�स यानंी भावना�मक भाषेचा माडंलेला (Emotive 
language चा) िस�ातं समजून घेऊ. 
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● आय. ए. �रचड्�स- भावना�मक भाषा 

वा�तवाब�ल मािहती देणे हा भाषेचा एकमेव उपयोग न�हे. भाषा ही �या �माणे मािहती 
दे�यासाठी वापरली जाते �या �माणे ती भावनािव�कार व भावनाजागतृी यासंाठी वापरली 
जाते. मािहती सागं�यासाठी भाषेचा जो उपयोग होतो �याला �रचड्�स वै�ािनक उपयोग 
(scientific use) �हणतो. भावना िनिम�तीसाठी केले�या भाषे�या उपयोगाला भावना�मक 
उपयोग (emotive use) असे �हणतो.  काही वेळा कोण�याही िवचारा�या मदतीिशवाय 
भाषा भावनाजागतृीचे काम क� शकते. पण बह�तेक वेळ ितला िवचाराचंा उपयोग एक 
साधन �हणून करावा लागतो. भाषेचा वै�ािनक उपयोग करीत असतो ते�हा आप�या 
िवचारामं�ये तािक� क सबंंध असणे आव�यक असते. पण जे�हा भाषेचा उपयोग भावना 
जागतृीसाठी करतो ते�हा ती तािक� कता अपेि�त नसते. दसु�या भाषेत सागंायचे तर 
का�या�या भाषेत भाषेचा भाविनक /भावना�मक वापर केलेला असतो तर �यवहा�रक भाषेत 
भाषेचा तक� िन� वापर/ उपयोग केलेला असतो.  

उदा. 'झाडे िहरवी आहेत' या वा�यात भाषेचा तक� िन� वापर केलेला आहे. तर 'झाडे दःुख 
भोर आहेत' या वा�यात भाषेचा भावना�मक वापर केलेला आहे. 

भाषे�या का�या�म उपयोगाम�ये भाविनकतेला आवाहन असते. तर भाषे�या वै�ािनक, 
तािक� क उपयोगाम�ये वण�ना�मकतेला वाव असतो. भाषेचा भाविनक/ भावना�मक उपयोग 
केलेला असतो ते�हा �याची स�यस�यता व�तिु�थतीशी पडताळून पहायची नसते. 

�रचड्�सचा िश�य िव�यम् ए�पसन �यानंी �रचड�स�या सू�म वाचनाची प�ती �वीका�न 
का�या�या अनेकाथ�तेचा िवचार माडंला आह.े 

● िव�सम ्ए�पसन--भाषेची अनेकाथ�ता. / नानाथ�ता-िकंवा संिद�धता 

ग�ाशी, िवशेषत: तािक� क, वै�ािनक ग�ाशी तलुना करता का�य ह ेअथा��या ��ीने सिंद�ध 
असते. भाव �यजंकतेमळेु ते �यि�िन� असते असे आ�ेप होते. �यामळेु ए�पसनने 
सिंद�धता िकंवा नानाथ�ता या सकं�पनेचे िव�ेषण केले. का�यसिंहतेचे स�ुम वाचन व 
िव�ेषण क�न सिंद�धता का�याम�ये िकती पात�यावंर आढळू शकते याचे िद�दश�न केले. 
सिंद�धता, नानाथ�तता वा अनेकाथ�ता यािवषयी िव�ेषण केले आह.े 

ए�पसन�या मते कवी व शा�� भाषेचा वापर वेगवेग�या प�तीने करतात. व�ततुः सव� 
भाषेतच अनेकाथ�ता अन�ुयूत असते. परतं ुशा�� जे�हा भाषा वापरतो, ते�हा �याचे उि�� 
वाचका�या मनात िनि�त  असिंद�ध अशा �ाना�मक �िति�या िनमा�ण करणार े सदंेशन 
करणे हे असते. �यामळेु बौि�क व तािक� क �यापारात भाषेची अनेकाथ�  सूचन�मता सकंोच 
पाह�न ती एकाथ�वाचक होते. उलट कवी�या भाषेचे म�ुय उि�� अनेकाथ� िनमा�ण क�न 
वाचकां�या मनात अ�यतं सिंम� �िति�या िनमा�ण करणे ह े असते. �यामळेु भाषेतील 
अनेकाथ�तेचा कवी मोठ्या कुशलतेने उपयोग क�न घेतो. कवी िविवध �कारचा व जा�तीत 
जा�त अथ� श�दातून �य� करतो. �याचा भर अनेकाथ� सूचकतेवर असतो. कवी�या भाषेत 
ह ेजे एकाच भािषक भागाबाबत िविवध �िति�या िनमा�ण कर�याचे जे वैिश�पूण� साम�य� 



  

 

सािह�याशा� -भाग २ 
 

30 

असते �यालाच ए�पसने अनेकाथ�ता असे �हटले आहे. हेच का�याचे �यव�छेदक ल�ण / 
त�वे आह ेअस े�याचे �हणणे आहे. 

सदंेशन ह े का�य भाषेचे �योजन नस�यामळेु येथे अनेक अथ��छटा िनमा�ण क�न 
का�यातील अथ� सपं�न केला जातो. उदा. बालकव��या औदुबंर किवतेत सामा�यतः 
नेहमी�या �यवहारातील श�द वापरले आहेत. �यातून कवीने अनेक अथ� परुिवले आहेत. 
अनेकाथ�ता हे चागं�या का�याचा पाया आह.े 

● ि�लअ�थ �ु�स---िवरोधाभास/उपरोध 

��ुसने का�यभाषा ही िवरोधाभासा�मक (Paradoxical) असते �ितपादन केले आहे. 
िवरोधाभास �हणजे केवळ िवरोधालंकार न�हे. ��ुसने उपरोध वा िवरोधाभास याचंा 
किवतेचे �े� का�यगणु �हणून गौरव केलेला आहे. एखा�ा उ��/वा�याम�ये जे�हा दोन 
अथ�, क�पना, व�ृी या�ंयाम�ये िवरोध अंतिव�रोध वा िवरोधाभास िनमा�ण होतो ते�हा तेथे 
उपरोध िनमा�ण होतो. आ�ही जमद�नी / �ेत�पी या का�यपं��तीत दोन पर�परिवरोधी  
व�ृी आ�ही एकवटले�या आहेत. 

िवरोधाभास ही सकं�पना ��ुस �यापक अथा�ने वापरतो. �या�या मते पर�पर िवरोधी 
क�पना मू�ये यातील ताण, सघंष� का�यात ��ययाला येतो. दोन िवरोधी क�पनातूंन स�दय� 
िनमा�ण होते. का�य भाषा अशा �कारचा िवरोधाभास माडंत असते. �यामळेु ती एकच अथ� 
सागंत नाही . तर अिधकािधक �यािम� अथ� सागंत असते. कवी जे काही सागंत असतो ते 
िवरोधाभासा�मक भाषेतून सांगतो, �य� करतो.  अशी िवरोधाभासय�ु भाषाच का�य 
उपय�ु व अिनवाय� असते. 

१आ.३.३ संरचनावाद  

सरंचनावाद �हणजे आधिुनक भाषािव�ानाचे नमनुा�प डो�यासमोर ठेवून समाज, 
सािह�य, कला आदी सा�ंकृितक घिटताचंा व �यव�थाचंा शा�श�ु रीतीने अ�यास 
करणारी प�ती होय. 

सािहि�यक सरचंनावाद �हणजे सािह�य�यव�थेत सािह�यकृतीत/सिंहतेत �कट होणा�या 
सामा�य सािह�यसंकेताचंा व सरंचनांचा शा�श�ु रीतीने शोध घेणारी सािह�य अ�यासाची 
प�ती होय. ही सरंचनांवादी प�ती आधिुनक िव�ाना�या नमनुा �व�पा�या आ�याने 
(Linguistic model) सािह�याचा सािह�यशा�ाचा व सािह�यिवषयक ��ाचंी चचा�  करते. 

��ततु सरंचनावादात सािहि�यक व सा�ंकृितक  घटीताचंा व �यव�थाचंा अ�यास 
कर�यासाठी आधिुनक भाषािव�ाना�या प�तीचा िविश� रीतीने उपयोग केला जातो हा 
उपयोग दोन �कार ेकेला जातो. 

१) सािह�यकृती�या भाषेचे नाद�प, श�द�प, वा�य�प श�दाथ��प आदी भािषक 
अंगाचे केवळ भाषा िव�ाना�या प�रभाषेत वण�न िव�ेषण केले जाते. 

२) भाषािनयम / भाषा�यव�था (Langue) भािषत  (Parole) यासारखी भाषावै�ािनक 
मूलत�व ेिनवडून �या�ंया आधार ेएका यो�य नमनुा�पाची रचना केली जाते. 
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सरंचनावादाला भाषावै�ािनक नमनुा�पावर आधारलेली दसुरी अ�यासप�ती अिभ�ेत 
आहे.  

सरंचनावाद ही केवळ अ�यासप�तीनसून तो एक �ान मीमासंीय �ि�कोण आह.े काह��या 
��ीने सरंचनावाद ही एक िवचार�णाली, त�व�णाली आह.े सरंचनावादाचे मूलत�व 'सबंंध' 
आहे. सबंंधाची �यव�था िकंवा सबंंध सारणी �हणजे सरंचना होय. सबंंध आिण सरंचना ही 
सरंचनावादाची आधारत�वे मानली जातात. 

िवसा�या शतकातील सरंचनावादाचा �ारभं हा सो�यूर�या आधिुनक भाषािवचाराने झाला. 
�या�या भाषािवचारा�या आिण िच�हिवचारा�या आ�याने सरंचनावादाची जडणघडण 
झालेली आह.े िच�ह, िच�ह�यव�था िच�हाची या�ि�छकता भाषा  िनयम/�यव�था  
(Langue) आिण भािषत/भाषण (Parole), सरंचना, िच�हांची सरंचना, िच�हाचंी व भाषेची 
काय� आदी सकं�पनाचंा सािह�य सरंचना बाबतीत उपयोग केला जातो. िच�ह मीमासंा व 
सरंचनावाद याचें िनकटचे नाते आह.े 

सो�यूरचा भाषावै�ािनक िवचार समजून घे�यासाठी पा��भूमी �हणून पारपं�रक  
भाषा�यासप�तीचे �व�प मािहती असले पािहजे, कारण सो�यूरने इंडोयरुोिपयन 
भाषाकूल, ऐितहािसक व तलुना�मक भाषा�यास या प�तीचा अ�यास केला ते�हा या 
अ�यासाम�ये �याला भाषेची सकं�पना अपरुी वाट�याने �याने आधिुनक भाषािव�ान व 
िच�हमीमासेंचा पाया घातला. �या�यामते भाषे�या �व�पाचा िवचार करताना ��य आिण 
आकार यात भेद के�यािशवाय भाषेचे �व�प नीट कळणार नाही. ��य �हणजे आकारहीन 
क�ची साम�ी. भाषे�या सदंभा�त ��य �हणजे �वनी िकंवा �वन असतात, तर दसु�या 
बाजूला अथा��मक, िवचारा�मक ��य असते. दो�ही �कार�या ��याला आकार देऊन भाषा 
िस� होत असते. भा�य �हणज े �व�या�मक व अथा��मक ��यानंा एक� आणून िदलेला 
आकार (Form) होय. अस े सो�यूरने त�व माडंले. भाषा िवचारांना, अनभुवानंा, अथा�ला 
�य� करीत असते. �हणजे िवचार, अनभुव, अथ� ह ेभाषेआधीच अि�त�वात असतात या 
पारपं�रक  भूिमकेला सो�यूरने ध�का िदला. कारण भाषा ही �वन�ना व अथा�ना एक� 
आणून आकार देते. अथ� िकंवा अनभुव हा मनात कोठेतरी आधीच अि�त�वात अस ेनसून 
आकार घे�याची �ि�या �हणजे भाषा होय. उदा. कागदाची एक बाजू �हणजे �वनी आिण 
दसुरी बाजू �हणजे अथ� वा िवचार होय. �विन आिण अथ� या�या एक�ीकरणातून िनमा�ण 
होतो तो आकार. भािषक वा�त�य िकंवा त�य (Linguistic Fact) अि�त�वात येणे �हणजे 
�वनी आिण अथ� या एक� आणून आकार िनमा�ण करणे होय. 

सो�यूर�या मते सम� वािचक �यवहार (लॅ ं�वेज language) हा काही वै�ािनक अ�यासाचा 
िवषय होऊ शकत नाही कारण तो अ�यतं िव�कळीत बह�िवध �व�पाचा असतो सम� 
वािचक �यवहारातून एक ि�थर,सात�य राखणारे �वयपूंण� �प वेगळे काढावे लागेल. ते �प 
�हणजे अचल िनयमब� अशी �यव�था (लंग Langue) ितलाच भािषक �यव�था �हणतात. 

�यव�था ही भाषा �यवहारामं�ये एक सामािजक िनकष �हणून वावरत असते. वै�ािनक 
�व�पा�या अ�यासाम�ये भािषक �यव�थेला क� �वत� �व�पाचे �थान �ायला हवे अशी 
सो�यूरची धारणा आह.े वािचक �यवहारातून �यव�थापक �प वेगळे काढले क� बह�िवध 
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�व�पाचे �य��सापे� वत�न�प (पारोल Parole) िश�लक राहते. हे भािषक वत�न पूण�पणे 
�य���या लहरीवर अवलंबून असते.  �यावर कोणतेही सामािजक बंधन नसते. 

language िकंवा भािषक �यव�था समजून घे�यासाठी सो�यूरची भािषक िच�हाचंी 
सकं�पना ल�ात घेणे आव�यक आह.े �या�यामते भाषा ही िच�हांची एक �यव�था असते. 
भािषक िच�हाचें �व�प �प� करताना सो�यूर �हणतो क�, िच�ह ह ेिच�हक आिण िचि�हत 
या�ंयातील सबंंधाचें बनलेले असते. 

'िच�ह' (Sign), 'िच�हक' (Signifier), 'िचि�हत'  (Signified) अशा तीन स�ंा सो�यूरने 
वापरले�या आहेत.) भािषक िच�हे ह ेएखादा �वनी असू शकेल. िच�हे ही िच�हके व िचि�हते 
या�ंया यतुीमधून तशीच ती इतर िच�हाचंी असणा�या सबंंधामळेु िस� होतात. एका 
�यव�थेतील िच�हे ही पर�परावलंबी असतात. 

'िच�हक' ह े व�तूतः भौितक �वनी नसून �वनी�ितमा असतात. तर 'िचि�हते' ही भौितक 
व�तू नसून िनि�त केले�या सकं�पना वा िवचार असतात. या दो�ही मनोगत गो�ी�या 
यतुीमधून भािषक िच�ह िनमा�ण होते. 

िच�हांची �यव�था �हणजे िच�हाचें परपंराशी असणार ेसबंंध होय. सो�यूरने ह े�पबंध दोन 
�कारचे असतात. १. अ�वयिन� संबंध: िच�हे एकापढेु एक अशी �मावर आ�याने 
�या�ंयात अ�वयावर आधारलेले सबंंध असतात. २. गणिन� वा आदेशिन� संबंध: �हणजे 
रचनेम�ये िविश� �थानी कोण�या �कारचे घटक येऊ शकतात यावर काही बंधने असतात. 

एकूणच भाषा ही �ाथिमक �व�पाची िच�ह �यव�था असून सािह�य ही तीवर आधारलेली 
द�ुयम �व�पाची िच�ह�यव�था आह.े सरंचनावादा�ंया मते भाषेची िनयम�यव�था व 
सािह�याची सकेंत�यव�था हे भाषेचे /सािह�याचे एक सामािजक, सा�ंकृितक अंग आहे. 
सिंहते�या अथा�चे मूळ भाषे�या व सािह�या�या काय�य�ंणेत आहे अशी धारणा आहे.  

सरंचनावादात भाषे�या एकाकिलक अ�यासावर (Synchronic) िवशेष भर िदला जातो. 

भाषािव�ाना�या आ�याने सिंहतेचा िवचार वा�यापिलकडे जात नाही. �हणून 
वा�यापिलकडे जाणा�या सिंहतेचा क�पना सरंचनावादयानंी माडंली. सिंहतेत 
श�दश�दामंधील, वा�यावा�यामधील सबंंधाचे जाळे िवणले जाते. सािहि�यक सहीततेत 
अलंका�रक भाषेचा �भाव असतो.  �यामळेु सािहि�यक सिंहता सकं�पनाही भाषा 
िव�ानापे�ा अलंकार शा�ाजवळ जाणारी असते. 

१.३.४  रोमान याकोबसन -भाषािवचार 

रिशयन �पवादी चळवळीतील एक म�ुय सशंोधक आिण िवचारवतं याकोबसन याने 
भाषावै�ािनक अ�यासाबरोबर सािह�यशा�ीय उपयोजनाम�ये िवशेष रस घेतला होता. 
याकोबसने भािषक सदंेशनाचा एक िव�ततृपट माडंला.  मळुात याकोबसने का�य-शा� ह े
भाषा िव�ानाचा एक भाग मानून भाषािवषयी�या िववेचनातून आप�या का�यशा�ाची 
उभारणी केलेली आह.े भािषक सदंेशना�या �यापारात सहा मूळघटक असतात. �े�क 
िकंवा व�ा, �हणकता� िकंवा �ोता, सदंेश िकंवा अिभ�ाय, सदंभ� िकंवा प�रसर, व�ा �ोता 
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या�ंयातील पर�पर सबंंध आिण �याकरिणक �यव�था असा सबंंध पाहता येतो. तो खालील 
�माणे. 

 

 

 

 

 

 

कोण�याही भािषक सदंेशन �ि�येत �े�क/व�ा हा �हणकता�/�ोता याला उ�ेशून काही 
सदंेश अिभ�ाय सागंतो.  या सदंेशाला कोणतातरी सदंभ� असतो. या सदंेशन�ि�येत व�ा 
व �ोता याचें वेगवेग�या �कारचे सबंंध असू शकतात. ही सदंेशन�ि�या व�ा आिण �ोता 
यानंा अवगत असणा�या एकमेकानंा अथ�बोध होईल अशा िविश� भाषे�या �याकरिणक 
िनयमांनसुार चाललेली असते. 

भािषक सदंेशन �ि�येतील सहा घटकापैंक� कोण�या घटकाला मह�व �ा� होते. तो 
क� ��थानी येतो, �यानसुार भाषेची काय� िनि�त होतात. वरील आकृितबंधातील �या �या 
पायाभूत घटकाशंी िनगिडत भाषेची काय� कोणती आहेत ह े या आकृितबंधाव�न �प� 
होईल. 

 

 

 

 

 

 

उ��चे/भािषताचे (message) ��येक घटकाशी जे िविश� �कारचे सबंंध ��थािपत 
होतात. �यामधून सहा �कारची काय� िन�प�न होतात.  कोण�याही भािषक �यवहारामं�ये ही 
सव� काय� कमी - जा�त �माणात घडत असतात.  पण एकूण �यवहाराचा रोख ल�ात 
घेतला तर कोण�या घटकावर भर आह ेते समजू शकते. व �याव�न कोणते काय� अिधक 
मह�वाचे आहे ह ेठरिवता येते. 

१.  अिव�कार�मक काय� / भावना�मक काय� 

भािषक जे�हा व��यावर ल� क� ि�त करते ते�हा भाषा अिव�कारा�मक िकंवा भावना�मक 
काय� क� लागते. 

सदंभ� (Context) 

�ेषक (Sender) सदंेश (Message) �हणकता� (Receiver) 

सपंक�  (Contact) 

मा�यम (Code) 

िनद�शना�मक / सदंभ�िन� (referential) 

आिव�कारा�मक (emotive) कला�मक / का�या�मक (poetic) प�रणामिन� आव�यक (conative) 

सपंक� िन� (phatic) 

अिधभािषक / िच�ह�यव�थािवषयक (metalingual) 
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उदा. माझ ंशातंी�ेम हे उघड्या नागड्या भेकडपणाला िदलेले धािम�क नाव होते. 

या उ��तून व��या�या  मनातील शातंी भावना �य� झाली आहे. �हणून भाषा भावना�मक 
वा अिव�कारा�मक काय� करते. 

२.  �भावपर िकंवा प�रणा�मक काय� 

उ�� जे�हा �ोता या घटकावर आपले ल� क� ि�त करते ते�हा भाषा �भावपर िकंवा 
प�रणामिन� काय� क� लागते. 

उदा. जनेु जाऊ �ा, मरणालागिुन, जाळुनी िकंवा प�ुनी टाका.| 

या उ��तून �ो�यां�या भावनानंा मनाला आवाहन केले आह.े  �या �ो�या�ंया मनावर 
�भाव गाजिवतात, प�रणाम करतात, �हणून भाषा प�रणामिन� काय� करते. 

३. का�या�मकाय� 

भािषक जे�हा ं �वतःवरच आपले ल� क� ि�त करते वा वेधून घेते ते�हा भाषा का�या�म 
/स�दया��म काय� क� लागते. 

उदा. झाडे दःुख भोर आहेत. उ��वर ल� क� ि�त केले जाते. 'दःुख भोर 'हा श�द आपले 
ल� वेधून घेतो. दःुख भोर श�दाने काळेभोर या सपु�रिचत िवशेषणा�या पा��भूमीवर 
िनयमो�लंधन केलेले आहे . या िनयमो�लंधनामळेु या उ��तील भाषा �वतःकडे ल� वेधून 
का�या�म काय� करते. 

४.  संदभा��मक / वा�याथ�परकाय� 

उ�� जे�हा व�य�िवषयावर �या�या सदंभा�वर भर देते ते�हा भाषा वा�याथ�पर, सदंभा��मक 
काय� करते. उदा. झाडे िहरवी आहेत. या उ��त श�दश: अथ� घेऊन झाडाचें व�तिुन�, 
यथाथ�  वण�न केलेले आह.े  ‘िहरवी झाडे’ हा उ��चा व�य�िवषय आह े उ�� िवषयल�यी 
आहे. येथे भाषा वा�याथ�िन� वा सदंभ�िन� (सदंभा��मक) काय� करते. 

५.  संपका��मक काय� 

उ��ी जे�हा व�ा व �ोता या�ंयामधील सपंक� सबंंधावर भर देते ते�हा भाषा सपंका��मक 
काय� करीत असते. उदा. हॅलो माझ ंबोलणं तलुा ऐकू येतय? तझु ंबोलण ंनीट ऐकू येत नाही. 
फोन बंद कर? अशा �कार�या सभंाषणावर उ�� व�ा- �ोता या�ंयामधील सभंाषण, 
स�ें�ण वा सपंक�  सबंंध चालू ठेवावेत क� बंद करावेत ह े अजमाव�याचे काय� करीत 
असतात.  या उ��तील भाषा सपंका��मक काय� करते. 

६.  अिधभाषा�मक काय� 

उ��ी जे�हा भाषे�या �व�पािवषयी, ित�या िनयम सकेंतािवषयी बोलू लागते ते�हा भाषा 
अिधभाषा�मक काय� क� लागते.  भाषा ही �ानवाहक आह.े तशीच ती विृ�सूचकही आहे. 
उ��तील भाषा भाषे�या �व�पािवषयी सागंते. ती �वत:िवषयी बोलते . �हणून उ��ीतील 
भाषा अिधभाषा�मक काय� करते. 
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कोण�याही भािषत घटनेत किवते�या (सािह�यकृतीत) सिंहतेत भाषेची सहा काय� कमी 
अिधक �माणात ि�याशील असतात. परतं ु किवतेत सािह�यकृतीत का�या�मकाय� ह े
अिधक �भावी असते.  

अथ�सज�न आिण अथ�स�ेंषण करणे हे िच�हांचे म�ुय काय� असते. सिंहते�या िकंवा भािषक 
घटने�या आ�याने ह े भािषक िच�ह (श�द) अथ�स�ें�णाचे काय� करीत असते. ह े �प� 
कर�यासाठी रोमान याकोबसने स�ें�णाचे एक मॉडेल माडंले.  कोण�याही भािषक घटनेत 
सहा घटक काय� करीत असतात हे खर े आह,े पण का�या�मकाय� िकंवा स�दया��म काय� 
सािह�यकृतीत �भावी असते. सािह�यकृतीतील /किवतेतील सहा घटकापैंक� कोण�याही 
घटकाचे ि�त झाले �हणजे भाषा स�दया��म/ का�या�म काय� क� लागते. का�य भाषेत  सव� 
घटकाचें सारे ल� अिभ�ाया भोवती क� ि�त झालेले असते. 

१आ.४. मानसशा�ीय समी�ेतील सािह�य भाषािवचार 

सािह�याचा म�ुय िवषय माणूस आह े व माणसा�या सव� काय� �यापाराचं मूळ मानवी मन 
आहे.  मानवी  मन सािह�याची िनिम�ती करते.  सािह�यातून तेच मूत� होते.  

सािह�य िनिम�ती, सािह�याचे �व�प आिण सािह�य आ�वाद या तीनही अंगा�या 
िवचारामागे मानवी  मनच काय�शील असते.  या तीनही अंगाचा �यापार समजून घे�यासाठी 
मानवी मनाचा अ�यास,  मानवी मनाचं �ान आव�यक असते. असे काही सािह�य 
समी�क, अ�यासक यानंा वाटले.  �यातूनच या मानसशा�ीय समी�ेचा उदय झाला.  

मानवी मना�या स�ुयवि�थत �ाना�या आ�याने सािह�यकृतीची जी समी�ा केली जाते 
ितला मानसशा�ीय समी�ा �हणता येईल.  

व�ततुः हा सािह�य मानवी मनाचा / ब�ुीचा अिव�कार अस�याने मानसशा� व समी�ा 
याचंा जवळचा सबंंध आह.े  

मानसशा� ह े इतर शा�ापें�ा कसे वेगळे आह,े ह ेसागं�याचे काम तसेच मानसशा�ात 
�वतःची �यि�ता (Identity) �ा� क�न दे�याचे काय� �थम िस�मंड �ॉईड या 
मानसशा��ाने केले.  �याने एक वेगळी �ितमा िनमा�ण केली.  मानवी मनाचा अ�यास 
करताना �ॉइडने तीन �मखु िस�ातं माडंले आहेत.  

१.  मानवी मनाची संक�पना २.  कामवासना िस�ांत ३. �व�निस�ांत  

आप�या �हणून मनोिव�ात एक तत् (इड्) दसुरी अह ं (इगो)  ितसरी अित - अह ं 
(सपुर  इगो)  या तीन �कार�या स�ंथा काय�रत असतात.  

(अ)  आप�या मानवी मनाचे तीन �तर -  एक  सबंोध,  दोन बोधपूव� आिण ितसरा अबोध व 
वरील सािंगतले�या मानिसक स�ंथा या िमळून मानवी मनाचा �यापार चाललेला 
असतो.  

(ब) कामवासने�या िस�ातंाम�ये �ॉइडने कामवासना  ही उपजतच असते.  ितचा 
मलुा�या ज�मापासूनच कामवासनेचा िवकास स�ु होतो,  हे सािंगतले आहे.  
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(क) �ॉईडचा �व�न िस�ातं हा समी�ेला नवी ��ी देणारा आहे.  सािह�यकृतीचे �व�प, 
तीमधील पा�े ितची भाषा,  मू�यमापन, अथ� िनण�यन  यावर नवा �काश या िस�ातंाने 
टाकलेला आह.े  

�व�न ही जशी मानवी मनाची िनिम�ती आहे,  तशीच सािह�य, िच�, िमथू  आदी  घटीतेही 
मानवी मनाची िनिम�ती आहेत.  �व�ना�माणे सािह�याची भाषा �ितक - �ितमाचंी असते.  
�व�ना�माणे सािह�यकृतीची रचना दोन अंगाने िमळून झालेली असते,  एक श�दाथ�मय 
अस ं अंग आिण दसुरे �व�यथ��प अ�कट अंग.  सािह�यकृतीची भाषा आिण ितची रचना 
या�ंया मळुाशी �व�न तं�ाचे दोन �यापार काय�शील असतात.  

�ॉईडने �व�न िस�ातं माडूंन  �व�नािवषयी �या ज�ुया समजतुी खोट्या ठरिव�या.  
�या�या मते, �व�न हे आप�या अस�ं  मनाचा अिव�कार असतो ह ेदाखवून िदले. अस�ं  
मना कडे जा�याचा राजमाग� �हणजे �व�न.  

Dream is Fulfillment of wish -  �ॉईड 

�व�न �हणजे दबले�या इ�छेची आभासमय िकंवा �तीक�प प�रपूत� होय. �व�न �हणजे 
अस�ं मन जाणून घे�याचा राजमाग� होय. िनय�ंकाचा �भाव कमी झा�यामळेु  अस�ं मन 
आप�या दबले�या इ�छा �ितमा�या वेषात िव�प होऊन �कट करीत असते. �व�न या 
घटकातून मानवी मनाचा शोध घेणे ह े �ॉईडचे �येय होते. �याचबरोबर �व�नांचे �व�प 
िवशद कर�यासाठी �याने �व�निस�ातं माडंला.  या �व�निस�ातंातून जी त�वे िमळाली ती 
सािह�यकृतीला कशी लावता येतील ह ेमह�वाचे आह.े  

सािह�य ही एक कला आह.े  कलेला तं� आह.े  तसेच �व�नाला पण तं� आह.े  �यामळेु 
सािह�यकृती आिण �व�न याचंा सबंंध पाहताना �व�न �व�प व सािह�यकृती �व�प,  
�व�न रचनातं� व सािह�य कृती रचनातं�, �व�नभाषा व सािह�यभाषा या�ंयातील साध�य� 
पहावे लागेल.  

१) �व�न रचना व सािह�यकृती रचना- 

�व�नाला दोन अंग ेअसतात.  

अ)  �कट �व�न   

ब)  स�ु िवचार,  अस�ं अत�ृ इ�छा होय.   

�व�नांचे �कट अंग िच� िलपीत िलिहलेले असते.  �यापलीकडे �याचा अ�कट आशय 
असतो.  तो शोधून काढावा लागतो.  तर अ�कट अंगात �हणजे स�ु िवचारात �यापक  
आशय असतो.  पण स�ु िवचार अिनि�त असतो.  

सािह�यकृतीला दोन अंग ेअसतात.  सािह�यकृतीचे श�दाथ�  �प �हणजे ितचे �कट अंग 
होय.  िकंवा �याला वा�याथ�  �हणता येईल.  तर दसुर ेअंग अस�ं अथ�बंध �व�याथ�  होय.  
श�दाथा��या पलीकडचा �व�याथ�, अस�ं अथा�चे  बंध सािह�यात असतात.  
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२) �व�न रचनातं� आिण सािह�यकृतीचे रचनातं�  

�व�नाला िविश� �कारचे रचना तं� लाभलेले असते. ते तीन �ि�यामंधून  साकार होते.  

अ)   सं�ेप �ि�या- स�ु िवचार �कट �व�नात सिं��पणे एक� केले जातात. िविवध 
�कारचे अथ�, भावसदंभ� एकाच �ितमेत एकवटून टाकणा�या �व�नामागील मानिसक 
�ि�येला स�ेंप �ि�या �हणतात. स�ेंिपकरणात स�ु िवचार िच�िलपीत एकि�त 
होताना  अनेक घटक एक� होतात,  बेमालूमपण ेिमसळतात.  

ब)  �थानांतर - स�ु िवचार बाजूला सा�न िकंवा �व�नातील म�ुयाथ�  झाकून ठेवून ल� 
दसुरीकडे वळिवणे �हणजे �थानातंरण होय. �कट �व�न ��ततु क� �ाला बाजूला 
सा�न अ��ततु क� �ाला पढेु करते ते�हा �थानातंरण होते.  

क)  �ितमांकन - मनातील स�ु िवचारांचे �ितमातं  �पातंर �हणज े �ितमाकंन  होय.  
�व�नात �ितमा िच��प असतात तर सािह�यकृतीम�ये  श�द�प असते.  

ड)  अतािक� कता / असंब�ता - �ितमा पर�पर सबंंधाने गुफंलेले असतात. �या  असबं� 
असतात.  

इ)   �व�नवंताची असं�  इ�छा - �व�नवतंाची अस�ं इ�छा िविश� रीतीने पूण� होत 
असते.  

 सािह�यकृती रचना तं� -  

सािह�यातही ही  स�ेंप�ि�या ही साध�या�वर  आधा�रत असते.  �हणून  तीत �पक 
�ि�याही अंतभू�त असते.  तर सािह�यात होणारे �थानातंर ही साहचया��या त�वावर 
आधारलेली आहे.  तीत श�ु ल�णा अंतभू�त आहे.  �पक आिण ल�णा  ह ेभाषेचे िवशेषतः 
का�य भाषेचे मलु गणुधम�  आहते.  

�ितमांकन -  ऐ�ंीय  सवेंदना �कट कर�याची �ितमास�ृी ही एक �भावी भािषक योजना 
आहे.  �ितमा/ �ितमाकंन हे बोधन ि�ये�या �हणजे भाषे�या   अंत:�तरा�या  सवा�त 
स�ुवाती�या मनि�थतीत होते.  तसेच अबोध मनाची ि�या भाषेचे �तरावर पकड�याचे 
कौश�य �ितमामंधून होते.  

बोधनाचा  ताजेपणा आिण टवटवीतपणा �ितमामंधील अथ�सिंम�ामळेु आिण अकृि�म 
अथ��तीतीमळेु �य� होत राहतो.  

अतािक� कता - ऐ�ंीय  सवेंदना�या  �ाब�यामळेु �ितमा भाषेला नेहमी अतािक� क अमूत� 
अथा�ची  डूब देतात.  सहािजकच ितथे अतािक� कता असते.  

अस�ं - अथ�बंध -  सािह�यकृतीतील अस�ं अथ�बंध कला �प धारण क�न िविश� रीतीने 
साकार होतात.  
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३)  �व�नभाषा व सािह�यभाषा 

�व�नांची भाषा �हणजे सिं�� िच�िलपीची भाषा असते,  तर सािह�याची भाषा ही श�द�प 
िकंवा वण�िलिप  असते.  

�व�नांची भाषाही �तीक,  �ितमाचंी भाषा असते.  तसेच सािह�याची भाषा ही �तीक- 
�ितमाचंी असते.  तसेच फॅ�टसी, िमथ,् �व�ने याचंा वापर केलेला असतो.  सािह�य भाषेवर 
तत ् चा �भाव आढळतो.  

 �व�ना�ंया भाषेत असबं� �ितमा असतात. तसेच   सािह�या�या  भाषेत  असबं� 
�ितमा असले�या िदसतात.  

 �व�ना�ंया भाषेत तक� िन� काय�कारणभावाचा अभाव असतो. तसेच �याकरिणक 
िनयमांचे उ�लंघन झालेले असते.  

 सािह�या�या भाषेतही तक� िन� काय�कारण भावाचा अभाव असतो.  

 �व�ना�ंया भाषेत �र�या जागा वा �र� जागा खूप असतात.  तसेच सािह�या�या 
भाषेतही �रका�या जागा असतात.  

 �व�ना�ंया भाषेत पण, परतं,ु जर, तर या उभया�वयी अ�ययाचंा हा भाव असतो.  
सािह�या�या भाषेतही पण, परतं,ु वर इ.  श�दयोगी व उभया�वयी अ�ययांचा अभाव 
असतो.  

 �व�ना�ंया भाषेत अथा�ची अिनि�तता िकंवा अनेकाथ�ता असते. सािह�या�या भाषेतही 
अनेकाथ�ता असते. अथा��या अनेक श�यता दडले�या असतात.  

४)  �व�नाथ�  िनण�यन  प�ती -  सािह�यकृती अथ�िनण�यन प�ती- 

  �व�नही सिंहता  मानून (Text) �व�नाचंा अथ� लावला जातो.   
तर सािह�यकृती ही  श�द सिंहता (Text)  मानून सािह�यकृतीचा अथ� लावला जातो.  

  �व�नसिंहतेपे�ा �व�नवतंाला अिधक मह�व ( �व�नात)  असते.   
तर लेखकापे�ा  सािह�यसिंहतेला (सािह�य�ातंात)  अिधक मह�व असते.  

 �व�नामंधून साकार झाले�या �व�नवतंा�या अस�ं व अत�ृ  इ�छेचा शोध  घेणेसाठी 
�व�न हे मा�यम असते.  

 सािह�यकृत�मधून �कट होणा�या ‘अस�ं  अथ�बंधाचा’ शोध घेणे हा अस�ं अथ�बंध  
लेखका�या ‘ मनात’  गवसत नाही.  सािह�यकृती हे �याचे साधन नाही.  

 �व�नांचा अथ� लावताना म�ु साहचय� ‘Free Association’ तं�ाचा अवलंब केला 
जातो.  
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 सािह�यकृतीचा अथ� लावताना  म�ु साहचय� तं�ाचा अवलंब केला जातो.  तसेच 
सबंंिधत �ितक स�ृी,  सािह�य सकेंत, सा�ंकृितक भाविव�  आदी  सकेंत �यव�थाचंा 
अथ�िनण�यनात  आ�य �यावा लागतो.  

 �व�नांचे िनण�यन करताना �कट आिशयातून स�ु िवचारांचा शोध घेणे हे �येय असते 
�हणून �कट आशय ह ेसाधन असते.  �यामळेु �कट आशयाला मह�व �ा� होते.  

 सािह�यकृतीचे अथ� िनण�यन  करताना �कट आशय व स�ु िवचार या दो�ही  
अंगामंधील देवघेव मह�वाची असते.  

 रचनाचें अथ� िनण�यन  करताना �व�न,  �व�न िव�ेषक ह ेमह�वाचे सािह�यकृती�या 
अथ�िनण�यनात  लेखक,  सािह�यकृती व वाचक/ रिसक मह�वाचे असतात.  

 एकंदरीत मानसशा�ीय समी�ा सािह�यकृतीचे �व�प पाहते.  तीमधील भाविव�, 
आशयसू� अस�ं अथ��तर यांचाही ही शोध घेते.  

 सािह�यकृतीचं  भाविव�,  पा�ाचें मनो�यापार,  सािह�यकृती मधील �ितमा- �तीक,  ितचा 
रचनाबंध, सािह�यकृतीची भाषा या�ंया आकलनास ते उपय�ु होते.  तसेच �याचा अथ� 
लाव�यासही  ते उपयोगी पडते.  अथ�िनण�यना�या �यापारािशवाय समी�ेचा �यापार पूण� 
होत नाही.  

१आ.५ . समारोप 

वरील�माणे सािह�य भाषेिवषयीचा �पवादी आिण सरंचनावादी िवचार ल�ात येतो. 
भारतीय व पा�ा�य मीमासंकांनी सािह�यभाषा व शैलीिवषयक जे ��ीकोन माडंले आहेत. ते 
�यानात घेऊन �याचा िचिक�सक अ�यास या मीमासंकानंी केला आहे.   

१आ.६. सदंभ� �थं 

१. गाडगीळ, स. रा. ;  का�यशा� �दीप, पणेु, �हीनस �काशन -२००३  

३. नेमाडे, भालच�ं ; सािह�याची भाषा - औरगंाबाद, साकेत �काशन, १९८७  

४. पाटणकर, स. मा. ; स�दय�मीमासंा - मुंबई, मौज �काशन.  

५. राजा�य�, िवजया ; ( सपंा.) मराठी वाङमय कोश - खडं-४, समी�ा स�ंा, मुंबई- 
महारा�� रा�य सािह�य स�ंकृती  मंडळ, २००२  

१आ.७ . नमनुा�� सचं 

अ. दीघ��री ��  

१) समी�ािवचारातील सािह�य भाषािवषयक ��ीकोनाचे थोड�यात िव�ेषण करा. 

२) सािह�यभाषा िवषयीचा �पवादी िवचार �प� करा. 
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३) सािह�यभाषा िवषयीचा सरंचनावादी िवचार �प� करा.  

४) मानसशा�ीय समी�ेतील सािह�यभाषा िवचार सागंा.    

ब. टीपा िलहा. 

१) �पवादी िवचार  

२) सरंचनावादी िवचार  

३) भारतीय सािह�यशा� व�ो�� 

४) सािह�य भाषा िवषयीचे ��ीकोन 

५) '�व�नभाषा व सािह�यभाषा   

क. एका वा�यात उ�र ेिलहा.  

१) भरतमनुीने रसस�ुाची चचा� कोण�या �थंात केली आहे ? 

२) िविश� पदरचना रीती असे कोणी �हटले आहे ? 

३) मानवी मनाचा अ�यास करतानंा �मखु तीन िस�ातं कोणी माडंले ? 

४) �व�नाला  िकती अंगे असतात ? 

५) पूरोभूिमकरणाचा िस�ातं कोणी माडंला ? 
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१इ  
शैलीिवचार : �पक, �ितमा, �ितक, िमथ,् समांतरता 

आिण शैलीिवचार सकं�पना (लेखक, वाचक, व 
सािह�यकृती आिण युगधमा�ची शैली) 

घटक रचना : 

१इ.१  उि��े  

१इ.२   ��तावना  

१इ.३  सािह�य भाषेचे िवशेष व शैलीिवचार 

 १इ.३.१  �पक 

 १इ.३.२  �ितमा  

 १इ.३.३  �ितक 

 १इ.३.४  िमथ्  

 १इ.३.५ समातंरता 

१इ.४ शैली िवचार  

१इ.५ समारोप  

१इ.६ संदभ� �ंथ  

१इ.७ ��ावली  

१इ.१ उि�� े 

पा�ा�य सािह�य अ�यासकांनी सािह�य भाषेिवषयी माडंलेला �पवादी �ि�कोण तसेच 
सरंचनावा�ानंी भाषे�या सदंभा�त माडंलेले िवचार, भूिमका �प� करणे. 

१. सािह�यभाषेचे िवशेष �हणून �पक, �ितमा, �तीक, िमथ्, संक�पना �प� करणे. 

२. भाषेची समातंरता ही सकं�पना िवशद करणे. 

३. शैली �हणजे काय हे �प� करणे, व पारपं�रक आधिुनक शैली िवचार समजून सागंणे. 

४. लेखक, वाचक, व सािह�यकृती या तीन अंगानंी शैली िवचाराची माडंणी करणे. 
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१ इ.२  ��तावना  

शैली या स�ेंसबंंधी पया�यी सं�ा अनेक भाषेत आहेत. Style हा इं�जीतील मूळ श�दासाठी 
मराठीत रीत, ढंग, प�त, लकब, धारणी असे श�द वापरले जातात. भारतीय स�ंकृत 
सािह�यिवचारात शैलीचा िवचार केलेला आह.े का�यालंकार, व�ृी, रीती आिण उ�� या 
अनरुोधाने हा िवचार माडंलेला आहे. लेखनपूव� ि�थतीत िव�मान असले�या िवचारला 
क�पनेला वेधणार ेभािषक कवच �हणजे शैली होय. सामिुहक लेखनवैिश�ये �हणजे शैली 
होय, वा�याह�न मोठया व िव�ततृ िलखाणात. जाणवणा�या, तसेच श�दानंी सागंता 
ये�यासार�या, भािषक घटकां�या पार�पा�रक सबंंधानंा शैली �हणतात. अशा शैली�या 
िविवध �या�या सागंता येतील. 

१ इ. ३   सािह�य भाषेचे िवशेष व शैलीिवचार 

 सािह�यभाषेचे िवशेष-  

सािह�यकृतीम�ये  सािह�यभाषेची काही ठळक वैिश�्ये आप�या अनभुवास येतात.  मळुात 
भाषेला कोण�यातरी सािह�य�कारचा सदंभ� असतो.  �यामळेु सािह�यभाषेतील 
कोणकोण�या घटकाचंी कशा�कार े जळुणी करायची ते ठरवता येते.  भाषाही 
सािह�यकृती�या सिंहतेत आंत�रक ��्या जोडलेली असते.  �यामळेु ��येक भािषक �प 
अ�य �पाशंी व सपूंण�  सिंहतेशी काही एक नाते दाखवत असते.  �या-�या भािषक �पान ं
�या �या  सहंीतेतच अथ� �ा� होतो.  अमकु एक श�द वा भािषक �योग,  अलंकार,  �ितमा 
वा �तीक ह े�वतं�पणे मह�वाचे ठरत नाहीत.  

सािह�य भाषेत �यािम�ता आण�याचे, ती अथ� सम�ृ, अनेकाथ�   सूचक कर�याचे काय� 
सािह�य भाषेत �कषा�ने आढळणा�या काही भािषक �योगा�ंारे होत असते. ह ेभािषक �योग 
�हणजे �ितमा, �तीक, �पक,  िमथ्  होत.  सािह�य भाषा सम�ृ करणार े हे िवशेष सव� 
सािह�य�कारातं कमी अिधक �माणात आढळतात.  किवतेत मा� िवशेष �ाचयुा� ने िदसून 
येतात.  

१ इ.३.१    �पक 

भाषे�या एका खास अथ� �वाही योजने�या व�ृीला �पक �ि�या �हटले जाते.  एका 
व�तूचे गणुधम�  िकंवा �व�प दसु�या व�तूशी जोडले क� �पक िनिम�ती होते.  �पक हा दोन 
श�दामंधील (वा  श�दघटकांमधील)  एकजीव असा सबंंध आह.े  या सबंंधामं�ये एका 
श�दाचा (�हणजेच �या श�दानंी िनद�िशत केलेला िवचार, क�पना, �तीक, �ितमा यांचा)  
दसु�या एका वा अनेक श�दाशंी (�हणजेच �यानंी िनद�िशत केलेले िवचार,  क�पना,  �ितमा 
व �ितके या�ंयाशी)  सयंोग होतो.  या पर�पर सयंोगामळेु हा श�दसबंंध   ठसठशीतपणा,  
�यािम�ता, अथ�िव�तार या ��ीने सम�ृ होतो. असा श�द सबंंध �हणजे �पक होय.  हा 
सबंंध साध�य�,  िवरोध,  ताण,  तादा��य,  सािन�य असा िविवध �कारचा असू शकतो.  
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�पकाचे उदा.  

 काटेरी �या �दयावरती 

 �दयाचे या फुल जागिवल,े जपल,े जागिवल.े  

 िकंवा -  

  अणरुणूे या तोकडा, तुका आकाशाएवढा,   

 ह े�पक उदा. आह.े  

  �पक�करणामळेु  अनेकिवध अथ� िनमा�ण होतात.  

�पके ही का�यात,  सािह�यात जशी आढळतात, तशी ती �यवहारभाषेत पहावयास 
िमळतात.  उदा.  'तो गाढव आहे'.  'तो बैलासारखा राबला'.  

सािह�यात काहीवेळा साकेंितक, �ळलेली अशी �पके वापरलेली  असली,  तरी चागं�या 
सािह�यकृती�या बाबतीत ती �पके नवा अथ� धारण करतात.  

नविनिम�ती, �वचेतनता  हा सािह�यकृतीतील �पकाचंा गणुधम�  आहे. सािह�या�या 
�े�ातील �पके ही म�ुय�वे �यि�िन� �व�पाची, लेखका�या आंत�रक जीवनाशी नाते 
सागंणारी असतात. �पकाचें �व�प हे �या �या भाषे�या,  कालखडंा�या,  �थळा�ंया,  
सा�ंकृितक वैिश�्यां�या आिण जीवन��ी�या अनसुार बदलते. बह�तेक �पकामं�ये  
सा�यि�या �य� होते.  काही �पकामं�ये  ऐ�ंीय  सवेंदनाचें अनाकलनीय सघंटन �तीत 
होते.  

आप�या धािम�क का�यात �पका�ारे परमे�राचे अचेतन व�तूंशी, �कृतीचे प�ुषाशंी,  
जीवाचे स�ृीशी नाना त�हानंी सबंंध �य� केलेले िदसतात. अथ� �य� कर�याची �पक ही  
मानवी सदंेशवहनातील एक मह�वाची योजना मानली जाते.  

१ इ.३.२    �ितमा 

ऐ�ंीय  सवेंदना  �कट कर�याची �ितमास�ृी ही एक �भावी  भािषक योजना आह.े  �ितमा 
�हणजे िच�, मूत� िकंवा �ितिबंब होय.  आपण जे�हा एखादी व�तू पाहतो,  ते�हा 
आप�याला ितचे इंि�यगोचर �व�प जाणवते. परतं ुती व�तू डो�यासमोर नसताना ित�या 
रगं�पाचे िच�  मन:च�ू समोर  आणू शकतो.  आप�या मनोच�ूसमोर येणा�या िच�ाला  
मनोिव�ानाम�ये ‘�ितमा’  �हटले जाते.. दसु�या श�दात सागंायचे  तर भूतकालीन 
सवेंदनेची वा इंि�यगोचर अनभूुतीची �मतृी,  मानिसक �ितकृती �हणजे ‘ �ितमा’  होय.  

सािह�या�या �े�ात ‘�ितमा’ या  स�ें�या वरील अथ��छटा काही �माणात पहावयास 
िमळतात.  "लेखका�या जीवनाभूतीचा िविश� भािषक �पबंधा�या सहा�याने ऐ�ंीय 
�व�पात ��यय िदला जातो,  ते�हा �या भािषक �पबंधाला  '�ितमा' असे �हणतात".  
भािषक  �पबंधातून सवेंदनाची िनिम�ती करणे, ऐ�ंीय  सवेंदना �य� करणे �ितमेत मह�वाचे 
ठरते.  
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इं�जी समी�ेम�ये वापर�या जाणा�या ‘Image’ साठी मराठी पया�य �हणून ‘ �ितमा’ ही 
स�ंा समी�ेत वापरली जाते. ती दोन अथा�नी -  

१. भाषे�या प�रणामामळेु वाचका�ंया मनात िनमा�ण होणारी सवेंदनािच�े �हणजे �ितमा. 
व�तूचे तंतोतंत वण�न करणारा श�दसमूह �या व�तूचे वाचका�या मनात िच� उमटवू 
शकतो. याला वा�याथ� �ितमा �हणतात.  

२. का�यात येणारे उपमा, �पक यासारखे अलंकार �हणज ेही �ितमाच असतात. परतं ु
इथे वाचका�या मनात उमटणा�या सवेंदनिच�ाला मह�व नसून दोन व�तू अगर 
घटना या�ंयामधील साध�या�ला मह�व असते. 

‘इंि�यगोचरता’ हा �ितमेचा �धान गणुधम�  आहे. 
उदा.   ि�ितजी आले भरते ग 

घनातं कंुकंुम िखरत� 
झाले अंबर 
झलुते झुबंर 

हवेत अ�र तरते ग" 

�ितमामंधून अंतम�नाचे, अबोध�तरावरील �यापार �भावीपणे �य� होतात. �ितमामं�ये 
अबोधमनाची ि�या भाषे�या �तरावर’ पकड�याचे कौश�य िदसून येते. अबोध मनाशी 
सबंंिधत अस�यामळेु �ितमा या अिधक गुतंागुतंी�या व �यि�िन� �व�पा�या असतात. 
अतािक� क अथा�चा, आिदम सवेंदनपर अशा अथा�चा अिव�कार �यातून होत असतो.  
ताजेपणा, उ�कटता, आवाहक�व हे �ितमेचे आणखी काही गणुधम�  आहेत.  

आप�याला पाच �कार�या इंि�य सवेंदना होतात. �या �कारावं�न �ितमाचें �क�ितमा, 
गधं�ितमा, �पश��ितमा, �तुी�ितमा, रसा�मक �ितमा असे �कार केले जातात.  िशवाय 
उ�कट �ितमा, गितशील �ितमा, ब� �ितमा, म�ु �ितमा असेही �ितमाचें �कार केले 
जातात.  

�ितमाही ऐिं�य सवेंदनाचंा मानस ��यय घडवते तसेच �ितमेत अनेक अनभुव सवेंदने�या 
िकंवा भावने�या साध�य�- वैध�य�य�ु ना�याने सिं�ल� झालेले असतात.  

आधिुनक का�यात वा का�यशा�ामं�ये एखा�ा घटनेचे वा ��याचे सूचक वण�न तसेच 
उपमा- �पकादी अलंकार या सवा�ना ‘ �ितमा’ या सकं�पनेत समािव� केलेले आह.े 
�यामळेु िनरलंकृत  किवता ित�यातील सूचक िच�णामळेु �ितमाय�ु मानली जाते.  

१ इ.३.3   �तीक 

‘�तीक’ ही सकं�पना िच�हे आिण �याचा अथ� या�ंयाशी सबंंिधत आहे. कोण�याही 
िच�हाला साकेंितक वापरामधून �ढ व िनि�त झालेला असा एक अथ� असतो. पण या 
िच�ह आिण अथ� मधील ‘�ैत’ हे �तीकाम�ये उघडपणे गहृीत धरलेले असते. �यापक 
अथा�ने दसु�या गो�ीचे िनद�शन वा �ितिनिध�व करणारी कोणतीही गो� �हणज े�तीक होय. 
सामा�यत: सािह�या�या �े�ात कोण�या तरी िविश� अथा�चे सूचन करणारा एखादा श�द वा 
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श�दसमूह जे�हा �या�या पिलकडील कोण�या तरी अ�य गो�ीचे िनद�शन करतो, ते�हा 
�याला �तीक असे �हटले जाते. या अ�य गो�ी व�तू, िवचार, क�पना, अनभुव, भावना, 
घटना अशा कोण�याही �कार�या असू शकतात. �तीक ह े एक िच�ह �हणतो ते�हा 
िनद�िशत केलेली गो�ी जवळपास उपि�थत अस�याची गरज नाही. ितचा �यािशवाय िवचार 
क� शकतो. आधिुनक काळात �तीकाचें खाजगीकरण कर�याकडे कवी/ सािहि�यक याचंा 
कल िदसतो. ज�ुया मराठीत �तीकाचें सामािजक, पंथीय �व�प असे. आधिुनक काळात 
िनरिनरा�या सामािजक �े�ाम�ये �तीके शोध�याची व�ृी िदसून येते.  

जीवना�या सव�च �े�ात �तीकाचंा वापर केला जातो. तक� शा�, गिणत अशा 
�ानशाखामं�ये तसेच धम�, कला- सािह�य इ�याद�म�ये �तीकाचंा मोठ्या �माणात वापर 
केला जातो. �ान शाखामंधील �तीके ही एकास एक �व�पाची असतात तर धम�, कला, 
सािह�य�े�ातील �तीके ही एकास एक �व�पाची नसतात. कला- सािह�यातील �तीके 
ऐिं�य �व�पाची अस�यामळेु ती �वतं�पणे �वतःकडे ल� वेधून घेतात.  

आधिुनक कला�ंया �े�ात �तीकाचंा उपयोग �यि�िन� रीतीने केला जातो. तसाच 
का�यातही �तीकाचंा �यि�िन� वापर पहावयास िमळतो.  

जीवनाची िविवध�व�पी जाण दे�याची, नािव�यपूण� अथा�चे सूचन कर�याची �मता भािषक 
�ितकामं�ये असते. काही �ितकामं�ये अथा�ची गुतंागुतं फारशी नसते. उदा. कुसमुा�जाचंी 
आगगाडी व जमीन ही �तीके. पण काही �ितकामं�ये जीवनाची गूढता, गहनता �यािम� 
अशा �पबंधातून �य� केली जाते. उदा. बालकव�चे ‘ पारवा’ हे �तीक.  

�ितकामं�ये �य� होणारा अथ� हा �या काळातील एकूणच स�ंकृतीशी, सा�ंकृितक 
सिंचताशी िनगिडत असतो. �या स�ंकृतीतील अनेक व सू�म अथ�घटकाचें सूचन या 
�तीकातून होत असते. उदा. निंदबैल, सिमधा, वटव�ृ यासारखी �तीके ही खास मराठी 
�तीके आहेत. काही सािहि�यक �तीके ही सव��यापी �थळकालातीत मानवी अनभुवाशी 
िनगिडत झालेली असतात. �यामळेु �याचें �व�प अनभुवा�या आिदबंधासारखे असते. 
अशा �तीकामंधून िम�के िनमा�ण होतात.  

१ इ.३.४   िमथ ्

 ‘िमथ्’ या इं�जी स�ेंसाठी मराठीत िम�यकथा, �ा�कथा वा िद�यकथा दैवतकथा अशा 
स�ंा �ढ आहेत. अशा सव� स�ंातून  िम�कात अन�ुयूत असलेली कथा�मकता 
ठसठशीतपण े�य� होते.  

�ाचीन काळापासून चालत आले�या एखा�ा कथेतून वा कथासमूहातून मानवी व 
अितमानवी अि�त�वा�या काही तल�पश� पैलूंचे सूचक �तीका�ार ेजे�हा आिव�करण केले 
जाते, ते�हा �या कथेला वा कथासमूहाला िमथ ् असे �हटले जाते. िम�का�या िविवध व 
पर�पर िवरोधी �या�या िद�या जातात, उदा. िम�क �हणजे ऐितहािसक घिटताचें कथन 
करणारी गो� होय.  

िम�के ही िनसगा�चे, िनसग�घिटताचे �प�ीकरण दे�यासाठी िनमा�ण झा�याची श�यता आह.े 
सूय�, िव�, आकाश, म�ृयूतेर जीवन हे िम�काचें सपं�न मलु�ोत अस�याचे मानले जाते. 
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दसुरीकडे इितहास व िव�ान याचंा आधार नसलेली, िनसग�घटना, ऐितहािसक घटना, 
देवा�ंया वा वीरनायकां�या कृती इ�यादी�या लोकक�पना �िंथत करणारी कथा अशीही 
िम�ची �या�या केली जाते. तसेच अनैितहािसक वा अितमानवी �ा�याची िकंवा 
अि�त�वाची कथा �हणजे िमथ् होय.  

मळुात पौरािणक, धािम�क, लोकिवधा अशा �ाचीन कहा�यांसाठी �हणजे परपंरने साव�ि�क 
क�न टाकले�या कथा�ंया घाटासाठीही िमथ् िकंवा �ा�कथा ही स�ंा वापरली जाते.  

िमथ् बिु�िवरोधी, तक�  िवरोधी असतात तशाच �या अंत:�फूत� असतात. �याचें नाते 
सज�नशीलतेशी पया�याने का�याशी, धमा�शी असते. मानवी जीवनाचे आिदम �पबंध 
िम�मधून �तीत होत असतात. �यामळेु 'िमथ'् ला वैि�क व कालातीत �व�प �ा� होते. 
भारतीय परपंरतेील राधाकृ�णाची िमथ,् राजा ह�र��ंाची िमथ् या �यािम� असा 
जीवनानभुव �य� करतात.  

िमथ् या सािह�य �े�ाबरोबरीने धम�, स�ंकृती अशा �े�ातही िमथ् चा �भावी वापर होत 
असतो. िम�मधून मानवी जीवनातील अनेकिवध मूलभूत गो��चा, सबंंधाचंा, िव�रचनेचा 
शोध घे�याचा, अथ� लाव�याचा वा सगंती लाव�याचा �य�न केलेला असतो.  

िम�चा करता हा �यनाम असतो. ती समूहिन� असते. िमथ् मधून जी जी जीवनाची सगंती 
लावलेली असते, �यातून समाजाला �या �या या काळाला अन�ुप अशी नैितक ��ी, 
मम���ी �ा� होत असते.  िम�य मानवी जीवनाला आकार देतात. सािह�यकृतीतून होणा�या 
िम�य�या वापरातून ित�यामधील आशयाला अनेकिवध गुतंागुतंीची प�रमाणे लागतात. 
तसेच ित�या घाटावरही �या प�रणाम करत असतात.  

१ इ.३.४    समांतरता 

शैली िवचारात िवचलन या सकं�पनेबरोबर ‘समातंरता’ ही स�ंा वापरली जाते. िवचलनात 
भाषे�या िनयमाचें उ�लंघन अिभ�ेत आह.े तर ‘समातंरतेत’ िनयिमतता मह�वाची असते. 
अितिनयिमतता ही समातंरतेत असते. ही िनयिमतता वणा�ची अथवा उपवा�याचंी असते. 
सिंहतेचा वेगवेग�या �तरावंर प�ुहा प�ुहा येणा�या समान सरंचनाचा एक आकृितबंध �हणून 
िवचार करता येतो.  �वनी�या समातंरतेची उदाहरणे ही छंदोब� अथवा व�ृब� रचनेत 
सापडतात. अन�ुास या अलंकारात वणा�ची पनुराव�ृी होते. शैली िवचारात समातंरता ही 
अिभ�य���या िनकडीतून सहेतकु आिण सहजपणे आलेली असते.  �वनी, पदीम, श�द, 
पदबंध, वा�य, वा�यबंध इ�यािद �तरावंर ही समातंरता आढळते.  

उदा.  पा�याची वाट मागून घे 
रानाची काबंळ पाघं�न घे 

मा�या हाता�या बोटात तझुी 
सलोखी बोटं ओवून घे 

या कड�यातील चरण-१, २ आिण ४ म�ये समातंरता आढळते.  
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भािषक िनयम �यव�थे�या चार पात�या आहेत. १) �वनी २) श�द ३) वा�य ४) अथ�. या 
चारही पात�यावंर वर िवचनलन, िनयमो�लंघन आव�ृी याबरोबरच समातंरता होते. या 
समातंरतेचे �व�प वरील चारही पात�यावंर पाहता येते.  

i) �वनी –  

सािह�या�या भाषेत ‘�वनी’ या पातळीवर िव�ेषण करताना नाद व लय या दोन सकं�पना 
िवचारात �या�या लागतात. सािह�यात िवशेषतः का�य आिण नाटक या �कारात �वन�ना 
िवशेष मह�व असते. कारण या दो�ही गो�ी �गट वाचन अथवा �योग सापे� आहेत. 
�वन�चा सहेतकु वापर केला जातो.  

उदा.  आनदंाचे डोही आनदं तरगं । 
आनदं िच अंग आनदंाचे ।। 

 या दो�ही का�यपं��मधील ‘आनदं’ व अंग या वणा�ची ठरािवक अंतराने पनुराव�ृी झालेली 
आहे. वणा�व�ृीमळेु का�यपं��त अन�ुास व यमक ह ेनादसा�यावर आधारलेले नादालंकार ( 
श�दाकंार) व समातंरता साध�या गे�या आहेत.  

ii) श�द -   

सािह�याची भाषा ही सव�सामा�य भाषेह�न िनराळी असते. सािह�य भाषेत श�द खास 
असतात. का�यभाषेतील श�दकळा ही वेगळी असते. कवी, सािहि�यक अिभ�य���या 
िनवडीतून नवे नवे श�द घडवतो. उदा. केशवसतुाचंी ‘झपूझा� ’ किवता.  

का�यात एक अ�र हे �याच श�द�म �यव�थेतील दसु�या अ�राशी बरोबरीचे नाते जोडीत 
असते. एका श�दावरील आघात हा दसु�या श�दा�या आघाताशी बरोबरीचे  नाते जोडीत 
असतो. एक  छंदोबंद चरणखंड दसु�या चरणखडंाबरोबर बरोबरीचे नाते जोडीत असतो. 
ते�हा ितथे समातंरता साध�या जातात.  

उदा.  अंतर सुदंर बािहर सुदंर, ते पथ सुदंर पाही मना । 

सखु होय मना 

श�दा�ंया �म�यव�थेत  साध�य� वा वैध�य� यावर आधारलेले बरोबरीचे �पकत�व गुफंले 
क� श�द उ�� स�दया��म वा का�या�म काय� क� लागते.  

iii) वा�य –  

मराठीत कतृ�नाम- कम�नाम- ि�यािवशेषण- ि�यापद अशा �माने वा�य रचना केली जाते. 
पण ही रचना करताना भािषक रचनेची दोन मूलभूत त�वे िवचारात �यावी लागतात.  

१. भाषे�या श�दस�ंहातून श�दाचंी िनवड करणे  

२. िनवडले�या श�दाचंी वा�यात जळुणी करणे.  
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समजा - व��याला ‘ मलुा’ िवषयी बोलायचे आहे िकंवा ‘ मलु’ हाच व�य� िवषय आहे. 
अशावेळी व��यासमोर मूल, बालक, बाळ, ता�ह�ले असे समानाथ� श�द उभ ेअसतात. ही 
सव� नामे आहेत. हा नामवाचक श�दाचंा सचं साध�या��या त�वाधारे एकि�त आलेला आहे. 
या श�दसचंातून व�ा ‘मूल’ या श�दाची कतृ�नाम �हणून िनवड करतो. तसेच �या�या समोर 
(व�ा) खाते, िपते, िनजते अस े ि�यावाचक श�द उभ े राहतात. ही सव� ि�यापदे हा 
श�दसचं साध�य� वा सममू�यते�या या आधार े गुफंलेला आह.े या श�दसचंातून व�ा 
‘िनजते’ ि�यापदाची िनवड करतो. ‘मूल’ आिण ‘िनजते’ या दो�ही श�दाचंी वा�यात �मपर 
जळुणी करतो. िनवड आिण जोडणी या त�वा�ंया आधारे ‘मूल िनजते’ ह ेवा�य रचले जाते.  

वा�य रचनेत श�दाचंी िनवड साध�य�, वा समत�ुयते�या त�वानसुार केली जाते. तर 
वा�यगत श�दाचंी जळुणी साि�न�या�या त�वानसुार केली जाते. सममू�यते�या सकं�पनेत 
साध�य� वा वैध�य�, समानअथ�, िव��ाथ�  याचंा अंतभा�व केला जातो. एकूणच या मधून 
समातंरता साधली जाते.  

iv) अथ�-  

नाद�तरा�माणे अथा��या �तरावर सममू�यतेचे त�व हे का�या�मक काय� करते. “आनदंाचे 
डोही आनदं तरगं” या का�य पं��तील आनदं, डोह, तरगं आिण “आनदं िच अंग आनदंाचे” 
या पं��तील ’अंग’ ही िभ�न िभ�न अथा�ची नाम पदे आहेत. पण ��येक नामाला आनदं 
समानाथ� भाववाचक िवशेषण लावले आह.े �यामळेु डोही, तरगं, आनदं आिण अंग ही 
िभ�नाथ� नामपदे ‘आनदं’ या एकाच समान अथा�ने िनभ�र िन��� होतात. चारही पदामं�ये 
साध�य� मूल सबंंध आहेत. ‘आनदंाचे डोही’, ‘आनदंाचे अंग’ या िवशेषण-िवशे�या�या 
जोड्याही ‘आनदं’ या एकाच भावाने जोडले�या आहेत.  

अशा�कार े नादा�या, अथा��या �तरावर श�दा�या आड�या �मिन� रचनेत साध�या�मळेु 
सममू�यतेचे �पकत�व गुफंले जाते. या भाषे�या समातंरतेचे त�व असते हे िनि�त आहे.  

१ इ.४.  शैली िवचार 

सािह�य�यवहारात 'शैली' ही स�ंा अनेक अथा�नी वापरली जाते. भाषाशैली असा  स�ेंचा 
अथ� �ाम�ुयाने घेतला जातो. एखा�ा िविश� वाड्:मय �काराचे ल�ण या अथा�ने 
का�या�मक शैली, नाट्यमय शैली अस ेश�द�योग केले जातात. तसेच यादवकालीन शैली, 
िशवकालीन शैली असे श�द�योग केले जातात. शािहरी शैली, पंिडती शैली, महानभुाव 
शैली अशा श�द�योगात अनेक समधम� सािहि�यका�ंया स�ंदायानी �ढ केलेली श�दकळा 
अिभ�ेत असते. जनुी शैली, आधिुनक शैली या �योगात शैलीला काळाचे सदंभ� असतात. 
�चिलत सािह�य �यवहारात शैलीला नानािवध अथ� �ा� झालेले िदसतात.  

‘शैली’ ही सकं�पना सािह�य िकंवा कला या �े�ापंरुतीच मया�िदत नाही. शैली ही मानवी 
जीवना�या अनेक �े�ामं�ये वापरली जाते. कला, वा�त,ु नगर रचना, गहृरचना, फिन�चर, 
अलंकार, भाडंीकंुडी, व��ावरणे अशा िविवध �े�ामं�ये ‘शैली’ची सकं�पना ��ततु ठरते. 
या �े�ाना देशकाल प�रि�थती, परपंरा, �य��ची सज�नशीलता इ�यादी घटकामंळेु वा 
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�या�ंया पर�पर सबंंधामंळेु एक िविश� �प �ा� होते. ह े िविश� �प �हणजे �या �या 
�े�ातील शैली �हणता येईल.  

शैली संक�पना - शैली �हणजे काय? या ��ाचे नेमके, काटेकोर �व�पाचे उ�र देणे 
अवघड आह.े शैलीला पया�य �हणून त�हा, रीत, वळण, ढब, धाटणी, कौश�य,वैिश�्य, तं� 
असे काही श�द वा स�ंा वापरले जातात. पण या स�ंा वण�ना�मक �व�पा�या आहेत. तर 
शैली ही स�ंा मू�यमापना�मक आहे. शैलीही उ�फूत�ता, नािव�य, लािल�य, �यि�िविश�ता 
अन�यता अशा सज�क गो��शी सबंंिधत आहे.  

१) शैली �हणजे कलाकृतीतील आशय ��याची रचना होय.  

२) कलावतंाची क�पनानीय अनभुव घे�याची प�ती �हणजे ‘शैली’ - स. िश. भावे 

३) एखा�ा ��याला िविश� मा�यमा�ारे िविश� �पात �गट कर�यासाठी वापर�या 
जाणा�या तं�सम�ुचयाची प�ती �हणजे शैली. - भालच�ं नेमाडे.  

शैली �हणजे लेखकच - जॉज� �यूफोन.े  

शैली ही सकं�पना खूप सव�साधारण अस�यामळेु खूप �यािम� आहे. अनेक भाषा 
अ�यासक व शैली अ�यासक यानंी शैलीची �या�या कर�याचा �य�न केलेला आह.े 
काहीनी �या�यामंधील िवरोधी त�वे शोधली आहेत. तर काह�नी �या�यामंधून सव�साधारण 
त�वे शोध�यासाठी वग�करण कर�याचा �य�न केलेला आहे. शैली या सकं�पने�या 
अस�ंय �या�या हो�याचे एक कारण �हणजे शैली िवचाराचा ��येक अ�यासक आप�या 
अ�यासा�या क�ेत शैली�या कुठ�या ना कुठ�या म�ुय िस�ातंाला ध�न शैली या 
सकं�पनेची �या�या करतो. शैली�या �मखु िस�ातंातील एक िस�ातं �ैती िस�ातं. या 
िस�ातंाचे �मखु त�व आशय व अिभ�य�� यातंील भेद. आशय भाषा िनरपे� असतो. 
�याला िविश� ि�थतीत िविश� प�तीने भाषेचे आवरण घालता येते. हा �दीघ� काळ चालत 
आलेला गैरसमज ह े िस�ातंाचे फिलत. प�रणामतः हा श�दकळेला मह�व �ा� होऊन 
व�ृ�वपूण� लेखन शैली सपं�न मानले जाते.  

आशय आिण अिभ�य�� या�ंया प�रशीलनातून अथ� िव�यासा�मक सबंंध, घिटताथ�शा�ीय 
सबंंध स�दय�ल�ी सबंंध �प� करणारे िस�ातं उदयास आले. प�रणामतः या िवचारातून 
शैली िवचार व लेखक �यि�म�व याचंा नैसिग�कपणे सबंंध जोडला गेला. यामळेु शैली 
िवचारात ‘ िनवड’ ह ेत�व मह�वाचे ठरले. चैनी सबंंधी सट्ुया क�पना �वीका�न �या�ंया 
आधार े शैलीगत अ�यास कर�याचे �य�न झा�याचे वरील िववेचनाव�न ल�ात येते. 
आपली शैलीची सकं�पना �हणजे बह�तेक सव� सट्ुया सट्ुया सकं�पनाचें एक�ीकरण होय. 
असे रॉबट� अडॉ�फ याने �हटले आह.े  

 शैली�या सम� �व�पाचे �ान िकंवा आकलन न झा�यामळेु अ�यासकासंमोर अनेक 
अडचणी उ�या राहतात. �यामळेु ते एकेका त�वाला ध�न शैलीगत अ�यास करतात.  

शैली ही सकं�पना खूप सिंद�ध आहे. या सिंद�धतेमळेु शैली या सकं�पनेचा नीट शोध 
घे�याचा �य�न झाला आह.े  
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 स�ंापण प�ती�या पायाभूत अव�था ल�ात घेऊन शैली या सकं�पने�या �या�या 
कर�याचा माग� आहे. याम�ये लेखकाचा �ि�कोण,  सिंहतेची घटक वैिश�्ये व वाचकावंर 
प�रणाम ह ेघटक ल�ात घेतले जातात. व�तिुन�पणे पडता�याजोगी व �यि�गत �भाव 
दाखवणारी शैली सबंंधीची िवधाने ल�ात घेऊन शैली या सकं�पने�या �या�या होतात. 
�यािशवाय �यि�गत वैिश�्याचंा सचं, सिंहतातंग�त वा�यापे�ा मोठ्या घटका�ंया 
पर�परसबंंधाचंा िवचार, सलेुखन यानसुार �या�या होतात.  

शैली सकं�पना �प� कर�यासाठी शैली, शैली िव�ान, शैलीगत िव�ेषण याबाबतचे 
अ�यासकांचे �ि�कोण समजून �यावे लागतील. भािषक सदंेशन, समातंर- �यास, 
परुोभमुीकरण िनयमो�लंघन, सममू�यता, �ीपबंधन आदी िस�ातं, �ि�कोण ( जे 
अ�यासकांनी माडंले आहेत ते) िवचारात घेतले तर 'शैली'ची सकं�पना व �व�प �प� 
�हायला मदत होईल.  

वरील �ि�कोणाशंीवाय अजूनही काही �ि�कोण आहेत. ते असे:- 

● शैली �हणजे आशयावरील वे�न.  

● शैली �हणजे आिव�कारा�या सभंा�य पया�याची पया�यातंग�त िनवड 

● शैली �हणजे लेखका�या �यि�गत वैिश�्याचंा सचं.  

● शैली �हणजे �माणकापासून िवपथन.  

● शैली �हणजे िविश� काळातील शैली िवशेषाचंा सचं 

● वा�यातंग�त घटका�ंया पर�परसबंंधा�या आिण वा�यावा�यातील सबंंधाचंा िवचार 
�हणजे शैली.  

 या �ि�कोणातून शैलीचे भान येते.  

 सािह�यकृतीतील शैलीचा ��येक काही भािषक �पबंधातून येत असतो. कोण�या 
�कार�या भाषे�या वापरातून हे भािषक �पबंध िनमा�ण केले जातात, ते शोधून 
सािह�यातील काही सव�सामा�य वैिश�्याचंी, त�वाचंी माडंणी शैली िवचारात/ शैली 
िव�ानात केली जाते. यातील मोजक� काही त�वे �हणजे िनवड, िनयमो�लंघन, 
परुोभमुीकरण, पनुराव�ृी इ�यादी होत. िनवडीचे त�व �हणजे लेखक भाषेतील �वनी, श�द, 
वा�य, अथ� अशा सव� �तरावंरील अनेक पया�यापैंक� िविश� पया�याची िनवड का करतो ते 
पािहले जाते. लेखक- कवी िविश� भािषक �पाची हेततुः पनुराव�ृी का करतो, ते पािहले 
जाते. याखेरीज लोकभाषेपे�ा सािह�य भाषेत अिधक�व आण�यासाठी �या अनेकिवध 
�व�पा�या तं�े, �य�ु�या वापरले जातात �याचंी चचा�  केली जाते. शैली िव�ानात सव� तं�, 
त�वे याचंा अ�यास केला जातो. ही िविवध शैली वैिश�्ये ��येक सािह�यकृतीत 
आढळतात. काही वेळा ती सार�या �माणात आढळत नाहीत.  
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 सािह�यकृतीगत शैलीम�ये अनेकिवध घटकाचंी व सदंभा�ची स�ि�य अशी गुफंण होत 
असते. �वनी, श�द, वा�य, अथ� या िविवध�तरावंरील िविवध घटक सािह�यकृतीत 
असतात. शैलीचा अ�यास करताना अशा अनेकिवध घटकाचंा, �या�ंया पर�पर सबंंधाचंा व 
एकूण सािह�यकृती�या सरंचनेशी असले�या �या�ंया सबंंधाचा िवचार केला जातो.  

‘शैली’ या सकं�पनेचा सािह�या�या सदंभा�त कोणता अथ� घेतला जातो याची आपण चचा�  
केली. या शैलीची चचा�  ज�ुया काळी केली गेली तसेच अलीकड�या काळात केलेली आह.े 
�याव�न पारपं�रक शैली व आधिुनक शेती अशी झालेली चचा� िवचारात घेऊ.  

i) पारपं�रक शैली- 

पारपं�रक  शैली िवचार हा बा�ागंाला �ाधा�य देणारा होता. शैली �हणजे केवळ भाषाशैली,  
आशयावरचे अवगुठंण अस ेमानले जाते. या पारपं�रक  शैली िवचारात आशयिनरपे� िवचार 
कर�यावर भर होता. शैली �हणजे लेखक ह े सू� आशयिनरपे� शैलीची क�पना माडंणार े
आहे.  

पारपं�रक  शैली िवचाराचे आणखी एक वैिश�्य �हणजे आदेशा�मक भूिमका होय. 
सािह�यातच आढळणारी ही शैली आ�मसात कर�यासाठी सािहि�यक परपंरनेे, सकेंत 
आिण िस� झालेले ितचे िनयम पूव�सरु�नी िदले�या आदेशानसुार िशकावे लागतात. 
थोड�यात पारपं�रक  शैलीिवचार हा बा�ागं�धान, आदश�वादी व आदेशा�मक �व�पाचा 
होता अस ेिदसून येते.  

पारपं�रक शैलीचे �व�प वर माडंले�या �ि�कोणातून �प� हो�यास मदत होईल.  

ii)  आधुिनक शैली - 

आधिुनक काळात भाषा िव�ानातील न�या न�या िस�ातंामुळे ‘ शैली’ सबंंधी�या िवचारात 
आमूला� बदल झाले आहेत.  

आधिुनक काळातील शैली िवचारात बा�ागं �धान, आदश�वादी व आदेशा�मक भूिमका 
पूण�पणे नाकारली आह.े आधिुनक शैली िवचाराला भाषा िव�ानाचा भ�कम पाया लावला 
आहे. शैली िवचार हे आधिुनक भाषािव�ानाचे एक अंग मानले गेले आहे. �ा शैली िवचारात 
बा�ागं हे गौण मानले आह.े येथे शैली�या �पातंग�त घटकाचंा िवचार मह�वाचा ठरला 
आहे.  

शैली�या अ�यासात सािह�यकृती�या सिंहतेतील भाषेचे वण�न-िव�ेषण केले जाते. 
भाषाशा�ीय िस�ातंा�या, सकं�पना�ंया आधार ेसिंहतेतील भाषेचे �वनी, श�द, वा�य व 
अथ� अशा सव� �तरावरील सरंचना तपासणे, �यातून शैलीची व�तिुन� त�वे शोधली 
जातात. सिंहतेतील भाषेला असलेले मानसशा�ीय, समाजशा�ीय, स�दय�शा�ीय असे 
अनेक सदंभ� पाहणे. शैली�या िविवध प�रणामावं�न सिंहतेतील भाषेचे िव�ेषण करणे 
आिण या सव� िववेचना�या आधारे सिंहतेतील शैलीचे �व�प ठरिवणे ही या शैली िवचाराची 
मह�वाची अंग ेमानता येतील. शैली�या या प�तशीर अ�यासातून शैलीिव�ान िनमा�ण झाले 
आहे. आधिुनक शैलीिव�ान भािषक िव�ेषणाचे काय� करते �याचबरोबर सािह�यकृती�या 
सिंहतेतील शैलीचे एकूण �व�प िनि�त करत असते.  
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शैली गुणधम�- शैलीचा िवचार करताना शैलीचे काही गणुधम� समजून घेणे मह�वाचे ठरले. 
सािह�यामधील शैलीचे �व�प सव�साधारणपणे भािषक आकृतीबंधातून सापडते. �ा 
आकृतीबंधाना घडवणारा भाषेचा वापर तपासता येतो. तसेच शैलीचे काही गणुधम�  माडंता 
येतात.  

१.  शैलीत भाषेचा वापर िनवड �ा �वाभािवक मानवी �व�ृीनसुार केलेला आढळतो. 
भाषेत अनेक पया�य उपल�ध असतात. ते�हा िविश� �वनी, श�द, श�दरचना, 
वा�यरचना, �याकरण िवशेष हे लेखकाने का िनवडले �ाचा शोध घेतला तर ‘िनवड’ 
हा शैलीचा मह�वाचा धम� आह.े  

२.  �ढ अथवा आदश� भाषा �योगापे�ा वेगळे भाषा �योग करणे, भाषे�या मा�यमात 
हेतिुन� मोडतोड करणे आिण �यवहारा�या भाषेला वळण देणे हा शैलीचा दसुरा धम� 
आहे.  

३.  �यवहार भाषेपे�ा सािहि�यक भाषेत अिधक�व  आणणे व �पा�या सरंचनेला भ�न 
टाकने हा शैलीचा ितसरा धम�  आहे.  

४.  भाषा वैिश�्यांना आव�यक ते सदंभ� परुिवणे हा चौथा धम�  आहे.  

५.  िविश� भािषक �पाचंी सिंहतेत  हेतपुरु�सर पनुराव�ृी घडवून आणणे हा पाचवा 
गणुधम�  आह.े  

 ‘सािह�य’ ही �यािम� कला अस�यामळेु ितचे मा�यम भाषा हीस�ुा वेगाने बदलत व 
िव�तारत अस�यामळेु व �ितभावतंाचें ित�यावर दर िपढीत अनेकिवध �योग होत 
रािह�यामळेु, तसेच �पाम�ये अपूव�व�तूिनमा�ण�मता वाढ�यामळेु शैलीचा �यापार 
िव�तारला आह.े  

शैली ही पथृक व सामिुहक अशा दो�ही �कार े अ�यासता येते. पथृक शैलीत 
सािह�यकृतीतील भािषक �पे िकंवा एका लेखकाने आप�या सव� सािह�यकृतीम�ये 
वापरलेली भािषक �पे अ�यासासाठी एकि�त घेतलेली असतात. तर सामूिहक शैलीत 
अनेक सािह�यकृत�चा गट िकंवा लेखकाचंा गट एक� िवचारात घेऊन �या�ंया एकि�त 
भािषक �पाचंा अ�यास केला जातो.  

● सािह�यकृतीतील शैली िवचार- तीन अंगे 

सािह�यकृतीतील शैली िवचार हा तीन अंगानी करता येतो.  

१. लेखका�या २. सािह�यकृती�या ३. वाचका�ंया 

i) लेखक –  

लेखका�या अंगाने केलेला शैलीचा िवचार हा मनोिव�ानाकडे झकुणारा आह.े तो  
मनोिव�ानाचे एक उपागं बनतो. सािह�यबा� अशा सा�यासंाठी हा िवचार एक साधन 
�हणून केला जातो. साहिजकच सािह�यबा� अशा िविश� सदंभा�चाही येथे आधार घेतला 
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जातो. या ��ीकोनातून जो शैलीचा िवचार केला जातो तू पूण�पणे साधना�मक �व�पाचा 
असतो.  

ii) सािह�यकृती-  

सािह�यकृती�या अंगाने �हणज ेसािह�यकृती मधील शैलीवैिश�्याचंा व�तिुन� �व�पाचा 
अ�यास क�न जो िवचार माडंला जातो, तो आधिुनक शैली िव�ानात �ा� मानला जातो. 
हा अ�यास साधना�मक �व�पाचा नसतो. कोण�याही सािह�यबा� गो��साठी तो केला 
जात नाही. आधिुनक भाषा िव�ानाने माडंले�या सकं�पना- िस�ातंा�या तसेच िवकिसत 
केले�या प�ती�या आधार ेसािह�यकृती�या सिंहतेचे तपशीलवार व सू�म िव�ेषण केले 
जाते. या िव�ेषणातून िविश� सािह�यकृतीत लेखकाने जे भािषक �पबंध िनमा�ण केले 
आहेत, �या भािषक �य�ु�या, तं�े वापरले आहेत �याचे वण�न केले जाते.  

सािह�यकृतीचा अनभुव जसा पोकळीत येत नाही,  �या�माणेच कोण�याही सािह�यकृती�या 
शैलीचा अनभुवही पोकळीत घेता येत नाही. अनभुवामं�ये सम� भािषक सदंभ� व 
सािहि�यक परपंरचेा सदंभ� असे अि�त�वात असतात. �यामुळे सािह�यकृतीमधील शैलीचा 
िवचार करताना अनेक सदंभा�चे भान ठेवावे लागतात.  

iii) वाचक-  

वाचका�या अंगाने शैलीचा केलेला िवचार हा पूण�पणे साधना�मक �व�पाचा असतो. 
वाचकाला सािह�यकृतीतील शैलीचा आले�या ��यय, ितचा �या�या मनावर झालेला 
स�ंकार या गो�ी इथे मह�वा�या ठरतात. या अंगाने झालेला िवचार हा �यि�गत 
�व�पा�या �िति�या या �कारचा असतो. �यामळेु या िवचारात व�तिुन�तेचे �माण खूपच 
कमी असते. आधिुनक शैलीिवचारात/ शैली िव�ानात या �यि�िन� �व�पा�या शैली 
िवचारात �थान नाही.  

सािह�यकृती�या शैली अ�यासात िविश� सािह�यकृतीचे भािषक िव�ेषण ह े �या 
अ�यासाचे क� � होय. िविश� अशा सािह�यकृतीची शैली ही काही पोकळीत िनमा�ण होत 
नाही. सािह�यकृतीतील शैली ही �या लेखका�या एकूण शैली �वभावाचा एक भाग असते. 
लेखक- कवी हा िविश� कालखडं, िविश� स�ंदाय या�ंया पा��भूमीवर लेखन करत असतो. 
�यामळेु िविश� सािह�यकृतीतील शैली�या अ�यासात हे भान ठेवावे लागते. अ�यासा�या 
सोयीसाठी शैली�या अ�यासाचे �कारही करता येतात. सािह�यकृतीची शैली, वैयि�क वा 
लेखकाची शैली, यगुशैली व सािह�य �काराची शैली ह ेहोत. यातील सािह�यकृतीची शैली 
वैयि�क शैली व लेखक शैली यानंा पथृक शैली �हणता येईल, तर यगुशैली व 
सािह�य�काराची शैली यानंा सामूिहक शैली �हणता येईल.  

● सािह�यकृतीची शैली –  

या �कारात एका िविश� सािह�यकृतीतील भािषक �पाचंा अ�यास होतो. �यायोगे �ा 
कृतीतील आशय, ित�यातील पा�े, जीवन��ी, �प यानंा अनकूुल अशी भािषक �पे 
सिंहतेत सघंिटत केलेली असतात. ही भािषक �पे कशा�कार ेसघंिटत केलेली आहेत ते 
इथे पािहले जाते.  
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● वैयि�क वा लेखकाची शैली –  

एका लेखकाची वैयि�क शैली इतर कोण�याही लेखका�या शैलीपे�ा काही खास 
लकब�मळेु वेगळी ठरते याचा िवचार असतो. ��येक लेखकाची भािषक �व�ृी �वतं� 
असते. �याचे खास श�द, खास वाङ् मय �कार आवडते असतात. छंद, यमकादी उपयोग 
ठरलेले असतात. लेखकाने वाड्:मय �कारही वेगवेगळे हाताळलेले असतात. वैयि�क शैली 
हे लेखकाचे �वतःचे भािषक वत�न असते. एकाच काळात व कालखडंात वावरले�या 
लेखकामं�ये काही सामाियक भािषक वापर आढळले तरी �या वतु�ळातही ��येकाचे �वतं� 
िवभाग दाखवता येतात. लेखका�या समान शैलीचा अ�यास या �कारात अिभ�ेत असतो.  

● युगशैली-  

िविश� यगुात िजतके लेखक असतील �या सवा��या शैली सम�ुचयाला सामावणारी अशी 
महाशैली �हणून यगुशैली कडे पाहता येते. िविश� कालखडंातील सािह�यकृती, लेखक, 
स�ंदाय, सािहि�यक �व�ृी याम�ये आढळणा�या समान भािषक �पबंधाचा अ�यास या 
�कारात केला जातो. यगुशैलीत �या-�या कालखडंातील, यगुातील राजक�य, सामािजक, 
धािम�क, आिथ�क व एकूणच सा�ंकृितक प�रवत�नाचे �ितिबंब पडलेले असते.  

भािषक समूहाची एकता, एकसधंता यगुशैलीतून �कषा�ने �कट होते. समूहा�या 
अंत:�तरातील सवेंदना, िवचार एकि�तपणे ��ेिपत करणारी ही यगु शैली केवळ 
सािह�यपरुतीच न�हे तर नैितक, सामािजक, धािम�क जीवन मू�ये, अ�य कलाचें घाट व 
गणुधम�  या�ंयाशी स�ि�यपणे जोडलेली असते.  

● सािह�य�काराची शैली-  

सािह�य �कार हा लेखक आिण वाचक यां�यात आपोआप घडत येणारा करार असतो. 
�यायोगे पर�पराचें सबंंध भाषे�या सकेंता�या आधार े िटकून राहतात. लेखक व वाचक 
या�ंयामधील हा करार सिंहते�या माडंणी पासून तो भािषक �पापंय�त बारीक सारीक 
घटकामं�ये पार पडत असतो. �यामळेु ग� आिण प� �याचंी रचना कशी असते हे 
वाचकांनी समजून �यावयाचे असते. तसेच लेखकाने साधारण िलहावयाचे असते. �हणून 
सािह�य �कारा�या शैली�या अ�यासात िविश� सािह�य�कारात भािषक �पाचंी सरंचना 
कशा �कार े होते, �यात कोणते समान गणु िवशेष आढळतात यांचा अ�यास अिभ�ेत 
असतो. ��येक सािह�य �कारा�या भािषक सरंचनेत भेद असतो. िविश� भािषक सकेंत 
�यात या �काराशी िनगडीत असतात. सािह�य �कारानसुार बदलत जाणा�या या भािषक 
�पाचंा, �या�ंयातील पर�पर सबंंधाचंा िवचार येथे अिभ�ेत असतो.  

आधिुनक काळात शैलीचा अ�यास अशा अंगानी व िविवध प�त�नी केला जात आहे. 
मराठीम�ये या �कारची समी�ा अलीकडे होऊ लागली आह.े  
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आपली �गती तपासा  

1) शैली �हणजे काय? सािह�या�या सदंभा�त शैलीचा कसकसा िवचार केला जातो? 

१ इ.५.  समारोप 

शैलीिव�ाना�या सव� िववेचनामधून ग�ात काय िकंवा प�ात काय, शैली कशी असते याची 
एखादी सोपी, सटुसटुीत �या�या हाती लागत नाही. सो�या सटुसटुीत �या�या व वण�ने 
वाप�न सािह�यकृतीची समी�ा कर�याचा काळ आता मागे पडलेला आहे. न�या, अिधक 
�यािम� �व�पा�या सकं�पनांना आता समी�ेने सामोर ेजा�याची गरज आह.े  

 सािह�या�या शैलीचा िवचार करताना आशयिनरपे�, आदश�वादी व आदेशा�मक असा 
पारपं�रक िवचार अमा�य केला जातो. आधिुनक भाषािव�ानाने िदले�या मम���ी�या 
आधार े शैलीला असलेले सामािजक, मानसशा�ीय इ�यादी िविवध सदंभ� ल�ात घेत 
सािह�यकृतीतील भाषे�या सव� �तरावंरील सरंचना तपास�या जातात. या प�तीने एक 
िविश� सािह�यकृती, िविश� लेखक, िविश� सािह�य�कार आिण एखादे यगु या�ंया शैलीचा 
िवचार केला जातो.  

१ इ.६. संदभ� �थं  

१ . ध�डगे, िदलीप ; - शैलीमीमासंा - �ीरामपूर, श�दालय �काशन, २००१  

२ . नेमाडे, भालच�ं ' - सािह�याची भाषा - औरगंाबाद, साकेत �काशन, १९८७  

३ . पाटणकर, स. मा.; - स�दय�मीमासंा - मुंबई, मौज �काशन.  

४ . पाटणकर, वसतं; - सािह�यशा� �व�प सम�या, पणेु, प�गधंा �काशन, २००६  

५ . पाटील, गगंाधर ' - समी�ेची नवी �पे, मुंबई मॅजेि�टक बकु �टॉल, २००७  

६ . मालशे िमिलंद व अशोक जोशी- आधिुनक सािह�य िस�ातं, मुंबई, मौज �काशन गहृ, 
२००६  

१ इ.७. ��ावली  

अ. दीघ��री �� 

१. सािह�य भाषेचे िवशेष सागूंन शैलीिवचार �प� करा. 

२. शैली �हणजे काय हे �प� क�न पारपं�रक  आधिुनक शैलीिवचार सागंा. 

 ३. भाषेची समातंरता ही सकं�पना सिव�तर िवशद करा. 

 ४. सािह�य भाषेतील �पक, �ितमा, �तीक, िमथ् या सकं�पना �प� करा. 
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ब. टीपा िलहा.  

१. सािह�यकृतीतील शैली िवचार 

२. �पक, �ितमा- सकं�पना  

३. वैयि�क वा लेखकाची शैलीिवचार  

४. समातंरता 

५. शैली गणुधम�  

क. एका वा�यात उ�र ेिलहा.  

१. भाषे�या एका खास अथ� �वाही योजने�या व�ृीला कोणती �ि�या �हटले जाते.  

उ�र - भाषे�या एका खास अथ� �वाही योजने�या व�ृीला �पक �ि�या �हटले जाते. 

२. भािषक िनयम �यव�थे�या चार पात�या कोण�या आहेत?  

उ�र - १) �वनी २) श�द ३) वा�य ४) अथ�. चार पात�या आहेत. 

३. �ितक �हणजे काय?  

उ�र - दसु�या गो�ीचे िनद�शन वा �ितिनिध�व करणारी कोणतीही गो� �हणजे �तीक होय. 

४. “एखा�ा ��याला िविश� मा�यमा�ार े िविश� �पात �गट कर�यासाठी वापर�या 
जाणा�या तं�सम�ुचयाची प�ती �हणजे शैली” ही शैलीची  सकं�पना कोणी माडंली? 

उ�र – भालच�ं नेमाडे  

५. सािह�यकृतीतील शैली िवचारातील  तीन अंग ेिलहा.  

उ�र – १. लेखक २. सािह�यकृती   ३. वाचक 
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२अ  
२अ. सािह�यातील �वृ�ी, सािह�यातील वाद 

या सकं�पनाचंा प�रचय 
घटक रचना : 

२अ. १.  उि�� े 

२अ. २.  �ा�तािवक  

२अ. ३.  सािह�यातील वाद सकं�पना   

२अ. ४.  सािह�यातील वाद सकं�पनेचा उदय  

२अ. ५. ‘वाद’ आिण ‘�व�ृी’  यातील भेद  

२अ. ६ . वादाचें वग�करण  

२अ. ७ .  कलावाद आिण जीवनवाद  

२अ. ८ .  समारोप  

२अ. ९ .  सदंभ��थं 

२अ. १०.  ��ावली  

२अ. १.  उि�� े 

या घटका�या अ�यासानतंर आप�याला पढुील उि��े सा�य करता येतील.  

१. वा�यीन वादांचे �व�प समजणे. 

२. वा�यीन वादा�ंया िनिम�तीमागील कारणाचंा बोध होणे. 

३. िव�ा�या�ना जीवनवाद आिण कलावाद समजेल. 

४. सािह�यातील �व�ृी, सािह�यातील वाद या सकं�पनाचंा प�रचय होईल.  

५. सािह�यातील �व�ृी व वादाचें आकलन झा�याने सािह�य आिण समाज याचंा अनबुंध 
तपासता येईल.  
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२अ. २. �ा�तािवक  

सािह�य समी�ा �े�ाम�ये ‘वाद’ ही सकं�पना अ�यतं पो� अथा�ने वापरली जाणारी 
सकं�पना आहे. वा�यीन वाद �हणजे कला-सािह�यािवषयीची िविश� िवचार�णाली िकंवा 
िविश� िवचाराचंा समूह होय. ‘वाद’ हा श�द इं�जीतील ‘इझम’ (Ism) या श�दाशी समानाथ� 
�काराचा श�द आहे. वाद केवळ वा�यापरुताच मया�िदत नाहीत. इतर लिलत कलानंा 
आिण मान�यशा�ानंा देखील �यापणार े आहे. वाद �हणज े िविश� त�व�णाली, िविश� 
िवचारांचा एक समूह होय. वा�या�या सदंभा�त सागंायचे तर वा�याचे �व�प, वा�यीन 
िनिम�तीची �ि�या, वा�तव आिण समाज यातंील पर�परसबंंध, वा�याचे �यव�थापन तसेच 
वा�यसमी�ा या िवषयीची सिव�तर िवचार�णाली �हणजे ‘वा�यीन वाद’ होय. हे वाद 
अनेक �कार�या �े�ात असतात. उदा, सगंीत, िच�कला, आिण लिलतकला. सामािजक 
िवचार �णाली वा�यात अिधक ठळकपणे असतात. �याम�ये  कादबंरी, नाटक, यासंार�या 
वा�य �काराची सामािजकता असते. �यामानाने किवता ही �य��िन� व �य�� वैिच�याला 
वाव देणारी अस�यामळेु �य��िन�ाता �भावी असलेले वा�यीन वाद किवतेत असतात. 
तर सामिजक जीवन, िवचार�णाली �भावी असलेले वा�यीन वाद कादबंरी, नाटक या 
वा�यात ठळकपणे  �य� झालेले आढळून येतात.  

सािह�यकृतीकडे पाह�याचा सकस व मू�याधारीत �ि�कोन �हणजे वाद अस े �याचे या 
सदंभा�त �व�प �यानात �यावे लागते. आधिुनक मराठी सािह�य समी�े�या सदंभा�त ही 
सकं�पना डोळसपणे िवचारात घेतलेली िदसून येते. अिभजातवाद, रोमटँीिसझम 
(�व�छंदवाद), वा�तववाद, अितवा�तववाद, �पवाद, आधिुनकवाद, उ�र-आधिुनकवाद 
अशा िविवध वा�यीन वादाचंा िवचार करावा लागतो. �याचबरोबर मा�स�वाद, अि�त�ववाद, 
गाधंीवाद, आंबेडकरवाद, अशा �णाली�धान वादाचा सात�याने समी�ा �े�ात उ�लेख 
होत राहतो. अनेक  कलाकृत�चे आकलन-मू�यमापन क�न घे�यासाठी या वादांनी  
िनद�िशत होणा�या ��ीपथाचा उपयोग होतो. 

२अ. ३.  सािह�यातील ‘वाद’ सकं�पना 

िविवध �ानशाखामं�ये नवनवीन सकं�पना िनमा�ण होत असतात. वेगवेग�या 
िव�ाशाखां�या अ�यासातून आिण सशंोधनातून काही िन�कष� आिण अनमुान 
अ�यासका�ंया हाती लागतात. �यातून न�या सकं�पना आिण नवी �मेये पढेु येतात. या 
सकं�पनाचंा �वेश सािह�या�या �े�ातही होत असतो. या सकं�पनाचंा, वादाचंा आिण 
चळवळीचा �भाव लेखकावंर पडत असतो. समी�क हे �याचंा आधार घेऊन एखा�ा 
सािह�यकृतीचा आशय शोधतात आिण ितचे वा�यीन आकलन करतात. येथे आप�याला 
सािह�यातील वाद आिण �व�ृ�चा िवचार करावयाचा आहे. 

सािह�य�े�ातील वादाचंा िवचार करत असताना येथे 'वाद' ही स�ंा 'ती� मतभेद' 
(Controversy) या अथा�ने वापरलेली नसून, एक सै�ािंतक िवचार �णाली, िविश� 
िवचारांचा समूह, िविश� स�ंदाय वा िवचार�वाह या अथा�ने वापरलेली आहे. इं�जीतील 
‘Ism’ या स�ेंला पया�यी �हणून मराठीत ‘वाद’ या सं�ेचे उपयोजन केली जाते.  
कला�यवहारा�या �व�पाचा शोध घेताना �या ताि�वक �णाली वा �ि�कोण वा िस�ांत 
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िनमा�ण होतात �यानंा साधारणपणे 'वाद' (Isms) असे �हटले जाते. मान�यिव�ामं�ये असे 
अनेक वाद वेळोवेळी िनमा�ण झालेले पहावयास िमळतात. मराठीम�ये सािह�य�े�ातील 
वादा�ंया सदंभा�त ‘�व�ृी’ ही स�ंा वापरली जाते परतं ु‘वाद’ ही स�ंा आप�या िववेचना�या 
��ीने अिधक यो�य ठरते. कारण ‘�व�ृी’ या स�ेंने िविश�  मानिसक कल सूिचत केला 
जातो. ‘�व�ृी’ कालसापे� नसते. िविश� काळाचा ितला संदभ� असतोच असे �हणता येत 
नाही. ‘वाद’ ही सकं�पना मा� कालसापे� आहे. ितला िविश� काळाचा सदंभ� असतो. 
आप�याला �या गो��ची चचा�  करायची आहे, �यातील सवा�ना �व�ृी �हणता येत नाही. 
मराठीम�ये या सदंभा�त ‘स�ंदाय’, ‘िवचार�णाली’ असे काही श�द�योग वापरले जातात. 

सािह�या�या �े�ातील वाद हे �ाम�ुयाने सािह�या�या  �कृतीशी िनगिडत अस�यामळेु 
िविश� सािह�यकृती�या नेम�या, यथाथ� आकलनासाठी या वादाचें �ान असणे आव�यक 
आहे. सािह�या�या अ�ययनात वादाचंा अ�यास समािव� केला जातो, याचे कारण वादांचा 
सािह�या�या �कृतीची असलेला सा�ात, जैिवक सबंंध होय. उदाहरणाथ� केशवसतुाद�ची 
कव�ची किवता चागं�या �कार ेसमजून �यायची असेल तर, ित�यातील आशयसू�े िकंवा 
आिव�कारतं�े याचे  नेमके आकलन  �हायचे असेल, तर �व�छंदतावाद �हणजे काय हे 
आप�याला माहीत असायला हवे. या�माणे ह�रभाऊ �भतृ�ची सामािजक कादबंरी समजून 
घे�यासाठी उदार मानवतावाद, वा�तववाद याचंा प�रचय असणे आव�यक आह.े िविश� 
सािह�यकृतीचा सवा�गीण िवचार हो�यासाठी �या �या सािह�यकृतीशी िनगडीत वा�यीन 
वादाचंा वा स�ंदायाचा िवचार आव�यक असला तरी, �या सािह�यकृतीवरती �या िविश� 
वादाचे अथवा स�ंदायाचे बंधन टाकता कामाचे नाही. 

या ��ीने वा�यीन वादा�या पुढील �या�या पाहता येतील.  

  वसंत पाटणकर या�ंया �ह�यानसुार वा�यीन वाद �हणजे “कला�यवाहारा�या  
�व�पाचा शोध घेताना �या ताि�वक �णाली वा ��ीकोन िनमा�ण होतात, �यांना 
साम�यात: वाद (ism) �हटले जाते.”  

 यशवंत कळमकर यां�या मतानुसार  “वा�याचे �व�प, वा�यिनिम�तीची �ि�या , 
वा�तव आिण समाज याचें पर�परसबंंध, िनमा�ण झाले�या  वा�याचे �यव�थापन 
आिण वा�य समी�ा या िवषय�ची िवचार �णाली  िकंवा िस�ातंन  �हणजे वा�यीन 
वाद होय.”  

या �या�या पाहता असे �हणता येईल क�, वा�यीन वादाम�ये सािह�य िनमा�ण करणा�या 
लेखकाचंा, व �या�या �यि�म�वाचा, �या�ंया मानिसक जडणघडणीचा िवचार ल�ात 
घेतला जातो.  �याने िनमा�ण केलेली सािह�यकृती �हणजे किवता, कादबंरी, नाटक या चे 
�व�प ��य�ात कशा �कारचे आहे याचे िव�ेषण केले जाते. सािह�यिनिम�तीची �ि�या 
समजून घे�यासाठी सािह�यिनिम�तीमागील हेतू, �ेरणा याचंा शोध घेतला जातो.  

वादा�ंया अ�यासाची उपय�ुता ल�ात घेता सािह�यकृतीचा अ�यास करतानंा िविवध 
कृतीमधील सा�यभेद ल�ात घेता येतात. सािह�यकृतीम�ये अिभ�य��, िवचारसरणी, 
आशय, �व�ृी, शैली, �पबंध या सदंभा�त सा�य िदसते. �याचें एकाच गटात वग�करण 
करणे ही अ�यासातील  एक पायरी मानली जाते. या वग�करणामळेु सािह�यकृती�या 
आकलनात आिण आ�वादात भर पडत असेल तर अस ेवग�करण उपय�ु ठरते.  
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२अ. ४.  सािह�यातील ‘वाद’ सकं�पनेचा उदय  

वाद आिण सािह�यातील सकं�पना मळुात सािह�य �े�ातच िनमा�ण झाले�या असतात असे 
�हणता येत नाही. �या सािह�येतर �े�ातही िनमा�ण झाले�या असू शकतात. िविवध �े�ात 
आिण िव�ा�ानशाखामं�ये नवनवीन सकं�प िनमा�ण होत असतात. धम�, इितहास, 
त�व�ान, िव�ान, समाजशा�, अथ�शा�, रा�यशा�, मानसशा�, मानववंशशा� 
इ�यादी िवषयातील सशंोधनातून काही िन�कष� आिण अनमुाने अ�यासकाला �ा� होत 
असतात. �यातून नवन�या सकं�पना आिण �मेये पढेु येतात. �याचंा �वेश कला-
सािह�या�या �ातंातही होत असतो. मानवी जीवन आिण मानवी समाज क�पेबंद कधी 
नसतो. जीवना�या व समाजा�या अंगाम�ये एक जैिवक अनबुंध असतो. सािह�य ह ेमानवी 
जीवना�या अनकुरणातून िनमा�ण होत अस�याने मानवी जीवनातील व इतर �े�ातील 
घडामोड�चे साद-पडसाद सािह�याम�ये पडत असतात. इतर �े�ातील सकं�पनाचंा, 
वादाचंा आिण चळवळ�चा �भाव लेखकावर पडत असतो; तद ्िवषयक सकं�पना सािह�य 
�े�ात उतरतात. समी�क ह े या सकं�पना ��ीचा आधार घेऊन सािह�यातील आशय 
शोधतात व �या सािह�याचे आकलन व मू�यमापन करतात. डॉ. जनाद�न वाघमार ेया�ंया 
मते, ‘कला-सािह�य �े�ात िनमा�ण झालेले वाद व चळवळी �ा म�ुयतः अिभ�य��िन� 
असतात; आिण  कला-सािह�येतर �े�ात उगम पावलेले वाद आिण चळवळी या �थूलपणे 
आशयल�यी  असतात. कला आिण सािह�य �े�ात िनमा�ण झालेले वाद हे आशयाकडे 
अिजबात ल� देत नाहीत असे �हणता येत नाही, उलट तो आशय उ�कटपणे कसा �य� 
करावा यावर �यांचा भर असतो. आशय आिण अिभ�य�� यात एक आतं�रक सबंधं 
असतोच.’ 

कला-सािह�यातील सकं�पना आिण वाद यां�यात आणखी एक �थूल फरक डॉ. वाघमारे 
�ितपादन करतात तो पढुील �माणे, ‘कला-सािह�यबा� सकं�पना आिण वाद हे मळुात 
जीवनाकडे झकुलेले असतात आिण कला-सािह�य �े�ात�या सकं�पना व वाद हे मूलतः 
कलावादाकडे झकुलेले असतात. मा�स�वादी, गाधंीवादी आिण आंबेडकरवादी सािह�य हे 
जीवनवादी सािह�य आहे. �ामीण सािह�य चळवळ, दिलत सािह�य चळवळ, जनसािह�य 
चळवळ, �ीवादी सािह�य चळवळ या व�तूतह: जीवनवादी सािह�य चळवळी आहेत. 
अि�त�ववाद, वा�तववाद, अितवा�तववाद हे त�व�ाना�मक सकं�पना व िवचारावंर 
आधारलेले वाद आहेत. जीवनाचे िविवधागंी दश�न घडव�याचे काम ते करत असतात. ह े
वादही एका अथा�ने जीवनवादीच आहेत. अिभ�य��वाद, �क��यवाद, �तीकवाद, 
�ितमावाद, �पवाद हे कलावादी वाद आहेत.’ 

२अ. ५. ‘वाद’  आिण ‘�वृ�ी’  यातील भेद  

वा�यीन वाद समजून घेत असताना आपणास ‘वाद’ आिण ‘�व�ृी’  यातील भेद ल�ात 
घेणे आव�यक आहे. िविश� काळाचा सदंभ� हा ‘वाद’ सकं�पनेला असतो. वा�यीन 
वादाब�ल बोलत असतानंा आप�या मानात िविश� वा�यीन वादाचा कालखडं देखील 
असतो. वा�यीन वाद ही कालब� िकंवा सापे�  सकं�पना आहे, हा िवचार घेऊनच 
वा�यीन वादाची चचा� केली पािहजे. केवळ ल�ण आिण �व�ृीचा िवचार केला तर िविश� 
वा�यीन वादाचे एखा�ा काळात जाणवणार े�भावी अि�त�व तसे का �हणून जाणवते याची 
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उपप�ी आपण लावू शकत नाही. असे �हणता येईल. ��येक वादाचंी काही ल�णे सागंता 
येतात. �या वादा�ंया �भावात सािह�याकृतीमधील काही समान �व�ृीचाही शोध घेता येतो. 
िवचारवतंा�या मते, ‘वाद’ सकं�पनेला काळाचा सदंभ� असतो. एखा�ा वादाचा िवचार करत 
असतानंा िविश� कालखडंाचाही िवचार करावा लागतो. केवळ ल�णे आिण �व�ृी या�ंया 
आधाराने वा�यीन वादांची चचा� करत येणार नाही. िविश� कालखडंात िविश� 
िवचार�णालीने �भािवत लेखक, िविश� �व�ृी व ल�णानंी य�ु असे सािह�य िनमा�ण 
करतात.  

��येक वा�यीन वाद हे एक �काराचे सकं�ण� असे अि�त�व होते असे आप�याला ल�ात 
येईल. अनेक देशा�या वा�या�या सदंभा�त एका िविश� वा�यीन वादाचा काळ वेगळा असू 
शकतो आिण �या वादाची �यव�छेदक ल�णे देखील ब�याच �माणात वेगळी असू शकतात. 
�यामळेु केवळ �व�ृीचा आपण िवचार केला तर एकाच वा�यीन वादा�या काही 
पर�परिवरोधी �व�ृी काही िठकाणी आढळून येतील. उदा. �व�छंदतावादाची अनेक ल�णे 
वा�यीन वादाला �या-�या देशातील वा�यीन परपंरचेी पा��भूमी असते. �यामळेु एक 
ऐितहािसक प�रमाण �या वादाला िमळालेले असते. जर आपण केवळ �कृती ल�ात घेतली 
तर आप�याला वा�यीन वाद ही सकं�पना सोडून �ावी लागेल पण ते अश�य  आह.े 
कारण वा�यीन वाद हे ऐितहािसक स�य आहे वा�यीन वादाला केवळ कालखडंाची 
प�रसीमा असते असे नाही तर िविश� कवी अथवा लेखकाचंा समूह िविश� ‘वादी’ �हणून 
ओळखला जातो.  

िविश� वा�यीनवादा�या सव�साधारण �व�ृीचा जाणीवपूव�क एखा�ा कालखडंात 
पाठपरुावा   क�न वा�य िनिम�ती करणारा लेखक आिण कवीचा वग� जे�हा उदयाला येतो 
आिण आप�या िनिम�तीची भूिमका काय आह े ह े �प� करणार े आपले का�याशा� जे�हा 
लेखक माडूं लागतात ते�हा वा�यीन वाद अि�त�वात आलेला असतो.  

वसतं पाटणकरा�ंया मतानसुार,  “मराठी सािह�य�े�ात वादां�या सदंभा�त ‘�व�ृी’ ही स�ंा 
ही वापरली जाते. परतं ु‘वाद’ ही स�ंा िववेचना�या ��ीने अिधक यो�य आहे. कारण ‘�व�ृी’ 
या स�ेंने िविश� मानिसक काळ सूिचत केला जातो. �व�ृी कालसापे� नसते. िविश� 
काळाचा ितला सदंभ� असतोच असे �हणता येत नाही. ‘वाद’ ही स�ंा मा� कालसापे� 
आहे. ितला िविश� काळाचा सदंभ� असतो.  मराठीम�ये या सदंभा�त ‘स�ंदाय’, 
‘िवचार�णाली’, असे काही श�द �योगही वापरले जातात.”  

२अ. ६ . वादाचें वग�करण  

 वा�यीन वादाचे वग�करण पढुील�माणे करत येईल.  

वा�यीन वादाचे वग�करण करतानंा यशवतं कळमकर यानंी गणुवैिश�्याचा आधार घेऊन, 
िविवध वादातील सा�य-भेद ल�ात घेऊन �यांनी पढुील वग�करण केले आह.े  
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�णाली�धान वादाम�ये मा�स�वाद हा सामािजक िवचार �भावी असलेला वाद तर 
अि�त�ववाद हा �यि�सापे� �हणजे माणसा�या �यि�गत जीवनाचा अथ� कसा लावायचा 
याचा शोध घेणारा असा वाद आहे. तसेच मा�स�वाद हा उ��ािंतवाद आह.े औपपि�क 
�पवाद आिण सरंचनावाद हे वा�याकडे एक व�तू िकंवा �यव�था �हणून पाहणारे 
समी�ा�धान वाद आहेत. तसेच इतर सव� वाद ह े वा�यिनिम�ती सबंंधी �हणून 
िनिम�ती�धान वाद आहेत, असे �हणता येईल.  वा�यीन भाषेचा िविश� �व�पामळेु वा�य 
इतर भािषक अिभ�यि�पे�ा वेगळे असते �हणून �पवादी वा�यात भाषे�या �हणजे 
मा�यमा�ंया वेगळेपणाचा अ�यास करतात. �पवाद मा�यमल�यी आहे असे �हणता येईल 
�पवाद व सरंचनावाद हे दो�ही सरंचानावादी भाषाशा�ाने �भािवत झालेले वाद आहेत. 
सरंचनावाद �हणजे वा�याचे शा�ीय वण�ना�मक �याकरणच आहे. यासाठी वा�यीन 
रचना�ंया घटका�ंया शोध सरंचनावादी घेत असतात. �हणून सरंचनावाद �पवादासारखा 
केवळ मा�यमल�यी नाही तर घटकल�यी आहे, असेच �हणावे लागेल.  वा�यीनवादानंा 
एक� गुफंणार े एक मह�वाचे सू� �हणजे वा�या�या �व�पािवषयीचा औपपि�क असा 
अनकृुती िस�ातं, वा�यसबंंधीचा �ाचीन �ीक काळापासून माडंला गेलेला एक िस�ातं 
�हणजे वा�य ही ‘अनकृुती’ आह.े �पवाद आिण सरंचनावाद हे वा�यिनिम�ती सबंंधीचे वाद 
नाहीत.  

२० �या शतकातील एक मह�वाचा वाद �हणजे मा�स�वाद होय. मा�स�वाद हा एक �काराचा 
सरंचनावादच आहे. सामािजक सरंचना  या  समाजातील आिथ�क िहत सबंंधामंधून तयार 
होऊन वग� िनमा�ण होतात. या िहतसबंंधात बदल झा�यास सामािजक सरंचना ही बदलत 
असतात.  

�णाली�धान वाद हे जीवनिवषयक िविश� िवचार�णाली �वीकारणार े वाद होय. 
अि�त�ववाद आिण मा�स�वाद हे जीवन िवषयक िवचार�णाली माडंणार े �यापक 
�व�पातील वाद आहेत. आधी िचतंन जीवनिवषयक व �यानतंर कला-वा�य असा �म 
ठरलेला असतो. मा�स�वाद हा सामािजक िवचार �भावी असलेला आहे तर अि�त�ववाद 
हा  �यि�सापे� �हणजे माणसा�या �यि�गत जीवनाचा अथ� कसा लावायचा याचा शोध 
घेणारा हा वाद आहे.  
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�व�छंदतावादापासून अितवा�तववादापय�तचे  सव� वाद आशय, अिभ�य�� आिण तं� या 
अंगानी आपली वैिश�्ये दाखिवतात. �व�छंदतावाद क�पना�धान वाद असला तरी 
�व�छंदतावादी अिभ�य�� जािणवे�या पातळीवरच होती. याउलट अिभ�यि�वाद, 
दादावाद, अितवा�तववाद हे �व�छंदतावादापे�ा वेगळे, नेिणवे�या पातळीवर अिभ�यि� 
करणार े असे वाद होते. अितवा�तववादाम�ये तं�ा�या अंगाने, ‘ �वय ं चिलत लेखन’ हे 
तािं�क गणुवैिश�्य आह.े एका ��ीने �व�छंदतावादात एका आदश� जगाची ओढ आह ेतर 
अिभ�यि�वादापासून ते अितवा�तव वादापय�तचे २० �या शतकातील वाद पूण�पणे लौिकक 
जगातील अपूण�ता, िवकृतता हा आशय �य� करणार ेअसे वाद आहेत.  

वा�य-िनिम�ती सबंंधीचे जे वाद आहेत �याम�ये अिभजातवाद, नव अिभजातवाद, वा�तव 
हे अनकृुित�धान (Irnitation) वाद आहेत असे �हणता येईल. या उलट �व�छंदता 
वादापासून अितवा�तववादापय�तच े सव� वाद अनकृुतीिवरोधी वाद आहेत.  अनकृुती ही 
सकं�पना वाद��त आहे. �याचे वेगवेगळे अथ� घेतले जातात. �यामळेु ��ाधी�ीत,  
क�पनाधी�ीत  ही गणुवैिश�्ये घेऊन �याचे दोन वेगळे गट मानू  शकतो. अिभजातवाद 
आिण नवअिभजातवाद या�ंया कालान�ुमाचा भेद आहे हे �या�या नावाव�नच �य� होते. 
�व�छंदतावादापासून अितवा�तववादापय�तचे सव� वाद आशय, अिभ�य�� आिण तं� या 
अंगानंी आपली वैिश�्ये दाखवतात. �व�छंदतावाद क�पना�धान वाद आह.े 
�व�छंदतावाद क�पना�धान वाद असला तरी �व�छंदतावादी अिभ�य�� जािणवे�या 
पातळीवरच होती. या�या उलट अिभ�यि�वाद, दादावाद, अितवा�तववाद हे 
�व�छंदतावादापे�ा वेगळे, नेिणवे�या पातळीवर अिभ�यि� करणार ेअसे वाद होते.  

२अ. ७.  कलावाद आिण जीवनवाद  

कलेसाठी कला आिण जीवनासाठी कला या दोन वैचा�रक भूिमकामं�ये लेखकाचंी कलावाद 
लेखक आिण जीवनवादी लेखक असे वग�करण िदसून येते. मराठी सािह�य समी�े�या 
�े�ात फडके-खाडेंकरा�ंया यगुापासून ही चचा� चालू आहे. जीवनमू�य �हणजे जीवन 
अिधक सुदंर आिण स�ुढ करणारी त�वे होय. उदा. �वातं�य, समता, बंधतुा, �ेम, दया, 
मै�ी, �मा, क�णा, शातंी, परा�म इ. तर कलामू�य �हणजे कला �या त�वामंळेु कला ठरते 
ती त�वे होय. उदा. रीती, �वनी, अलंकार, व�ो��, औिच�य, रस, रस�वनी �ितक, 
�ितमा, �पके, मानषुता, लय, नवीनता, सूचकता, अनेकाथ�ता, ल�याथ�, �य�ंयाथ�, इ.  

‘कलेसाठी कला’ �ा मत�णालीचा ज�म एकोणीसा�या शतकात �ा�सम�ये झाला. 
इं�लंडम�ये या सकं�पनेचा पुर�कार एकोणीसा�या शतका�या उ�राधा�त कर�यात येऊ 
लागला. इं�लंडम�ये वॉ�टर प�टरने हा िवचार �भावीपणे माडं�यामळेु �याला वा�यीन 
स�ंदायाचे �व�प �ा� झाले. वा�तववाद, मा�स�वाद यां�या उदयानतंर कलावादाची 
पीछेहाट झालेली िदसून येते. �ा�सम�ये नेपोिलयन�या काळानतंर म�यमवग� व �ीमंतवग� 
�बळ झाला. या समाजा�या मू�यािंव�� आिण जीवन प�तीिव�� �िति�या �हणून 
कलावतंानी ‘कलेसाठी कला’ ही भूिमका �वीकारली. इं�लंडम�ये देखील �ही�टोरीयन 
म�यमवग�या�ंया उपय�ुतावादी व आ�म सतं�ुपणापासून िव�� �िति�या �हणून 
कलावादी भूिमका पढेु आली.  
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कला �यवहारा�या �व�पाचा शोध घेतानंा ताि�वक �णाली वा िस�ातं िनमा�ण होतात, 
�यानंा साम�यात: वा�यीन वाद �हटले जाते. जीवनािवषयी �यापक िवचार करणा�या 
वादामं�ये आधी जीवनाचा िवचार केला जातो व जीवनाचा एक भाग �हणून, कला-वा�याचा 
िवचार केला जातो. ‘वाद’ ही सकं�पना अमूत� स�ंा आहे. ितचे �कट �प स�ंदाय आिण 
चळवळ अशा दोन शाखांनी िवकिसत झाले�या िदसतात. वादाचा िवचार करत असताना 
�याची कालब�ता व सािम�ता �यानात �यावी लागते. पा�ा�य कला-वा�या�या िव�ात 
िविवध वादां�या िनिम�ती व �हासाकडे ि�या –�िति�याचंी साखळी �हणून पिहले जाते. 
तसेच �थल- कालिनरपे� �व�ृी �हणूनही काही वादाकंडे पाहाता येते.  

मराठी सािह�याचा िवचार करता �वातं�यो�र कालखडंातील बह�ताशं लेखक जीवनवादाचा 
परु�कार करताना िदसून येतात. साठो�री काळातील दिलत सािह�य, �ामीण सािह�य, 
�ीवादी सािह�य �वाह जीवनवादी िवचारसरणीकडे आकिष�त केले आहेत. सािह�य-कला 
�े�ातील िविवध वाद हे �ाम�ुयाने पा�ा�य सािह�य परपंरते िनमा�ण झालेले आहेत. आज 
या वादां�या, िवचार�वाहां�या मा�यमातून अ�यासक मराठी सािह�याचा अ�वयाथ� लावत 
आहेत. या सकं�पना जरी पा�ा�य समी�ेतील अस�या तरी मराठी सािह�यात �या 
िनराधार ठरत नाहीत. समाज आिण कलावतं या�ंयात दरुावा िनमा�ण होतो ते�हा ‘कलेसाठी 
कला’ असे वाद िनमा�ण होतात. मराठी सािह�यात कलावादी भूिमकेची माडंणी कर�याचे 
�ेय बा. सी .मढ�कर यां�याकडे जाते. त�पूव� िव�णूशा�ी िचपळूणकरानंी कलेचा िवचार 
करतानंा लौक�क �यवहाराशी िनगडीत �ाना�मक, नैितक बाब�चा आ�ह धरला जाऊ नये 
अशी भूिमका माडंली होती.  

 सािह�याचा अ�यास करतानंा �यानात येते क�, लेखका�या �यि�म�वाशी सािह�याचा 
िनकटचा सबंंध असतो. याची जडण –घडण िविश� सामािजक, नैितक, राजक�य, 
अ�याि�मक, सा�ंकृितक प�रि�थतीत झालेली असते. ज ेजीवन लेखकास अनभुवास येते 
ते सिंम� व अनेक पदरी असते. तसेच ते गुतंागुतंीचे असते. सािहि�यक �या जीवनाला 
श�द�प देत असतो. �यानसुार सािह�याचा आशय, आिव�कार ठरत असतो. उदा. 
कुसमुा�ज याचें ‘रा�ी�या गभा�त उ�ाचा उष:काळ’  यात कुसमुा�ज आपले मू�यय�ु 
��ीकोण �य� करीत असतात. सतं तकुाराम यानंी आप�या अभगंातून जीवनिवषयक 
मू�य सािंगतले आहे. कलाकृतीतून �य� होणा�या आशयातून लेखकाची जीवन ��ी 
काय�रत असते.  तर �या आशयाने धारण केले�या �पामागे �याची सािह�य��ी काय�रत 
असते. त�कालीन सामािजक –सा�ंकृितक प�रि�थती या दो�ही ��ीमागे असते.  

सािहि�यकाची िकंवा लेखकाची बदलती अिभ�ची, �योगशीलता, न�याचे आकष�ण, अशा 
�ेरणा नव- न�या वादा�ंया ज�मामागे काय� करतात. या अनेक सािह�य��ी आिण जीवन��ी 
यातून िविवध वादाचंा ज�म झाला आहे. हे ल�ात घेत�यास वादा�ंया िनिम�तीमागे 
कलामू�ये आिण जीवनमू�य दो�ही काय�रत असतात.  

या ��ीने वा�यीन वादांची सामािजक पा��भूमी ल�ात घेऊन वा�यीन वादा�या 
िनिम�तीमागे एक �यापक सामािजक सदंभ� आहे. स�ुवातीला �हट�या�माणे वा�यीन ‘वाद’ 
हे ‘वाद’ या श�दाला असले�या अि�य अथा�मळेु दलु� ि�त समजले जाऊ नये. सव� लिलत 
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कलानंा �यापणार ेआिण गभंीर सामािजक सदंभ� असणार ेह ेअथ�पूण� वाद आहेत. ह ेल�ात 
�यावेत.   

२अ. ८.  समारोप  

वा�यीन आकलनासाठी वा�यीन वादाचें �व�प समजून घेणे मह�वाचे ठरते. सािहत-
कला�यवहारांचा शोध घेताना िनमा�ण होणा�या ताि�वक �णाली िकंवा िस�ा�तानंा 
साधारणपणे वा�यीन वाद �हणतात. वाद ही िवचारा�या पातळीवरची अमूत� सकं�पना 
असून ितचे �कट �प स�ंदाय आिण चळवळ याम�ये िवकिसत झालेले िदसून येते. 
वा�यीन वादांना सामािजक, सा�ंकृितक पा��भूमी लाभलेली असते. कलातंग�त प�रि�थती 
ही कला�े�ातील वादा�ंया िनिम�ती मागील एक मह�वाचे कारण आहे. िविश� कले�या 
िवचाराला व भूिमकेला होणा�या िवरोधातून नवीन वादांची िनिम�ती होताना िदसून येते. उदा. 
अिभजातवाद- �व�छंदतावाद-वा�तववाद या ��ीने ि�या-�िति�या�ंया �व�पात 
वा�यीन वादाचें �व�प �वाही राहते. कलाबा� प�रि�थतीसाठी सािह�यातील वादा�ंया 
िनिम�तीवर �भाव पडत असतो. आिथ�क, राजक�य, सामािजक व सा�ंकृितक घडामोडी या  
कलाबा� घटना अस�या तरी �याचंा वा�यीन वादांवर प�रणाम होत असतो. िवसा�या 
शतकात जे अनेक वा�यीन वाद िनमा�ण झाले �यांचे मूळ देखील झपाट्याने बदलणा�या 
सामािजक प�र�थीतीम�ये आिण समाजातील वगा��या आिथ�क िहत सबंंधाचे होते असे 
िदसते. 

एखादा वा�यीन वाद िनमा�ण होतो, �याचा िवकास होतो, कालातंराने �यात वैग�ुये िनमा�ण 
होतात. याचा अितरके झाला क�, दसुरा वा�यीन वादाचा ज�म होतो. आिण कालातंराने या 
वादालाही �िति�या �हणून पढेु ितसराच  वा�यीन वादाचा ज�म होतो. असे नवनवीन वाद 
िनमा�ण होत असतात. ही प�त �यानात घेता, वादानंा ि�या-�िति�या साखळी तयार होत 
असते.   

या सव� िववेचनाव�न एक गो� �प� होते क�, वा�यीनवादानंा अनकृुती सकं�पनेिवषयी 
वा�यीन िनिम�ती�या ��ीने काही ��ीकोन �वीकारावा लागतोच आिण हा  ��ीकोन 
अनकृुती�या �यांनी घेतले�या िविश� अथा�शी सबंंिधत असतो.  

२अ. ९.  सदंभ� �थं  

१. पाटणकर, वसतं :, सािह�यशा� : �व�प आिण सम�या 

२. पाटील, गगंाधर: समी�ामीमासंा 

३. जाधव, मनोहर (सपंा.): समी�ेतील न�या सकं�पना 

४. रायकर, िसताराम व इतर, (सपंा.): वा�यीन वाद:सकं�पना व �व�प, मेहता पि�लिशगं      

    हाऊस, पणेु. 

५. मालश,े िमिलंद: आधिुनक समी�ा-िस�ातं, अशोक जोशी, मौज �काशन, मुंबई 
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६. सािह�य िवचार( mar २२१)  - यशवतं च�हाण महारा�� म�ु िव�ापीठ, नािशक   

७ . Annual MA-II-Marathi-Paper-4-सािह�यशा�.pdf 

८. all%20new%20pc%20%20data%20marathi%2020.03.2024/ब�ुस% 
20YCMOU/वाडमयीन%20वाद.pdf 

९. पुंडे, द.िद, आिण िगडें, वा.प.ु ( सपंादक ) वा�याचे अ�यापन: डॉ. च�ंशेखर जहागीरदार 

२अ. १०.  ��ावली  

अ. दीघ��री ��  

१. वा�यीन वाद ही सकं�पना �प� करा. 

२. वा�यीन वादा�ंया िनिम�तीमागील पा��भूमी िलहा. 

३. सािह�यातील �व�ृी, सािह�यातील वाद या सकं�पनाचंा  सिव�तर प�रचय �ा.  

४. सािह�यातील वा�यीन वादाचें �व�प उलगडून दाखवा.  

५. वा�यीन वादा�ंया अ�यासाची उपय�ुता पटवून �ा.  

६. िविवध वा�यीन वादाचंा जीवनमू�य व कलामू�ये  या दोह�शीही सबंंध येतो- साधक-
बाधक चचा� करा.  

७. वाद, कलावतं आिण समाज याचें पर�पर  सबंंध �प� करा.  

८. वा�यीन वादाचंी सिंम�ता िस� करा.  

९. वा�यीन वाद �हणज े काय ते सागूंन �यातील कलामू�य आिण जीवनमू�य यािवषयी 
चचा� करा.  

१०. वा�यीन वादाची �या�या सागूंन िविवध वादा�ंया अ�यासाची उपय�ुता सिव�तर 
�प� करा.  

ब. टीपा िलहा.  

१. कलावाद आिण जीवनवाद 

२. सािह�यातील वाद या सकं�पना 

३. सािह�यातील �व�ृी  

४. सािह�यातील वाद सकं�पनेचा उदय  

५. वादाचें कलामू�य व जीवनमू�य या�ंयाशी असलेले नाते  

६. वादाचंी कालसापे�ता  
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७. वादाचें वग�करण  

क. एका वा�यात उ�र िलहा. 

१.  इं�जीतील ‘Ism’ या स�ेंला पया�यी �हणून मराठीत कोण�या सं�ेचे उपयोजन केली 
जाते?  

उ�र- वाद या सं�ेचे 

२. ‘वाद’ ही सकं�पना------- आह.े 

उ�र- कालसापे� 

३. डॉ. वाघमार या�ंया मतानसुार ‘कला-सािह�यबा� संक�पना आिण वाद हे मळुात 
कोणाकडे झकुलेले असतात?  

उ�र- जीवनाकडे 

४. ‘कलेसाठी कला’ �ा मत�णालीचा ज�म एकोणीसा�या शतकात कुठे झाला?                                 

उ�र- �ा�सम�ये 

५. मराठी सािह�य समी�े�या �े�ात फडके-खाडेंकराचंा कोणता वाद स�ु झाला?  

उ�र- कलावाद आिण जीवनवाद 
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                                                                                         २आ 
अिभजातवाद व रोमिँटिसझम या सकं�पनांचा �थूल 

प�रचय 

घटक रचना  : 

२आ १   उि��े  

२आ  २.   ��तावना  

२आ. ३ िवषय िववेचन    

                  २आ.३.१. सािह�यातील ‘वाद’ ही सकं�पना  

    २आ.३.२. अिभजातवाद - अथ� व सकं�पना   

  २आ.३.३. अिभजातवादाचे �व�प  

  २आ.३.४. अिभजातवादाची काही ठळक वैिश�्ये  

  २आ.३.५. अिभजातवादी मराठी सािह�य  

  २आ.३.६. रोमिँटिसझम : अथ� व सकं�पना   

  २आ.३.७. रोमिँटिसझमचे �व�प - िवशेष   

  २आ.३.८. मराठी सािह�यातील रोमिँटिसझम  

२आ.४.  साराशं  

२आ.५.  सरावासाठी �वा�याय / नमनुा �� 

२आ.६.  पूरक अ�ययन/ अिधक वाचनासाठी प�ुतके  

२आ.१ उ�ी� े 

या घटका�या अ�ययनाची पढुील उ�ी� ेआहेत : 

१) सािह�यातील �व�ृी व वादाचें आकलन क�न घेणे.  

२) सािह�यातील �व�ृी व वादाचें आकलन क�न घेत सािह�य आिण समाजाचा अनबुंध 
तपासणे 

३) 'वाद' हे कला व सािह�या�या �कृतीशी िनगडीत अस�याने �याचें नेमके आकलन क�न 
घेणे.  
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४)  कला व सािह�यातील वाद िनमा�ण हो�याची कारणे कोणती �याचा शोध घेणे.   

५) ‘अिभजातवाद’ या सकं�पनेचा �थूल प�रचय देत �याची �व�प व वैिश�्ये समजून घेणे. 

६) ‘रोमिँटिसझम’ या सकं�पनेचा �थूल प�रचय देत �याची �व�प व वैिश�्ये समजून घेणे. 

२आ २.  ��तावना  

साधारणपणे िवसा�या शतका�या �ारभंापासून सािह�य आिण समी�े�या �े�ात िविवध 
सकं�पना उदयाला आ�या. सािह�याबरोबर अ�य कला�कारातही अशा �कार�या 
सकं�पना येत हो�या. अिभजातवाद, स�दय�वाद (रोमिँटिसझम), वा�तववाद, मा�स�वाद, 
अितवा�तववाद, अि�त�ववाद इ. सकं�पना सािह�य, कला व समी�े�या �ातंात येऊ 
लाग�या. सभोवताली घडणा�या बदलाचा आिण राजक�य, सामािजक, सा�ंकृितक 
प�रि�थतीचा महाय�ुामंळेु तसेच घडले�या प�रणामाचंा, आिथ�क घडामोड�चा अ�वयाथ� 
लाव�याचा �य�न या न�या िवचारधारा व सकं�पनामंधून होऊ लागला. �यातून काही 
िस�ातं माडंले जाऊ लागले. 

२आ ३.   िवषय िववेचन  

२आ ३.१. सािह�यातील ‘वाद’ ही संक�पना  

१) सािह�यशा�ात�या िविवध सं�ा सकं�पना समजून घेताना येथे ‘वाद’ही सकं�पना 
(Controversy) या अथा�ने वापरलेला नाही. ही एक सै�ािंतक िवचार�णाली, िविश� 
िवचारांचा समूह, स�ंदाय िकंवा �वाह या अथा�ने ही स�ंा येते. इं�जीतील ‘ism’ या 
स�ेंला पया�यी �हणून मराठीत वाद ही सं�ा सािह�यशा�ात �व�ृी या अथा�ने ही 
वापरली जाते. ‘वाद’ ही सकं�पना कालसापे� आहे. िविश� काळाचा सदंभ� ितला 
असतो. �यामळेु '�व�ृी' ऐवजी 'वाद' हीच सकं�पना अिधक �ढ झालेली िदसते.  

 
२) कलािनिम�ती, कलाकृती व कलानभुव या सदंभा�ने सािह�याचा अ�यास करताना 

�यातील िविवध �� ल�ात घेताना सािह�य �हणजे काय ? सािह�याचे �योजन 
कोणते ? कला िनिम�ती कशी होते? आ�वादक �ि�येचे �व�प काय असते? अशा 
��ाचंा शोध जीवन दश�न घडिवणे, जीवन��ी देणे या��ीने सािह�याचा िवचार होत 
असला तरी आशय, शैली, �प, त�वे, अिव�कार, तं�े या गो�ीही तेथे मह�वा�या 
ठरतात. एकूणच सािह�य�यवहाराचा शोध घेताना या िविवध तािक� क �णाली व 
�ि�कोण आिण िस�ातं कसे िनमा�ण होतात, �यातूनच ‘वाद’ ही सकं�पना पढेु 
आलेली िदसते.  

 
३) कला �े�ातील वाद हे कले�या, सािह�या�या �कृतीशी िनगडीत अस�यामळेु �याचें 

नेमके यथाथ� आकलन आव�यक असते. वादाचंा सािह�या�या �कृतीची जवळचा 
सबंंध आहे.  
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उदा. ‘केशवसतुाचंी किवता’ चागं�या �कार े समजून �यायची असेल तर ‘रोमिँटिसझम’ 
�हणजे  काय? हे ठाऊक असायला हवे. हरीभाऊंची सामािजक कादबंरी समजून 
घे�यासाठी मानवतावाद, वा�तववादाचा प�रचय आव�यक आह.े याचा अथ� असा न�हे क�, 
िविश� सािह�यकृतीला िविश� वादात गुतूंनच ितचा िवचार करायचा हवा. एकूणच 
सािह�यकृती समजून घेताना �यामागील �कृती मह�वाची ठरते.  
 
४) कला व सािह�य �े�ातील वाद �ाम�ुयाने पा�ा�य सािह�य परपंरते िनमा�ण झाले. 

कला व सािह�य �े�ातील वादही �यािम� अशी सकं�पना आहे. एखा�ा वादाला 
तेथील सािहि�यक, सा�ंकृितक, प�रि�थतीचा सदंभ� असतो. 

 * सािह�यातील वाद िनमा�ण हो�याची दोन मह�वाची कारण े:  

अ) एक �हणजे कलातंग�त प�रि�थती - कला�े�ातील वादा�या िनिम�तीमागील मह�वाचे 
कारण कले�या िविश� �व�पाला िविश� भूिमकेला िवरोध िकंवा �िति�या �हणून हे वाद 
िनमा�ण झा�याचे िदसून येते. 

आ) कलाबा� प�रि�थती- ही कला�े�ातील वादा�या िनिम�तीचे दसुर े मह�वाचे कारण 
आहे. या कलाबा� प�रि�थतीत आिथ�क, राजक�य, सामािजक व एकूणच सा�ंकृितक 
घडामोड�चा समावेश करता  येईल. पिह�या महाय�ुाचे प�रणामातून अितवा�तववादाला 
�ेरणा िमळाली. आधिुनक  िव�ान व तं��ानाचा कला�े�ातील वादावंर �भाव पडला.  

५) मराठी सािह�यात अिभजातवाद, रोमिँटिसझम, वा�तववाद, अि�त�ववाद याब�लची 
चचा� िव�ताराने झालेली आहे. �याची नेमक� अशी �या�या देता येत नसली तरी 
सव�साधारणपणे �याचे �व�प- �यातील भूिमका ल�ात घेता येते. िविश� वाद, �याची 
पा��भूमी, �या�या िनिम�तीचे कारण व कलातंग�त व कलाबा� प�रि�थती �या वादा�या 
मागील भूिमका - िशवाय �याचा सािह�यातील आशय, �प, शैली, तं� यावर झालेला 
प�रणाम या ��ीने या वादांची चचा� करतात. 

२आ.३.२. अिभजातवाद : अथ� व संक�पना  

 ‘अिभजातवाद’ ही पा�ा�य कला सािह�य �े�ातील �ाचीन काळापासून चालत आलेली 
एक �व�ृी िवचारसरणी आहे. एकोिणसा�या शतकापासून जरी ती �ढ झाली असली तरी 
�लािसक/ �लािसकल ही िवशेषणे मा� �ाचीन काळापासून अि�त�वात असलेली 
िदसतात. ‘अिभजातवाद’ या स�ेंला िनि�त असा एक अथ� िविश� काळात न�हता. 
वेगवेग�या काळात या स�ेंला वेगवेगळे अथ� िदले गेलेले आहेत. �यासाठी या सं�ा -
सकं�पनेची ऐितहािसक पा��भूमी पािहली तर काही म�ेु ल�ात येतात.  

१) �लािसक िकंवा �लािसकल �हणजे �े�, महान, अ�वल दजा�चे असा एक अथ� आहे.   
 

२) �लािसक िकंवा �लािसकलचा दसुरा अथ� िव�ालयामं�ये अ�यासले जाणार ेसािह�य. 
�बोधन काळात त�कालीन िव�ालयामं�ये नेमले जाणार े सािह�य चागं�या दजा�चे 
िनवडक �व�पाचे आहे अशी धारणा होती.  
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३) इ.स.१६ �या शतकात �लािसक िकंवा �लािसकल या सं�ाचंा अथ� महान, मानदडं 
�हणून मान�या जाणा�या सािह�यकृती असा केलेला िदसतो.  हा अथ� आजही �चिलत 
आहे.  

४) �लािसक िकंवा �लािसकल याचा आणखी एक अथ� �ाचीन, �ीक िकंवा रोमन 
सािह�याचे अनकुरण करणार ेसािह�य असा घेतला जातो. 
 

५) रोमिँटिसझम�या िव�� असणारा वाद असाही अिभजातवादाचा एक अथ� घेतला जातो. 

वरील वेगवेग�या अथा�मधून एक गो� ल�ात येते क� अिभजातवादाचा एकच एक अथ� 
गहृीत धरता येत नाही. एखादी िविश� भाषाशैली, �पत�वाचंा �वीकार, िविश� �व�ृी 
कालखडं स�दय� क�पना अशा अनेक गो�ी अिभजातवादाने सूिचत के�या जाऊ शकतात. 
�यामागील ऐितहािसक सदंभ� ल�ात घेतानाच अिभजात वादाची काही त�वे अंतभू�त आहेत.  

२आ.३.३. अिभजातवादाचे �व�प  

सािह�या�या आशय व �प या दो�ही अंगांनी अिभजातवादी सािह�याने �ाचीन चागं�या 
गो��चे अनकुरण केले आह.े आशयाची िव�ा�मकता, शा�तता यावर भर िदला आहे. 
�यातून िचरतंन ��ाचंी माडंणी केलेली आहे. अिभजातवादात �य�� पे�ा सम�तीला 
मह�व �ा� झालेले िदसते.  

�ीक जीवनात व त�व�ानात ब�ुी आिण िववेकाला मह�वाचे �थान िमळाले. �याचा 
अिव�कार सािह�यातूनही झाला. �ीक अिभजात सािह�यात ब�ुी व िववेकला िवशेष �थान 
अस�यामळेु �या सािह�यातील आशय हा िव�ा�मक �व�पाचा असावा असा आ�ह 
धर�यात आला. ब�ुी�या �ाब�यामळेु अिभजातवादात सािह�य िनिम�ती�या �ि�येत �फूत� 
पे�ा जाणीवपूव�कतेला मह�व दे�यात आले. अिभजातवादाने अशा �कार ेआदश�करणावर 
भर िद�याने �याचा ��यय �यि�रखेा, घटना , भाषाशैली यातून �य� होतो. िववेकिन� 
जीवनाचा आ�ह धरणा�या �ीकानंी सव�च बाबतीत �माणब�ता, सयंम, औिच�य या गो��ना 
मह�व िदले. �माणब�ता या कला त�वावरही �यांनी िवशेष भर िदला.  

अिभजातवादात िववेकिन�तेवर भर िद�यामळेु सयंम हा गणु मह�वाचा ठरला. भावना व 
आशयाचे ती� भडक अितरके� �व�प नाकारले गेले. सयंम मह�वाचा ठरला. नीती-
िनयमांचे पालन, यो�य अिभ�ची या गो�ी मह�वा�या ठर�या. एकूणच सािह�यकृतीतील 
सव�च घटकाचें औिच�य पाळले जावे, असा आ�ह अिभजातवादाने धरला. अिभजातवादी 
परपंरते �ीकानंी मह�वा�या माडंले�या महाका�य व शोकाि�मका या सािह�य�कारानंा 
मह�व �ा� झाले. �े� दजा� व उ�म �व�पा�या जीवनातील िचरतंन ��ाचंी माडंणी याच 
सािह�य �कारातून करता येते, अशी िवचारसरणी �यामागे होती. पा�ा�य परपंरते सव�च 
देशातील िशवाय सव� काळातील अिभजातवादात एकसारखी वैिश�्य जाणवत नाहीत. 
िशवाय वेगवेग�या भाषातंील अिभजातवादचे �व�प िभ�न �व�पाचे आह.े   

२आ.३.४. अिभजातवादाची काही ठळक वैिश�्ये   

अिभजातवादाचे िविवध अथ� अधोरिेखत करताना �याचे काही ठळक िवशेष जाणवतात. 
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१) अिभजातवादाचे मह�वाचे वैिश�्य �हणजे �ाचीन काळातील, �े� सािह�यिनिम�तीचे, 
�यातील िवषय, आशय, सू�, शैली रचनात�वे यांचे सािह�यातील आदश� 
स�दय�मू�याचें अनकुरण करणे हे होय.  
 

२) �ाचीन काळातील काही आदश� डो�यासमोर ठेवून �या�या अनकुरणातून आप�या 
सािह�य िनिम�तीला अथ� व मू�य �ा� क�न दे�याची धारणा �यामागे आहे. 
 

३) या आदशा��या अनकुरणातून अिभजातवादात नवतेपे�ा परपंरलेा �ाधा�य िमळालेले 
आहे. परपंरा आ�मसात क�नच नविनिम�ती करता येते, ही धारणा �यामागे आहे.  
 

४)  या परपंराि�यतेमळेु ि�थतीशीलता हा अिभजात वादाचा िवशेष ठरला आह.े �यव�था, 
िनयम िकंवा सकेंत याला मह�व िदले जाते.  
 

५) िवषय-आशय, श�द-�प, श�दकळा या गो��ब�लचे िनयम सकेंत काटेकोरपणे पाळण े
याला या वादात मह�व �ा� झाले आह.े 

अिभजातवादाची ही काही ठळक वैिश�्ये आप�या ल�ात येतात, पा�ा�य सािह�य 
परपंरतेील सव�च देशातील सव� काळातील अिभजातवादात ही वैिश�्ये सार�याच �माणात 
आढळून येतात असे नाही. िशवाय सव�च भाषेतील अिभजातवादाचे �व�प एकसारखे 
नाही. अिभजातवादी �व�ृीचा आिव�कार सव�काळात सव� भाषेत �या-�या सािह�यात कमी 
अिधक �माणात िदसून येत अस�यामळेु ‘अिभजातवाद एक साव�ि�क �व�ृी’ �हणावयास 
हवी. 

२आ.३.५. अिभजातवादी मराठी सािह�य  

 ‘अिभजातवाद’ ही पा�ा�य सािह�य परपंरते िविश� �थलकाला�या सदंभा�त िनमा�ण 
झालेली िवचारसरणी असली तरी ती एक साव�ि�क �व�ृी आह,े अशी भूिमका माडंली गेली. 
या ��ीने स�ंकृत सािह�याचा िवचार केला तर महाका�य, कािलदास व अ�य कव��या 
महाका�याचा कालखडं व एकूणच �ाचीन सािह�याचा कालखडं हा अिभजातवादी कालखडं 
आहे असे �हणता येईल. म�ययगुीन व अवा�चीन मराठी सािह�यात असा अिभजातवादी 
िनिम�तीचा कालखडं दाखवता येत नाही. सतं एकनाथ, म�ेु�र या�ंया महाका�य स��य 
रचना, वामनपंिडतापंासून तर मोरोपंतापंय�त कव��या किवता या अिभजातवादी परपंरतेील 
�हणता येतील. ‘�ाने�री’ सारखी रचना अिभजात असली तरी ितला पूण� अथा�ने 
अिभजातवादी परपंरतेील कलाकृती �हणता येणार नाही.  

पढेु अवा�चीन मराठी सािह�या�या कालखडंात केशवसतुा�ंया पूव�ची किवता, च�ंशेखर, 
किववय� भा.रा. ताबें या�ंया किवता अिभजातवादी परपंरतेील �हणता येतील. �यामळेु 
मराठी सािह�याचा िवचार करता अिभजातवादी सािह�य अशा िविवध िवशेषांनी 
िवखरुले�या �व�पात अनेक कवी लेखका�ंया सािह�य िनिम�तीत अिभजातवादी �ि�कोन 
व �व�ृी दाखवता येईल. एकूणच अिभजातवादी परपंरतेील लेखक- कवी अवा�चीन मराठी 
सािह�य परपंरते काही मोज�याच नावाचंा अपवाद वगळता फारसे आढळताना िदसत 
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नाहीत. पढुील काळात अिभजातवादाचा �हास होत गेला याचे म�ुय कारण पूव�सरु�ने घालून 
िदले�या िनयमाचें, सकेंताचें यािं�क अनकुरण हे आह.े �यामळेु नतंर�या काळात 
अिभजातवादी िनिम�तीला केवळ िनयमाचें, सकेंताचें �प येत गेले. िवषय, आशय व �प 
याबाबत तोच तोचपणा बंिद�तपणा येऊ लागला. याला �िति�या �हणूनच रोमिँटिसझमचा 
उदय झालेला िदसतो. 

२आ.३.६. रोमिँटिसझम : अथ� व संक�पना   

‘रोमिँटिसझम’ ही केवळ कला-सािह�य �े�ातीलच नाही तर जीवना�या धम�, त�व�ान, 
समाजकारण या �े�ात आढळणारी एक वतृी होय. सािह�य�े�ातील ‘रोमिँटिसझम’चा 
िवचार करताना ही स�ंा अनेक अथा�ने वापरली िदसते. ‘रोमिँटिसझम’साठी �व�छंदतावाद, 
स�दय�वाद, रोमाचंवाद अशा पया�यी स�ंाही वापर�या ग�ेया आहेत. अठरा�या शतका�या 
उ�राधा�त अिभजातवादाची �िति�या �हणून जी वाड्:मयीन �णाली िनमा�ण झाली, ितला 
रोमिँटिसझम / �वछंदवाद अशी स�ंा आहे. रोमिँटिसझमचे वेगवेग�या देशातील व 
काळातील वेगवेगळे आिव�कार पहावयास िमळतात. कोणतीही सकं�पना िविश� 
�थलकालातीत सा�ंकृितक वातावरण िनमा�ण होते आिण �या सदंभा�त ती अथ�पूण� ठरते, 
या ��ीने रोमिँटिसझम ही एक कालवाचक सं�ा ठरते. 

रोमिँटिसझम�या आजवर अनेक �या�या कर�यात आलेले आहेत. रोमिँटिसझमचा िवचार 
एक शा�त �व�ृी �हणून, �याच �माणे �थलकाल िविश� �ि�कोण �हणून केला गेला आह.े 
�यामळेु ित�याब�ल वेगवेग�या भूिमका व मते �चिलत आहेत. रोमिँटिसझम�या िनिम�तीचे 
कारण कलातंग�त मानले गेले. िवषय, आशय, भाषाशैली, रचना इ�यादी घटकांचे सकेंत 
न�या अिभजातवादात िनमा�ण झाले ते सज�नशीलतेला मारक ठरणार ेहोते, �या िव��ची 
�िति�या �हणजे रोमिँटिसझम होय. ही �णाली स�ंदाय केवळ सािह�य कले�या �े�ापूत�च 
मया�िदत रािहली नाही तर ित�यातील त�वाचंा वापर सािह�य व कले�या बाहेरही इतर 
लिलतकला�ंया बाबतीत झाला. िशवाय राजकारण, धम�, त�व�ान, नीती इ�याद��या 
बाबतीतही ितचा वापर मोठ्या �माणात झालेला िदसतो. 

रोमिँटिसझम�या िनिम�तीची इतरही कारणे आहेत. िव�ानाने ब�ुी�या जोरावर सव� स�ृीचा 
उलगडा करता येतो. ितचे िनयम ��थािपत करता येतात. माणसाची �कृती ही िव�ानामळेु 
उकलता येईल, असे वाटू लागले. �यामळेु �यि��वातं�या�या क�पनेला कोणताच अथ� 
उरला नाही. या िव�ान �िणत �यव�थेत माणसाची �वाय�ता, �याचे �यि��व लोप होऊ 
लागले. मोठ्या �माणात औ�ोगीक�करण झा�याने माणूस व िनसग� यां�यात जो दरुावा 
िनमा�ण झाला, �याला एक �ित��या �हणून रोमिँटिसझम िनमा�ण झाला असेही िदसून येते. 
�� च रा�य�ातंी सारखी राजक�य घटना देखील रोमिँटिसझम�या िनिम�तीला कारणीभूत 
ठरलेली आह.े �वातं�य, समता व बंधभुाव या तीनही त�वांचा रोमिँटिसझमवर मोठा �भाव 
पडलेला िदसतो. 

२आ.३.७. रोमिँटिसझमचे �व�प - िवशेष  

१) रोमिँटिसझमचे एक मह�वाचे वैिश�्य �हणजे ब�ुीला िवरोध व भावनेला, अंत:�ेरणेला 
�हणजेच म�दूपे�ा �दयाला अिधक मह�व हे आह.े रोमिँटिसझमने ब�ुीला िवरोध क�न 
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क�पनाश�� (Imagination) हे जीवनाचे क� � मानले. िव�रह�याची �िचती ब�ुीने 
न�हे तर क�पनाश��ने येऊ शकेल, अशी रोमिँटिसझमची धारणा आहे. कला व 
सािह�य याचंी िनिम�ती ब�ुीने होत नसून क�पनाश��ने होते असे मानले गेले. �यामळेु 
जाणीवेपे�ा उ��फूत�तेला मह�व �ा� झाले. क�पनाश��ला मह�व िदले गे�यामळेु 
क�पने�या पातळीवरील जर हे अिधक मह�वाचे ठरले. वा�तवापे�ा अवा�तव हे 
उ�चतर पातळीवर आहे, असा िव�ास िनमा�ण झाला.  

 
२)  रोमिँटिसझम म�ये क�पनाश��चा िकंवा �ितभेचा िवचार वेगवेग�या प�तीने 

कर�यात आला. क�पनाश�� ही स�ि�य एका�मता िनमा�ण करणारी स�ेंषण करणारी, 
नविनिम�ती करणारी अशी श�� आहे. क�पनाश��चा, �ितभेचा गौरव कर�यात 
आला. क�पनाश��/ �ितभा ही असाधारण िद�य, अ�तु गढु श�� आहे. ित�यामळेु 
अदभूताची �िचती येते, असा िवचार सािह�यमीमासंकांनी माडंला. रोमिँटिसझम 
मधील वि��न�ते ऐवजी �यि�िन�ता व आ�मिन�ा मह�वाची ठरली. कलावतंाचे 
�यि��व हे �वयभूं, �वतं� मानले गेले. �यि��वाला �ाधा�य िमळा�यामळेु सम�ी 
द�ुयम ठरली. काहीवेळा टोकाची आ�मक� �ी�ा िनमा�ण झालेली िदसून येते. 
कलावतंा�या �यि��वाला क� �वत� �थान िमळा�यामळेु उ�कटता, उ��फूत�ता, 
मौिलकता या गो��ना अन�यसाधारण मह�व �ा� झाले. 

 
३)  कलावतंाचे �यि��व �याची आ�मिन�ा यानंा रोमिँटिसझमम�ये मह�वपूण� �थान 

िमळा�यामळेु आ�मिव�कार हा रोमिँटिसझमचा िवशेष ठरला. कवी हा �वतः�या 
�यि��वाचा भाव-भावनांचा अिव�कार का�यातून करतो असे मानले गेले. कवी �या�या 
बाहेर�या कोण�यातरी गो�ीचे अनकुरण करतो, कोण�यातरी बा� गो��म�ये िनिम�तीचे 
मूळ आह,े ही अिभजातवादी क�पना रोमिँटिसझमने नाकारली. �या�या िनिम�तीचे क� � 
अ�य� नसून �या�या मनातच आह,े ही भूिमका घे�यात आली. क�पनाश��ला िवशेष 
�थान �ा� हो�याचे कारण हेच आहे. �यामळेु कवी�या अंत�रकतेचा, �या�या भावना, 
अनभुव, िवचार याचंा आिव�कार रोमिँटिसझमम�ये मह�वाचा ठरला.  

 
४)  आ�मािव�कारामळेु रोमॅि�टक परपंरते कवी�या �यि�गत भावभावनांना �ाधा�य 

आले. �ेम, एकाक�पण, उदासीनता, दःुख अशा काही आंत�रकतेशी सबंंिधत 
असले�या भावना येथे अिधक �भावी ठर�या आिण �यानंा का�यातून मोठ्या 
�माणात �थान िमळाले. �याकूळता, ह�रह�र, बेहोशी अशा भावि�थतीचे िच�ण 
सािह�यात का�यात येऊ लागले. �ितमा, �ितके, िम�य या�ंया मधूनही जीवनाचे 
�कटीकरण होत अस�यामळेु या भािषक िवशेष यानंा का�यात �थान िमळाले. 
भावका�य हा सािह�य�कार रोमिँटिसझम�या क� ��थानी आला. कवी�या आ�मिन� 
भावनाचंा आिव�कार या सािह�य�कारातून �भावीपणे करता येतो. 

 
५) ‘रोमिँटिसझम’चा िनसगा�कडे पाह�याचा �ि�कोन वैिश�्यपूण� आह.े मानव हा 

िनसगा�पासून दूर गेलेला आहे. �यामळेु मानवी सबंंधात समाजात िवकृती िनमा�ण झाले 
आहेत, असा िवचार रोमिँटिसझम म�ये पहावयास िमळतो. �यामळेु िनसगा�शी नाते, 
िनसग� िवषयाची ओढ या किवतामंधून �य� झालेली िदसते. िनसगा��माणे 
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�वाभािवकपणे जगणे रोमिँटिसझमने मह�वाचे मानले. ‘रोमिँटिसझम’ असा आणखी 
एक मह�वाचा िवशेष �हणजे अ�ाताची ओढ िकंवा �याचा �यास होय. रोमॅि�टक 
कव�म�ये अ�ात, गूढ, अ�तु गो��चे आकष�ण वाढलेले िदसते. एक �कारचा ताण 
आिण वेदना �यातून �य� होते.  

२आ. ३.८. मराठी सािह�यातील रोमिँटिसझम  

मराठी सािह�यात रोमिँटिसझमचे काही व�ृीिवशेष जे िदसून येतात. �यात �ाचीन मराठी 
सतं किवता ही रोमॅि�टक परपंरतेील �हणता येणार नाही, पण आधिुनक मराठी का�यातील 
आिव�कार हा रोमिँटिसझमचा िवशेष िदसतो. कवी�या आ�मिन� भावभावनाचें �गटीकरण 
आधिुनक मराठी किवतेतील घडले/ केशवसतुा�ंया का�य रोमिँटिसझम मधील व�ृीिवशेष 
याचंा आिव�कार िदसतो. बडंखोरी, िनसगा�ची ओढ, अ�ाताचा �यास केशवसतुा�ंया 
किवतेत पहावयास िमळतात. बालकव��या किवतेत िनसगा�ची ओढ आह.े माधव �यिुलयन 
आिण समकालीन कव�म�ये �वातं�य ि�यता गतकाळा�या आकष�ण ही व�ृी िवशेष 
िदसतात. �याचबरोबर �वात�ंयो�र कालखडंातील मराठी किवतेतही रोमिँटिसझमचा 
�भाव अिधक �माणात पडलेला आहे. मराठीतील कथा- कादबं�या इ. सािह�य�कारामं�ये 
स�ुा रोमिँटिसझमची व�ृी िवशेष पहावयास िमळतात. 

अिभजातवाद व रोमिँटिसझम (�व�छंदवाद) यातील �व�प भेद  

मानिसक �ि�कोन, िवचार प�ती, भावनांचे �व�प व शैली वैिश�्ये याबाबतीत 
अिभजातवाद व रोमिँटिसझम या�ंयाम�ये मूलभूत भेद आहेत, हे अनेक अ�यासकानंी नमूद 
केले. सबुोधपणा, �ासाद, साधेपणा, अनलंकृतता, सयंम, कला�मक एक�पता, रचनेतील 
एकसू�ता ही अिभजातवादाची �मखु वैिश�्ये सािंगतली गेली. ही वैिश�्ये �या कला व 
सािह�यात आहेत �याला ‘अिभजात’ हे िवशेषण लावले गेले.  

अिभजातवादात अंतभू�त असलेली ही त�वे िकंवा वैिश�्ये रोमिँटिसझम म�ये अंतभू�त 
झालेली नाहीत. रोमिँटिसझम म�ये अ�यिंतक भावनावशता, अलंकाराचा अित�र� ह�यास, 
�माणब�तेचा अभाव, कलाकृतीतील बारीक तपिशलाकडे िवशेष ल�, अवा�तव व सभंा�य 
घटनाचंी गोडी ही वैिश�्ये िदसून येतात. थोड�यात अिभजातवाद व रोमिँटिसझम 
(�व�छंदवाद) यातील �व�प भेद ल�ात घेताना म�ययगुीन िवचारसरणीचा अिभजातवाद 
व रोमिँटिसझम या दो�ही िवचारसरणीम�ये अभावच िदसतो. 

२आ. ४.  साराशं  

कले�या व सािह�य �यवहारा�या �व�पाचा अ�यास करताना िनमा�ण होणार े �ि�कोन, 
ताि�वक �णाली �हणजे वाद होत. हे �ि�कोन कलातंग�त व कलाबा� प�रि�थतीतून िनमा�ण 
होतात. तसेच कला व सािह�या�या �कृतीचाच एक भाग अस�यामळेु कलाकृतीचे 
आकलन, मू�यमापन हो�यासाठी या वादाचंा, �व�ृ�चा अ�यास आव�यक ठरतो. कला व 
सािह�य�े�ातील या �णाली व वाद मूलतः कलािवषयक आहेत तर काही वाद हे 
जीवनिवषयक आहेत. अिभजातवादात िववेकब�ुी क� ��थानी आहे. जाणीवपूव�कता, 
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व�तिुन�ता व साव�ि�कता, आदशा�चे अनकुरण, �माणब�ता हे िवशेष अिभजातवादात 
�ाधा�याने िदसतात. 

 रोमिँटिसझमम�ये क�पनाश�� क� ��थानी आहे. येथे ब�ुीला िवरोध आह.े भावना, 
उ��फूत�ता, आ�मािव�कार, आ�मिन�ा, कवीचे �यि�म�व इ�यादी गो��ना मह�व आहे.   

२आ. ५ सरावासाठी �वा�याय / नमनुा �� 

अ. दीघ��री ��  

�� १. सािह�यातील ‘वाद’ ही सकं�पना �प� क�न अिभजातवाद याब�ल थोड�यात 
चचा� करा. 

�� २. सािह�यातील �व�ृी िकंवा वाद ही सकं�पना �प� क�न रोमिँटिसझमचे �व�प व 
वैिश�्ये थोड�यात  �प� करा.   

�� ३. सािह�यातील वाद ही सकं�पना �प� क�न अिभजातवादाचे �व�प व वैिश�्ये 
�प� करा.        

�� ४. अिभजातवाद व रोमिँटिसझमची �व�प व वैिश�्ये थोड�यात चचा� करा. 

�� ५. कला व सािह�या�या अ�यासात अिभजातवाद व रोमिँटिसझम याचें �व�प-िवशेष 
थोड�यात �प� करा.  

ब. टीपा िलहा. 

१. सािह�यातील ‘वाद’ ही सकं�पना  

२. अिभजातवाद - अथ� व सकं�पना   

३. अिभजातवादी मराठी सािह�य  

४. रोमिँटिसझम : अथ� व सकं�पना   

५. रोमिँटिसझमचे �व�प - िवशेष   

क) एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१) रोमिँटिसझमवर कोण�या तीन त�वाचंा �भाव पडलेला िदसतो ? 

उ�र : �वातं�य, समता व बधुंभाव  

२) ---------------- ही पा�ा�य कला सािह�य �े�ातील �ाची न काळापासून चालत 
आलेली एक �व�ृी िवचारसरणी आह े? 

उ�र : अिभजातवाद  

३) स�ि�य एका�मता िनमा�ण करणारी नविनिम�तीची श�� कोणती ? 

उ�र : क�पनाश��  
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४) अिभजातवादी परपंरतेील सािह�य िनिम�ती लेखकाचंी कोणतीही दोन नावे िलहा. 

उ�र : चं�शेखर,  भा. रा. ताबंे  

५) सािह�यातील वाद हो�याची दोन मह�वाची कारणे कोणती ? 

उ�र  : कलांतग�त प�रि�थती,  कालबा� प�रि�थती       

२आ.६ सदंभ� �थं  

१) डॉ. वाळंबे, रा.श.ं ; सािह�यातील स�ंदाय - कॉि�टने�टल �काशन, पणेु 
२) डॉ. जाधव मनोहर ; समी�ेतील न�या सकं�पना - �व�प �काशन औरगंाबाद.  
३) पाटणकर वसतं ; सािह�यशा�, प�गधंा �काशन, पणेु.  
४) पाटील शरद ;अ�ा�णी कला व सािह�याचे स�दय�शा�   
५) सपंादक रायकर सीताराम ; वाड्:मयीन वाद : सकं�पना व �व�प -, मेहता 

पि�लिशगं हाऊस पणेु. 
६) जाधव रा.ग. ; मराठी िव�कोश - अिभजातवाद (न�द) लखक - रा.ग जाधव 
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                                                                                              २इ  
२इ. वा�तववाद व अि�त�ववाद या सािह�यातील वाद 

सकं�पनांचा �थूल प�रचय 

घटक रचना  : 

२इ १.    उि�� े

२इ.२   ��तावना  

२इ ३.    िवषय िववेचन  

 २इ.३.१ वा�तववाद - अथ� व सकं�पना   

 २इ.३.२ वा�तववादाचे �व�प   

 २इ.३.३ वा�तववादाची काही ठळक वैिश�्ये  

 २इ.३.४ अि�त�ववाद : अथ� व सकं�पना     

 २इ.३.५ अि�त�ववादचे �व�प - िवशेष   

 २इ.३.६ मराठी सािह�यातील अि�त�ववाद  

 २इ.३.७ अि�त�ववादी िवचारसरणीतून आलेले सािह�य   

२इ.४   साराशं   

२इ.५   सरावासाठी �वा�याय / नमनुा �� 

२इ.६   पूरक अ�ययन / अिधक वाचनासाठी प�ुतके  

२इ.१ उ�ी� े 

या घटका�या अ�ययनाची पढुील उ�ी�े आहते :-  

१) सािह�यातील �व�ृी व वादाचें आकलन क�न घेणे.  

२) सािह�यातील �व�ृी व वादाचें आकलन क�न घेत सािह�य आिण समाजाचा अनबुंध 
तपासणे 

३) वाद हे कला व सािह�या�या �कृतीशी िनगडीत अस�याने �याचें नेमके आकलन क�न 
घेणे.  

४) कला व सािह�यातील वाद िनमा�ण हो�याची कारणे कोणती �याचा शोध घेणे.   
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५) ‘वा�तववाद’ या सकं�पनेचा �थूल प�रचय देत �याचे �व�प व वैिश�्ये समजून घेणे. 

६) ‘अि�त�ववाद’ या सकं�पनेचा �थूल प�रचय देत �याचे �व�प व वैिश�्ये समजून घेणे. 

२इ  २.   ��तावना  

२० �या शतका�या �ारभंापासून सािह�य आिण समी�े�या �े�ात िविवध सकं�पना 
उदयाला आ�या. सािह�याबरोबर अ�य कला �कारातही अशा �कार�या सकं�पना येत 
हो�या. अिभजातवाद, स�दय�वाद (रोमिँटिसझम), वा�तववाद, मा�स�वाद, अितवा�तववाद, 
अि�त�ववाद इ. सकं�पना सािह�य, कला व समी�े�या �ातंात येऊ लाग�या. सभोवताली 
घडणा�या बदलाचा आिण राजक�य, सामािजक, सा�ंकृितक प�रि�थतीचा महाय�ुामंळेु 
तसेच घडले�या प�रणामांचा, आिथ�क घडामोड�चा अ�वयाथ� लाव�याचा �य�न या न�या 
िवचारधारा व सकं�पनामंधून होऊ लागला. �यातून काही िस�ातं माडंले जाऊ लागले. 

२इ  ३.   िवषय िववेचन  

२इ.३.१. वा�तववाद - अथ� व संक�पना - 

जे-जे िदसते ते-ते जसे�या तसे िविवध मा�यमा�ंार े िचि�त कर�याचा अ�ाहास धरणे 
�हणजे वा�तववाद, असा या स ं�ेचा अथ� घेतला जातो. वा�तववाद (Realism) ही 
सािह�य�े�ातील एक चळवळ, एक िवचारसरणी आहे. ही स�ंा िविवध �कार े वापरली 
जाते. उदा. 'समाजवादी वा�तवाद', 'िचिक�सक वा�तववाद', 'गितमान वा�तववाद', 'आदश� 
वा�तववाद', 'रा��ीय वा�तववाद', 'का�या�म वा�तवात' इ. स�ंा �यासाठी �ढ आहेत. 
िविवध व पर�पर िवरोधी अथा�ने ही स�ंा वापरात आहे. सािह�या�या सदंभा�त आप�याला 
वा�तवात ही स�ंा समजून �यायची आहे. वा�तववादा�या िनिम�तीची िविवध कारणे आहेत. 
�यात एकोिणसा�या शतकात �भावी ठरलेली अनभुववादी त�व�ान हे एक आहे. ज े
भाषे�ार ेसािंगतलेले असते, �याची अनभुवाची �तीती येऊन खर े िकंवा खोटे ठरवता येते 
परतं ुरोमिँटिसझमम�ये क�पनाश��ला मह�व अस�यामळेु ती सधंी तेथे िमळत नाही.   

सािह�यातील वा�तववाद �हणजे �य��, �सगं, व�तू, घिटते आद�चे- �हणजेच जीवनाचे 
यथात�य आिव�करण होय. वा�तववादी सािह�यात वा�तवाचे �यि�िनरपे�, अनभुवपूण� 
अि�त�व मा�य केलेले असते. हे वा�तव सािह�यकृती�या िवषयव�तू, तं� आिण लेखकाची 
ताि�वक भूिमका या घटकामंधून साकार होत असते. वा�तववादी �णालीनसुार क�पनार�य 
िवषया�ंमाणेच सव�सामा�य �यि�जीवनातील िन�याचे, िज�हा�याचे अनभुवही सािह�या�या 
िवषयव�तू होऊ शकतात. ह ेअनभुव िचि�त कर�यासाठी सू�म िनरी�णाला साहिजकच 
मह�व �ा� होते. म�यमवगा�पासून खालील वगा�चे अनभुविव� सू�मपणे िटपले जाते. 
बह�स�ंयाकांचे आय�ुय वा�तव �हणून �वीकार�यात येते. वा�तववादाला कोणताच मानवी 
अनभुव व�य� नस�याने आिथ�क-सामािजक �यव�था, �य��ची मानिसक घडण आिण 
ल�िगक अनभुव हे सार े�या�या िवषयव�तूंम�ये समािव� होते. 

वा�तववादा�या क� ��थानी बु�ी, �ामा�य व व�तिुन� असे जग आहे. इंि�यानंा जे जाणवते 
�याचा आिव�कार या �णाली�ार े होतो. अ�तुर�य अशा गो�ी येथे नाकार�या जातात. 



  

 

सािह�याशा� -भाग २ 
 

80 

सव�सामा�य जीवनाचे जणू काही ��य� अनभुव िचि�त कर�यावर वा�तववादाचा भर 
असतो. 

२इ.३.२. वा�तववादाचे �व�प -   

वा�तववाद हा रोमिँटिसझमला �िति�या �हणून िनमा�ण झालेला आहे. ‘रोमिँटिसझम’ म�ये 
�यि�म�वाला जे क� ��थान रािहले होते, �याची प�रणीती आ�मक� �ी व�ृीत झालेली आह.े 
�यामळेु वा�तवापासून दूर जाऊन केवळ क�पने�या सा�ा�यात राह�याची व�ृी बळावली. 
अ�तुाचे  आकष�ण, आप�या म�येच सार ेजग पाह�याची व�ृी, िनसगा�चे उदा�ीकरण या 
व�ृी वाढ�या आहेत. �यामळेु वा�तवाकडे पूण� दलु�� कर�यात आले. �हणूनच वा�तववाद 
ही रोमिँटिसझम मधील या सव� गो��ना झालेली एक �िति�या होती, असे �हणतात.  

वा�तववाद ही त�व�ानातून आलेली सकं�पना सतत िव�तीण� होत गेलेली आह.े हा श�द 
त�व�ानात दोन िभ�न सदंभा�त वेगवेग�या अथा�ने वापरला जातो. एक �हणजे ही 
िवचारसरणी सकं�पनावादा�या िवरोधी अथा�ने तर दसुरा �हणजे आधिुनक त�व�ानात 
वा�तववाद या श�दा�या अथा�त अनेक बदल होत गेले. वा�तववाद हा एक तर 
नाि�तकवादा�या प�तीने तरी �प� केला आह े िकंवा अनाव�यक �हणून तरी नाकारला 
गेला आहे, असे िनरी�ण वा�तव वादाब�ल न�दवले जाते.  

आधिुनक यगुात वा�तववादी सािह�यास एक खास मह�व �ा� झाले आहे. या सािह�याची 
िनिम�ती यूरोपम�ये अठरा�या आिण एकोिणसा�या शतकांत �व�छंदतावादी (रोमिँटक) 
सािह�या�या �िति�येतून झाली. �व�छंदतावादी सािह�यात ‘�व’ आिण ‘व�तू’ या�ंया 
एका�म जािणवेचा आिव�कार होत असला, तरी तो आ�मिन�े�या �भ�ुवाखाली होत 
असतो. वा�तववादी सािह�यात व�तिुन� वा�तवाला ‘�व’ पासून �वतं� अि�त�व असते. 
वा�तववाद हा �व�छंदतावादा (रोमिँटिसझम) बरोबरच सरजंामी सािह�यालाही 
�िति�या�व�प आहे. त�कालीन सामािजक प�रि�थती आिण अिभजाततावादी 
सािह�यिवषयक सकेंत यामंळेु िवषयव�तूवर व अिभ�य��वर पडणारी बंधने वा�तववादी 
सािह�याने झगुा�न िदली. ते�हापासून म�यमवग�य, किन� म�यमवग�य व कालातंराने 
कामगारवग�य जीवनाचे िच�ण सािह�यातून �ाधा�याने होऊ लागले. 

२इ.३.३. वा�तववादाची काही ठळक वैिश�्ये - 

रोमिँटिसझमला �िति�या �हणून वा�तववादाची चचा� केली जाते. या �व�ृीची काही ठळक 
वैिश�्ये �प� करताना �लेटोने खरखेरु े वा�तव त�वा�ंया पातळीवर असते असे मानले 
आहे. ��य�ातील इंि�यज�य �ानाला �यानंी मह�व िदले. �लेटो�या िवचारात वा�तव हे 
आदशा��या स�वा�या पातळीवरील वा�तव आहे. वा�तववादी कथा�म सािह�य हे बह�तेक- 
वेळा रोमॅि�टक कथा�म सािह�याला िवरोधी आहे. वा�तववादाम�ये जीवन जसे आह ेतशी 
�याची नेमकेपणाने अनकृुती कर�यावर भर असतो. �यामळेु वा�तववाद �हणजे सव�सामा�य 
मानवी जािणवेला जो अनभुव येतो, तसा ��य� व  स�य-��यय देणारी प�ती, असे मानले 
गेले आहे. 

वा�तववादी सािह�य हे अशा माणसा�ंया आय�ुयाचे िच�ण करीत असते. कथा- 
कादबंरीतील �यि�रखेा सव�सामा�य जीवनाचा अनभुव घेत जगत असतात. �याचे िच�ण 
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वा�तववादी प�तीने कलाकृत�म�ये येते. वा�तववादात केवळ िविश� िवषयाची, आशयाची 
िनवड अिभ�ेत नाही ही तर �याची माडंणी, िच�ण कसे झाले आह े तेही मह�वाचे ठरते. 
समकालीन समाजातील स�याचे दश�न घडिव�यासाठी या �कारची माडंणी होत असते.  

सािह�यातील वा�तववाद �हणजे जीवनाचे तंतोतंत िच�ण अशी सकं�पना माडंली गेली; 
पण गढु, आभासा�मक वा�तव िच�णाला आपण अितवा�तव �हणतो. खर े तर जगातले 
बरचेसे सािह�य हे वा�तववादीच असते. दैनिंदन जीवनाशी सबंंिधत असलेले सािह�य हे 
तलुनेने खूपच वा�तववादी असते. वा�तववादासबंंधीचे िविवध लेखन पािह�यानतंर 
वा�तववाद �हणजे व�तिुन� वण�न, घटना�ंया मूलभूत सदंभा�चे वण�न अशा प�तीचे हे 
लेखन िदसते. वा�तववादाचे आिण कादबंरीचे जेवढे घिन� नाते जोडून िवचार केला जातो, 
तेवढा इतर सािह�य�काराचंा केला जात नाही. �हणजे कादबंरी या सािह�य�काराची 
वा�तववादा�या अंगाने जेवढी माडंणी झाली; तेवढी किवता, कथा, नाटक, लिलतग� या 
सािह�य�कारात झालेली िदसत नाही. 

थोड�यात, वा�तववादी कादंबरी- कथा �हणजे पूण�पणे वा�तववादी आशय, वा�तववादी 
प�तीचे िच�ण असे �हणता येईल. समकालीन समाजाचे, मानवी जीवनाचे अचूक व 
रोमिँटक नसलेले िच�ण येथे केले गेले. सािह�य वा�तवाचे अनकुरण करते आिण हे वा�तव 
कमीअिधक �माणात ि�थर असून �याचे सलुभपणे आकलन क�न घेता येते, यावर 
वा�तववादाचे सव� िस�ातं आधारलेले आहेत. 

१) एक �हणजे कला व वा�तव या�ंयातील नाते कोण�या �कारचे आहे? हा �� 
उपि�थत केला जातो. कलावतं वा�तवाची केवळ न�कल / अनकुरण करत नसतो तो 
अिधक काही तरी करत असतो. सािह�य हे जरी जीवनाचे अनकुरण मानले तरी ते 
क�पने�या पातळीवरील सज�न �व�पाचे अनकुरण असते. 

 
२)  दसुर े मह�वाचे वैिश�्य �हणजे वा�तववादी कादबंरीत अिभ�ेत असणार े वा�तवाचे 

अचूक असे �ितिबंब कादबंरीकार �या भाषे�या मा�यमातून माडंतो ते त�वतः अश�य 
ठरते. कारण भाषा ही कधी कधी उदासीन िकंवा तट�थ असत नाही.  

 
३) वा�तववादाचा वेगवेगळा आिव�कार मराठी सािह�यात पहावयास िमळतो. 

एकोिणसा�या शतकात मराठीतील वा�तववादी लेखनाला �ारभं झाला. ‘यमनुा 
पय�टन’ ही पिहली मराठीतील कादबंरी वा�तववादी परपंरतेील आहे. हरी नारायण 
आपटे, वा.म. जोशी, िवभावरी िश�रकर या�ंया कादबं�या वा�तववादी परपंरतेील 
आहेत. िशवाय �वातं�यो�र काळातील �ी.ना.प�डसे, शरदच�ं मिु�बोध, उ�व 
शेळके, भाऊ पा�ये, भालचं� नेमाडे यां�या कादबं�या वा�तववादी परपंरतेील 
कादबं�या मान�या जातात. 

२इ.३.४. अि�त�ववाद : अथ� व संक�पना -  

 ‘अि�त�ववाद’ ही आधिुनक त�व�ानातील एक �भावी िवचार �णाली आह.े केवळ मानवी 
प�रि�थती व जीवन या�ंयाकडे पाह�याची मया�िदत अशी ही ��ी नाही तर ितला अन�ुप 
जगणे हे या िवचारसरणीत मह�वाचे आह.े या िवचारसरणीचा �सार दसु�या महाय�ुानतंर 
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झाला. या िवचारसरणीचा त�व�ानाबरोबर नीतीशा�, राजकारण, सािह�य, मानसशा� 
अशा �े�ावरही �भाव पडला. अि�त�ववाद हे केवळ एकज�सी व एका�मता त�व�ान नाही.  

अि�त�ववादाम�ये मानवी अि�त�वािवषयी केलेले िचतंन मह�वाचे आह.े माणसा�या 
प�रि�थती िवषयी, �या�या जग�यािवषयी उ�कट िज�हा�याने, कळकळीने िवचारलेले काही 
मलुगामी �व�पाचे �� आहेत. हे �� पारपं�रक त�व�ानापे�ा वेगळे आहेतच पण 
�याबरोबर अि�त�ववादात कळकळीने हे �� िवचारले गेले आहेत. अि�त�ववादी 
िवचारसरणीम�ये पारपं�रक त�व�ान नाकारले गेले. �याचे कारण �हणजे ब�ुी�िणत 
िव�ाला असणारा िवरोध हे होय. ब�ुीही मानवाची केवळ एक �मता आहे. ती �हणजे सपूंण� 
वा�तव न�हे. �यामळेु ब�ुीवर आधारलेले त�व�ान व िव�ान या आधार ेमानवी अि�त�वाचे 
�� सटुणार नाहीत. ब�ुीने आप�याला इतर िवषयाचें काही �ान िमळू शकते. परतं ुमानवी 
अि�त�व हा ब�ुीचा िवषय न�हे. घडून गेलेली गो� असते. ब�ुीने िमळणार े �ान हे 
सकं�पनाचें �ान असते आिण आपले अि�त�व हे सकं�पना�मक नसते. ते फ� जगायचे 
असते. एकूणच अि�त�ववादी िवचारसरणीम�ये ब�ुीने सव� �� सटुतील असे मानणे चकु�चे 
आहे.  

मानवी अि�त�व आिण व�तूंचे अि�त�व हे अथा�तच िभ�न आहेत. माणसाचे अि�त�व हे 
�वतःसाठी असणार ेअि�त�व आह.े िनज�व व�तूंना भान नसते. �ा�यानंा भान असले तरी 
ते सदंभ�रिहत नसून सदंभा�ने आलेले भान असते. �हणून अि�त�ववादी िवचारसरणीम�ये to 
live आिण to exit असा भेद केला जातो. �हणजे �वतः�या अस�याची जाणीव भान 
असणार े अि�त�व हे होय. माणसा�या अि�त�वाचा इतराशंी सबंंिधत असतो. �याचे 
अि�त�व हे इतर अि�त�वात बरोबरच असते. सा�� या�ंया मते, एकट्याला काहीही होता 
येत नस�यामळेु इतराशंी सबंंध अप�रहाय� असतो. माणसाचें इतराशंी असलेले सबंंध दोन 
�कारचे माडंले आहेत. माणसाचा भतुा�या व�तू जातीशी येणारा सबंंध आिण तर 
माणसाशंीही �याचा सबंंध येत असतो.   

२इ.३.५. अि�त�ववादाचे �व�प - िवशेष   

अि�त�ववादी िवचारसरणी �वीकारणा�या�ंया मते, साव�ि�क मानवी �वभाव अशी काही 
गो� नसते. माणूस �थम अि�त�वात येतो आिण �या�या अि�त�वाचे स�व हे नतंर िनमा�ण 
होते. माणूस �वतं� आह े याचा अथ� हा असतो क� ि�थर, शा�त, साव�ि�क �व�पाचे 
गणुधम� येथे नसतात. �या�या क� ��थानी काहीही नस�यामुळे तो काहीही �हायला �वतं� 
असतो. माणूस सतत बदलत जाणारी �ि�या आह.े माणूस �वतं� अस�यामळेु मानवी 
अि�त�व ही अनतं श�यता ठरते. माणसाला िनवडीचे �वातं�य असले तरी या िनवडीमळेु 
होणा�या प�रणामांवर मा� �याचे िनय�ंण नसते.  

मानवी अि�त�वा�या या �व�पाची जाणीव बाळगणे अि�त�ववा�ांनी मह�वाचे मानले आह.े 
मानवी अि�त�व हे आगतंकु अस�यामळेु आप�या मनातील नाना �कारची �याकुळचा व 
िचतंा िनमा�ण होत असते. पण भीती आिण िचतंा यात मूलभूत भेद आहे. भीतीला िनि�त 
िवषय असतो, तसा तो िचतेंला नसतो. �यामळेु भीतीचे िनराकरण करता येते तसे िचतेंचे 
मा� िनराकरण करता येत नाही. आपले अि�त�व अप�रहाय� नाही, तो केवळ योगायोग 
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आहे. �यामळेु ज-े जे िदसते आहे ते नसूनही शकेल ही जाणीवच मळुात मन �याकुळ 
करणारी आह.े  

अि�त�व �हणजे उ�चिवकासासाठी झटत असलेले िजवतं �यि�म�व, अशा अथा�ने ही 
स�ंा स�ुवातीला �वीकारली गेली. सोरने िकक� गाद� या त�ववे�याने अि�त�ववाद या स�ेंचा 
�थम उ�लेख केला. एकाच �यि�म�वात पर�पर िवरोधी त�व िवचार �ि�कोन याचें सह 
अि�त�व असते �यामळेु सहािजकच �यात ताण तयार होतो हा ताण �य���या ि�या 
श��चा मूलभूत �ोत अस�याने �यातून असमाधानाची सतत जाणीव असते. या त�व 
�णालीत अि�त�व ही म�यवत� सकं�पना आहे �याचा अथ� मी अस ं माझे िव�ा�मक 
अि�त�व असणे हा आहे. �हणजे �वतं�पणे मी केलेली िनवड असते. 

माणसा�या अि�त�वाला कोणतीही तक�  सगंतता नाही. कोणताही नेमका अथ� नाही. �यावर 
िव�ास ठेवून जीवन जगावे अशी िचरतंर मू�य नाहीत. कोणताच आधार नस�याने या 
पूण�िव�ात आपण सतत पोरके, एकाक� िनराधार असतो. माणसाचे िनवडीचे �वातं�य हे 
अटळ आहे. ती िनवड एक जबाबदारी असते. थोड�यात, या जािणवेलाच अि�त�व 
वादाम�ये िवशेष मह�व आह.े साव�ि�क �व�पाची नीितमू�य, िनयम अि�त�ववादी 
िवचारसरणी�या ��ीने फार मह�वाची नाहीत. मानवी जीवनाचे यथाथ� �व�प काय आहे, 
याचे भान ठेवून जगणे हेच अि�त�ववादात मह�वाचे मानले आह.े कोण�याही �यव�थेचा, 
िनयमांचा आधार न घेता �वतं� िनवड करणे जबाबदारी �वीकारणे हेच खर ेजगणे आहे.  

माणसा�या जग�यािवषयी अि�त�ववादी असे थेटपणे बोलत अस�यामळेु ही िवचारसरणी 
िवसा�या शतकातील एक �भावी िवचारसरणी ठरली आहे अि�त�ववादी िवचार �णालीची 
म�यवत� सू� कोणते याचा िवचार येथे मह�वाचा ठरतो.अि�त�ववादी िवचारसरणीचा 
�वीकार करणा�यानंा मानवी अि�त�वा�या �व�पाची जी जाणीव झाली जी स�य सापडली 
�याची माडंणी ताक�क, बौि�क प�तीने अनेकदा श�य होत नाही. 

२इ ३.६. मराठी सािह�यावर अि�त�ववादाचा प�रणाम - 

मराठी कथा, कादबंरी, किवता यासार�या लिलत लेखनात अि�त�ववादी िवचारसरणीचा 
काहीसा �भाव िदसतो. माणूस आप�या �वातं�याची िनवड क� शकत नाही आिण 
इतरा�ंया िवरोधात एकटा उभाही राह� शकत नाही अशी ि�थती जे�हा येते ते�हा आप�या 
अस�याला काही कारण िकंवा उि�� नसते आपण फ� असतो. आप�याला सवंाद साधता 
येत नाही जे काही चालले आहे �या�याशी सबंंध ��थािपत करता येत नाहीत अशा 
िवचाराने �भावी झालेले सािह�य अि�त�ववादी िवचारसरणीतून िनमा�ण झालेले आहे 

अि�त�ववादाचा मराठी सािह�यावर जो प�रणाम झाला तो �ाम�ुयाने आशया�या अंगाने 
झालेला िदसतो. कादबंरी व  नाटक या �कारातून तो दाखवता येतो. कारण �यात 
आशयसू�ाचंा आिव�कार करायचा असतो. �यासाठी भावकिवतेचा व काही �माणात 
कथेचाही अवकाश मया� िदत असतो. अि�त�ववाद ही �य��ला क� � माडंणारी �णाली 
अस�याने अि�त�ववादी सािह�यकृतीम�ये ‘मी’ या घटकाला मह�व �ा� होते. ‘आ�ही’ हा 
घटक ितथे तसा गौण ठरतो. ‘मी’ चे अनभुव एका िविश� �व�पात असतात. अि�त�ववादी 
जीवनानभुव �य� करणा�या सािह�यकृत�म�ये काळा�या ��ीने एक मह�वाचा िवशेष 
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दाखवता येतो. तो �हणजे भूतकाळ व भिव�य यापे�ा वत�मानकाळाला येथे मह�व �ा� होते. 
आशयासदंभा�त प�रणाम दाखवता येतो. तसा तो �प व शैली िकंवा तं� यात दाखवता येत 
नाही. दसुर े �हणजे अि�त�ववादाम�ये काय�करण भावाला मह�व नस�यामळेु �यि�रेखा, 
सवंाद, घटना�सगं यां�याबाबत नेहमी�या सगंतीची अपे�ा बाळगता येत नाही.  

२इ.३.७. अि�त�ववादी िवचारसरणीतून आलेले सािह�य -  

एकूणच मराठी सािह�यावर अि�त�ववादी त�व�णालीचा सम�पणे फार मोठा �भाव 
दाखवता येत नाही. १९६० नतंर िविवध जाणीवा व भूिमकेतून लेखन करणार े िदलीप 
प�ुषो�म िच�े, कमल देसाई, िकरण नगरकर, भाऊ पा�ये, भालच�ं नेमाडे, िवलास सारगं, 
�ा.वसतं आबाजी डहाके या काही लेखक-कव��या सािह�यकृतीम�ये ही काही जाणीव 
दाखवता येते. परतं ु या लेखका�ंया सािह�यकृती या अि�त�ववादी आहेत, असे ठामपणे 
�हणता येत नाही. भाऊ पा�ये याचंी ‘बॅ.अिन�� धोपे�रकर’ ही कादबंरी या ��ीने ल�णीय 
वाटते. कोण�याही �यव�थे�या आहारी न जाता जािंभकपणा नाका�न �वतं� कृती क� 
पाहणारा या कादबंरीचा नायक आप�याला िदसतो. �यामळेु मराठी सािह�य परपंरते 
अि�त�ववादी िवचारसरणी�या सािह�यकृती फार िदसत नाहीत, मा� अि�त�ववादी लेबल 
मा� लावलेले अनेकदा िदसतात.  

समकालीन जीवनात सव� पात�यावंर िनमा�ण झाले�या अंतिव�रोधामळेु आपण नेमके कोण 
आहोत? आप�या इतराशंी काय नाते आह?े आपण काय करतो आहोत? यासारखे �� 
मानवा�या मनात िनमा�ण झालेले िदसतात. आय�ुयाचा नेमका अथ� लाव�याचा �य�न 
क�नही िविवध �� मा� िश�लक राहत आहेत. या ��ाचंा वेध घेताना मराठी सािह�यात 
भालच�ं नेमाडे याचंी ‘कोसला’, िकरण नगरकर याचंी ‘सात सकं �ेचाळीस’, सतीश 
आळेकराचें ‘महािनवा�ण’ अशा सािह�यकृत�मधून मानवी अि�त�वाचा शोध घेताना लेखक 
िदसतो आहे. िवफलता, असरुि�तता, यातना व कलह यातून माणसाची सटुका नाही. 
�याचा सामना करणे हेच खर े जगणे होय, हा अि�त�ववादाचा िन�कष� िदसतो. �यामळेुच 
माणसाचे जीवनाशी झगडणे हे अलीकड�या कथा, कादबंरी व नाटकाचें िवषय होत गेलेले 
िदसतात. 

थोड�यात, अि�त�ववाद हा िववि�ततेवर भर देणार े बु�ीिवरोधी त�व�ान आहे. �या�ंया 
��ीने जीवन ��य� जगताना येणार ेअनभुव, �यातील सम�या, मानवी अि�त�व हाच या 
िवचार �णालीचा म�ुय भाग आहे. �या�ंया ��ीने मानवी अि�त�व हे पूण�पणे अतािक� क, 
िनराधार व िनरथ�क आहे. अि�त�व हे स�वाआधीच असते. 

२इ.४.  साराशं   

वा�तववादाचे मराठीतील आिव�कार हे एकाच �कारचे आहेत असे �हणता येत नाही. 
पूण�पणे व�तिुन� �व�पाचा वा�तववाद हा मराठी सािह�य परपंरते आप�याकडे 
ऐितहािसक कारणामंळेु श�य न�हता. वा�तववादी आशय व वा�तववादी िच�ण मराठी 
सािह�यात पूणा�शाने दाखवता येत नाही. वा�तववादा�या क� ��थानी ब�ुी, व�तिुन� जग 
आहे. हे वा�तव स�वाचंा िव�तार करणार े न�हे तर इंि�यगोचर �व�पाचे आहे. तेथे 
का�पिनक, अ�तुर�य जग तसेच कोणतेही आदश�करण नाकारले आहे. सव�सामा�य 
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जीवनाचे �याचा जणू काही ��य� अनभुव घेत आहोत, अशा प�तीने िच�ण कर�यावर 
वा�तव वादात भर असतो. अि�त�ववाद या िवचारसरणीचा त�व�ानाबरोबर नीतीशा�, 
राजकारण, सािह�य, मानसशा� अशा �े�ावरही �भाव पडला. अि�त�ववाद हे केवळ 
एकज�सी व एका�मता त�व�ान नाही, असे �हणता येईल. 

२इ.५ सरावासाठी �वा�याय / नमनुा �� - 

अ. दीघ��री ��  

�� १. सािह�यातील ‘वाद’ ही सकं�पना �प� क�न वा�तववादाब�ल थोड�यात चचा�  
करा. 

�� २. सािह�यातील �व�ृी िकंवा वाद ही सकं�पना �प� क�न वा�तववादाचे �व�प व 
वैिश�्ये थोड�यात  �प� करा.   

�� ३. सािह�यातील वाद ही सकं�पना �प� क�न अि�त�ववादाचे �व�प व वैिश�्ये 
�प� करा.        

�� ४. सािह�यातील ‘वाद’ ही सकं�पना �प� क�न अि�त�ववादाब�ल थोड�यात चचा�  
करा. 

�� ५. वा�तववाद व अि�त�ववादाचे �व�प व वैिश�्ये याबाबत थोड�यात चचा� करा.  

ब. टीपा िलहा . 

१. वा�तववादाचे �व�प व िवशेष 

२. वा�तववाद : अथ� व �व�प 

३. अि�त�ववाद : अथ� व सकं�पना 

४. अि�त�ववादाचे �व�प व वैिश�्ये  

५. मराठी सािह�यावर अि�त�ववादाचा प�रणाम - 

२इ.६. पूरक अ�ययन / अिधक वाचनासाठी पु�तके  

१) डॉ. वािळंबे रा. श.ं; सािह�यातील स�ंदाय - कॉि�टने�टल �काशन, पणेु 
२) डॉ. जाधव मनोहर ; समी�ेतील न�या सकं�पना - �व�प �काशन, औरगंाबाद.  
३) पाटणकर वसतं ; सािह�यशा� : �व�प आिण सम�या  - प�गधंा �काशन पणेु.  
४) डॉ.  पाटील शरद ; अ�ा�णी कला व सािह�याचे स�दय�शा�    
५) सपंा. रायकर, सीताराम ; वाड्मयीन वाद : सकं�पना व �व�प  - मेहता पि�लिशगं 

हाऊस पणेु. 
६) नगरकर, उदय ; मराठी िव�कोश - वा�तववाद  
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३अ 
३अ.  सािह�याचे वग�करण ही सकं�पना- 

वग�करणिवषयीचा भारतीय िवचार- स�ंकृत 
सािह�यातील �णेी�यव�था िवचार, भरत, अिभनवगु�, 

अ�घोष, िद�नाग यांची भूिमका 

घटक रचना : 

३अ. १.  उ�ेश 

३अ. २.  ��तावना 

३अ. ३.  सािह�याचे वग�करण ही सकं�पना 

३अ. ४.  सािह�या�या वग�करणािवषयीचा भारतीय िवचार 

३अ. ५.  स�ंकृत सािह�यातील �ेणी�यव�था िवचार 

३अ. ६.  भरत 

३अ. ७.  अिभनवग�ु 

३अ. ८.  अ�घोष 

३अ. ९.   िद�नाग 

३अ. १०.  समारोप  

३अ. ११.  सदंभ� �थं 

३अ. १२.  पूरक वाचन         

३अ. १३.  ��ावली 

३अ. १. उ�ेश 

१. सािह�याचे वग�करण ही सकं�पना समजून घेणे. 
२. भारतीय सािह�यिवचारातील वग�करणाची माडंणी ल�ात घेणे. 
३. स�ंकृत सािह�यातील �ेणी�यव�था िवचारात घेणे. 
४. �ाकृत सािह�यिवचार समजून घेणे. 
५. सािह�या�या वग�करणाचा प�र�े�य समजून घेणे. 
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३अ. २. ��तावना :  

सािह�याचा प�र�े�य िविवधांगी आहे. �याम�ये मानवसापे�ता असते. माणूस आप�या 
भावभावनाचें दश�न सािह�यातून घडिवतो. आपले िवचार, सवेंदना यातून आिव�कृत करतो. 
वा�तिवक सािह�य ही कला आहे. या कलेचे एक शा� आहे. �याला सािह�यशा� असे 
�हणतात. सािह�यशा�ात सािह�य कलेची त�वचचा�  केली जाते. सािह�या�या मूलत�वाचंा 
शोध घेतला जातो. सािह�याची क�ा िनधा� �रत करणारी माडंणी समी�क करतात. 
सािह�यशा�ा�या क�ेत सािह�याचे वग�करण हा मह�वाचा भाग आहे. वग�करण ही मानवी 
�व�ृी आह.े मानवा�या ब�ुदीचा तािक� क आिव�कार आहे. यातून �या �या घटकाचा 
प�र�े�य माडंला जातो. सािह�या�या वग�करणािवषयी सािह�यशा�ात मूलभूत माडंणी 
झालेली आह.े याम�ये पौरा�य आिण पा�ा�य अ�यासकांनी माडंलेले िस�दातंन मह�वाचे 
आहे. ��ततु �करणाम�ये आपण सािह�या�या वग�करणाचा भारतीय िवचार करत 
असताना स�ंकृत व �ाकृत सािह�या�यासकांनी माडंले�या भूिमकांचा िवचार करणार 
आहोत. परतं ु�याअगोदर सािह�या�या वग�करणाची सकं�पना समजून घेणे �म�ा� ठरले.   

३अ. ३. सािह�याचे वग�करण ही सकं�पना : 

सािह�य ही सकं�पना अमूत� आहे. ितला �वतं� मूत� �प नाही. �यामळेु सािह�याचा िवचार 
करताना तो लेखन�कारिन� करावा लागतो. अस ेयासदंभा�त अरिवदं कुलकण� िलिहतात, 
सािह�याचे अि�त�व नेहमीच एखा�ा �कारिनिव� सािह�यकृतीवरच अवलंबून असते. 
आपणही एरवी बोलताना, मी सािह�य वाचले, असे न �हणता मी कादबंरी वाचली, मी 
नाटक वाचले िकंवा मी किवता वाचली असेच �हणत असतो आिण सािह�यिवषयक 
िवचारापय�त जा�याचा माग�ही सािह�य�कारा�ंया िवचारामाफ� तच बनलेला असतो. �हणून 
अशा वेळी कथा, कादबंरी, किवता, नाटक इ�यादी �काराचेंच आधार घेतले जातात. 
(सािह�यिवचार, प.ृ१६७) वा�यीन �कार ही सकं�पना वग�करणाशी िनगडीत आहे.  

वग�करण ही स�ंा �े�िनहाय वेगवेगळी असते. वा�तिवक वग�करण एक �वाभािवक �व�ृी 
आहे. �याला �यवि�थतीकरण असेही �हटले जाते. इं�जीत याला Systematization 
िकंवा Formalization असे श�द�्योग केले जातात.  वसतं पाटणकर यानंी यािवषयी 
�हटलेले आह े क�, वग�करण करणे ही मानवाची �वाभािवक �व�ृी आहे. ती �या�या 
अनभुव घे�या�या �ि�येचाच एक भाग आहे. या �व�ृीतूनच तो नानािवध �कारची 
वग�करणे करत असतो. �ाकृितक िव�ाने, सामािजक िव�ाने, मान�यिव�ा या �े�ातं अनेक 
प�त�नी व िविवध �कारचे वग�करण केले जात असते. उदाहरणाथ� , जीवशा�ात वन�पती 
व �ाणी यांचे �कार, पदाथ�िव�ानशा�ात वायू�प, �व�प, घन�प असे पदाथा�चे �कार, 
मानसशा�ात बिहमु�ख व अंतमु�ख असे �यि�म�वाचे �कार, समाजशा�ात बंिद�त व म�ु 
अस समाजाचे �कार, �याकरण भाषाशा�ात श�दाचें, वा�याचें �कार इ�यादी या िविवध 
�ानशाखानी वग�करणा�या �या�ंया अशा खास प�ती िवकिसत केले�या आढळतात. 
वग�करणा�या �ि�येमळेु �या �या िवषया�या काही मह�वा�या पैलूंचे आप�याला �ान �ा� 
होते, मम���ी लाभते. कोणतेही वग�करण करताना, �हणजच वग�, सचं, �कार वा ज�ी 
करताना आप�याला काही त�व, िनकष लागतात. ही वग�करणाची ताि�वक सम�या 
�हणता येईल. वग�करणात एका घटनेचे वा व�तूचे दसु�या घटनेशी वा व�तूशी असलेले 
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सा�य, साध�य� व भेद, िवरोध ल�ात घेतला असता �यामुळे �या व�तूची �या�या करणे, 
�यव�था लावणे श�य होते. अथा�त सव�च वग�करण सार�याच दजा�ची नसतात काही 
वग�करणे कामचलाऊ, ता�परुती. साय �हणून केलेली, कृि�म वरवरची असतात, तर काही 
मूलभूत �व�पाची, �वाभािवक असतात उदाहरणाथ� , घरातील कपाटात व�तू ठेवताना जे 
वग�करणे आपण करतो ती बह�धा साय �हणून केलेली, वरवरची असतात. (प.ृ ११५) 

मानवी जीवनाम�ये अनेक कला आहेत. या कलाचें िविवध �कार पडतात. �याचें सािह�य, 
सगंीत, न�ृय, िच�, िश�प, वा�तू, िच�पट इ�यादी �कारातं वग�करण केले जाते. या अंतग�त 
अजून उप�कारही पडतात. उदा. न�ृय या कलेत आपण क�थक, भरतनाटयम लावणी 
असे काही �कार करतो. या�माणेच सािह�य ही स�ुदा एक कला असून आपण सािह�याचे 
किवता, कथा, कादबंरी इ�यादी �कार करतो. यांनाच सािह�य�कार (forms of literature 
िकवा literary genres) असे �हटले जाते. यािवषयी वसतं पाटणकर यांनी अिधक 
िव�ताराने आपली भूिमका नमूद केलेली आहे. जी अितशय मह�वाची आहे. ते िलिहतात, 
"येथे एक गो� ल�ात �यावयास हवी क� सािह�य�कार �हणजे केवळ गट वा वग� न�हेत 
सािह�याचे वेगवेग�या त�वांनसुार अनेक वग� करता येणे श�य आह.े उदाहरणाथ� , 
यादवकालीन, िशवकालीन इ�यादी कालखडंानसुार केलेले गट, महानभुावीय, वारकरी, 
रामदासी असे धािम�क स�ंदायाव�न िकवा अिभजातवादी, रोमिँटक, वा�तववादी असे 
कला स�ंदायावं�न केलेले गट इ�यादी सािह�याचे असे अनेक गट/वग� दाखवता येतील. या 
�कार�या वग�करणानंा आपण सािह�य�कार �हणत नाही, हे उघडच आहे. 

वेलेक आिण वॉरन यानंी या सदंभा�त अस े�हटले आहे क�, सािह�य�कार ही काही नसुती 
नावे नसतात. एका िविश� सािह�यपरपंरचेा भाग �हणून ते अि�त�वात येतात आिण �या 
सािह�य- परपंरनेे �याचें �वभाव घडवलेले असतात. वेलेक व वॉरन �या सािह�यपरपंरचेा 
उ�लेख करतात ती �यापक अशा सा�ंकृितक परपंरचेा भाग असते. �यामळेु अस े�हणता 
येईल क� सािह�य�कार हे िविश� स�ंकृतीची िनिम�ती असतात. �याचें �वभाव �या 
स�ंकृतीने घडवलेले असतात. आज आप�यासमोर सािह�य�कार �हणून जी �प आहेत 
ती सव� काळातं, सव� स�ंकृतीत सार�याच �कार े अि�त�वात असलेली िदसत नाहीत 
उप�काराबंाबत ह े अिधक ठळकपणे िदसते. �या �या काळातील सामािजक-सा�ंकृितक 
गरजानंी िविश� सािह�य�कार िस� होताना िदसतात. िविश� �पत�वे, िविश� �कारचा 
आशय आिण म�ुयत िविश� िव�दश�न या गो�ी सािह�य�काराशी िनगिडत असतात. 
अथा�त, या सािह�य�कारांचे पर�परामं�ये िम�ण होऊ शकते आिण �यातूंन नवे �कार 
िकवा उप�कार अि�त�वात येतात. सािह�य�कारांची �यव�था वेगवेग�या गो�ीशी सबंंिधत 
कशी आह,े आिण �यामळेु ती �यािम� कशी आह,े हे ल�ात यावे 

सािह�य�काराबंाबत उपि�थत होणार ेकाही मह�वपूण� �� पढुील�माणे आहेत. सािह�याचे 
वग�करण करता येते का? �हणजेच ह े वग�करण मूलभूत, �वाभािवक असते क� 
कामचलाऊ, कृि�म, ता�परुते वा सोय �हणून केलेले असते) सािह�य�कार ही सकं�पना 
शा�त, ि�थर �व�पाची आहे, �हणजेच ती बंिद�त �व�पाची आहे क� ती, 
�थलकाला�माणे बदलत जाणारी, अि�थर �हणजेच खलुी, लविचक �व�पाची आहे? 
सािह�य�काराचें �योजन काय? मूलभूत सािह�य�कार िकती आहेत? ते िकतपत साव�ि�क 
आहेत? सािह�य�काराचा सािह�यकृती�या मू�याशी काही सबंंध असतो का? काही 
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सािह�य�कार ह ेिवश�ु असतात का? काही सािह�य�कार ह ेइतर सािह�य�कारापें�ा �े� 
असतात का? सािह�य�काराचें वग�करण कोणकोण�या �ि�कोनातून केले जाते असे िकंवा 
यासंारखे काही �� सािह�य�कारा�या सदंभा�त िनमा�ण होत असतात. (प.ृ११६) वसतं 
पाटणकर यांनी सािह�या�या वग�करणािवषयी केलेली माडंणी अितशय मह�वाची आह.े 
वग�करणा�या मूलभूत त�वांची सू�े तर याम�ये आलेली आहेत. �याबरोबरच सािह�या�या 
प�र�े�यात �काराचंी वग�करणाची त�वेस�ुदा यामधून ��गोचर होतात.  

सािह�या�या वग�करणाची नवीन त�वे अरिवदं कुलकण� यानंी नमूद केलेली आहेत. ते 
िलिहतात, ज�ुया काळातील भारतीय आिण पा�ा�य का�यसमी�कांनी सािह�य�कारा�ंया 
वग�करणा�या बाबतीत (�ा. रा. �ी. जोगा�ंया भाषेत सागंायचे तर) काही उभी व आडवी 
रचना-सकं�पना �वीकारली आिण ती �वीकारताना काही त�वेही शोधली. �याचंा िनद�श या 
आधी केलेला आहेच. वग�करणा�या बाबतीत न�या काळात काही वेगळी त�वे शोधली 
गेलेली िदसतात. ती चार आहते. मा�यमिभ�नता, ��ततुीकरणाची प�ती, ��ततुीक�या�चा 
�ि�कोण व ��ततुीकरणातील काळ अशी ही चार त�वे सागं�यात येतात. 

सािह�यकृतीतून लेखकाचा िविश� अनभुव �य� होत असतो. सवेंदना, िवचार व भावना 
असे या अनभुवाचे तीन घटक असतात. तसे हे तीनही घटक �य� होणा�या अनभुवात 
असले, तरी �यातील कोण�या तरी एखा�ा घटकावर जोर िदला गेलेला असतो. �यामळेुच 
सवेंदनानभुव, िवचारानभुव िकंवा भावनानभुव असे श�द योिजले जातात. याबरोबरच 
आणखी एक िवशेष बाब सािह�यकृतीबाबत ल�ात घेतली जात असते. ती �हणजे हा 
अनभुव �या आकारातून वा घाटातून �य� होतो �याची लेखक-कवीला होत जाणारी 
जाणीव. अनभुवातील घटकांची सगंती कोण�या तरी िविश� िनयमांना अनसु�न होत 
असते आिण �या�ारा लाभणा�या घाटाची जाणीव अनभुव घटकानंी िनयिं�त असते. असा 
घाट, आकार िकंवा �प यािवषयी�या जािणवा �हणजेच मा�यमिवषयक जािणवा असतात. 
सव�च िठकाणी सरा�स एकाच प�तीने वा सा�यात अनभुव �य� होत नसतो. कधी तो 
�ितमाखडंातूंन आिव�कृत होतो, कधी तो �क् व �ा�य सवेंदना�ंारा गोचर होतो िकंवा 
एखा�ा कथा�म �यूहाची चौकट तो �वीकारताना िदसतो. हे ितथे प�करले जाणारे मा�यम 
माग� �हणजेच '�कार' ही सकं�पना. ते ल�ात घेऊनच का�य, नाटक आिण कादबंरी याचंी 
अन�ुमे �कारगत िवभागणी िनि�त केली जाते आिण या मा�यमातील आणखी भेद �यानी 
घेऊन उप�काराचंी क�पना माडंली जाते. �हणून 'मायलेकर'ं ही आनदं यादवांची रचना 
दीघ�किवता ठरते, बालकव�ची 'पाखरास ही रचना भावकिवता ठरते, तर र.े ना. वा. िटळक 
याचंी बालकव��या म�ृयूनतंर िलिहलेली 'पाखरा, येिशल किध परतून '  ही रचना उ�ेिशका 
ठरते. या मा�यमाचे मह�व िस� करणारा एक िवशेष �हणजे �ाम�ुयाने या�या �ाराच 
लेखक / कवी आिण वाचक या�ंयातील आव�यक तो सवंाद (communication) साधला 
जात असतो. याला जोडूनच ��ततुीकरणाची प�ती ह े सू� िवचारात घेता येते. ह े
��ततुीकरण �हणजे मा�यमा�ारा केले जाणार े अनभुवाचे सादरीकरण आिव�करण होय. 
लेखकाकडून �य� कर�यासाठी वेगळा केलेला अनभुव नेहमी एकाच त-हेने ��ततु केला 
जात नसतो. �हणजे �य� केला जात नसतो. �हणज े लेखकाकडून �या�या अनभुवाला 
िमळणारी treatment एकाच सा�याची नसते. �या अनभुवातील घटकाचंा सदंभ� �यानी 
घेऊनच अशी प�त न�क� होत असते. सवेंदना, भावना िकंवा िवचार यापैक� कोण�याही 
एका घटकावर जोर आला क�, आपोआप ��ततुीकरणाची प�त बदलते. अनभुवाला अशा 
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त-हेने िमळणा�या िविश� treatment मळेु काही रचना 'का�य' होतात, काही 'नाटक' 
होतात, तर काही 'कथा-कादबंरी' होतात. अनभुव हाताळ�यातील वैिच�यातून उपप�ती 
सभंवतात. तेच उप�कार होत. 

��ततुीक�या�चा �ि�कोण ह ेसू�ही या सदंभा�त मह�वाचे ठरत असते. ��ततुीकता� �हणजेच 
अनभुव ��ततु करणारा लेखक िकंवा कवी. �याचा �या�या अनभुवाकडे पाह�याचा 
�ि�कोणच शेवटी �यातील घटकावंर िद�या जाणा�या कमी-जा�त दाबाचे िनय�ंण करीत 
असतो. आप�या अनभुवांची नेमक� सगंती लावणे, �हणजेच �या अनभुवांचा शोध घे�याचे 
काम लेखक करीत असतो. यासाठी �याची एक िविश� (कला�मक) भूिमका असते. ती 
भूिमका मा�यमिनि�ती करते; तसेच �यातूनच ��ततुीकरणाची प�तीही सभंवते. आय.् ए. 
�रचड्�स् या आं�ल समी�काने आप�या Practical Criticism या �थंात लेखका�या 
'Intension'ला �हणजेच �या�या भूिमकेला वा �ि�कोणाला सािह�यकृती�या �पिस�ीत 
मह�वाचे �थान िदलेले आह.े एका िविश� 'सामािजक अनभुवाची सगंती लाव�याचोचा                
गो. ब. देवल याचंी जी भूिमका होती �यातून सभंवलेली रचना �हणजे 'शारदा'; तर अशाच 
कुळातील अनभुवाची सगंती ह�रभाऊंनी वेग�या भूिमकेतून लावली आिण जी रचना िस� 
झाली ती 'पण ल�ात कोण घेतो?' यामळेु सािह�य�कारा�ंया ��ीने 'शारदा' ही रचना 
'नाटक' ठरली, तर ह�रभाऊंची रचना 'कादबंरी', असे �हणता येईल. अलीकडे मराठीत होत 
असलेली कादबं�याचंी नाट्य�पातंर ेया ��ीने तपासता येतील. या दो�ही '�पा'ंमागे िकंवा 
'�कारा ं 'मागे ��ततुीक�या�चा �ि�कोणच कसा उभा आह े हे लगेच समजून येऊ शकते. 
एकाच अनभुवाकडे पाह�या�या लेखका�या िविश� �ि�कोणातूनच 'महानदंा' या 'कादबंरी' 
�कारातील रचनेचा ज�म होतो; तर दसु�या �ि�कोणातून 'गुतंता �दय ह'े या 'नाटक' 
�कारातील रचनेचा ज�म होतो. याबरोबरच चौथे सू� �हणजे ��ततुीकरणातील काळ हेही 
वग�करणाबाबत मह�वाचे ठरते. मा� याची जाणीव समान गणुवैिश�चे असले�या 
सािह�यकृत�बाबत �ाम�ुयाने होते. उदा.- कथा�म सािह�यकृती िकंवा नाट्या�म 
सािह�यकृती. एका वेग�या अथा�ने या सू�ाचा इतर�ही िवचार करता येतोच. 

असे िदसते क�, एकूण सािह�यकृत��या सकं�पनेतच काळ या सकं�पनेला मोठे �थान 
आहे. एक तर ��येक अनभुवाची एक िविश� अशी काळ��्या �या�ी असते. ही �या�ी �या 
अनभुवाचे गो�र �प िनयंि�त करीत असते. या �या�ीमळेुच �या �पाचा, सािह�यकृतीचा 
िव�तार कमी-अिधक होत असतो. एकाच 'कुळा 'तील सािह�यकृती या ��ीने तपासता 
येतात. उदा. कथा, दीघ�कथा, कादबंरी िकंवा नाट्यछटा, एकािंकका, नाटक. दसुरे असे क�, 
��येक अनभुवाला काळाचे �हणून एक प�रमाण असते. आिण ते �पिस�ी�या सदंभा�त 
िवशेष काय�कारी होत असते असे सािंगतले जाते. सहज जाणवेल अशा त�हेने �या रचनांत 
ते आकार घेते �या रचना �हणजे 'नाटक' होय. या िववेचनाला प�ुहा अनभुव, �यातील 
घटक, �यावर िदला जाणारा कमी-अिधक दाब यािवषयी आधी केले�या िववेचनाची जोड 
िदली क�, ��ततुीकरणातील काळ हे सू� सािह�य�कारा�ंया वग�करणात कसे मह�वाचे 
बनते ते थोड्या िवचारातंी �यानात येऊ शकेल. �यामळेु कमी िव�तार िकंवा �या�ी�या वा 
प�रणामा�या ��ीने कमी काळ लागणार ेलेखन �फुट किवता, लघकुथा िकंवा एकािंकका या 
�कारािभधानास पा� होते; तर दीघ�िव�तारी व अिधक काळाची योजना होणारे लेखन 
दीघ�किवता, कादबंरी िकंवा नाटक या �कारािभधानास पा� होते. अथा�त, याबरोबर 
आधीची ित�ही सू�े ल�ात घेऊनच �कारिनि�ती होते ह ेल�ात ठेवायला हवे. (प.ृ१७७- 
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१७९) सािह�या�या वग�करणाला �दीघ� परपंरा आहे. �याम�ये भारतीय िवचार अितशय 
मह�वाचा असून �याचा िवचार करणे गरजेचे वाटते. 

३अ. ४. सािह�या�या वग�करणािवषयीचा भारतीय िवचार 

सािह�यशा�ाम�ये �ाचीन काळापासून सािह�या�या �कारािवषयी मूलभूत िचतंन माडंलेले 
आहे. पौरा�य अथवा पा�ा�य अ�यासकांनी याची काही त�वे नमूद केले�या आहेत. िवशेषत 
भारतीय िवचार परपंरते याची मूलगामी माडंणी झालेली आहे. यािवषयी वसतं पाटणकर 
यानंी �हटलेले आह े क�, "सािह�य�कारा�ंया अि�त�वािवषयीच काही शकंा अस�याचे 
स�ंकृत तसेच �ाचीन व म�ययगुीन पा�ा�य परपंरते �ाय िदसत नाही. उलट �या-�या 
काळातील उपल�ध सािह�य िवचारात घेऊन त�कालीन सािह�यमीमासंकांनी सािह�याची 
काही एक �यव�था लाव�याचा �य�न केलेला िदसतो." उदाहरणाथ�, भरताने नाट्याचे दहा 
�कार दाखवले आहेत, िकंवा अॅ�र�टॉटलने सािह�या�या अ�य �काराबरोबरीने नाट्याचे 
'शोकाि�तका' व 'सखुाि�तका' असे �कार केले आहेत �यामळेुच असे �हणता येते क� 
वेगवेग�या सािह�य�काराचे अि�त�व पारपं�रक िवचाराम�ये गहृीत धर�यात आले आह.े ते 
गहृीत ध�न �या �या �काराची �व�प वैिश�्ये न�दव�याचा �य�न येथे िदसून येतो. काही 
सािह�यमीमासंकानंी सािह�य�कार ह ेि�थर, शा�त, अचल, अप�रवत�नीय असतात, अशी 
भूिमका घेतलेली आहे. पा�ा�य परपंरते ही भूिमका �ाचीन काळापासून चालत आलेली 
�प�पणे िदसून येते या भूिमकेनसुार असे मानले जाते क� ��येक सािह�य�काराचे एकच 
एक स�व असते, आिण ह ेस�व शा�त, अचल, अप�रवत�नीय व साव�ि�क �व�पाचे असते 
या भूिमकेमागे �लेटो�णीत िवचार�यूह आह.े �लेटोची अशी धारणा होती क�, ��येक वगा�त 
वा जातीत एक िनि�त, अप�रवत�नीय व साव�ि�क असे स�व असते, आिण �या जगा�तील 
सव� सभासदामं�ये ते स�व असणे आव�यक असते. हे स�व �हणजे अप�रहाय� असा एखादा 
गणुिवशेष िकवा गणुिवशेषाचंा सचं असू शकेल या स�वामळेुच एखादी िविश� व�तू ही �या 
वगा�तील, जातीतील व�तू आह,े ह े आप�याला ओळखता येते. सािह�य�काराबंाबतही 
असेच �हणता येते ��येक सािह�य�काराचे स�व हे �या �कारातील सव� सािह�यकृतीम�ये 
असायलाच हवे अस ेअसते ह ेस�व �हणजे एखादा गणुिवशेष वा गणुिवशेषांचा सचं असतो, 
आिण हे स�व साव�ि�क �व�पाचे, अप�रवत�नीय असते. याचा अथ� असा क� कोण�याही 
काळात, कोण�याही िठकाणी ते सारखेच राहणार, अचल असणार सािह�य�कारासंबंंधी�या 
या भूिमकेला 'एकस�ववादी' (essentialist) भूिमका अस े�हणता येईल ितला �लेटो�िणत 
�ि�कोण िकवा पारपं�रक भूिमका असेही �हटले जाते. 

सािह�य�कारािवषयीची एकस�ववादी भूिमका पा�ा�य सािह�यपरपंरतेील 
अिभजातवादाम�ये �प�पणे िदसून येते. अॅ�र�टॉटलपासून जे सािह�य�कार �ढ झाले, 
मा�यता पावले तेच �कार पढु दीघ�काळपय�त �वीकारले गेले. या �कारानंा जा�तीत जा�त 
िचकटून राह�यात ध�यता मान�यात आली. सामा�यतः रोमिँटिसझम�या उदयापय�त हेच 
िच� आप�याला पाहावयास िमळते अिभजातवादाम�ये अशी धारणा असलेली िदसते क�, 
��येक सािह�य-�काराला �याचे असे वेगळ अि�त�व आह ेआिण ते तसे िटकवावयास हवे 
अिभजातवादाम�ये महाका�य, शोकाि�तका, सखुाि�तका अशा सािह�य�काराचें आशय, 
रचना, शैली इ�यादी घटकासंबंधीचे िविवध सकेंत, िनयम तयार होत गेले. या सकेंताचें, 
िनयमांचे काटेकोर पालन कर�यावर समी�काचंा व सािहि�यकांचाही कटा� असे, 
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�यासबंंधीचे आदेश िदले जात असत. नव-अिभजातवादाम�ये यासबंंधीचा कम�ठपणा 
अिधक �माणात िदसून येतो. �ाचीन काळातील सािह�य�काराचंा श�यतोवर जसा�या 
तसा �वीकार करणे, िकंवा �यातं �वतः�या सोयीसाठी िकरकोळ �व�पाचे फेरफार करणे, 
यावर नव-अिभजातवा�ाचंा भर होता. �या�ंया ��ीने सािह�य�कार ही सकं�पना �वय�ंप� 
होती. या सकं�पनेसबंंधी काही �� िनमा�ण होऊ शकतात, याची जाणीव �या�ंयात 
असलेली िदसत नाही. 

िविवध सािह�य�कारासंबंंधीची काटेकोर िनयम�यव�था, �या िनयमांचे आदेशा�मक �व�प 
हे िच� आप�याला स�ंकृत सािह�यपरपंरतेील अिभजातवादातही पाहावयास िमळते. 
भरताने �पक�काराचें जे िववेचन केले आहे, �यात ��येक �पकाचा आशय कोण�या 
�कारचा असावा, �यातील पा� कोण�या �व�पाची असावीत, पा�ाचंी स�ंया िकती 
असावी, अंक िकती असावेत, भाषाशैली कोण�या �कारची असावी, सादरीकरणासाठी 
लागणारा वेळ िकती असावा, अशा अनेक गो�ीबाबत �प� सूचना िदले�या आहेत. 
भरतानतंर�या सािह�यपरपंरते या िनयमांचे, सकेंताचें काटेकोर पालन केले जात असावे, 
असे �हणायला जागा आह ेकारण या �पक�कारामं�ये नतंर�या काळात काही भर पडलेली 
आहे, असे िदसत नाही. भामहािदकानी नतंर�या काळात ज ेका�याचे �कार विण�ले आहेत, 
�याबंाबतही असेच िच� िदसून येते. (प.ृ११७-११८) सािह�या�या वग�करणाचा भारतीय 
िवचार तसा �यापक आह.े याम�ये स�ंकृत व �ाकृत भाषासािह�य िचतंनाचा मोठा वारसा 
आहे. यातील स�ंकृत सािह�यातील िवचार �थमत: ल�ात घेऊ. 

३अ.५. स�ंकृत सािह�यातील �णेी�यव�था िवचार 

भारतीय सािह�यिवचाराम�ये स�ंकृत िचतंनाची परपंरा मोठी आह.े �याम�ये सािह�याचा 
पारपं�रक िवचार केला गेलेला आहे. िवशेषत: का�यांचे िविवध वग�करण यात आलेले असून 
स�ंकृत सािह�यात �ेणी�यव�था म�ुय भाग आह.े या वग�करणायािवषयी पा.ं वा. काणे        
�हणतात, अलीकडील पा�ा�य सािह�यकारा�ंमाणेच �ाचीन स�ंकृत सािह�यव�यांनीही 
का�याचे �ा�य,् गेय व ��य असे िवभाग केले आहेत. का�याच� वग�करण िविवध असून ते 
िनरिनरा�या ��ीनी केलेले आढळते. दडंीने �थम ग�्, प� व िम� असे बा� �व�पाव�न 
का�याचे वग� केले, का�याला ग�प�ािद बा� �व�पाचे बंधन िकती आह.े यािवषय� इं�जी 
सािह�यकोिवदातं मतभेद असला तरी आता ं �ो. मो�टन �व�ृी थोड्याशा पंिडतािंशवाय 
इतरानंा का�याला �याची आव�यकता सव��वी आहे ह े मत �वीकारलेले आढळत�. पण 
स�ंकृत सािह�यकारानंा का�याला प�ाची आव�यकता आहे असे मळुीच वाटत नाह� व 
एकान�ही तस� �ितपादन केलेले नाह�. इतक� च न�हे तर उलट प�ाह�न ग�ाचेच मह�व 
िक�येकानंी जािणले असून 'ग� कवीनां िनकषं वदि�त' �हणजे ग�ातंच कवी�या 
किव�वश��ची खरी पारख होते अस� �हटल� आहे. (का�या सू १-३-२१) प�मय का�याचे 
सग�ब�ध िकंवा महाका�य, म�ुक िकंवा सटेु �ोक, कुलक िकंवा पंच�ोक�, कोष व सघंात 
�हणजे पर�पराशंी सबं� नसले�या प�ाचंा स�ंह असे आणखी �कार दडंीन� सािंगतले 
आहेत. 

ग�ात कथा, आ�याियका व च�पू ह े �कार �याने घालते. िम�का�यातं नाटक व �याचे 
दसुर े िविवध �कार याचंा अंतभा�व होता. दडंीचे दसुर वग�करण भाषा- मूलक आह े व 
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तदनसुार स�ंकृत, �ाकृत व अप�शं असे तीन �कार �याने सािंगतले आहेत.  पण याच 
त�वावर ��ट्ाने (२,११) 'स�ंकृत', '�ाकृत', 'मागधी', 'िपशाच', 'शूरसेन' व 'अप�शं' अस े
सहा का�यभेद केले आहेत. भामहानेही का�याचे वग�करण दोन रीत�नी केल� आह.े ग� व 
प� असे �यान� एक वग�करण असून स�ंकृत, �ाकृत व िम� ह ेदसुर ेआह.े 'श�दाथ� सिहतौ   
का�य ्ग�' प� च तद ि�धा। स�ंकृत �ाकृत चा�यदप�शं इित ि�धा ॥' (२-१६) वामनान�ही 
ग� व प� असे दोन भेद केलेले असून ग�ाचे व�ृ्गि�ध �हणजे प�समान, चूण्� , व 
उ�किलका�ाय असे तीन �कार िदले आहेत व याचे प�ुकळ �कार आहेत. असे �हटले 
आहे. पण ग� व प��या दो�ह� �काराचें अिनब�द् व िनब� असे दोन उप�कार तो करतो. 
िनब� का�याला �बध असे नांव आह.े सपूंण� लाबंलचक का�य्�थंात (सदंभा�त) �या�या मते 
नाटक �े�् होय, 'स�दभ�ष ुदश�पकं �ेय (१-३-३०) हेमच�ंाने '�े�य' व '��्य'् असे दोन 
का�यभेद सािगतले असून �े�याचे 'पाठ्य' व 'गेय' असे उप�कार व �या उप�काराचें 
आणखी उपोप�कार अनेक सािंगतले आहेत. ��्यात महाका�य, आ�याियका, कथा, चपूं, 
व अिनब� असे �कार आहेत. भाषामूलक भेदही हेमच�ंाने सािंगतले आहेत. स�ंकृत, 
�ाकृत, अप�शं, व �ा�याप�शं  कथा या का�यभेदाचे आ�यान, िनदश�न, �विहका, 
मतािहका, मिणकु�या, प�रकथा, ख�डकथा, सकलकथा, व उपकथा असे पोट �कार तो 
करतो. 'च�यालोकातं (पा. १४१) का�य�य �भेदा म�ुकं स�ंकृत �ाकृता �शं िनब�म्। 
सदंािनत िवशेषक-कलापककुलकािन पया�यब�धः प�रकथा सकलकथा ख�डकथा सग�ब�धो 
ऽ िभनेयाथ�मा�याियका कथा इ�येव मादय ।' असे का�यभेद सािंगतले असून लोचनकाराने 
�याचंी ल�णे िदली आहेत. व इ�यािद श�दाचंं साथ��य कर�यासाठी च�पूची �यातं भर 
घातली आहे. (प.ृ३०६-३०७) कोणे यांचे वरील िववेचन िविवध स�ंकृत साधनां�या आधारे 
मािम�कपणे अिभ�य� झालेले आहे. 

स�ंकृत सािह�यशा�ातील िवचारांची िव�ततृ माडंणी वेगवेगळया अ�यासकानंी केलेली 
आहे. वसतं पाटणकर यािवषयी िलिहतात, सािह�य�काराचंी िवश�ुता ही पा�ा�य 
सािह�यपरपंरतेील अिभजातवादामधून, म�ुय�वे नव-अिभजातवादामधून पढेु आली. 
सािह�य�कार ह े अचल, अप�रवत�नीय असतात, ह े या क�पनेमागील गहृीतकृ�य आह े
सािह�य�काराची िवश�ुता �हणजे �या �या सािह�य�काराचे जे सनातन �प आहे, ते 
तसेच राखले जावे, यासबंंधीचा आ�ह होय. ही भूिमका असे सागंते क�, ��येक 
सािह�य�कार हा वेगळा आहे, आिण �यात कोण�याही �कार े भेसळ होता कामा नये. 
��येक सािह�य�काराची वैिश�्यपूण�ता, �याची �मता, �याचा आनदं, �याचे �योजन ह े
वेगळे असते, हे स�दया��म त�व या क�पनेमागे असलेले िदसते. �यामळेु एकेरी कथाव�तू, 
एकेरी आशयसू� व एकेका भावनेवर ल� क� ि�त केले गेले. �� च शोकाि�तके�या 
परु�क�या�नी या भूिमकेतूनच एिलझाबेथकालीन शोकाि�तकेतील िवनोदी �वेशानंा िवरोध 
क�न िवश�ुते�या त�वाचे समथ�न के�याचे पाहावयास िमळते. (प.ृ११८) 

सािह�य�कारािंवषयी�या वरील िचतंनाम�ये पाटणकर यांनी  एकस�ववादी भूिमकेचा 
परु�कार केलेला आह.े यािवषयी �यानंी या एकस�ववादाची माडंणी िव�ततृपणे केलेली 
आहे. पढेु ते िलिहतात, सािह�य�कारा�या एकस�व्वादाचा एक िवशेष �हणजे 
सािह�य�काराचंी तरतमभावा�मक �यव�था, �ेिण�यव�था येथे लावलेली िदसून येते या 
�यव�थेमागेही ��येक सािह�य�काराचे स�व ह ेठरलेले असते, ते अप�रवत�नीय असते, असे 
गहृीतकृ�य आहे. अिभजातवादामधील या �तवारीत सािह�यकृतीतील पा�ाचंा सामािजक 
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दजा�, शैली, आकारमान, भावना�मक सूर इ�यादी घटकाचंा िवचार केला जात असे. 
उदाहरणाथ� , 

       

सािह�य�कार     
 

‘पा�’  याचा �तर  

   

शैली, श�दकळा 

महाका�य व शोकाि�तका राजघरा�यातील माणसे       उ�म 

सखुाि�तका म�यमवग�य (नागर, उ�चभू) माणसे       म�यम 

�यगंका�य व �हसन   सव�सामा�य माणसे         किन� 
 

सािह�य�कारा�ंया या �ेिण�यव�थेत काही वेळा शोकाि�तका, तर काही वेळा महाका�य �ा 
सािह�य�काराला सव��े� �थान �ा� झालेले िदसते. अॅ�र�टॉटल, होरसे यानंी 
शोकाि�तके�या बाजूने िनण�य िदला आह,े तर काही सािह�यमीमासंकानंी महाका�याला 
�े�पद िदले आह.े �हणजेच महाका�य व शोकाि�तका या वर�या �थानावर तर नतंर 
सखुाि�तका �यानतंर इतर काही सािह�य�कार व सवा�त खाल�या �थानावर �यगंका�य, 
�हसन असा हा साधारण अन�ुम असलेला पाहावयास िमळतो. अिभजातवा�ानंी 
महाका�य, शोकाि�तका या�ंया तलुनेत भावका�याला खूपच कमी मह�व िदले आहे. 
(प.ृ११९)  

वसतं पाटणकर यानंी केलेले वरील िववेचन अितशय मह�वाचे असून आप�याला 
सािह�या�या वग�करणाचा अिभजातवादी �ि�कोन कोण�या �कारचा होता याचे दश�न 
घडिवते. स�ंकृत अिभजातवादी सािह�यपरपंरतेही सािह�य�कारा�ंया �े�-किन�तेची 
क�पना पाहावयास िमळते या परपंरते नाटक ह े सव� का�यात �े� आह,े असा िवचार 
सव�साधारणपणे आढळतो. भरतानेही दहा �पक�काराचें वण�न क�न �यात नाटक हा 
सव��े� �पक�कार आह,े अशी भूिमका घेतली आहे आनदंवध�नाने का�याचे केलेले 
�विनका�य, गणुीभूत�यगका�य, िच�का�य हे �कार मू�यमापना�मक �व�पाचे आहेत येथे 
�विनका�य ह ेउ�म, गणुीभूत, �यगंका�य ह ेम�यम, िच�का�य हे अधम ही �ेिण�यव�था 
आहे. 

३अ. ६. भरत 

स�ंकृत सािह�य परपंरमे�ये भरत हे एक मह�वाचे सािह�यिचंतक होते. �यानंी 'नाट्यशा�' 
�थं िलिहलेला आहे. भरताने नाटकाला ��यक्ला �हट्लेले आह.े नाटयशा�ािवषयी 
माडंणी करतानाच भरताने सािह�या�या वग�करणाचे आशय�प त�व ् माडंलेले आहे. 
यािवषयी वसतं पाटणकर िलिहतात, भरताने दहा �पक�काराचें वग�करण केले आह.े हे 
दहा �पक�कार �हणजे नाटक, �करण, समवकार, ईहामगृ, िडम, �यायोग, उ�सिृ�काङ्क, 
�हसन, भाण व िवधी हे होत. या दहा �पक�कारामंागे काही समान त�वे आहेत, अस े
िदसत नाही. या वग�करणात िविवध �कारची त�वे वापरलेली आहेत. कथानकाची रचना 
कोण�या �माने करावी अंक िकती असावेत, सादरीकरणाचा काळ व �व�प कोणते 
असावे, अशी काही त�व या वग�करणात पाहावयास िमळतात. या �पक�कारामं�ये 
आशया�मक त�वेही मह�वाची ठरली आहेत. या ��यक �पक�कारात जीवना�या कोण�या 



 

 

सािह�याचे वग�करण ही 
संक�पना- वग�करणिवषयीचा 

भारतीय िवचार- सं�कृत 
सािह�यातील �ेणी�यव�था 
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�तराचे िच�ण करावे, तेही भरताने सािगतले आह.े उदाहरणाथ� नाटकाम�ये नायक उदा� 
�कृतीचा, राजकुलाशंी सबंिधत असा असावा. तर �करणाम�य नायक अमा�य, विणक, 
िव� असा समाजा�या वर�या घरातील असावा अशा अपे�ा �य� के�या गे�या आहेत. 
जीवना�या कोण�या �तराचे िच�ण करावे याबरोबरीनेच या �पक�काराम�ये कोण�या 
�व�पाचे जीवन�सगं असावेत, हेही भरताने सािंगतले आहे. कोण�या �पक�काराम�य 
कोणते रस असावेत, कोणते व�य� करावेत, िकती व कोणती पा� असावीत याचेही िववेचन 
केले गेले आहे. साराशं, िविवध �व�पाची आशया�मक त�वेही या वग�करणाम�ये 
वापरलेली आहेत. (प.ृ१२८) 

भरतानतंरही अनेक स�ंकृत सािह�यमीमासकानंी वग�करण क�न सािह�याची �यव�था 
लाव�याचा �य�न केला आहे. स�ंकृत सािह�यपरपंरते ग� व प� अशी रचनेवर आधा�रत 
�यापक िवभागणीही िदसून येते. भामहाने का�याचे पाच �कार केले आहेत ते �हणजे सग�बंध 
(महाका�य) अिभनेयाथ�  �हणज नाटकादी �पक�कार, कथा, आ�याियका व अिनव� 
का�य हे होत यातील कथा व आ�याियका ह ेग��प �कार व इतर प��प असे आहेत. 
महाका�य ह े िव�ताराने माठ तर अिनब� का�य ह ेफुटकळ �ोका�मक का�य असते. �ा 
रचना�मक �व�पा�या भेदाबराबरीने या �काराम�ये भरता�माणेच आशया�मक �व�पाचे 
भेदही भामहाने दाखवले आहेत. द�डीने सािह�याची ग�, प� व िम� अशी िवभागणी केली 
आहे �याने म�ुय�व भामहाचे वग�करणच �वीकारले आहे मा� कथा व आ�याियका हे दोन 
�कार वेगळे कर�याची आव�यकता नाही, अशी भूिमका �याने घेतली आह.े वामनाने ग� व 
प� अशी िवभागणी �वीका�न प�ाचे अिनब� �हणजे फुटकळ �ोका�मक व िनब� 
�हणजे �बंध�प असे भामहा�माणे �कार केले आहेत. मा� �याने दहा �पक�काराचा 
समावेश िनब� का�यातच केला आह.े आनदंवध�नाने का�याची �ेिण�यव�था दाखवणार े
वग�करण केले आह.े  

३अ. ७. अिभनवग�ु 

भारतीय सािह�यिवचारात भरतानतंर अिभनवग�ु यानंी माडंलेले िवचार अितशय मह�वाचे 
आहेत. �याचें अनेक �थं �कािशत असून �याम�ये �व�यालोक लोचन आिण 
अिभनवभारती हे मह�वाचे �थं  आहेत. पौरा�य िचतंन परपंरते अिभनवग�ुानी �वनीमताचा 
परु�कार केला आह.े �ाचीन सािह�यिचतंकाचंी सात�याने भूिमका रािहलेली आहे क�, 
सािह�य ही अिभजात कला आहे. �यातून िचरतंन मानवी मू�ये आिव�कृत �हायला हवीत. 
अिभनवग�ुने सािह�याचा िवचार करत असताना का�याचे �योजन हे अंितमत: आनदं�ा�ी 
असायला हवे असे �हटलेले आहे. �याबरोबरच �ीती आिण �य�ुप�्ी यानंा �यानंी �ाधा�य 
िदलेले िदसते. अिभनवग�ुा�या मते, सािह�यापासून िमळणारी �ीती हीच आनदंाचे िद�द्�� 
करते. यातूनच रसा�वाद िनमा�ण होतो. याचेच अंितम �प हे �य�ुप�ी असून यातून धम�, 
अथ�, काम आिण मो� या चार प�ुषाथा�चा बोध होतो. अिभनवग�ु यानंी सािह�या�या 
अंगाचंा बारकाईने िववेचन केलेले आह.े   
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३अ. ८. अ�घोष 

भारतीय सािह�यिचतंनाम�ये जशी स�ंकृतक� �ी परपंरा आहे तशीच �ाकृत भाषाक� �ी 
सािह�यिचतंनाची मोठी परपंरा आह.े यामधील एक मह�वाचे नाव �हणजे अ�घोष होय. 
अ�घोष यानंी ब�ुद्च�रतम, स�दरानदं हे ही महाका�ये िलिहलेली आहेत. तसेच उव�शी 
िवयोग, रा��्पाल, सारीप�ु �करण इ�यादी नाटके िलिहली. अ�घोष यांचा सू�ालंकार हा 
एक मह�वाचा �थं असून तो �या�या िचनी भाषा�तराव�न माहीत झालेला आहे. �ा �थंातं 
९० गो�ीचा स�ंह केलेला आहे (के. जे. साडँस�च� एपॉ�स इन ्बिु��ट िह�टरी पा�ट ५६).  

सगंीित है बौ� वा�या�या एका भागाचे नावं आह ेव महायानसू�ालंकार हा असगंाचा एक 
��थ आहे. (हा �ो. ले�ही यांनी सपंािदला आह)े. �ो. उई यां�या मतान� महायानसू�ालंकार 
हा असगंान� िलिहला नाह�. धम�क�ित� नावंाचा एक बौ� किव होऊन गेला ही गो� खरी आहे. 
�याचे �ोक शाङ्� गधरप�ित (क, ९४७) सभुािषतावली (�. ६५७, ७३७, १५८७, 
१६१७, २२४६, ३२३२) इ�यािद सभुािषतस�हातं घेतलेले आहेत व �यातं �याला भदतं 
धम�क�ित� अस� नावं िदलेल� आहे. �व�यालोकातंिह (का. मा. पा. २१६) धम�क�त��या 
नावावर एक �ोक िदला आहे तो असाः- लाव�य�िवण�ययो न गिणतः �लेशो महानिज�तः 
�व�छ�दं चरतो जन�य �दये िच�ता�वरो िनिम�तः। एषाऽिप �वय- मेव 
त�ुयरमणाभावा�राक� हता कोऽथ��ेतिस वेधसा िविनिहत�त��या�तनु ंत�यता ॥ ' हा �ोक 
�याज�तिुत नामक अलंकाराचे उदाहरण �हणून िक�येक जण समजतात, पण व�ततुः तो 
अ��ततु�शसेंचे उदाहरण होय अस� सागूंन �व�यालोककार पढेु �हणतो ' तथा चाय ं
धम�क�त�ः �ोक इित �िसि�ः स�भा�यते च त�यैव' �हणजे हा �ोक धम�क�त�चा �हणून 
�िस� आह ेव तेच सभंवनीय िदसत�. या अनमुानाचे �याच� कारण अस� आहे क� धम�क�त�चा 
�हणून िनि�त- पणे ठाऊक असले�या दसु�या �ोकातं �या क�पना आले�या आहेत 
�याच यािह �ोका�या मळुाशी आहेत. हा दसुरा �ोकिह �व�यालोकातं पढु� िदला आहे (व. 
पा. २१७). �व�यालोककारा�या या मताचा अनवुाद �ेमे��ान� आप�या 
�औिच�यिवचारचचैत, तस�च इतर सभुािषतस�ंहकारांनी क�न 'लाव�य�िबण इ�यािद 
�ोक धम�क�त�चंाच ठरिवला आहे. ता�पय� िदनागा�या �माणसमु- चयावर टीका िलिहणारा 
बौ� त�व�ानी धम�क�ित� हा किव होता अस� �हणता ंआले तरी तो अलंकारशा�ावर �थं 
िलिहणारा का�याचिक�सक होता, अस� माना- बवास मळुीच �माण सापंडत नाह�. (पा.ं वा. 
काणे, प.ृ २७ ते २८) 

३अ. ९. िद�नाग 

बौ� सािह�यिवचारात अपोह िस�ातं अितशय मह�वाचा आहे. याची माडंणी िद�नाग यानंी 
केलेली आह.े �माणसम�ुचय हा िद�नागांचा मह�वाचा �थं असून याम�ये भाषा, 
सािह�या�या त�व�्ानाची माडंणी �ाधा�याने येते. भारतीय िचतंन परपरते बौ� परपंरा 
�ा�ण परपंरसेोबत िवकिसत झालेली आहे. भाषा त�व�ाना�या �ि�कोणातून �ा�ण 
परपंरते �याय वैशेषकाची परपंरा आप�या तािक� क वैिश�्यामळेु मीमासा िकंवा इतर 
कोण�याही िवचार स�ंदाया�या तलुनेशी अिधक �यापक आहे. बौ� परपरचेे ह ेवैिश�्य आह े
क�, अनेक बाबतीत ती �याय परपरपेे�ा अिधक �ढ आिण तक� सगंत आहे. असे गोपीचदं 
नारगं यानंी �हटलेले आहे. याचे कारण हे आहे, क� बौ� परपंरा त�वमीमासा�मक 
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आ�याि�मकता आिण आदश�वादा�या सकं�पनेपासून पूण�पणे �वतं� आह े म�ेु, म�ेुच 
असतात पण ते कोण�याही आ�याि�मक सक�पनेतून उ�प�न होत नाहीत िकंवा अशा 
कोण�याच िन�कषा�वर धाबत नाहीत.  

बौ� िचतनात, अपोह िस�ात वा�तवात बौ� सक�पनेतील शू�य सकं�पनेचाच एक भाग 
आहे. या िस�ातंाचे �व�प कसे आह ेयािवषयी गोपीचदं नारगं यानंी मािम�क िववेचन केलेले 
आहे. �या�ंया मते, िद�नागा�या िनिहताथा�वर िवचार करीत असताना आ�य� वाटते क� �या 
िन�कषा�वर आधिुनक भाषा िव�ान आिण उ�र सरंचनावाद व िवरचनावादी िवसा�या 
शतकात पोहोचत आहेत. �याच िन�कषा�वर बौ� िवचारवतं शेकडो वषा�पूव� पोहोचले होते 
आपण हे पािहलेले आहे क� श�द आिण अथ� यातील सबंधास मीमासक, नैसिग�क आिण 
नैयाियक औपचा�रक आिण पारपं�रक मानतात. पण दोघाचंाही �ि�कोण िवधेया�यक आह.े 
अथा�त श�द आिण अथ� यातंील सबंंधाची ते जी कोणती �या�या करतात सकारा�मक 
�ि�कोणातून करतात. बौ� िवचारसरणी या ��ीने या दो�ही �ा�ण परपंरपेासून खूपच 
पढुची आहे. ती श�द आिण अथ� यातील सबंंधानंा या �कार ेपाहत नाही तर या दोह�तील 
सबंंध ती पूण�पणे िवभेदा�मकु मानते आिण �याची तािक� क �या�या करते. वा�तवात तो 
हाच �कार आहे, �यावर आधिुनक भाषािव�ान, उ�र सरंचनावाद आिण िवरचनावाद 
आधा�रत आहे. बौ� िवचारवतं अशी माडंणी करतात क� श�दात सरळ सरळ अशी 
कोणतीच व�तमु�ा नसते. अथ� आप�या �वभावानसुारच िवभेदा�मक अथा�त नकारा�मक 
आहे. �या�ंया मतानसुार श�द हे केवळ एक प�रक�पना�मक िबंब आह,े श�ु �पात तो 
मानसजिनत िवक�प आह.े आिण �यामळेु श�द आिण व�तू यातं कोण�याही �कारचा 
वा�तिवक सबंध नसतो. बौ� िचतंक िदङ्नाग असे �हणतो क� श�द हा एक असा िवक�प 
आहे, �याचे �मखु वैिश�्य �याची नकारा�मकता आहे. आप�या जातीतील दसु�या सव� 
त�याशंी �या�या सबंंधाचे �व�प िवभेदा�मक असते श�द 'गाय' चा आशय सरळ गाय नाही 
तर �या सव� व�तूंचा नकार आहे, जे गाय नाहीत. धम�क�त� �हणतो क� श�दातून अथा��या 
सकारा�मकतेचा बोध यासाठी होतो क� भाषेत मानिसक अवधारणेची आव�ृी होत असते.  

बौ� िचतंनातील हा म�ुा खूपच मह�वाचा आह ेक� अथा�चा सापे� िवभेद �योगािध�यामळेु 
ल�ात येत नाही या उलट अथा�चे िवधेया�मक �प सतत अनभुवास येत असते बौ� 
तािक� का�या मतानसुार ��य� केवळ तेच आह,े जे इंि�या�ंया मा�यमाने आप�या 
जािणवेचा भाग होत असतो. व�तूचे सामा�य नाम आिण �या�या मानिसक �ितमा िकंवा 
सक�पना �या�या मा�यमातून आपणास िवशेष व�तूची जाणीव होत असते, इि�याचे भाग 
नसतात तर मनाचे अग असतात कारण �याना ��य� असे �हणता येणार नाही याव�न ह े
�प� होते क�, बौ� िचतंना�या या म�ुात आिण सो�यरु�या िवचारात आिण देरीदा�या 
िवभेदा�मक िस�ातंात आ�य�जनक अशी समानता आह ेबौ�ाचा हा म�ुा सो�यरुशी खूपच 
िमळता जळुता आह ेक� भाषे�या प�रक�पना�मक �ितमेत (�याचा वाहक श�द आहे) आिण 
व�तूत कोणताही स��चा असा सबंध नसतो आिण अथा�ची वैयि�कता केवळ �या�या 
िवभेदा�मकतेत असते. या ��ावर मीमासक आिण नैयाियकानी देखील िवचार केलेला आहे 
आिण वैयाकरणानी देखील पण बौ�ानी केलेले िव�ेषण, �याची चचा�  खूपच प�रप�क आह े
आिण ती �याच �भावापैक� आहे, जी सो�यरु�या भाषा त�व�ानाचे वैिश�्य आहे बौ�ाचे 
�हणणे आह ेक�, पाढरी िकंवा काळी गाय केवळ यासाठी पाढरी िकंवा काळी आह ेक�, ती 
करडी िकंवा राखी िकंवा इतर कोण�या रगंाची नाही सकेंतन अथा�त बौ� परपंरते 'अथ� ' 
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'सकारा�मकता' ठेवत नाही, यासाठी क� ते �िणक आहे, केवळ व�तू जी �वतः '�वल�ण' 
आहे अथ� �हणजे िवक�प अथा�त मनाची िनि�ती आह,े यासाठी ते 'व�तिुन� यथाथ� ' होऊ 
शकत नाही ते मळुात नकारी आहे कारण अथ� �वतः आपले वैिश�्य �थािपत क� शकत 
नाही आिण दसु�या त�वा�ंया अपवज�नामळेु ते �भावा�मक असते. �यामळेु �यास (अथ�) 
�या�या नकारा�मकते�या आधारावरच ओळखता येऊ शकते अथा�त दसु�या सपं�ृ 
त�वा�या िवभेदकारी वैिश�्या�या आधारावरच बौ� परपरते यास 'अ�यापोह' �हटले गेले 
आहे. अथा��या या नकारी ि�या�या िस�ाता सदभा�त िदङ्नागने '�माण-सम�ुयाय'�या 
पाच�या �करणात चचा�  केलेली आहे कुज�ुनी राजाचे �हणणे आह ेक� या �मात काही मूळ 
सिहता �या सरुि�त राह� शक�या आहेत, �या ितबेटी भाषेत आहेत, आिण याचा िव�ततृ 
असा प�रचय शेबा��क�ने िदलेला आह े(प.ृ 82) धम�क�त�िन देखील अपोह िस�ाताची चचा�  
केलेली आह े पण यापैंक� अनेक मूळ सिंहता न� झाले�या आहेत बौ�ा�ंया या भाषा* 
िस�ाता�या िवरोधात वामन, कुमा�रल भट, आिण दसु�या �ा�ण िवचारकानी जे काही 
िलह�न ठेवलेले आह,े �यात 'अ�यापोह' ची चचा�  �याने केलेली आहे िदङ्नाग चा अपोह 
िस�ात तका��या आधारावर अथा��या िवधेया�मकतेस नाकारतो. �यामळेु �ा�ण परपंरचेा 
�यास िवरोध समज�यासारखा आह ेअपोह िस�ातंा�या समथ�नाथ�  जे तक�  दे�यात आलेले 
आहेत ते अस-े 1. जर गाय या श�दाचा अिभ�ाय ��येक �कारची गाय असेल-काळी, 
करडी, पाढरी, लाल वगैरे तर मग हे केवळ 'अ-गाय�या' नकारातून श�य आह े कारण 
��येक गाय वेगळी असते �या �ा�यास �यास गाय �हटले जाते-समानतेचे कारण �याचे अ-
गाय नसणे आह े�यामळेु श�द 'गाय' कोण�याही भरीव व�तूस �य� करीत नाही, तर �याचा 
अथ� 'अ-गाय�या' िवभेदावर �थािपत आह े

कोणतीही व�त ु काळान�ुप उपि�थत आिण अनपुि�थत असू शकत नाही श�द 'गाय' 
(गऊ) सोबत 'नाही' आिण 'आहे' दो�ही जोडले जाऊसं�कृत भाषा त�व�ान आिण 
सरचनावादी व उ�र-सरचनावादी िचतंन / 277 शकतात 'गाय' या श�दात 'गायपण' नाही 
आहे, पण 'गाय' श�दातून �य� व�तू अिभ�ेत आह.े �यामळेु सहभागी त�व �व�पा�या 
��ीतून नकारा�मकच असू शकतात अथा�त अथ� इतर सव� अथा��या िवभेदातूनच �थािपत 
होऊ शकतात. 

श�दाचे अथ� �या�या वैयि�कतेतून आिण वैिश�्यातून �थािपत होत असतात जर व�तूची 
जाणीव (बौ�) इतर सव� सबंिधत व�तू�या पाथ��यातून सप�ृ होत नसेल तर मग एखा�ास 
'गाय' बाध�यास सािगतले जाईल तर तो �यावेळी गाय ऐवजी दसुर े काहीतरी बाघेल, 
यासाठी क� इतर व�तूपासून �या व�तूचे िवभेद (वेगळेपण) �थािपत झालेले नसते. 

िदड्नाग ह े देखील �हणतो क� जे�हा आपण �हणतो क� 'नीलकमल', �यावेळी आपण 
िन�या कमळाचा अिभ�ाय घेतो श�द 'िनळा'चे काय� अशा सव� कमळा�या नकारात आहे जे 
िनळे नाहीत आिण श�द 'कमळ'चे काय� देखील अशा िन�या व�तूवर आधा�रत आहे, ज े
कमळ नाहीत अथा�त 'नीलकमल'चा अथ� 'अ-िनळा' आिण 'अ-कमळ' या दोह��या िवभेदावर 
आधा�रत आहे 'सम�पते'चा शोध खूप मह�वाचा असा आह.े िवशेष क�न देरीदा�या 
िवभेदा�मक िस�ाता�या आिण िवरचनावादा�या �ादभुा�वानतर-�याचा पायाच मळुी 
िवभेदा�मक सबंंधावंर आहे. यामळेु या सम�पतेचे आिण सामज�याचे मह�व आणखीनच 
वाढते. या �मात शेवटचा म�ुा हा आहे क� अिभव�ृीची �ि�या व�ततु दहुेरी �ि�या आहे 
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आिण ही �ि�या काळा�या एकाच अ�ाशी अथा�त यगुाशी सबंिधत असते. ह ेदेखील बौ� 
िचतंनाचे योगदान आह ेसकारा�मक अथ� ताबडतोब �य� होतात आिण अनपुि�थत अथ� 
प�रक�पना�मक आिण नेणीव �पात सि�य असतात. अथा�त ते त�व �या�या नकारातून 
अथा�ची सकारा�मकता �थािपत होत असते �याची सक�पना अनपुि�थतीतच िस� होत 
असते. हा िबलकुल तोच िबंदू आह े�यास िवभेदा�मक िस�ाता�या �सगंात देरीदा प�ुहा 
प�ुहा उचलत असतो. अथ� िवभेदातून देखील �थािपत होतात आिण तहकूब देखील होतात 
आिण अनथ� अनपुि�थत असून देखील नेिणवेत आपले अि�त�व ठेवीत असतात देरीदाचा 
सारा भर याच म�ुावर आह ेक� 'अनथ�' कधी िव�थािपत होत नसतो. तो भाषा ि�याचा 
अप�रहाय� असा भाग आहे आिण ओळखी�या िकंवा औपचा�रक अथा��या िव�थापनासाठी 
'अनथ�' ��येक वेळी सि�य असतो शातंरि�त �हणतो क� ��य� अथ� �यास सकारा�मक 
समजले जाते-तो नकारा�मक असतो. बौ� िचतंन परपरते उपि�थत अथा�सोबत अ��य� 
अथा�ची ि�या कधीच सपत नाही देरीदाचे �हणणे देखील हेच आह ेदोघातील फरक केवळ 
िस�ात िन�पणा�या शैलीचा आहे. 

३अ. १०. समारोप 

सािह�यिवचारात वग�करण �हणजेच सािह�याचे �कार हा मह�वाचा घटक आह.े 
सािह�यशा�ात भारतीय मीमासंकानंी याची िविश� त�वे िवशद क�न सािह�या�या 
वग�करणाची �ि�या िवशद केलेली आहे. याम�ये एकस�ववादी भूिमका क� �वत� असून 
�याची मूलभूत िचिक�सा वरील िववेचनातून आप�या ल�ात आलेली आहे. �यातून 
सािह�याचा नवा अ�वयाथ�  ��गोचर झालेला आहे. 

३अ. ११. सदंभ� �थं  

१. सािह�यशा� : उ�म आिण िवकास : पाडुंरगं वामन काणे 

२. सािह�यिवचार : डॉ. अरिवदं वामन कुलकण� 

३. सािह�यिवचार : सपंादक डॉ. द�ा�य पुंडे, डॉ. �नेहल तावर े

४. सरंचनावाद,उ�र-सरंचनावाद व �ा�य का�यशा� - गोपीचदं नारगं 

५. आधिुनक सािह�य िस�दातं : िमिलंद मालशे, अशोक जोशी 

१ अ. १५. पूरक वाचन 

१. भारतीय सािह�यशा� : ग. �यं. देशपाडें 
२. पा�ा�य सािह�यिवचार : बालशकंर देशपाडें 
३. काटंची स�दय�मीमांसा : रा.भा. पाटणकर 
४. सािह�याचे त�व�ान : िव.ना. ढवळे 
५. पा�ा�य नीितशा�ाचा इितहास : मे.पुं. रगेे 
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३अ. १२. ��ावली 

अ) दीघ��री �� : 

१. सािह�या�या वग�करणाचे �व�प �प� करा. 

२. सािह�या�या वग�करणाचा भारतीय िवचार िवशद करा.  

३. स�ंकृत सािह�यातील �ेणी�यव�था िवचाराचा आढावा �या. 

४. भरताचा सािह�यिवचार �प� करा. 

५. िद�नागाचा अपोह िस�दातं िवशद करा. 

ब) लघु�्री/िटपा : 

१.  सािह�याचे वग�करण ही संक�पना �प� करा. 

२. अिभनवग�ुचे िवचार िवशद करा. 

३. अ�घोषचे िवचार िलहा 

४. सािह�य�काराचे मह�व �प� करा. 

५. करार सकं�पना �प� करा. 

क) एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१. सािह�य�कार �हणजे काय ? 

२. अपोह �हणजे काय ? 

३. रस ही स�ंा कोणी वापरली ?  

४. सािह�यात वग�करणाची सं�ा कशाशी िनगडीत असते ? 

५. अ�घोष यांनी िलिहले�या �थंाची नावे िलहा. 
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३आ 
३आ.  पा�ा�य िवचार 

१. �ाचीन कालखंड : आदेशा�मक प�दती सॉ�ेिटस, 
ॲ�र�टॉटल, हगेल २. �ोचेची भूिमका ३.आधुिनक 

कालखंड : वण�ना�मक प�दती इिलयट, नॉथ�स �ाय, 
सुसान लॅगर ४. सरंचनावादी प�दती रोला बा�स�,            

रॉबट� �कोच 

घटक रचना  : 

३आ. १. उ�ेश 

३आ. २. ��तावना 

३ आ.३. पा�ा�य िवचार 

३आ. ४. �ाचीन कालखडं:आदेशा�मक प�दती 

 ३आ. ४.१. सॉ�ेटीस 

 ३आ. ४.२. अॅ�र�टॉटल 

 ३आ. ४.३. हेगल 

३आ. ५. �ोचेची भूिमका 

३आ. ६. आधिुनक कालखडं : वण�ना�मक प�दती 

 ३आ. ६.१. इिलयट 

 ३आ. ६.२. नॉथ�स �ाय 

 ३आ. ६.३. ससुान लॅगर 

३आ. ७. सरंचनावादी प�दती 

 ३आ. ७.१. रोला बा�स� 

 ३आ. ७.२.रॉबट� �कोच 

३आ. ८. समारोप  
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३आ. ९. सदंभ� �थं  

३आ. १०. पूरक वाचन          

३आ. ११. ��ावली  

३आ. १. उ�ेश 

१. सािह�याचे वग�करण ही सकं�पना समजून घेणे. 
२. पा�ा�य सािह�यिवचारातील वग�करणाची माडंणी ल�ात घेणे. 
३. पा�ा�य सािह�यशा�ातील �ाचीन व आधिुनक िवचार ल�ात घेणे. 
४. आदेशा�मक आिण वण�ना�मक प�दतीमधील सािह�यिवचार समजून घेणे. 
५. सािह�या�या वग�करणाचा पा�ा�य िवचार समजून घेणे. 

३आ. २. ��तावना  

सािह�यशा� ह े सािह�याचे त�व�ान आह.े �याम�ये सािह�या�या िविवध घटकाचंा 
साक�याने िवचार केला जातो. जगाम�ये सव� भाषामं�ये सािह�यिचतंनाची मोठी परपंरा 
आहे. िवशेषत: मराठीतील सािह�यशा�ाचा िवचार करताना जशी पौरा�य ्परपंरा मह�वाची 
आहे, �याच�माणे पा�ा�य ् िवचारांचे िस�दातंनही मह�वाचे आह.े िवशेषत: पा�ा�य 
सािह�यशा�ात �लेटो अॅ�र�टॉटल पासून ते आधिुनक काळातील ि�लअॅथ �ू�स व नॉथ�प 
�ाय या�ंयापय�त अनेक अ�यासकांनी आपापले िभ�न िभ�न सािह�यिस�ा�त माडंले 
आहेत. याम�ये सािह�या�या वग�करणाचा �हणजेच सािह�य�कारािवषयीची माडंणी िवशेष 
मह�वाची आह.े या सव� �काराला पा�ा�य सािह�यशा�ास िलटररी थेअरी असे �हण�याचा 
�घात आहे. अशा पा�ा�य सािह�याचा िवचार ��ततु भागाम�ये आपण ल�ात घेणार 
आहोत. 

३आ. ३. पा�ा�य िवचार  

पा�ा�य सािह�यिवचार हा श�द�योग आपण जे�हा करतो ते�हा �याचा नेमका अथ� काय 
होतो ह े�थम नीट ल�ात घेतले पािहज.े ही एकच िवचारपरपंरा आहे क� पर�पराशंी फारसा 
सबंंध नसले�या या अनेक �वतं� िवचारपरपंरा आहेत. असा �� या सदंभा�त उपि�थत 
होऊ शकतो. यािवषयी सरुशे धायगडेु यानंी �हटलेले आह ेक�, पा�ा�य सािह�यिवचार ही 
एक िवचारपरपंरा नाही अनेक �वतं� िवचारपरपंरानंा केवळ भौगोिलक कारणाक�रता 
पा�ा�य सािह�यिवचार ह े ढोबळ नाव िदले आहे वा�तवात �ीक सािह�यिवचार रोमन 
(लॅिटन) सािह�यिवचार, इटािलयन सािह�यिवचार �� च सािह�यिवचार, जम�न 
सािह�यिवचार, इंि�लश सािह�यिवचार रिशयन सािह�यिवचार असे वेगवेगळे िवचार�वाह 
आहेत. �याचंा आिव�कार िनरिनरा�या देशात िनरिनरा�या काळात िनरिनरा�या भाषा�ंया 
मा�यमातून झाला आहे. ��येकाचा �वतं� इितहास आहे. ��येकाची �वतःची वैिश�्ये 
आहेत. जम�न आयिडयॅिलझम �� च �रअॅिलझम ि�िटश रोमॅिटक म�ुहम�ट इ�यादी 
सािह�यशा�ात �ढ झाले�या अनेक स�ंाही हेच दाखिवतात. केवळ रा��ीय व भािषक 
�ि�कोनातून िवचार केला तर मया�िदत अथा�ने वरील �ि�कोनबरोबर आहे. असे मानावे 
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१. �ाचीन कालखंड : आदशेा�मक 

प�दती सॉ�ेिटस, ॲ�र�टॉटल, 
हेगल २. �ोचेची भूिमका 
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लागते. पण अिधक �यापक �ि�कोनातून या ��ाकडे पािहले क� या सव� रा��ीय व भािषक 
आिव�कारामं�ये काही समान वैचा�रक सू�े गुतंलेली आहेत ह ेल�ात येऊ लागते. �ाचीन 
�ीक स�ंकृती सम� पा�ा�य स�ंकृतीचे उगम�थान आह.े आधिुनक दरु ं िपयन स�ंकृतीची 
जी वैचा�रक बाजू आह.े ितचा �ारभं �ाचीन �ीकापंासून झाला आहे. �या�ंया 
िवचारसरणीम�ये जी त�वे अन�ुयूत होती. �याचंा सदंभ� नतंर�या काळातील यरुोप�या 
वैचा�रक जीवनाला लाभलेला आहे या सदंभा�चे भान पढुील सव� कालखडंातील यरुोिपयन 
िवचारवतंानंा अस�याचे अ�यासकानंा �प�पणे जाणवते. िवशेषत त�व�ान व सािह�यशा� 
या दोन िवषया�ंया बाबतीत ही व�तिु�थती अिधक �कषा�ने अनभुवास येते. (प.ृ ११)  

पा�ा�य सािह�यिवचाराचा प�र�े�य अितशय �यापक िविवधागंी आह.े �याम�ये िविवध 
िवचारपरपंरा आहेत. िवशेषत: कालखडंानसुार अनेक पा�ा�य सािह�यिवचार माडंणा�या 
प�दत्ी �याम�ये असून �यांचा िवचार के�यािशवाय पा�ा�य सािह�यशा�ाचे �व�प 
आप�या ल�ात येणार नाही. 

३आ.४. �ाचीन कालखंड : आदेशा�मक प�दती  

पा�ा�य सािह�यिवचारात �ाचीन कालखडं िव�ततृ आहे. �याम�ये िविवध अ�यासकानंी 
सािह�या�या वग�करणाची त�व ्�ाना�मक चचा� केलेली आह.े या पा�ा�य अ�यासकांनी 
केले�या माडंणीम�ये आदेशा�मक प�दती िवशेष मह�वाची आह.े या प�दतीम�ये सॉ�ेटीस, 
हेगेल अशा त�व ्�ाचंा समावेश होतो.  

३आ. ४.१. सॉ�ेटीस 

पा�ा�य सािह�यिवचारात जे महान दाश्� िनक होऊन गेले आहेत �याम�ये सॉ�ेटीस यांना 
अितशय मह�वाचे �थान आह.े ते �ीक त�व� होते. �यानंी कोणताही �थं िलिहला नाही. 
परतं ु �यानंी केलेली सवंाद माडंणी अितशय मह�वाची आहे. असे �ह्टले जाते क�, �यानंी 
सवंाद सािह�य् �काराला ज�म िदला. सॉ�ेिटस या�ंया िवचारांची माडंणी �याचें िश�य 
�लेटो आिण ॲ�र�टॉटल यांनी केलेली आहे.  

मराठी िव�कोशाम�ये सॉ�ेटीस�या सवंाद प�दतीिवषयी िलिहलेले आहे क�, चचा�-
सवंादां�या मा�यमातून सॉ�ेटीसने माडंलेले त�व�ान ही या नैितकते�या �हासावरची एक 
�िति�या होती. सॉ�ेटीसने एखादी ताि�वक िस�ातं�णाली माडंली का? हा �� िवचारता 
येईल. ख�ु सॉ�ेटीसही आपले िवचार �णालीब� कर�यास नकार देत असे. सॉ�ेटीसचा 
�या�या अनयुायांवर पडलेला �भाव हा �या�या िस�ातंांपे�ाही �या�या त�विचतंनीय 
�यि�म�वामळेु जा�त होता. �या�या या त�विचतंनीय �यि�म�वात �याने वापरलेली 
सवंादप�ती, �यास ��ंा�मक (डायलेि�टकल) प�ती �हटले जाते, ती कळीची भूिमका 
बजावते. िजथे काही माणसे जमलेली असतील, ग�पाट�पा चालले�या असतील, अशा 
बाजारपेठेसार�या साव�जिनक िठकाणी, तसेच िवशेषत: िजथे त�णवग� असेल, अशा 
�यायामशाळांसार�या िठकाणी जाऊन तो ��ो�र ेकरीत अस.े आप�याला �ान नाही, पण 
�या�ंयापाशी ते आहे, �या�ंयाकडून आप�याला ते िशकायचे आह,े अशी भूिमका घेऊन तो 
लोकाशंी सवंाद साधे, �यानंा �� िवचारी आिण नैितक सकं�पनाबं�ल आप�याला प�के 
�ान आहे, अशा �मात असणा�यानंा तो �या सकं�पनाबं�लचा �याचंा वैचा�रक ग�धळ 
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दाखवून देई. उदा., धैय� �हणजे नेमके काय? असा �� तो िवचारी. �यावर �यांना 
िनि�तपणे धैया�ची �हणता येतील अशी कृ�ये सागूंन �या�ंया आधार े उ�र देणारा �ोता 
धैया�ची एक �या�या करीत असे, पण �यावर �यानंा धैया�ची कृ�ये अस ेिनि�तपणे �हणता 
येणार नाही, अशी काही कृ�येही �ा �या�येत बसतात, असे सॉ�ेटीसने दाखवून िदले. 
साहिजकच तो �ोता आप�या �या�येला यो�य ती मरुड घालत पण ही सधुा�रत �या�याही 
अडचणी िनमा�ण करते असे जे�हा सॉ�ेटीसने दाखवून िदले, ते�हा �याही �या�येला मरुड 
घालावी लागली िकंवा नवीन �या�या करावी लागली. अखेर ‘धैय� ’ �ा सकं�पनेबाबत 
आप�या मनात ग�धळ आह,े हे �ो�या�या ल�ात येई. मानवी जीवन सफल करणारी काही 
व�तिुन� मू�ये आहेत. �याचें �ान होऊ शकते, अशी �याची धारणा होती पण �यासाठी मन 
पूव��हदूिषत असता कामा नये आिण �वत:�या मताची व इतरा�ंया मताचंी आपण 
िचिक�सक �ि�कोनातून परी�ा केली पािहज,े असा िचिक�सक िवचार करावयाला लोकानंा 
�व�ृ करणे, हे सॉ�ेटीसचे जीिवतकाय� होते. यासाठी �याने उपरोधाचा, ‘सॉ�ेिटक 
आयरनी’ चा–�हणजे �ो�यां�या उलट तपासणीचा �योग केला. सॉ�ेटीस �वत:कडे 
अ�ानी माणसाची भूिमका घेऊन जे ��ो�राचे तं� अवलंबीत होता, �यालाच ‘सॉ�ेटीसचा 
उपरोध’ ‘सॉ�ेिटक आयरनी ’असे �हटले जाते. चेरफोन या सॉ�ेटीस�या िम�ाला एक 
डेि�फक ओरॅकल (दैवी सकेंत) �ा� झाला होता. ‘सॉ�ेटीसपे�ा कोणीही माणूस शहाणा 
नाही’ असा तो सकेंत होता. या सकेंताची स�यता पडताळ�यासाठी सॉ�ेटीसने 
समाजातील �ानी �हट�या जाणा�या अनेकाशंी चचा� केली. �या�ंया �ाना�या मया�दा आिण 
�या�ंया िवचारातील दभं उघड केले. �याला ख�या अथा�ने शहाणा िकंवा �ानी असा कोणीच 
सापडला नाही. शेवटी या दैवी सकेंताचा अथ� �याने असा लावला क�, सॉ�ेटीसला 
कशाचेच �ान न�हते पण िनदान ‘आप�याला कसलेच �ान नाही ’ या गो�ीचे �याला �ान 
होते. इतरानंा मा� �वत:�या अ�ानाचे �ान न�हते. �हणून सॉ�ेटीस सग�यातं शहाणा 
माणूस ठरला. हे सॉ�ेिटक उपरोधाचेच उदाहरण �हणता येईल. पण �याचबरोबर हेही खर े
क�, आप�या जीिवतकाया�मागे काही दैवी �ेरणा आहे असे सॉ�ेटीसला िनि�तपणे वाटत 
होते आिण �यातूनच �याने त�कालीन कव��या आिण धम�पंिडता�ंया िलखाणातून येणा�या 
िम�यकथांवर टीका केली. यिुथ�ो या सवंादात �याने पािव�या�या पारपं�रक क�पनेवर 
टीका केलेली िदसते. तो गूढवादी न�हता. धमा�ला �याने नीितशा�ाचे अंग बनिवले आिण 
पािव�या�या बौि�क िचिक�सेतून धािम�क सदाचरणाची पनु�या��या केली पािहजे असे �याने 
मानले. 

३आ. ४.२. अ�ॅर�टॉटल  

अॅ�र�टॉटल हा पा�ा�य सािह�यशा�ाचा जनक आहे. �याने िलिहलेला 'पोएिट�स'् हा या 
िवषयावरील आ��थं आह ेअसे �हटले जाते. अॅ�र�टॉटल हा ��येक िवषयाचा तक� श�ु व 
शा�ीय प�तीने िवचार करतो. सािह�याचा िवचार �याने �याच �कार े केलेला आहे. 
सािह�य ही एक कला आहे. ते�हा सािह�याची �या�या कर�यापूव� कलेची �या�या केली 
पािहजे व कलेचे िनरिनराळे �कार िनि�त क�न �याचे वग�करण केले पािहज े व �यात 
सािह�याचे �थान काय आह ेते पािहले पािहजे. या ��ीने अॅ�र�टॉटलने पढुील�माणे कलेची 
�या�या व वग�करण केले आहे. का�य व नाट्य, वीणावादन व बासंरीवादन, न�ृयकला व 
िच�कला (व इतर सव� अनिु�लिखत कला) अॅ�र�टॉटल�या मते, अनकुरणाचे िविवध �कार 
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आहेत. अनकुरण हेच �या�ंयामधील समान म�यवत� त�व आह े�या�ंयाम�ये जे पार�प�रक 
भेद आहेत �याचंी तीन �मखु कारणे पढुील�माणे सभंवतात १) अनकुरणाची साधने िभ�न 
असणे. २) अनकुरणाचे िवषय िभ�न असणे. ३) अनकुरणाची प�ती िभ�न असणे. यापैक� 
पिह�या कारणाने वेगवेग�या कला कशा िनमा�ण होतात ते �थम पाह�, या िठकाणी 'साधन' 
या श�दाऐवजी 'मा�यम' असा श�दही आपण वाप� शकतो. ��येक कलेचे �वतं� मा�यम 
असते, �या मा�यमातून ती कला अनकुरण करते. उदाहरणाथ� , रगं व आकार या 
मा�यमातून िच�कला अनकुरण करते. ताल व �वर हे सगंीताचे मा�यम आहे केवळ ताल ह े
न�ृयाचे मा�यम आहे. केवळ भाषे�या मा�यमातून ग� व प�ातून अनकुरण करणारी जी 
कला तीच सािह�यकला होय. अॅ�र�टॉटल�या काळात �या�या भाषेत (�ीक भाषेत) या 
कलेला कोठलेही िविश� नाव �ढ झालेले न�हते हे �यानेच नमूद केले आहे. पण तीच कला 
�या�या 'पोएिट�स'् या �थंाचा �मखु िवषय आहे. 

भाषे�या मा�यमातून �य� होणा�या इतर अनेक गो��पे�ा सािह�याचे वेगळेपण कसे 
दाखवायचे ही खरी सम�या आहे व�ृाचा उपयोग ह ेकाही का�याचे �यव�छेदक ल�ण न�हे 
वै�क�य शा�ावरचा िकंवा गिणतावरचा �थंही व�ृात िलिहता येईल पण �हणज ेते का�य 
न�हे �याच�माणे व�ृाचा अिजबात वापर न करणा�या िक�येक कृत�ना आपण सािह�य 
मानतो �यामळेु अनकुरण हाच येथे उपय�ु िनकष ठरतो सािह�यात अनकृुती आह ेतर इतर 
िवषयात ती नाही हाच �या�यामधील �मखु भेद आहे. अनकृुती ह ेत�व या सदंभा�त फार 
मह�वाचे आह,े मग �याचे साधन एक असो क� अनेक असोत. नाट्यासार�या कलेत 
श�दा�ंयित�र� नेप�य व सगंीत ही अिधक मा�यमे असू शकतात सािह�यात मन�ुया�ंया 
िविवध �कार�या कृती हाच अनकृुतीचा िवषय असतो. या कृती करणारी चागं�या िकंवा 
वाईट �व�ृीची माणसे असतात सगणु िकंवा दगुु�ण या िनकषा�ंया आधारावर माणसाचे 
चा�र�य ठरते याच आधारावर चागंलुपणात आप�यापे�ा वर�या �तरावरची, आप�यापे�ा 
खाल�या �तरावरची व आप�यासारखी अशी तीन �कारची माणसे आप�याला िदसतात. 
अशा �कार ेउ�म, म�यम व अधम �वभावा�या �य�� अनकुरणाचा िवषय असू शकतात व 
�या�ंया �वभावभेदा�माणे कलाकृत�चे �व�पही िभ�न होऊ शकते उदाहरणाथ� , होमर�या 
का�यातील �यि�रखेा उ�म �कार�या आहेत, िकओफोन�या वा�यातील �यि�रखेा 
म�यम �कार�या आहेत व हेजेमॉन ऑफ थाओस�या सािह�यातील �यि�रखेा अधम 
�कार�या आहेत �ाच भेदामुळे 'शोका�त' व 'सखुा�त' असे नाटकाचें �कार िनमा�ण झाले 
आहेत 

अनकृुती�या प�तीतील भेदामळेुही िभ�न िभ�न कला�कार िनमा�ण होतात उदाहरणाथ�, 
कवी आपला िवषय अंशत िववरणा�या प�तीने व अंशत कि�पत पा�ा�ंया मखुातून सादर 
क� शकेल, होमरने ही प�त �वीकारलेली आहे. या �यित�र� सपूंण� िवषय िववरणा�या 
प�तीने सागंता येईल. याहीपे�ा िनराळा �कार �हणज े सपूंण� कथाव�तू िनरिनरा�या 
पा�ा�ंया भाषणात िवभागणे व ती पा�े जी जी कृती करतात �या �या कृती�या वेळी ती 
भाषणे �हणणे या भेदामळेु कथा व नाटक ह ेवा�य�कार िनमा�ण झालेले आहेत  

अनकृुतीचे मा�यम, अनकृुतीचा िवषय व अनकृुतीची प�ती या�ंयातील भेदामळेु वा�याचे 
िनरिनराळे �कार कसे होतात या िवषयीचे अॅ�र�टॉटलचे �मखु िववेचन एवढेच आह.े �याचा 
आता थोडा बारकाईने िवचार केला पािहजे अॅ�र�टॉटलने आप�या िववेचनात �या�या 
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काळी �ीक देशात �चिलत असले�या बारीकसारीक वा�य�काराचंा या सदं�भात उ�लेख 
केला आहे तो आप�या ��ीने िन�पयोगी अस�यामळेु या िठकाणी म�ुामच गाळला आहे. 
�ीक सािह�यातील बरीचशी उदाहरणेही �याने िदली आहेत सव�सामा�य मराठी वाचकाला 
ती अनाकलनीय आहेत (सव�सामा�य पा�ा�य वाचकाचीही ि�थती यापे�ा फारशी वेगळी 
नाही) �यामळेु �याचंीही चचा�  येथे टाळली असून फ� मह�वा�या ताि�वक िववेचनावरच भर 
िदला आह.े हीच प�त पढेु शेवटपय�त अनसुरली आहे. अनकृुतीचे मा�यम िवषय व प�ती 
ही कला�कारा�ंया वैिव�याची कारणे कशी असतात ह े आता थोड्या तपशीलाने पाह�, 
आकार व रगं हे िच�कलेचे मा�यम आह ेिच�कलेची रषेा व रगंछटा वापर�याची जी काही 
प�त आह े तीच अनसु�न व फ� अनकृुती�या िवषयात बदल केला तर काय प�रणाम 
होतात? या िठकाणी ह ेिवषय मन�ुय�य�� आहेत असे स�यापरुते गहृीत ध� आता उ�म, 
म�यम व अधम �वभावां�या �यि�रखेा अनकुरणाचा िवषय �हणून घेत�यास अन�ुमे 
आदश� िच�, वा�तववादी िच� व �यगंिच� असे िच�कलेचे तीन �कार िमळतात. समजा, 
एखा�ा िच�काराला एखादा आदरणीय रा��ीय नेता, एक सामा�य मन�ुय व एक भयकंर 
समाजकंटक अशी तीन िच�े काढावयाची आहेत या िठकाणी अनकृुितिवषय बद�यामळेु 
िच�कलेचा �कारच बदलतो सािह�यातही हेच अनभुवास येते उदा� व �े� �वभावाची पा�े 
जे�हा अनकुरणिवषय असतात ते�हा अनकृुतीची प�त जर िववरणा�मक (narrative) 
असेल व ती प��प असेल तर महाका�य िनमा�ण होते जर यात केवळ प�तीत बदल केला 
व पा�ा�ंया सवंाद व कृती यां�या�ार े कथाव�तू सादर केली तर नाटकाचा tragedy हा 
�कार अनभुवास येतो. (अॅ�र�टॉटल�या सकं�पनेतील, महाका�य िकंवा '�ॅजेडी' चे हे सपूंण� 
वण�न वा �या�या न�हे ह ेकृपया ल�ात �यावे) याच नाट्यमय प�तीने आप�यापे�ा कमी 
यो�यतेची माणसे अनकृुतीचा िवषय होऊन सादर केली जातात �यावेळी 'कॉमेडी' हा 
नाट्य�कार िनमा�ण होतो. अथा�त 'सामा�यापें�ा कमी यो�यतेची' हा श�द�योग 
अॅ�र�टॉटलने नैितक अथा�ने केलेला नाही या श�द�योगाचा अथ� 'दोषय�ु' असा असून तो 
दोष �या �य��चे हा�या�पद�व दाखिवतो ह ेएक वैग�ुय असून तो कु�पतेचाच एक �कार 
आहे. �याची �या�या अॅ�र�टाटलने अशी केली आह.े (धायगडेु, प.ृ २५-४४) 

ॲ�र�टॉटल�या वरील सव� िववेचनात �यानंी माडंलेली लिलत सािह�यािवषयीची भूिमका 
अितशय मह�वाची आह.े यािवषयी अ�यासक िलिहतात, अॅ�र�टॉटलने िविवध लिलत 
कलाचें मह�व व �याचें अंगभूत भेद ल�ात घेऊन आपला सािह�यिवचार �ितपािदला आहे. 
�याने सज�क अनकृुितशीलता ह ेसव� कलाचें समान त�व मानले आहे. सव� कला जीवनाची 
अनकृुती करतात. परतं ु 'अनकृुतीचे मा�यम, अनकृुतीचा िवषय व अनकृुतीची रीती अथवा 
प�ती ही ��येका�या बाबतीत वेगवेगळी असतात.' 'मा�यम, िवषय, प�ती या तीन 
�कार�या िभ�न�वामळेु कला�मक अनकृुतीचा �यव�छेद होत असतो अस े मत 
अॅ�र�टॉटलने �य� केले.' याचा अथ� उपरो� तीन त�वांनसुार लिलत कलामं�ये भेद 
िनमा�ण होतो असे �याला �हणावयाचे होते. 

३आ. ४.३. हगेल 

जॉज� िव�यम फेड�रक हेगल (१७७०- १८३१) या िव�चैत�यवादी त�व�ा�या िवचाराचा 
मा�स्�वादी त�व�ानावर �भाव पडला. �याचे म�ुय कारण ��ंा�मकता व ऐितहािसकता या 
टोन क�पना �याने िविश� अथा�ने व िहरीरीने माड�या हो�या. �याची िव�चैत�यासबंधीचचे 
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(अॅबसो�यूर आिडआ। मते जग या िव�चैत�याचा आिव�कार आहे. या मताशी सहमत हाणे 
मा�स्�वादी िवचारवतंाना श�यच न�हते परत ु जडवादी मा�स�वा�ाना हेगल�य 
स�व�ानात�या ��ंा�मकता, िवरोधिवकास व ऐितहािसकता या क�पना जवळ�या वाट�या 
�हणून हेगलला मा�स�वादाचा पूव�सूरी मानणे श�य आह.े 

हेगल�या मते भौितक व�तू (मॅटर) आिण मन (माईडं) असे �ैत िदसत असले तरी ते 
एका�म आहेत. त�व�ान �याचंी एकता ��थािपत करते. सव� मनो�यापारच आि�मक 
(ि�प�र�यअुल) आहेत जे अि�त�वात आहे. �याकडून ज े अि�त�वात नाही �याकडे 
जा�याची मानवाची �व�ृी असते. मानवाचे क�पक, ि�याशील सज�क मनच याला 
कारणीभूत असते ह े मन �हणजे िव�चेतनेचा आिव�कार असते िव�चेतना पूण��वाकडे 
जा�याचा �य�न करीत असते. �या �य�नातच प�रवत�नशील आशय मनात तयार होतो व 
या आशयाला िनि�त असा भौितक, इंि�य�ा� आकार िमळतो व व�तू ��य�ात साकार 
होते. आशय व आकार यात ��ं िदसत असले तरी ते एका�म, एकच असतात. व�तूचे ह े
दोन भाग एकच असतात. चांगले कि�प�याची व सपंादन कर�याची ददु��य �ेरणा व श�� 
माणसात आहे. �याची वाटचाल �गती�या िदशेने �वत �या जािणवेने व इ�छाश��ने होत 
असते. ही वाटचाल करताना उि��पूत��या आड येणा�या िवरोधी घटकाशी, अडथ�याशी 
िव�चेतना लढत असते. या सतत�या, कधीही न सपंणा�या लढ्यातूनच िव�चेतनेचा 
िवकास होत असतो ह े हेगलचे िवरोधिवकासाचे त�व आह.े िनि�त िदशा असले�या या 
प�रवत�नात िवकासाची ��येक पायरी ही िवकासा�या पढु�या ट��याची क�ची साम�ीच 
बनते. या रीतीने िव�चेतन आपले उ�नयन साधत असते. मानवी इितहासाचा हाच पट 
असतोती. सज�नशील ि�या हा चेतनाचा मूल�वभाव असून सज�नशील ि�याशीलतेमळेु 
िव�चेतन �वतःला मूत� �व�पात आणू शकते. एखा�ा लोकसमूहा�या धािम�क क�पना 
उपासनाप�ती, �ढी रा�यघटना कायदेकानून जीवन�यूह ह ेसव� िमळून �या लोकसमूहाचा 
इितहास बनतो. रा��ेही अशीच अि�त�वात येतात असे हेगल मानतो 

मानविनिम�त कलेच �तीका�मक (िस�बॉिलक) कला, अिभजात (�लािसकल) कला व 
�व�छंद (रोमॅिटक) कला असे इितहासात िवकिसत झालेले तीन खडं मानता येतात, असे 
हेगलचे �हणणे आहे. �ीकपूव� कलेला �तीका�मक कला मानतो यात पाि�मा�य �ाचीन 
कलेबरोबरच इिज�, बॅिबलोिनया, भारत, चीन येथील कला येते. िव�ाला गवसणी 
घाल�याची मानवाची उम� �हणजे ही �तीका�मक कला ितची भ�यता अिनबंधब�ध 
क�पनािवलास, �वैरना, सव��यापकता व �याचबरोबर मया�दाकंडे हेगल ल� वेधतो मानव 
िव�ाशी एक�प आहे ही भावना परुाणे, देवासरुकथा पशपु�ीिवषयक गो�ी िश�पे मूित�कला 
यातून �य� होते आशय�धानता, कलातं� व आकारत�वाची अगदी कमी जाणीव, ही या 
कलेची �यव�छेदक ल�णे आहेत, असे हेगल मानतो. 

कलेची दसुरी ऐितहािसक अव�था �हणजे अिभजात (�लािसकल) कला यात कलात�वाचा 
सयंत आिव�कार असतो, मानवी देहाचे सौ�व व मानवी मनाचे स�दय� यावर कलाकाराचे 
ल� केि�त होते. मानवाला प�रपूण� मानून सगणु कलाकृतीचा िवषय बनवणारी ही कला 
असते. िव�ातील मानवेतर व�तजुाताला कलाकार जड मानीत होता, व आजूबाजू�या 
प�रि�थतीला मानवाला दडपून, िचरडून टाकणारी िनयती िकवा दैव मानीत होता मानवाला 
सव��व मानणारी सयम, िनयमब�ता व एक �कारची आ�मसतं�ुता असणारी ही कला 
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होती. िव�म�नते�या दसु�या टोकाला जाऊन िव�िव�मखु होणारी ही कला होती, तीम�ये 
आशय व आकार या दोन सौदय�त�वात समतोल होता �ीक िश�पकला, �ीक नाट्य व 
एकूणच �ीक कलेला हेगल या अिभजात कलेचे उदाहरण मानतो. 

कलेची ितसरी ऐितहािसक अव�था �हणजे �व�छंद कला या कलेने िनयमब�तेची कोडी 
फोडून आप�या �ितभािवलासाने सार ेिव� मोकळे केले. कलेला अ�तुत�वाने नवी जाणीव, 
नवे पंख िदले, अ�ाताचा �देश दाखिवला भाबडेपणा जाऊन आप�या साम�या�ची व 
मया�दाचीही जाणीव मानवाला झाली शकंाकुलतेची �यथा उराशी घेऊन माणूस आप�या 
�वासाचा व �माचा शोध घेऊ लागला या �व�छंद कलेम�ये अथिप�ा आकारत�वाला 
जा�त मह�व असते. आ�मभान असणारी, आदशा�चे �कटीकरण करणारी कलेची ही उ�त 
अव�था असून ती िव�चेतन �गती�या िदशेने कसे जाते ह ेदाखवते. आशय�धानतेकडून 
आकारत�वाकडे, रचनात�वाकडे कलेचा �वास होतो, �या िदशेने ितचा िवकास होतो ह ेजसे 
हेगलन माडंले. तसेच �याने कलेचा �वास �थूलाकडून सू�माकडे बनवणारी  होता, व देव 
मारीत असणारी होतो व स�ुवाती�या अवकाशबंधन पाळ�या�या अव�थेकडून 
अवकाशवधनम�ुतेकडे होतो असेही माडंले अवकाशबंधन पाळणारी कला �हणून तो 
वा�तकुलेचे उदाहरण देतो. मानवी इितहासा�या स�ुवाती�या काळात वा�तकुलेचा उदय 
झाला मग मूित�िश�पकलेचा उदय होऊन िच�कला व सगंीत याचंा नतंर उदय झाला अस े
तो सागंतो यातील सगंीतकला शेवटी उदयास आली व ती अवकाशबंधनम�ु आह ेअसेही 
�याचे मत आहे. 

हेगेलने महाका�य व नाटक यासबंंधी भा�य केले आहे महाका�य ह ेभूतकाळाचा आिव�कार 
करणार ेअसून �यात आशय�धानता असते, तर नाटक या वा�य�कारात जवळ जवळ सव� 
कला�कार वापर�यात येतात व तो िव�चेतनेचा उ�नत आिव�कार आहे असे �याचे �हणणे 
आहे. आशय व आकार ही कलेची दोन धवुा�मक त�वे मानावी लागतात �पत�व िकंवा 
आकारत�व मानणार ेसमी�क व सौदय�शा�� ह ेइमॅ�यअुल काट�या �भावाखाली होता. 
सौदया�नभुव इतर मानवी अनभुवापें�ा कसा वेगळा आहे ह े दाखव�यात �यानंा रस होता 
आशयत�वाला मह�व देणारे समी�क व सौदय�शा�� हेगल�या �भावाखाली होता. ते 
जीवनवादाला मह�व देणार ेहोते. मा�स� व हेगल दोघेही जीवनवादी �वातं�याचे व मानवतचे 
उदग्ाते होते �वातं�यासाठी माणसाची अखडं धडपड चालू आहे व �यातूनच �याचा िवकास 
होतो असे �यानंी मानले �वात�ंय व मानवी ��ा यानंा �यानंी सामािजक व सापे� मानले 
सार े िव�च प�रवत�नशील असून मानवी ��ा व क�पकता िन�य नवी �प घेतात व 
काला�या �वाहाची लय �वीका�न िवकिसत होत असतात अस ेहेगलला वाटते. 

हेगल�या कलामीमासेंचे मम� व मह�व सागंताना िद. के. बेडेकर �हणतात, "या िव�ा�या 
िनिम�तीत मूत�, सगणु, लयब� रचनेचा भाग कलावतंाने अप�ण केलेला असतो ह े स�य 
हेगलने सािंगतलेले आहे यातच �या�या कलामीमासंचे मह�व आहे थोर �ीक त�व� �लेटो हे 
सािह�याचे उ�कृ� जाणकार होते. �यानंी सािह�याची मूलभूत मीमासंा केलेली आहे. �याला 
पा�ा�य सािह�यिवचारात मह�वाचे �थान आहे.  पा�ा�य अ�यासक हेगेल यानेही 
सािह�यात �य� होणा�या  वा�य�काराचे वग�करण कि�पले आह.े �या�या मते "रा��ीय 
आ��याची सम�ता महाका�यात �य� केली जाते. याउलट 'िल�रक' म�ये कवी �वतःचे 
भावजीवन आिण िव�िवषयक �यि�िन� �ि�कोण याचंा आवजू�न आिव�कार करतो. 
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नाट्याम�ये महाका�याची िनरा�मव�ृी व गीतका�याची आ�मपरव�ृी या दो�ही व�ृी 
एकवटले�या असतात." 

हेगेल�णीत वा�य�कारा�या वग�करणातून सािह�य�कारांचे �यव�छेदक ल�ण माडंले गेले 
आहे. मा� 'अनभुवाची आ�मिन�ा' ह े गीतका�याचे हेगेल�णीत �यव�छेदक ल�ण 
टी.एस.एिलयटला मा�य नाही. �या�या मते 'अनभुवाची आ�मिन�ा' ही इतरही 
वा�य�कारां�या मळुाशी असू शकते. �हणूनच 'अनभुवाची आ�मिन�ा' या त�वा�या आधार े
गीतका�याचे इतर सािह�य�काराहं�न असलेले वेगळेपण िस� करता येणार नाही. "कवी 
किवतेत कोणती भूिमका घेतो व कोणाला उ�ेशून किवता िलिहतो, या गो�ीवर 
का�य�काराचा घाट अवलंबून असतो, हे ल�ात घेऊन टी. एस. एिलयट का�य�काराचें 
वग�करण करतो. �या�या मते कवीचे तीन �वनी (�ी �हॉयिसस) आहेत. गीतका�यात 
कवीचा पिहला �वनी असतो व तो �वतःशीच बोलत असतो. कथाका�यात कवीचा दसुरा 
�वनी असून �यात कवी �े�क-�ोते या�ंयाशी बोलतो आिण नाट्यात ितसरा �वनी असून 
तो कवीने िनमा�ण केले�या का�पिनक पा�ा�ंार ेबोलत असतो. दसु�या व ितस�या �वनी�या 
(अन�ुमे कथा व नाट्य) का�यात मी कोणाशी काय बोलणार आहे. हे अगोदरच ठरवावे 
लागते. �यात �सगं, घटना, �य��, कथानक कोणते �यावयाचे ह े कवीला अगोदरच 
िनवडावे लागते. पिह�या �वनी�या किवतेत कवीचा कोणाशीच सबंंध नसतो... का�याची 
िनिम�ती होत असताना कवीसमोर �े�क, रगंभूमी, रिसक कोणीही नसतात. फ� 
आिव�काराशीच �याचा सबंंध असतो. याउलट नाट्याची िनिम�ती होत असता कवीसमोर 
रिसक �े�क, रगंभूमी यािंवषयीचा िवचार असतो. नाटयिनिम�तीचा सबंंध सादरीकरणाशी 
असतोच अस े�हणावे लागेल."  

३आ. ५. �ोचेची भूिमका 

��चे हे इटािलयन लेखक, समी�क व त�व� होते. �यानंी एकोिणसा�या शतकात 
सािह�या�या त�व�ानावर चचा�  कर�यासाठी ि�िटका ह े िनयतकािलक स�ु केले. ��चे 
या�ंया िवचारांवर मा�स�वादाचा �भाव होता. �यानंी िविवध �कारचे वा�यीन �थं �कािशत 
केलेले आहेत. िवसा�या शतका�या आरभंी �ोचे या इटािलयन स�दय�मीमासंकाने 
�ानशा�ीय भूिमकेतून वग�करणा�या सकं�पनेला िवरोध केला. �या�या मते "�ाितभ �ान 
व सकं�पना�मक िकंवा तािक� क �ान या�ंयात जर ग�लत झाली तर �या चकुा िनमा�ण 
होतात �यापैंक� एक चूक �हणजे वा�य�कार िकंवा कला�कार असतात ही समजूत होय." 
�ोचेची ही भूिमका समजावून घे�यासाठी �ाितभ �ान आिण तक� िन� �ान यािंवषयी तो 
काय �हणतो ते समजून �यायला हवे. �ाितभ �ान �हणजे क�पनाश���या साहा�याने 
होणार े �ान होय. व�तू�या िविश��वाचे �ान �हणजे �ाितभ �ान होय. तक� िन� �ान 
�हणजे सकं�पने�या आ�याने होणार े �ान होय. �यामागे जाितत�व असते. तेथे 
व�तूव�तूंमधील सामा�य गणुाचंा आ�य घेतला जातो. सािह�यकृती ही �वतं� व 
अन�यसाधारण व�तू आहे, अस े �ोचे मानतो. अशा �कार�या अन�य व�तूचा अनभुव 
घेताना �यामधील िविश� गणुांचा अनभुव घेतला पािहज.े असा आ�वाद �ाितभ�ाना�या 
मागा�नेच घेता येईल. �हणजे तो आ�वाद सकं�पना�ंया आ�यािशवाय घेता येईल. पण 
कलाकृत�चा अनभुव आपण सकं�पना�ंया आ�याने घेऊ लागलो तर तो स�दया�नभुव न 
राहता �ानानभुव होईल. �यामळेु �या अनभुवात सािह�य�कारा�या सामा�य गणुाचंा िकंवा 
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सकं�पनाचंा अन�ुवेश स�ु होईल आिण मग कलाकृती�या त�वाकडे व स�दया�कडे दलु�� 
होईल. �हणूनच �ोचे आप�या �ानशा�ीय व स�दय�शा�ीय भूिमकेतून सािह�या�या 
वग�करणाला िवरोध करतो. 

�ोचे�या या भूिमकेचे मूळ काटं�या पढुील स�दयिवषयक िवचारामं�ये आह.े काटं�या मते 
"स�दया�चे पराय� आिण �वाय� असे दोन �कार आहेत. पराय� स�दया��या मळुाशी 
सामा�य गणु / सकं�पना / जाितत�व असतात. (उदाहरणाथ�, मानविनिम�त कलाकृती) तर 
�वाय� स�दया��या मळुाशी िविश� गणु असतात. (उदाहरणाथ� , िनसग�स�दय�) पण 
सािह�यकृतीत असले�या 'िविश�' आिण 'सामा�य' दो�ही गणुाचंा आप�याला अनभुव येतो. 
कारण सािह�यकृतीत दो�ही गणु असतात. सामा�य गणुाचंा िवचार केला, सकं�पना�ंया 
पातळीवर गेले तरी स�दया�त िव�न येत नाही", अस ेकाटं �हणतो. परतं ुसािह�य�कारा�ंया 
सकं�पना या भौितक व�तूंमधील जाितत�वासार�या साव�ि�क नसतात तर �या अिधक 
लविचक असतात, ह ेल�ात घेतले तर काटं, �ोचे या�ंया िवचारातंील दरुा�ह टाळता येतो 
आिण वग�करण करताना सािह�यकृत��या वैिश�्यपूण� �व�पाला �याय देता येतो. 

�ोचे सै�ािंतक पातळीव�न सािह�या�या �या वग�करणाला िवरोध करीत होता, �या 
सािह�याचे �व�पच �यापढुील काळात बदलू लागले. िवसा�या शतका�या आरभंी एकूणच 
मानवी जीवना�या िविवध �े�ांम�ये अनेक बदल झाले. औ�ोिगक�करणाला आरभं झाला, 
म�ुणकलेचा शोध लागला, �� च रा�य�ातंीतून �वातं�य, समता, बंध�ुव ही मू�यगभ� 
िवचार�यी ज�माला आली, आिण उदारमतवादाचा उदय झाला. एका िविश� काळात 
समाजात िनरिनरा�या गो�ी घडत हो�या. याच काळात 'म�यमवग�' ज�माला येऊन �या�या 
आशा-आका�ंानंा मह�व आले. �ा आशा-आका�ंा िविवध सािह�य�कारातूंन �य� होऊ 
लाग�या. म�ुणकले�या शोधामळेु �थंिनिम�ती सलुभ झाली आिण दळणवळणां�या 
साधनामंळेु �थं�सार मोठ्या �माणावर होऊ लागला. याच काळात िविश� जीवन��ी �य� 
कर�या�या हेतूने 'कादबंरी' या सािह�य�काराचा ज�म झाला. तसेच लघकुथा, �वासवण�न 
इ�यादी नवे सािह�य�कार िनमा�ण झा�यानतंर सािह�य�यवहाराकडे पाह�याची ��ी 
बदलली. सािह�या�या वग�करणा�या सदंभा�त वेग�या अडचणी िनमा�ण होऊ लाग�या. 
�यातून वग�करणािवषयीची भूिमका �यापक होऊ लागली असे �हणता येईल. मा� 
आधी�या कालखडंात �ाम�ुयाने भावका�य, महाका�य आिण नाटक या तीन 
सािह�य�कारातंच सािह�यिनिम�ती होत होती. �या सािह�य�काराचें सकेंत िकंवा आदश� 
िनि�त कर�यात आले होते. �यानसुारच सािह�यकृत�ची िनिम�ती �हावी असा आ�हही 
धरला जात होता. कलावतंानंा आदेश िदले जात होते. पण अस ेसािह�य�काराचें आदश� 
�प गहृीत धरता येणार नाही याची जाणीव नतंर�या काळात होऊ लागली. सािह�यकृती 
मळुात अि�थर व बदलय�ु आह,े हे ल�ात येऊ लागले. यातूनच सािह�यकृतीचे �व�प 
अ�यासून �या�या साहा�याने �याचें �कार पाडता येतात का ह े पािहले जाऊ लागले. 
(धायगडेु) 

३आ.६. आधुिनक कालखंड : वण�ना�मक प�दती  

पा�ा�य सािह�य्िवचारात �ाचीन कालखडं अितशय मह�वाचा आहे. याम�ये सािह�याचा 
िवचार त�व्�ाना�या अनषुंगाने केलेला आह.े �यानतंर काळान�ुप नवे नवे िवचार�वाह 



 

 

३आ.  पा�ा�य िवचार 
१. �ाचीन कालखंड : आदशेा�मक 

प�दती सॉ�ेिटस, ॲ�र�टॉटल, 
हेगल २. �ोचेची भूिमका 

३.आधिुनक कालखंड : वण�ना�मक 
प�दती इिलयट, नॉथ�स �ाय, 

ससुान लॅगर ४. संरचनावादी प�दती 
रोला बा�स�, रॉबट� �कोच 

111 

आिण सािह�या�या वग�करणाची माडंणी करणा�या प�ती िनमा�ण झा�या. �याम�ये          
वण्�ना�म्क प�द्ती अितशय मह�वाची आहे. आधिुनक कालखडंातील ही �गतशील प�ती 
असून �याम�ये इिलयट, नॉथ�प�ाय, ससुान लगँर या अ�यासकानंी माडंले�या िवचारांचा 
समावेश होतो.  

३आ. ६.१. इिलयट 

िवसा�या शतकातील सवा�िधक �भावशाली व मह�वपूण� सािहि�यक िवचारवतं �हणून टी. 
एस.् इिलयटची �याती आह.े �यानंी िवपलु सािह�यशा�ीय लेखन केले आह.े 
आिव�कारवादास िवरोध ह े �या�या सािह�यशा�ीय िवचारसरणीचे म�यवत� सू� असून 
�या�या अनषुंगानेच �यानंी आपले सव� िवचार अितशय समथ�पणाने माडंले आहेत. इ. स. 
१९१९ म�ये �याने आप�या "Tradition and the Individual Talent" या अ�यतं 
गाजले�या िनबंधात का�य िकंवा सािह�य लेखका�या �यि�म�वाचा आिव�कार करते या 
आिव�कारवादी िस�ा�ताचे खडंन केले. कलाकृतीचा व कलाकारा�या खाजगी जीवनाचा 
पर�पराशंी काहीच सबंंध नाही िजतका कलाकार �े� िततका �या�या खाजगी जीवनाचा व 
कलेचा सबंंध कमी असतो प�रप�व व अप�रप�व लेखकात हाच फरक असतो क� प�रप�व 
लेखक आपली कला आप�या खाजगी जीवनापासून अिल� ठेवतो the more perfect 
the artist, the more completely separate in him will be the man who 
suffers and the mind which creates "१ यालाच इिलयटचा अिल�ता-िस�ा�त 
(depersonalization theory of art) �हणून ओळख�यात येते कलािनिम�तीची �ि�या 
ही अिवरत अिल�ीकरणाची �ि�या असते, व यातच कला व िव�ान या�ंयातील एक समान 
गणुधम�  िदसून येतो  

इिलयटचा भर व�तिुन�ता व आकार (objectivity and form) या�ंयावर आह.े आप�या 
मा�यमाचे िनयम �वीका�न व आप�या िवषयास सयुो�य अशा पा� व �सगंाची (अथा�त 
objective correlatives ची) योजना क�न कलािनिम�ती करता येते ित�यात 
कलाकारा�या खाजगी जीवनाचे �ितिबंब पहाणे िनरथ�क असते. जरी �या�या खाजगी 
जीवनातील अनभुवाचें काही अंश कलाकृतीत समािव� झाले असले तरी कलामा�यमा�या 
मशुीत �याचंा खाजगीपणाचा आकार पूण�पणे बदलतो व �यानंा िनराळा व �यापक आशय 
�ा� होतो. परतं ु कलाकृतीचा एकूण आकार हा देखील एका �यापक अथा�ने मा�यमच 
असतो. �या�या�ारे जीवना�या शा�त व वैि�क स�याचे दश�न घडिवणे हाच लेखकाचा 
अंितम हेतू असतो "What Is a Classic?" या आप�या �थंात इिलयटने हाच अिभ�ाय 
प�ुहा �य� केला आह.े '�लािसक' �हणजेच �े� वा�यीन कृती अशी कृती प�रप�च मनच 
िनमा�ण क� शकते. 'प�रप�वता' �हणजे सकुंिचतपणाचा अभाव (absence of 
proviniciality), सकुंिचतपणा �हणजे अगदी मया�िदत �े�ाला लागू असलेले मानदडं 
(standards) सपूंण� मानवी जीवनाला लागू कर�याचा �यास करणे सकुंिचतपणा शा�त व 
अशा�त, सारभूत व आनषुंिगक, या�ंयातील भेद ओळखू शकत नाही. या तारत�यब�ुी�या 
अभावी मन�ुय सकुंिचत व�ृीचा होतो व �यामळेु मू�याचें िवकृतीकरण करतो िकंवा �यानंा 
अितरिंजत �व�प देतो. या दोषापंासून प�रप�व मन म�ु असते. सकुंिचतपणा हा आधिुनक 
माणसाला जडलेला रोग आह े असे इिलयटचे मत आहे. इंिजिनय�रगं�या प�रभाषेत 
जीवनाचे सव� �� सोडिवता येतील असे आधिुनक माणसाला वाटते व तसा �याचा �य�न 
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आहे हा सकुंिचतपणाच आहे. (-to try to solve the problems of life in terms of 
engineering. परपंरचेा िवसर हे सकुंिचतपणाचे एक कारण आहे. इिलयट�या 
सािह�यिवचारामं�ये 'परपंरा' (tradition) ही एक अ�यतं मह�वपूण� पण समज�यास किठण 
अशी सकं�पना आह े 

एक सािह�यशा�ीय त�व आहे अि�त�वात असले�या सव� सािह�यकृत�ची िमळून एक 
सघंटना िनमा�ण होत असते व ित�या घटकाचें काही पर�पर सबंंध िनमा�ण झालेले 
असतात. जे�हा एखादी खरोखर नवी कलाकृती या सघंटनेत �िव� होते ते�हा या सपूंण� 
साखळीवरच ितचा प�रणाम होतो व सव�च ज�ुया व न�या वा�यकृत�चे पर�परसबंंध न�या 
�व�पात िदसू लागतात. या व�तिु�थतीला इिलयटने 'इितहासाचे भान' (historical 
sense) असे �हटले आह.े 'परपंरा' या सकं�पनेत 'इितहासाचे भान' या त�वाचा समावेश 
होतो (It involves, in the first place, the historical sense. हा केवळ ज�ुया�या 
अनकुरणाचा भाग नाही. 

कलाकृतीला �वयपूंण�, �वाय� व �वतं� अि�त�व असते, कलेचे अि�त�व कला या 
ना�याने �यि�िनरपे� असते. हे इिलयट�या सािह�यमीमासेंचे म�यवत� सू� आहे तथािप 
'कलेसाठी कला' हा जो एक स�ंदाय आह े�या�याशी इिलयटचे नाते जोडता येत नाही सदर 
स�ंदाया�या मते कलेला कोठलेही �योजन अस�याची आव�यकता नाही. कला 
िन��योजन आहे इिलयटला ह े पूण�तः मा�य नाही या िवषयावरील आपले िवचार �याने 
Selected Essays, The Sacred Wood, The Use of Poetry and the Use of 
Criticism, What Is a Classic 7, On Poetry and Poets अशा अनेकिवध �थंात 
िव�ताराने माडंले आहेत. �या सवा�चा परामश� येथे घेता येणार नाही  What Is a               
Classic ? मधील काही िववेचन ��ततु �थंात यापूव� आलेच आह े

'द सोशल फं�शन ऑफ पोए�ी' या आप�या िनबंधात इिलयटने �ितपादन केले आहे क�, 
शा�ीय��्या स�य असले�या िवधानापें�ा का�यातील िवधानांचे �व�प पूण�तः वेगळे 
असते व का�य �हणूनच �याचें �वयिंस� मू�य असते वैचा�रक प�रवत�ने होतात, ज�ुया 
िवचारसरणी व िस�ा�त अ�ा� होतात पण का�याचे का�य �हणून असणारे मू�य अबािधत 
रहाते �य�ेुिशयस नामक लॅिटन कवी�या का�यातील भौितकशा� व खगोलशा� या 
िवषयावरील िवचार आता 'शा�' �हणून कोणीच ि�वकारत नाही पण का�य �हणून �याचे 
मह�व �यामळेु कमी होत नाही. सतरा�या शतका�या उ�राधा�तील इं�लंडमधील राजक�य 
भाडंणे हा �ायडन�या काही �मखु का�याचंा िवषय आह ेआज �या िवषयात आप�याला 
रस नसला तरी का�य �हणून �ायडन�या कृत�चे मह�व कमी झालेले नाही अशा �कार े
का�याचे का�य �हणूनच �योजन आह ेव ते सवा�त मह�वाचे आहे असे �ितपादन अ�यतं 
�प�पणे क�नही का�याला काही सामािजक �योजन आहे असे इिलयट मानतो अथा�त 
का�या�या �व�पामळेु �वाभािवकपणेच ते �योजन साधते. �या�यासाठी िनराळे �य�न 
करावे लागत नाहीत �यामळेु 'का�याने काय करावे?' असा �� अ��ततु ठरतो (का�याने 
'का�य' असावे एवढेच �याचे उ�र असू शकते) पण का�य अस�यामळेु ��य�ात ते काय 
करते हा �� मा� िवचारात घे�यासारखा आहे. आनदं देणे हे का�याचे परम�योजन आह.े ते 
आप�या सवेंदनाश��वर स�ंकार करीत असते, ते नवीन अनभुव व नवीन जािणवा 
वाचकापंय�त पोहोचिवत असते. �यामळेु आप�या सवेंदना तरल व ती� होत जातात. हे 
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�यि�गत पातळीवर होत असले तरी �याचा अ��य�पणे सपूंण� समाजावर इ� प�रणाम होत 
असतो का�य भाषेतूनच �य� होत अस�याने स�ंकृतीची वाहक �हणून भाषेला स�म 
कर�याचे महनीय काय� का�यच करीत असते. कवी जे�हा एखादी भावना मखु�रत करतो 
ते�हा ती अिधक �प� होते व वाचकालाही ती अिधक उ�कटपणे जाणवते. या �कार े
वाचकांना कवी जणू काही मन�ुय�वाचे िश�णच देत असतो एकाच स�ंकृतीतील 
जनसामा�यांचे समान िवचार व भावना हे�न व का�यात �या मखु�रत क�न कवी 
एका�मतेची जाणीव समाजात िनमा�ण करतो. अशा �कार ेतो रा��जीवनाचा �व�ा बनतो. 
या एकाच कारणामळेु एखा�ा सपूंण� समाजा�या अ�यतं खोल भावनांचे �दय �कटीकरण 
�या समाजा�या भाषेतील का�यातच झालेले िदसते अ�य भाषेत ते सहजासहजी �पातं�रत 
करता येत नाही. थोड�यात असे �हणता येईल क� का�यामळेु भाषा अिधक "वा�यीन" 
बनते 

"On Poetry and Poets" या आप�या �थंात इिलटने हा िवषय थोडा आणखी पढेु नेला 
आहे. भाषेचे व स�ंकृतीचे र�ण कर�यात का�याचा वाटा इतका मोलाचा आह ेक� का�याची 
जोपासना न के�यास ती भाषा व ती स�ंकृती याचें मरण ओढवू शकते. का�याची हेळसाडं 
के�यास केवळ पूव�कालीन सािह�यालाच आपण पारखे होऊ असे नाही तर आप�याच 
भावनाचंा अनभुव घे�याची व �याचंा आिव�कार कर�याची आपली श�� �ीण होईल 
�हणूनच का�याची उ�म जाण असलेले थोडेतरी लोक समाजात असावेच लागतात. 
इतरा�ंया सवेंदनावंर ते स�ंकार क� शकतात. सवेंदनांमधील िवकास ते सव��थम 
अनभुवतात, �या�ंया�ार े हा िवकास सव� समाजापय�त पोहोचतो. ही �ि�या का�या�या 
�यासगंामळेु सतत चालू रहाते. का�या�या �योजनाची इिलयटने माडंलेली ही सकं�पना 
सव��वी अिभनव आह ेअसे �हट�यास �यात फार अितशयो�� होणार नाही. (मराठी िव�्
कोश) 

३आ. ६.२. नॉथ�प�ाय 

नॉथ�प �ाय (Northrope Frye) हा पा�ा�य सािह�यशा�ात भर घालणारा अगदी 
अिलकड�या काळातील िवचारवतं आह.े इ. स. १९५१ म�ये �याने "Archetypes of 
Literature" (सािह�याची परुात�व�पे) नामक िनबंध �िस� केला. हा िनबंध मूलभूत 
मह�वाचा आह.े पढेु १९५७ म�ये �याने "Anatomy of Criticism" या आप�या �थंात 
सदर िनबंध समािव� क�न �यातील सािह�यशा�ीय �मेयच अिधक तपशीलवारपणे 
माडंले. सािह�यशा� ही एक �ानशाखाच आहे; कुठ�याही प�तशीर अ�यासप�तीत 
�यासगं करीत असताना अ�यासकाला �गतीची जाणीव होत असते; तशीच जाणीव 
सािह�यशा�ातही �या�या अनभुवास येते. या सदंभा�त 'शा�' हा श�द मा� मया�िदत 
अथा�नेच खरा आहे. भौितकशा�ा�माणे सािह�यशा� पूणा�था�ने शा� नाही. �याचा 
अ�यासिवषय सािह�यकला हा अस�यामळेु �यात शा� व कला असे दो�ही अंश िदसून 
येतात. सािह�यशा�ातील कलेचा अंश मह�वाचा अस�याने तो दूर करणे इ� ठरणार नाही 
असा �प� अिभ�ाय नॉथ�प �ायने �ारभंीच �य� केला आह.े 

नॉथ�प �ायने माडंलेला िस�ा�त सू��पाने माडंताना सरुशे धायगडेु िलिहतात, वा�या�या 
िभ�न िभ�न �कारात परुात�व�पाचें अि�त�व भ�न उरलेले असते. या �काराचंा िवकास 
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परुात�व�पातून झाला आहे. �ागैितहािसक धम�िविध, परुाणकथा व लोककथा या�ंयातून 
परुात�व�पे िन�प�न झाली आहेत, व काळा�या ओघात ती अिधक सू�म, अिधक �यापक, 
अिधक �यािम� व अिधक अथ�वाही झाली असली तरी हा �वास �ाचीनाकडून 
अवा�चीनाकडे असा एकाच िदशेने नाही तर अवा�चीनाकडून �ाचीनाकडे असाही आहे. या 
�ि�येमळेु �े� दजा��या वा�यात सतत िवशाल व सू�म अथ�सदंभ� िनमा�ण होत असतात. 
वा�या�या �े��वाचा हा एक �प� िनकष आहे. तक� शा�ातील िनगमन प�तीने 
(deductive method) या िस�ातंाला प�ुी िमळते का? याचेही परी�ण नॉथ�प �ायने 
केले आहे. या प�तीत एखादा िस�ा�त वा त�व �वीका�न �या�या आधाराने िनरिनरा�या 
उदाहरणाचें परी�ण केले जाते. �या अनसुार परुात�व�पाचंा िस�ातं खरा आह ेअसे मानून 
सािह�यात तो कसा अनभुवास येतो ह ेया भागात दाखवून िदले आह.े  

�थल आिण काल या�ंया आधारावर कलाचें दोन वग� होतात. सगंीतकला कालाधा�रत 
आहे. अथा�त एखादे गाणे िकंवा सगंीताचा काय��म िविश� वेळात पढेु चाललेला असतो. 
िच�कला �थलाधा�रत आहे अथा�त िच� एखादी जागा �यापते. या दो�ही �कार�या 
कलामं�ये पनुरावत�न (recurrence) हे त�व समान असते. सगंीतात �याला ताल 
(rhythm) �हणतात; हा िविश� काळात पनुः प�ुहा येणारा �कार असतो. िच�कलेत �याला 
आकार (pattern) �हणतात; हा िविश� जागेत पनुः प�ुहा िदसणारा �कार आह.े पण 
प�ुकळ वेळा आपण आपले सू�मदिश��व दाखिव�यासाठी या स�ंांची अदलाबदल करतो, व 
सगंीतातील आकार (आकृितबंध, बाधंणी, बंिदश, चीज) व िच�कलेतील ताल असे 
श�द�योग करतो. यात अनभुवाधा�रत स�य आहे. कारण सगंीतातील एखादा राग िकंवा 
तकुडा ह े एखादे िच�च आहे अशा ��ीने आपण �या�याकडे पाह� शकतो. �याच�माणे 
एखादे िच� �हणजे डो�यापढेु चाललेले न�ृय आहे अशी क�पना आपण क� शकतो. याचा 
थोड�यात अथ� असा आहे क�, कुठ�याही कलेचे �थल व काला�या प�र�ि�तून 
(perspective) आपण प�रशीलन क� शकतो. आता या पा��भूमीवर का�यकलेचा िवचार 
क�. सगंीत व िच�कले�या मधोमध का�यकलेची जागा आहे व आकार आिण ताल ही 
दो�ही त�वे ित�यात आहेत. श�दा�या मा�यमातूनच ही दो�ही त�वे का�यात साकार होतात. 
एका बाजूला श�दा�ंया पनुराव�ृीने का�यात सगंीता�माणे तालब�ता िनमा�ण होते तर 
दसु�या बाजूला श�दा�ंया अथा�मळेु का�यात िच�कले�माणे �ितमा िनमा�ण होतात; �यानंा 
आकार िकंवा पॅटन� �हणता येईल. सगंीत िकंवा िच� ही दोन पर�परिव�� टोके मानली तर 
�या�या आधारावर असे �हणता येईल क� �योगा�मक सािह�य या िकंवा �या टोका�या 
अव�थेकडे �व�ृ झालेले िदसते. अथा�त सगंीता�माणे अमूत� (abstract) िकंवा 
िच�कले�माणे आकारब� सािह�य �योग �हणून िलिहले जाते. एक पाऊल पढेु जाऊन 
थोड्याशा िनरा�या प�तीने हा िवषय आपण असाही माडूं शकतो. 

सािह�यात जो कथाशं (narrative) असतो �याला आपण ताल �हणू. (कारण तो काळात 
पढेु सरकत असतो.) सािह�याचा जो ि�थर अथ� व श�दरचना याचें एकपद आकलन �हणज े
�याचा आकार आहे असे मानू, यातील कथाशं आपण ऐकतो, तर आकार आप�या 
डो�यापढेु उभा रहातो. तसेच �ितमा �हणजे केवळ बा� व�तूचे �ितिबंब न�हे, तर 
श�दसघंटनेचा एक अिवभा�य अंश या ना�याने �ितमा �हणजे आकार (pattern) अथवा 
ताल याचंा (rhythm) अंशच आहे. सािह�यातील ताल व आकार ही दो�ही त�वे िनसग�च� 
व मानवी जीवन या�ंया पर�पर सबंंधातून िनमा�ण झाली आहेत व �याचंा �ारभं 
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�ागैितहािसक काळातील कम�काडंातून झाला आहे असे नॉथ�प �ायचे �हणणे आहे. या�या 
समथ�नासाठी �याने सर जे�स �ेझर, काल�  ग�ुता�ह युगं इ�याद��या सशंोधनाचा आधार 
घेतला आहे. �याचा साराशं असा आह े क�, �ागैितहािसक काळातील गाणी, नाच व 
लोककथा याचंा त�कालीन कम�काडंाशी सबंंध होता. िनसग� व मानवी जीवनातील पनुरावत� 
घटनाचें �ितिबंब �या�ंयात पडलेले िदसते. अमकु घटना घडत आह ेअसा जो आशय या 
कम�काडंातून �य� होत असे �यातूनच कथाशं (narrative) ह े त�व िवकिसत झाले. ही 
कम�काडें सव�समावेशक (encyclopaedic) अस�यामुळे िनसग� व मन�ुयजीवन 
या�ंयामधील ��येक मह�वपूण� घटना �यात समािव� झालेली िदसते. बदलणारे ऋत,ु 
दि�णायन-उ�रायण, पौिण�मा - अमावा�या, ज�म म�ृयू इ. सव� घटनाशंी सबंंिधत अशी 
कम�काडें जगातील सव� �गत धमा�म�ये आहेत. या �यित�र� सा�ा�कार (epiphany) हा 
एक भाग असतो. यात अथा�ची एकपद जाणीव होत असते व या जािणवेला जो आकार 
असतो तो कालब� नसतो. �ितमा, �तीके इ. या �कारची असतात व तीही सव�समावेशक 
(encyclopaedic) असतात. 

कम�काडंातील कथाशं व �तीके या�ंया एक�ीकरणातून परुाणकथा (myth) ज�माला येते. 
या कथामंळेुच कम�काडंाला परुात�व�प अथ� �ा� होते. �हणून परुाणकथा हीच परुात�व�प 
आहे. Hence, the myth is archetype. िनसग�च� म�ुयतः सूया�शी सबंंिधत 
अस�यामळेु सूया�िवषयीची परुात�व�पे उदाहरण �हणून �ायने तपशीलवार िदली आहेत. 
�यातील काही पढुील �माणे आहेत सूय�दय, वसतंऋत,ु ज�म, नायकाचा ज�म, स�ृीचे 
पनुिन�मा�ण, अंधकाराचा नाश, द�ुश��चा नाश, म�ृयूवर िवजय, हे परुात�व�पाचे अंश 
अ�तुर�यकथेत असतात; �यामळेु �या �कार�या वा�याचे हे परुात�व�प (archetype) 
आहे. म�या�ह, नायकाचा िवजय व िववाह, नदंनवनात �वेश, सखुा�त नाटकाचे 
(comedy) परुात�व�प आह.े सूया��त, म�ृयू, अधःपतना�या परुाणकथा, दःुखा�त 
नाटकाचे (tragedy) हे परुात�व�प आह.े याच�माणे मन�ुयजाती�या तारणक�या�चे 
आगमन, िव�ाचा �लय व ईि�सताचा शोध ह ेकाही मह�वाचे परुाणकथांचे िवषय जगातील 
सव� �गत धमा�म�ये सापडतात व �याचेंच िविवध आिव�कार िव�वा�यात िदसून येतात. 
अमतृाचा शोध, हनमुंताने सीतेचा केलेला शोध, ि��ताने वापरले�या पिव� पे�याचा शोध 
(quest of the holy grail), सवुण�भूमीचा शोध, आदश� रा�याचा शोध, सखुाचा शोध, 
नवीन जगाचा शोध, अंतराळातील अ�ातगहृावरील �गत मानवाचा शोध अशी �याची 
उदाहरणे देता येतील. परुाणकथा�ंया सशंोधनाव�न ह े जाणवते क� नाटकाचा �ारभं 
परुाणकथातील कम�काडंाशी सबंंिधत असले�या अंशातून झालेला आह.े याच कथातील जो 
सा�ा�कारा�मक अंश (the epiphanic) आहे �यातून भावका�याचा �ारभं झाला आह.े 
परुाणकथा�ंया सव�समावेशक (encyclopaedic) �व�पातून महाका�याचा �ारभं झाला 
आहे. 

युगं आिण �ेझर यांचे सशंोधन अन�ुमे मानसशा� व मानववशंशा� या �े�ातील आह.े 
�यामळेु सािह�या�या अ�यासकाला �ायने सावधानतेचा इशारा िदला आह.े 
सािह�यशा�ाचे अंग �हणूनच या िवषया�ंया सशंोधनाकडे पहाणे आव�यक आह.े 
उदाहरणाथ�  �थ बेनेिड�टने "Pattern of Culture" या आप�या �थंात कथाशं व 
आशयाकार (pattern) याच िवषयांचा अ�यास क�न हे दाखवून िदले आहे क� 
मागासले�या लोकानंा कथाचें आकष�ण अिधक असते तर पढुारले�या लोकानंा 
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आशयाकारातून िमळणारा अनभुव मह�वाचा वाटतो. का�यातही कथा�मक का�याकडून 
आशयगभ� �तीका�मक भावका�याकडे िवकासाचा �वास चाललेला िदसतो. 

परुात�व�पाचंा िस�ा�त मन�ुय�वभावातील अतािक� कावर (irrational) भर देणारा आहे. 
मन�ुय तािक� क �ाणी (rational animal) आह ेअसा जो �ह िव�ाना�या �भावामळेु िनमा�ण 
झाला आहे �याचा �ितवाद करणारा हा ��ीकोन आहे. आधिुनक वा�यातही असे अनेक 
अंश असतात क�, �याचें मूळ �ागैितहािसक िवचारसरणीत आढळते ह े दाखिव�याचा 
�य�न या िस�ा�तात िदसतो. पण �या परुा�या�या आधारावर हा िस�ा�त उभा आहे तो 
परुावा िस�ही करता येत नाही व अिस�ही करता येत नाही. �वीकृत अथा��माणे हा 
िस�ातं सािह�याची ऐितहािसक अ�ययनप�ती अशा �व�पाचा नाही. सािह�यकृत�चे 
मू�यमापन करणे ह े सािह�यशा�ाचे पूवा�पार चालत आलेले �योजन आहे, �याला हा 
िस�ातं अनकूुल नाही. मू�यमापना�मक सािह�यचच�ने या िवषयात जी मह�वपूण� भर 
घातली आहे ती िनरथ�क ठरिव�याचा �ायचा अिभिनवेश मा�य हो�यासारखा नाही. सव� 
सािह�य�काराचंा परुात�व�पांचा ��ीने यात िवचार झाला आह ेअसेही िदसत नाही. पण 
सािह�यातील गहन आशयगभ�ता उलगडून दाखिव�याचा हा �य�न सािह�यशा�ातील एक 
मह�वाचे पाऊल आह.े सािह�यातील परुात�व�पाचें िववेचन इतर अनेक समी�कांनी 
केलेले आह.े पण �यानंा सािह�यशा�ीय िस�ातंाचे �व�प दे�याचा �य�न फ� नॉथ�प 
�ायने केलेला आहे. �हणूनच ��ततु �थंात या स�ंदायातील इतराचंा िवचार केलेला नाही. 

नॉथ�प �ाय या�ंया मते, "सािह�यस�ृी ही एक �यव�था आहे. ितला िनयम, सकेंत आहेत. 
सािह�यात ठरािवक �कारचेच आकृितबंध िदसतात. �यामाग े एक �यव�था असते, �यात 
अिनयिं�त असे काही नसते. सािह�य�यव�थेचे चार सकेंत असतात. (1) Modes 
(अनभुवाची �कृती), (ii) Archetypes (आिदबंध), (iii) Myths (िमथकथा), (iv) Genre 
(सािह�य�कार) �याचबरोबर सािह�य�कारा�या मळुाशी चार �कार�या 'कोटी' 
(Categories) असतात, (1) Romance (रोमा�स), (ii) Comic (सखुाि�मका), (iii) 
Tragic (शोकाि�मका), (iv) Ironic (उपहासगभ�) सािह�य या होत." या कोट�चा सबंंध 
�याने मानवी जीव-भावाव�थाशंी आिण िनसग�च�ाशी जोडला आहे. �ायची ही 
वग�करणाची प�त सािह�याकडे पाह�याचा वेगळा आिण मौिलक �ि�कोण देणारी आहे. 
जोनाथन कलरने 'करारा' चे त�व �ा� ध�न का�याचा करार 'भाविव�या' शी, कथेचा करार 
'सागं�या' शी तर नाटकाचा करार ��य� 'दाखिव�या' शी असतो असे �हटले आहे. 

एकूण सािह�या�या वग�करणाचे जे िविवध �य�न पािहले �यामागे दोन ठळक ��ीकोण 
िदसतात. (१) अिभजातवादी िकंवा िवश�ु �ि�कोण, (२) आधिुनक िकंवा सव�समावेशक 
�ि�कोण. अिभजातवादी �ि�कोणानसुार केले�या वग�करणात सािह�य�काराची िवश�ुता 
राखणे मह�वाचे मानले गेले. इथे सािह�य�काराचें सकेंत अगोदर िनि�त केले जातात आिण 
�यानसुार �याची श�ुता तपासली जाते. आधिुनक भूिमकेनसुार िनरिनरा�या सािह�यकृती 
पाह�न समान गणुधम�  शोधले जातात. येथे िविश�ाकडून सामा�य गणुधमा�कडे जा�याची 
प�ती िदसते. या �कारात ��येक सािह�यकृतीची िविश�ता, नवता मा�य केली जाते. 
तसेच ती अगोदर ल�ात घेऊन �या आधार ेसािह�यकृतीतील सामा�य त�व / सामा�य गणु 
शोधले जातात. एकेका सािह�यकृतीव�न सािह�य�काराकडे जा�याची ही प�त व�ततुः 
'िनसग�िव�ाना' (Natural science) मधील वग�करणाची प�त आह.े(धायगडेु, २१४) 
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३आ.६.३. सुसान लॅगर 

ससुान लगँर या अमे�रकन त�व� लेिखका असून �यानंी भािषक िव�ेषण व स�दय�शा� या 
िवषयातं मौिलक िवचारांची भर घातली. �याचंी िफलॉसफ� इन अ �यू क� (१९४२), 
फ�िलंग अडँ फॉम�  (१९५३), �ॉ�ले�स ऑफ आट� (१९५०) ही �याचंी मह�वाची प�ुतके 
आहेत. ि�िटश त�व� ॲ��ेड नॉथ�  �हाइटहेड व जम�न त�व� ए��ट�  कासीरर याचंा 
�या�ंयावर �भाव होता. माइंड : ॲन एसे ऑन �ूमन फ�िलंग, तीन खडं (१९६७, १९७२ 
व १९८२) या �थंात मानवी मनाचा उगम व िवकास यासबंंधीचे िववेचन आहे.  

लगँर यांचे त�व�ाना�मक िलखाण म�ुयतः �तीकािंवषयी (िसबं�स) आहे. ससुान लगँर 
�हणतात आपण आपले िवचार माडं�यासाठी िकंवा भावना �य� कर�यासाठी जी नेहमीची 
भाषा वापरतो, ती �तीकाचंी बनलेली असते.�तीक (िसबंल) आिण खूण (साइन) �ातं 
लगँर भेद करतात. ते �हणतात जेथे, "धूर असतो तेथे िव�तव असतो असे मला वारवंार 
आढळून आले,तर मा�यासाठी धूर ही िव�तवाची खूण बनते. येथे धूर आह े ते�हा येथे 
िव�तव असला पािहजे, असा तक�  मी करतो". पण ‘धूर’ हा श�द आिण धूर ही व�तू 
या�ंयामधील सबंंध असा काय�कारणा�मक िकंवा भौितक साहचया�चा नाही. ‘धूर’ हा श�द 
धूर �ा व�तूचा वाचक आहे. �ा दोह�तील सबंंध अथा��मक आह,े भौितक िकंवा नैसिग�क 
नाही. ‘धूर’ हा श�द धूर �ा व�तूचे �तीक आहे, धूरािवषयी बोल�याचे, िवचार कर�याचे 
मा�यम आह.े धूर ��य�ात उपि�थत नसतानाही धूराचा िवचार ‘धूर’ श�द वाप�न करता 
येतो. 

लगँर �ा�ंया �हण�या�माणे, �तीके दोन �कारची असतात. एक �कार �हणजे िववेचक 
(िड�किस��ह) �तीके.व�तू, घटना �ाचें वण�न कर�यासाठी आपण जी नेहमीची ग� भाषा 
वापरतो ती िववेचक �तीकाचंी बनलेली असते आिण ितची प�रणती वै�ािनक भाषा आिण 
गिणताची भाषा �ा�ंयात झालेली असते. व�तिु�थतीचे ितच े घटक आिण �या�ंयामधील 
पर�परसबंंध �ा�ंयात आपण िव�ेषण करतो. ��येक घटक िकंवा सबंंध �ाचें वाचक 
असलेले असे एक �तीक-श�द-भाषेत असते आिण �ा �तीकाचंी िकंवा श�दाचंी 
�याकरणा�या िनयमानसुार रचना के�याने जे वा�य बनते, ते सबंध व�तिु�थतीचे वण�न 
करते. �ामळेु �याच �तीकाचंी वेगवेग�या �कार े रचना क�न िभ�न व�तिु�थत�चे वण�ने 
करता येतात. वै�ािनक आिण गिणती भाषेचा वापर �ाच प�तीला अनसु�न होत असतो. 

दसु�या �कारची �तीके ही उप�थापक (�ेझ�टशनल) असतात. आिण कलाकृती ही 
उप�थापक �तीके असतात. उदा., एखादा पतुळा, िच�, आळवलेला एखादा राग इ. ज े
�तीक असते �याला अथ� असतो, ते कशाचे तरी �तीक असते, �या �तीका�ारा आप�या 
जािणवेपढेु काहीतरी ठेव�यात आलेले असते. िशवाय �तीका�ार ेआप�यापढेु जे ठेवलेले 
असते �याला �याचा �वतःचा आकार (फॉम�) असतो. आता व�तिु�थतीचा आकार ित�या 
घटकाचें पर�पराशंी ज े सबंंध असतात �याचंा बनलेला असतो. ते�हा �ा घटकासंाठी 
�तीके योिजली आिण �ा सबंंधाशंी अन�ुप अशा रीतीने �ा �तीकाचंी रचना केली क� 
व�तिु�थती �य� होते; ितचे वण�न होते. आता लगँर �ा�ंया �हण�या�माणे कलाकृती ह ेजे 
उप�थापक �तीक असते ते एक िविश� भावना �य� करते. एक िविश� भावना हा �ा 
�तीकाचा अथ� असतो. आपली कोणतीही भावना घेतली तर ितचा एक आकार असतो. पण 
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हा आकार ित�या घटका�ंया पर�परसबंंधाचंा बनलेला नसतो. भावनेचा आकार ित�या 
�वतःत अन�ुयूत असतो, तो ितचा आंत�रक िविश� आकार असतो. एखादी कलाकृती 
घेतली तर ितचे घटक असतात-उदा:िच�ाचे रगं, रषेा इ. घटक असतात- व �ा घटकातं 
पर�परसबंंधही असतात. पण िच�ाचा ��येक घटक ह े �या िच�ाकडून �य� होणा�या 
भावने�या कोण�यातरी घटकाचे �तीक असते, िच�ा�या घटकातंील पर�परसबंंध ही �या 
भावने�या पर�परसबंंधाचंी �तीके असतात अस ेनसते. तर िच�ाचे घटक व �या�ंयामधील 
पर�परसबंंध �ातून आका�रत झालेली सबंध कलाकृती ह े �या िविश� भावनेचे �तीक 
असते. अशा कलाकृती�ारा �या भावनेचा िविश� आकार �कट, गोचर होतात. पण �ा 
आकाराचे अ�य मागा�ने वण�न करता येत नाही. कारण िववेचक भाषा �याचे वण�न क� 
शकेल असा तो आकार नसतो. केवळ �या कलाकृती�ारचे तो आकार �प� होऊ शकतो. 
लगँर �ा�ंया �हण�या�माणे िम�यकथा, िवधी (�र�यअुल) इ. ही स�ुा उप�थापक �तीके 
असतात. (मराठी िव�क्ोश) 

सझुान लगँर वा�य�काराचें वग�करण करताना �या �या �कारातील अनभुवाचे �व�प व 
�याची अिभ�यि�प�ती यांचे �व�प ल�ात घेते आिण ती ��येक वा�य�कारांचे 
�यव�छेदक ल�ण िनि�त करते. लगँर�या मते "��येक कलेचे �वतःचे असे '�ितभास�प 
आ�मबीज' (illusion) असते. िच� व सगंीत या कलाचंी अन�ुमे आभास�प अवकाश 
(virtual time) ही �ितभास�प आ�मबीज े (illusion) आहेत. सािह�याचे आभास�प 
जीवन व आभास�प अनभुव ह े आ�मबीज (illusion) आहे. वा�य�कारात जो काळ 
(tense) वापरला जातो, तोच �या �काराचे �व�प िनि�त करतो. �हणून ित�या मते 
'िल�रक' चा काळ वत�मान, कथनपर वा�याचा काळ भूत व नाट्याचा भिव�य हा आहे." 
"सािह�या�या ��येक �कारात ि�यापदाचंा जो वापर केला जातो, �यातच असे गणुवैिश�्य 
आहे क�, तेच वा�यीन प�रमाणाची (literary dimension) खरी �कृती �प� करते. या 
��ीने गीतका�यात वापरला जाणारा िविश� �कारचा वत�मानकाळ हेच का�य�काराचे 
�यव�छेदक ल�ण ठरते, कथा�म वा�याचा काळ भूत असतो व नाट्या�मक वा�याचा 
काळ भिव�यगभ� वत�मान असतो." हेगेल, इिलयट, लगँर या तीन मीमासंकानंी 
सािह�य�कारा�ंया 'आ�म�व�पा' चा व�तिुन�पणे वेध घे�याचा �य�न केला असून �या 
िवचारामं�ये एक �कारचे घिन� नाते िदसते. 

३आ.७. सरंचनावादी प�दती 

पा�ा�य सािह�यिवचारात वरील ताि�वक चचा�  अितशय मह�वाची असून ितला पा�ा�य 
त�व�ानाचा मूलभूत आधार आह.े आधिुनक काळाम�ये िनमा�ण झाले�या िविवध 
अ�यासप�द्त�चा िवचार याम�ये केलेला असून सरंचनावादी प�दती ही एक मह�वाची 
अ�यासशाखा आहे. आधिुनक भाषिव�ानातून ितचा उदय झालेला आहे. याम�ये 
सािह�या�या वग�करणािवषयी काही अ�यासकानंी अितशय मह�वाची माडंणी केलेली आहे. 
�याचा िवचार येथे करणे ��ततु ठरले. 
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३आ. ७.१. रोला बा�स� 

रोला बा�स� हा सरंचनावादी �� च टीकाकार आहे. �या�या मते "सािह�य ह े'मान�य िव�ाना' 
(Human science) चा भाग आहे. �यामळेु िनसग� िव�ानामधील वग�करणाची प�त 
मान�य िव�ानासाठी वापरणे चूक आह.े तसेच अिभजातवादी आिण आधिुनक या दो�ही 
वग�करणा�या प�त�म�ये �ुटी आहेत, असे �ितपादन तो करतो आिण तो �वतःचे 
वग�करणाचे नवीन नमनुा�प (Model) माडंतो. तो एखा�ा िविश� सािह�य�काराचे �ढ 
सकेंत गहृीत धरतो. �या�या आधार े तो एक सकेंत�यूह िनमा�ण करतो आिण �या�या 
आ�याने न�याने सामो�या आले�या सािह�यकृतीची तपासणी करतो. �यात आढळणा�या 
नवीन सकेंतानंा देखील तो मह�व देतो आिण ते सकेंत तो मूळ�या 'नमूना�पा' त समािव� 
करतो. �याचे वग�करणिवषयक नमनुा�प (Model) लविचक व ख�ुया त�डाचे आह.े 
�यामळेु सािह�यकृितिवषयक सकेंत�यूह सम�ृ होत जातो." 

रोला ँ बा�स� आदश�वादी (अिभजातवादी) भूिमके�माणे सामा�यगणु िकंवा जाितत�व याला 
�ाधा�य देत नाही. तसेच आधिुनक भूिमके�माणे िविश� गणुानंाही �ाधा�य देत नाही. तो हे 
दो�ही पर�परा�यी आहेत असे मानतो. सािह�यकृती वाचताना सािह�य�काराचंी जाितत�वे 
(सकेंत�यव�था) माहीत असावीच लागतात, पण केवळ �यानंाच मह�व देऊन चालत नाही 
तर �या िविश� सािह�यकृतीचे �हणून असणार ेल�णीय गणुही ल�ात �यावे लागतात. रोला ँ
बा�स�ची ही वग�करणिवषयक भूिमका सािह�य�कारातील सामा�य गणु आिण िविश� गणु 
या दोह�ना मह�व देते. 

३आ. ७.२. रॉबट� �कोच 

रॉबट�  �कोच याने केलेले सािह�याचे वग�करण या सदंभा�त मह�वाचे मानले जाते. "रॉबट�  
�कोच सािह�यकृतीत होणारा श�दाचंा उपयोग आिण श�दाचें स�ेंषण या दोन त�वा�ंया 
समंीलना�या आ�याने सािह�याचे वग�करण करतो. लेखक श�दाचंा उपयोग िवचार व 
भावना �य� कर�यासाठी, पा�िच�णासाठी, कथा सागं�यासाठी करतो ते�हा अन�ुमे 
िनबंध, का�य, नाटक व कथा�म सािह�य�कार िनमा�ण होतात." 'श�दाचंा उपयोग / श�दाचें 
स�ेंषण' या त�वचा�या आधार े वरील सािह�य�काराचें �यव�छेदक ल�ण सािंगतले गेले 
आहे. िनबंधाम�ये लेखक-वाचक याचंा थेट सबंंध असतो. �याचे �यव�छेदक ल�ण 
वाचकाचा अननुय ह े असते, तर किवतेम�ये कवीचे आ�मिचतंन असते आिण वाचकाशी 
�याचा सबंंध अ��य� असतो. 'कवीचे �वतः शीच बोलणे' हे या सािह�य�काराचे 
�यव�छेदक ल�ण ठरते. कथा/कादबंरी येथे लेखकाला �ो�याचें भान असते. �याचा 
�ो�याशंी सा�ात सबंंध असतो. कथन िकंवा िनवेदन ह ेया सािह�य�काराचे �यव�छेदक 
ल�ण आहे. याउलट, नाटकात लेखक हा वाचकांशी/�े�कांशी थेटपणे बोलत नसतो. येथे 
पा�ाचंी नाट्या�म कृती आिण सवंाद (उ��) मह�वाचे असतात. पा�ापा�ाचें सवंाद ह े या 
सािह�य�काराचे �यव�छेदक ल�ण होय. या 'नमनुा�पा' (Model) �या आ�याने 
सािह�य�काराचे �यव�छेदक ल�ण जसे सागंता येते तसेच ह ेसािह�य�कार एकमेकामं�ये 
कसे िमसळले जातात �याचेही �प�ीकरण देता येते.  

सािह�य�कारातंील श�दाचें उपयोजन व श�दाचें स�ेंषण या त�वापैंक� कोण�याही त�वाचा 
�भाव बदलला क� �या सािह�य�काराची सरिमसळ होते. उदारणाथ� , नाटकातील श�दाचंा 
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उपयोग भावना �य� कर�यासाठी अिधक होऊ लागला तर नाटक का�या�मतेकडे झकुते. 
उदाहरणाथ� , प.ु िश. रगे याचंी नाटके. या नमनुा�पात 'सामा�य' व 'िविश�' या दो�ह�ची 
देवघेव आहे. �यामळेुच वरील वग�करणिवषयक भूिमका अिधक �ग�भ असलेली िदसते. 

वग�करणा�या या िविवध भूिमकातूंन सािह�य�कारािंवषयी�या िविवध सकं�पना स�ुप� 
झाले�या िदसतात. ��येक सािह�य�काराचे िविश� सकेंत असतात. ��येक 
सािह�य�काराचे �यव�छेदक ल�ण सागंता येते. सािह�याचे वग�करण व सािह�य�कार 
या�ंया सकेंत�यूहावंर/सकं�पनावंर आधारलेली एक नवी समी�ा प�ती ज�माला आलेली 
िदसते. हीच '�कारिन� समी�ाप�ती' (generic criticism) होय. या समी�ाप�तीत 
एखा�ा िविश� सािह�यकृतीत आिण इतर सािह�यकृत�म�ये कोणते सामा�यगणु आहेत हे 
शोधले जाते. "ितला बा�ल�यी समी�ा मानले जाते. परतं ु ित�या त�वाचें मािम�कपणे व 
क�पकतेने उपयोजन के�यास ती अंतल��यी समी�ेचे काय� कर�यास समथ� होते. 
सािह�यकृतीकडे १) �कार, २) तं�प�ती, ३) अनभुवाची जात, ४) भावव�ृी या चार 
त�वानंसुार, चार अंगानंी पाहता येते." या समी�े�या मळुाशी जाितत�व िकंवा सामा�यगणु 
िकंवा वग� ह ेमूलत�व आहे. समी�ाप�तीत अनेक सािह�यकृत�मधील सबंंध शोधला जातो. 

३आ.८. समारोप  

सािह�यिवचारात सािह�याचे वग�करण हा सतत िचतंनाचा िवषय रािहलेला आहे.  पा�ा�य 
मीमासंकानंी याची िविश� त�वे िवशद केलेली आहेत. पा�ा�य अ�यासकांनी केलेले 
िचतंनही आधिुनक मू�यांना ध�न केलेले आहे. यामधील सव�च त�विचतंक सािह�या�या 
वग�करणाचा मूलगामी शोध घेत अस�याचे आप�या ल�ात येते. या  िचतंनामळेु पा�ा�य 
सािह�य िवचाराला नवा आशय �ा� झालेला आह.े जो अितशय मह�वाचा वाटतो. 

३आ. ९. सदंभ� �थं  

१. डॉ. धायगडेु सरुशे ; पा�ा�य सािह�यशा� : िस�दातं आिण सकं�पना. 
२. मालशे, िमिलंद, जोशी अशोक ; आधिुनक सािह�य िस�दातं  
३. काणे, वामन पाडुंरगं ; सािह�यशा� : उ�म आिण िवकास :  
४. सािह�यिवचार : डॉ. अरिवदं वामन कुलकण� 
५. डॉ. पुंडे, द�ा�य, डॉ. तावर े�नेहल ; सािह�यिवचार  

१ अ. १०. पूरक वाचन 

१. करदंीकर, गो. िव. ; अ�र�टॉटलचे का�य्शा� ् 
२. देशपाडें, बालशकंर ; पा�ा�य सािह�यिवचार   
३. पाटणकर, रा.भा. ; काटंची स�दय�मीमासंा  
४. ढवळे िव.ना. सािह�याचे त�व�ान   
५. रगेे, मे. पु.ं पा�ा�य नीितशा�ाचा इितहास  
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३आ. ११. ��ावली 

अ. दीघ��री : 

१. �ाचीन व आधिुनक पा�ा�य सािह�यिवचार �प� करा. 

२. पा�ा�य सािह�यिवचारातील आदेशा�मक प�दती िवशद करा.  

३. पा�ा�य सािह�यिवचारातील वण�ना�मक प�दती �प� करा. 

४.ॲ�र�टॉटलचा सािह�यिवचार �प� करा. 

५. इिलयटचा सािह�यिवचार िवशद करा. 

ब. लघु�री /  िटपा : 

१.  सॉ�ेिटस�या सवंादप�दतीचे िवशेष िलहा. 

२. हेगेलचा सािह�यिवचार �व�प िवशद करा. 

३. ससुान लगँर याचें योगदान िलहा. 

४. नॉथ�स �ाय िलिखत सािह�या�या �यव�थेचे घटक �प� करा. 

५. ��चेची भूिमका �प� करा. 

क. एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१. आदेशा�मक �हणजे काय ? 

२. वण�ना�मक �हणजे काय ? 

३. हेगेल यानंी कोण�या दोन घटकात �ैत मानले ॽ  

४.ॲ�र�टॉटल यानंी कोणता �ंथ िलिहला आहे ? 

५. पा�ा�य सािह�यशा�ाचे जनक कोणास �हटले जाते ? 
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३इ.२. ��तावना  

सािह�या�या वग�करणाची सकं�पना पौरा�य आिण पा�ा�य सािह�याचा अिवभा�य भाग 
रािहलेली आह.े याम�ये िविवध सािह�य िचतंकानंी आप�या िवचारांची माडंणी केलेली 
िदसते. मराठी सािह�य व समी�ािवचारात सािह�या�या वग�करणािवषयी मूलभूत माडंणी 
कर�याचा �य�न काही अ�यासकानंी केलेला आहे. वा�तिवक मराठी सािह�याला स�ंकृत 
व �ाकृत भाषा सािह�याचा मोठा वारसा आहे. सािह�य ही कला आह.े �याम�ये 
भावभावनाचंा आिव�कार केला जातो. याम�ये कधी सखुदायक तर कधी द:ुखदायक 
भावना असतात. �यामळेु कोण�याही सािह�याचे �व�प ह े एकेरी कधीच असत नाही. 
�याम�ये दहुेरी, ितहेरीपणा असतोच. यातूनच सािह�या�या वग�करणाचा, �काराचंा िवचार 
उदयास येतो. मराठी सािह�याम�ये या वग�करणािवषयी �या िविवध अ�यासकानंी माडंणी 
केलेली आह.े याचा िवचार पढुील�माणे ल�ात घेता येईल.  

३इ.३. मराठीतील सािह�य िवचार  

मराठी भाषा आिण सािह�या�या प�र�े�यात सािह�याचे ताि�वक िचतंन माडंलेले आह.े 
याम�ये सािह�या�या अंतरगंापासून बा�रगंापय�तची चचा�  आलेली आहे. िवशेषत: लिलत 
सािह�य आिण लिलतेतर �हणजेच वैचा�रक सािह�याची �व�पत�वे अंतभू�त आहेत. 
यािवषयी अरिवदं कुलकण� िलिहतात, आपण सतत सािह�य िकंवा लिलतसािह�य हा श�द 
वापरत असतो. �ढी िकंवा सकेंत या�ंया परपंरमेळेु �याला काही अथ� असला तरी नेमका 
आकार नाही ह े थोड्या िवचारातंीच आप�या ल�ात येते. कारण सािह�य ही सकं�पना 
मळुातच अमूत� अशी आह.े ितला �वतं� गोचर अि�त�व नाही. ितचे अि�त�व नेहमीच 
एखा�ा �कारिनिव� सािह�यकृतीवरच अवलंबून असते. आपणही एरवी बोलताना, मी 
सािह�य वाचले, अस ेन �हणता मी कादबंरी वाचली, मी नाटक वाचले िकंवा मी किवता 
वाचली असेच �हणत असतो आिण सािह�यिवषयक िवचारापय�त जा�याचा माग�ही 
सािह�य�कारा�ंया िवचारामाफ� तच बनलेला असतो. �हणून अशा वेळी कथा, कादबंरी, 
किवता, नाटक इ�यादी �काराचेंच आधार घेतले जातात. पण सािह�य�कार आिण 
सािह�य�व यातील नेमका सबंंध �प� करणे फार कठीण आहे. कारण वॉरने आिण वेलेक 
यानंी �हट�या�माणे 'सािह�य �काराचा िस�दातं' हा एक �यव�थापनाचा िस�दातं आह.े 
सािह�य एक ठशाचे असते असे कोणीच समजत नाही. ��येक भाषेतील सािह�यात �या 
भाषे�या ऐितहािसक व सामािजक उ��ातंी�या �ग�भतेनसुार, िव�तार व �सार िज��ात 
िनरिनराळे वा�य�कार (Genres) िनमा�ण होतात. 'वरवर पाहता असे वाटते क�, केवळ 
�कारा�ंया �पानेच मूत� होणा�या सािह�या�या वग�करणाची श�यश�यता आिण 
आव�यकता वेगळी ती काय सागंायची? जी व�तिु�थती ��य�ात मोठ्या परपंरनेे 
अि�त�वात आहे ित�या एकूण अि�त�वासबंंधी�या शकंाचंा िवचार तरी कशाला करायचा? 
असे वाटणेही यो�य आहे; पण थोडेसे खोलात उत�न िनरी�ण केले क� ल�ात घेते, अस े
वाटणे िततकेसे बरोबर नाही. सािह�याचे िभ�न �कारात केले जाणारे वग�करण शा�ीय 
आहे काय? परपंरनेे चालत आले�या सकेंतामंळेुच कादबंरी, नाटक, कथा, किवता इ. 
�कार उ�लेिखले जातात, पण िविश� �व�पाचे लेखन आिण िविश� �कार अस े काही 
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अप�रहाय� नाते �यात असते काय? असा �� उपि�थत केला क� उ�र देणे कठीण जाते. 
(प.ृ१६९) 

३इ. ४. मराठीतील सािह�या�या वग�करणाचा िवचार  

मराठी सािह�यात िविवध वा�यीन �कार आहेत. या �कारातील कलाकृती स�ुदा िविवध 
आहेत. याचें वग�करण करताना सािह�य�काराचे भान ठेवावेच लागते. उदा. ह�रभाऊ 
आपटे यांची 'पण ल�ात कोण घेतो?' ही मराठीतील एक सव�मा�य कादबंरी आह;े तसेच 
राम गणेश गडकरी याचें 'एकच �याला' ह ेमराठीतील एक सव�मा�य चागंले नाटक गणले जाते 
पण ती 'कादबंरी' आहे �हणून चागंली आह ेअस े�हणता व िस� करता येईल का? तसेच ते 
'नाटक' आह े�हणून चागंले आहे असे �हणणे व िस� करणे जमेल काय? या ��ाचंी उ�र े
'नाही' िकंवा सागंणे अवघड आहे' अशीच �ावी लागतील. या दो�ही ��ातं योिजलेले 
'कादबंरी' िकंवा 'नाटक' ह े श�द फ� �या �या सािह�यकृत��या लेखन�काराची िकंवा 
वगा�ची रचना देणार ेआहेत. कला��या ते याह�न अिधक मदत क� शकत नाहीत. 

मराठीतील सािह�याचे वग�करण िवचार िविवध समी�कांनी केलेला आह.े याबाबतीत 
अरिवदं कुलकण� यानंी �या�ंया सािह�यिवचार या �थंाम�ये िव�ताराने माडंणी केलेली 
आहे. ते िलिहतात, डॉ. िव. ना. ढवळे या�ंया मते, या त�हे�या वग�करणाची खरी 
आव�यकता व उपय�ुता �हणजे आपण कोण�या ��ीने पाहावे ह े'�कारा' ने िनि�त होते. 
एका िविश� �ि�कोणातून, का िविश� अपे�ेने, आपण ��येक �कार वाचतो िकंवा (नाटक 
अस�यास) पाहतो. सग�या लेखनाचा एकूण अथ� �या�या �कारावर, �या�या �पावर 
(form) ठरतो हेच आहे. लेखन - �कार जरी लेखकाने �वतः सािंगतला नाही तरी वाचक 
आप�या व इतर मािहतीव�न तो ठरवतात व �या अनरुोधाने �या लेखनाचा �वाद घेतला 
जातो. एकदा लेखनाचा �कार समजला क�, तो वाचताना आपली व�ृी, �व�ृी तयार होते. 
प�ुतकाचा '�कार' समजला क�, �या प�ुतकाचे वाचन एका िविश� िदशेने व अपे�ेने स�ु 
होते.' ते�हा असे िदसते क�, सािह�या�या �े�ात '�कारा'ं ची उपि�थती आव�यक आहे. 
आिण अगदी तक� श�ुरी�या नसले तरी सािह�या�या वग�करणाची सकं�पना �प� करणे 
श�य आह.े सािह�या�या वग�करणाचा िवचार सगळीकडेच खूप ज�ुया काळापासून झालेला 
िदसतो. अगदी �ारिंभक वग�करण ग� आिण प� अस ेझाले. छंद व व�ृाचंी योजना क�न 
ताल वा लयब� केलेली रचना �हणज ेप� समजले जात होते, पण पढेु अशी रचना �हणज े
'का�य 'न�हे ह ेउमजत गेले. 'वा�यं रसा�मकं का�यम्' ह े िव�नाथाचे सू� मा�यता पावले 
आिण भावना�मकता व लािल�यपूण� िविश� भाषा यांचा सयंोग का�यात असतो ह े आता 
मानले जात आह.े 

डॉ. स. रा. गाडगीळ (का�यशां��दीप) या�ंया मते 'भामह, दडंी, वामन या अलंका�रकानंी 
�थम ग� व प� ह ेका�याचे दोन भेद क�पून नतंर ग�ाचे व प�ाचे �यातील िवषयानसुार 
आिण रचनाभेदानसुार इतरही काही �कार कि�पले आहेत... भामहाने सग�बंध (महाका�य), 
अिभनेयाथ�  (नाटक), आ�याियका, कथा, अिनब� असेही का�य�कार िदले आहेत. 
वामनाने प�ाचे अिनब� आिण िनब� असे भाग कि�पलेले आहेत. अिनब� �हणजे 
�फुटरचना. िनब� �हणजे सलगपणे बाधंलेले. उदा. नाटक, महाका�य इ. अिनब� का�याचे 
स�दय� तेजा�या कणा�माणे सू�म असते, �हणून �या�या मते अिनब� का�याह�न िनब� 
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का�यच �े� होय. दडंीने तर सािह�य�कारा�ंया वैिश�्याचें िववरण क�न का�यकोश 
�हणावा अशी �थंरचना िस� केली आहे. 

�ा. रा. �ी. जोग या�ंया मते "सािह�य�कारामंागील कारण �हणजे चचा�िवषयाचे वग�करण 
क�न �यास �यवि�थत असे �व�प दे�याची माणसाची �वाभािवक �व�ृी ह ेआहे.' �यानंी 
पढेु असे �प� केले आहे क�, स�ंकृत �थंकारानंी गणु�माणावर आधारलेले उभे वग�करण 
केलेले आह.े का�याचे उ�म, म�यम व अधम असे गणु���चा उ�च-िन�चता दाखिवणार े
वग�करण स�ंकृतात िदसते, तर पा�ा�यानंी व�य�िवषय आिण वण�नप�ती यावर आधारलेले 
आडव ेवग�करण �वीकारले आहे. यात सव� सािह�य समान दजा�चे मानून �व�पभेदानसुार 
िभ�न �कार पाड�यात येतात. उदा. कथा, कादबंरी, नाटक, का�य इ. तसेच �ा. जोगा�ंया 
मते, पा�ा�यानंी लेखक वा कवी�या �यि�म�व - �कटनाला िवशेष मह�व देऊन सािह�याचे 
�यि�िन� (subjective) आिण व�तिुन� असेही वग� कि�पलेले आहेत. ('अिभनव 
का�य�काश')  

डॉ. िव. ना. ढवळे या�ंया मते अॅ�र�टॉटल�या वग�करणा�या प�तीच े यरुोप-अमे�रकेत 
स�या �य�न चालू आहेत. अमे�रकेतील �याला मानणार ेसमी�क (Neo-Aristotelians. 
Chicago Critics), तर �याचा आज वापर करीत आहेतच, नाथ�प �ायसारखा गुगंवादी 
टीकाकारस�ुा या वग�करणाचे मह�व व उपयोग मा�य करतो. युगं हा मानसशा�ाचा 
अ�यासक आिण �या आधार े उ�या राहणा�या आिदबंधा�मक समी�ाप�तीचा जनक 
�हणून ओळखला जातो. 

बह�तेक आधिुनक सािह�यिस�दातंात ग�-प� हा भेद पसूुन टाक�याकडे व �याही पढेु 
क�पना�धान सािह�याची िवभागणी, कथासािह�य (कादबंरी, लघकुथा, महाका�य), नाटक 
(ग� व प�), का�य (�ाचीन' भावका�या 'शी जळुणा�या संक�पनेवर क� ि�त होणारी रचना) 
अशी िवभागणी कर�याकडे कल िदसून येतो. 'यानतंर �यानंी िव�ताराने या सदंभा�तील 
नानािवध मताचंा परामश� घेतला आह.े सा�ेपाने तो पाहणे उपय�ु ठरले. (प.ृ१६९- १७०) 

३इ.५. सािहि�यक करार सकं�पना  

मराठीम�ये सािह�या�या वग�करणािवषयी काही ताि�वक �ि�कोण डो�यासमोर ठेवून 
सािह�य�काराचंी �यव�था लाव�याचा, सािह�य�कारािंवषयी काही मूलगामी �व�पाचे 
िववेचन कर�याचा �य�न िमिलद मालशे यानी �थम केला आहे �यानंी उभारले�या 
सािह�य�कारा�ंया �यव�थेची आपण थोड�यात मािहती क�न घेणार आहोत. 

िमिलंद मालशे यांनी 'सािहि�यक करार' ही सकं�पना माडंली आह.े यािवषयी वसतं 
पाटणकर िलिहतात, सािह�याचे वग� िकंवा �कार �या�ंयामुळे श�य होतात अशी मूलभूत 
त�वे कोणती या ��ाचा िवचार करताना मालशे यानंी 'सािहि�यक करारा'ची सकं�पना 
माडंली आह.े �या�ंया मते एखा�ा �कारातील सािह�यकृती वाचणे (िकंवा िलिहणे) �हणजे 
एका िविश� �कार�या करारा'म�ये बाधूंन घेणे होय. सािह�य�काराचंा िवचार चचा�  करताना 
या कराराचंा, �यातंील अटीचा िवचार करावा लागतो असे मूलभूत िकंवा पायाभूत करार ह े
तीन िकंवा चार आहेत ते �हणजे सागं�याचा' िकंवा 'कथन' कर�याचा (टेिलंग नॅरिेटंग) 
करार, 'दाखव�या'चा (शोइंग) करार भाविव�या'चा िकंवा भावका�या�म (इमेिटंग) करार 
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आिण आशया�म िकंवा 'म�ेु माडं�याचा' (िथमेिटक) करार ह े होत याचा अथ� असा क� 
कथना�म वा िनवेदना�म, नाटया�म, भावका�या�म व आशया�म ह ेपायाभूत करार आहेत 
या पायाभूत करारामंधूनच िविश� सािह�य�कार िस� होतात. उदाहरणाथ�  कथना�म 
कराराचे कादबंरी, कथा इ�यादी �कार िकंवा आशया�म कराराचे वैचा�रक लेख, लिलत 
लेख असे �कार िस� होतात प�ुहा कथना�म �काराचे आप�याला वा�तवल�यी 
ऐितहािसक का�पिनक असेही वग�करण करता येते मा� एक गो� ल�ात �यावयास हवी ती 
�हणजे सािह�य�काराचे करार ह े सािह�या�या मा�यमाची जी परपरा असेल, ित�या 
सदंभा�तच अथ�पूण� ठरत असतात 

मालशे या�ंया मते ह ेसािहि�यक करार �हणज ेकाही �माणात तरी सािह�याची 'साव�ि�क 
त�वे (universals) मानता येतील परतं ुही त�वेही सव� परपंरामं�ये िकंवा एकाच परपरतेील 
वेगवेग�या कालखडंाम�ये सार�याच �व�पात आढळतात अस े�हणता येणे अवघड आह े
दसुर े असे क� या करार�यव�थे�या आधारे जे वग�करण केले जाते ते बह�ल�यी व 
अनेक�तरीय आहे. येथे ��येक वग�करणामागे वा ��येक पातळीवर िविश�च त�वे िनकष 
असतील असे नाही. �हणजेच �या त�वानंसुार कथना�म करारातून कथा कादबंरी इ�यादी 
�कार िस� होतील तीच त�वे नाट्या�म वा भावका�या�म करारातील भेद िनि�त क� 
शकत नाहीत येथे अनेक �कारचे िनकष अनेक पात�यावंर वापरले जातात, याचे भान 
ठेवावयास हवे करार�यव�थेसंबंधी आणखी एका गो�ीचे भान आप�याला ठेवावे लागते ते 
�हणजे ही करार�यव�था लविचक आह,े कारण या कराराम�ये पर�परि�या घडू शकते. 
उदाहरणाथ� , कथनात नाट्य िकंवा नाट्यात कथन येऊ शकते. (प.ृ १३२) 

सािह�य�कारा�ंया सकं�पनेबाबत मराठीत �ा. डॉ. िमिलंद मालशे, �ा.डॉ.र.बा. मंचरकर या 
समी�कांनी न�या �ि�कोणातून चचा�-लेखन केलेले आह.े यासबंंधी�या ज�ुया-न�या 
िवचारांचा �यानंी चागंला शोध घेतलेला आह.े असे िदसते क�, या सदंभा�त नाममा�वादी, 
िनयामक, वग�करण व अथ�बोध असे चार िस�दातं माडंले जातात. अरिवदं कुलकण� यांनी 
आप�या सािह�य्िवचार या �थंाम�ये सािह�या�या �काराचा व वग�करणाचा िवचार या 
िस�दातंा�ंया आधार ेिव�ताराने नमूद केलेला आह.े 

३इ. ६. नाममा�वादी िस�दातं  

सािह�य�कार हे केवळ नाममा� असून, सािह�यिवचारात �यानंा मूलभूत वा फार मह�वाचे 
�थान नाही, असे या िस�दातंवा�ाचें �हणणे आहे. �या�ंया मते 'सािह�य�कार' ही फ� एक 
�यावहा�रक सोय आह.े 

मराठीत बा. सी. मढ�कर याचंी अशी भूिमका आहे. �या�ंया मते सािह�य�कारातील भेद ह े
केवळ अिभ�य��प�तीतील भेद आहेत. कलाकृतीतील कला�मकता िस� करायला ितचा ' 
�कार' उपयोगास येत नाही. ते�हा कला�मक स�दय� आिण कलाकृतीचा '�कार' या�ंयात 
काही नाते अस�याचे िस� करता येत नाही, �हणून '�कारा ं 'ची सकं�पना ही केवळ 
नाममा�च आह.े �ोचे या इटािलयन स�दय�शा�� आिण का�यशा��ा�या मते ही '�कारा 
'ची सकं�पना उपरीच आहे. �या�ंया मते कलाकृतीचा िवचार एक रचना �हणून करायला 
हवा. तसे न करता ितला एखा�ा '�कारा'त बसवून तो केला जातो, िकंवा ितचा आ�वाद 
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घेतला जातो आिण नतंर �या '�कारा'�या वैिश�्यांचा आधार घेऊन �या कलाकृतीचे 
मू�यमापन केले जाते ह े चकु�चे आह.े खर े तर कलाकृतीचा स�दय���्या िवचार करीत 
असताना ित�या घाटाचा, �पाचा केवळ िवचार होऊ शकतो. कारण ��येक कलाकृती ही 
अन�यसाधारण िनिम�ती असते. �पिस�ीचे ितचे खास �वतःचे असे काही िनयम असतात. 
�याचंा शोध घेऊन �या कलाकृतीची रचना तपासायला हवी. कादबंरी, कथा, नाटक इ. ज े
'�कार 'वा 'वग� ' मानले जातात �या�ंया आधार े कलाकृतीचा िवचार करणे �हणजे 
कलाकृतीवर अ�याय के�यासारखेच आह.े एरवी तो केला जातो, �याचे कारण �यावहा�रक 
सोय हेच असते. �याला कसलाही सै�ािंतक आधार नाही. या नाममा�वादी िस�ातंामागील 
भूिमका ही केवळ वा श�ु कलावा�ाचंी आहे. ही भूिमका सकेंत वा �ढी यामळेु �ढ झालेली 
सािह�य�काराचंी सकं�पना मानू शकत नाही. कारण ही कलाबा� सकं�पना, असेच �याचें 
मत आहे. 

३इ. ७. िनयामक िस�दांत  

हा अिभजातवादी िकंवा नवअिभजातवादी यांचा �ि�कोण होय. ते सािह�य आिण �कार 
या�ंयात काहीतरी नाते बसते असे मानणारे आहेत. इतकेच न�हे, तर समाजा�या 
उभारणीत जशी अनेक �तराचंी �ेणी मानली जाते, तशी सािह�य�कारांची �ेणीही ते 
मानतात. (ज�ुया काळी महाका�य, शोकािंतका आदी '�कार' सामािजक �तराशी कसे 
सबंंिधत मानले जात होते याचे िववेचन या आधी केलेले आहेच.) �कारातंील उ�चनीच�व 
िकंवा �तवार याबाबतीतही असे िदसते क�, स�ंकृत मीमासंकानंी िवद�ध का�ये आिण 
�यातही दश�प (�हणजे नाटक), महाका�य यानंा �े��व िदलेले आह.े अॅ�र�टॉटलने 
सािह�य�कारात पिहला �माकं शोकनाट्यास  िदलेला आहे; तर पनु��जीवना�या 
काळातील यरुोपात पिहला �माकं महाका�यास िदलेला आह.े िनयामकवा�ांचा आ�ह 
सािह�य�कारा�ंया िवश�ुतेचा असतो. �या�ंया मते ��येक सािह�य�काराला �वतःचे 
�वतं� अि�त�व असते, तसेच �या�ंयात �वतं� आनदं दे�याची �मता असते. असे �वतं� 
अि�त�व आिण आनदं दे�याची �मता कायम राखली गेली पािहजे, असे �याचें मत आह.े 
पण सािह�य�कारातील प�रवत�नशीलता िनयामकवादी ल�ात घेत नाहीत. पण कुठलाही 
सािह�य�कार घेतला तरी तो काटेकोरपणे िनयमब�, �हणून न बदलणारा कधीच असू 
शकत नाही. �या�यात �यि�न�ुप आिण काल-समाज-प�रि�थतीन�ुप बदल ह े घडतच 
जातात. असा बदल घडिवणारी ��येक �कारातील लविचकता ल�ात घेतली जाणे 
अग�याचे असते. अ�वल इं�जीतील 'म�ुामाला' शैलीतील कादबंरी, नतंरची 'ह�रभाऊ' 
शैलीतील कादबंरी, �याही नतंरची 'फडके, खाडेंकर, माडखोलकर' शैलीतील कादबंरी, 
मढ�कराचंी '�योगशील' कादबंरी, नेमाड्याचंी 'अि�त�ववादी' कादबंरी, इ. ट�पे ह े मराठी 
'कादबंरी' या �कारातील प�रवत�नशीलतेचेच �ोतक आहेत. ही बदल�याची �व�ृी व �मता 
ल�ात घेऊनच �या �या काळातील कादबंरीलेखनाचा िवचार करायला हवा. 

�ा. डॉ. रा. श.ं वािळंबे ह े मराठीतील एक नव-अिभजातवादी �हणू अस े समी�क होत. 
�याचंी नवका�यावरील टीका अशीच आहे. का�य या सािह�य�कारातील प�रवत�नशीलता 
�यानात न घेता ती केली गेलेली आहे असेच जाणवते. याचा अथ� सािह�य�काराबाबत 
काही िनयमावली नकोच असा न�हे. वग� वा �काराचें �व�प िनि�त कर�या�या ��ीने 
��येक �काराचे �हणून काही िनयम हवेतच आिण �याचें पालनही �हायला हवे; पण या 
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िनयमांचे �व�प आदेशा�मक असायला नको. या आ�हाचा अितरके िनज�व अशा 
तं�वादात �पातं�रत हो�याची श�यता फार असते. �याचंा मया�िदत आ�ह जे�हा धरला 
जातो ते�हा ते सािह�य�कारांना उपकारक होतात. िशवाय सािह�य�कारा�ंमाणे हे िनयमही 
प�रवत�नशील असतात हेही ल�ात ठेवायला हवे. 

३इ. ८. वग�करणाचा िस�दातं  

या िस�दातं�या मते सािह�य�काराची सकं�पना �हणजे सािह�या�या वग�करणाची 
�यव�था होय. सािह�य या स�ेंखाली येणा�या सािह�यकृतीतील सारखेपणा व वेगळेपणा 
ल�ात घेऊन कि�पलेले क�पे �हणजेच िभ�न सािह�य�कार होत; पण असे क�पे अंितम 
नसतात हे ल�ात घेतले पािहजे. �या�या साम�ीचे �व�प बदलले क�, �यव�थाही बदलते 
आिण मग �कारही बदलतात. मराठीत गो. नी. दाडेंकरा�ंया 'िशतू' या कादबंरी�या 
झाले�या नाट्य�पातंरापासून कादबं�याचंी नाटकातं �पातंर ेकर�याची एक प�तच �ढ 
झाली आहे. लेखकाचे अनभुव हीच �यामागील साम�ी असली तरी �या�या �यव�थे�या 
बाबतीत योिज�या गेले�या सू�ानसुार, �या साम�ीस िद�या जाणा�या कला�मक 
सदंभा�नसुार �याचे �कार-�प बदललेले िदसते. ह े �वतः मूळ कादबंरी�या लेखकानेच 
करायला हवे असे नाही. दसुराही कुणी लेखक ह ेक� शकतो. मराठीत श.ं ना. नवरे यानंी 
अशी नाट्य�पातंर ेकेली आहते. 

साधारणपणे समान वैिश�ये असले�या कलाकृत�चा वग� �हणजेच (सािह�य) �कार होय. 
पण या �कारातही काही उप�कार सभंवतातच. समान वैिश�्या�ंया आधारावर किवता हा 
�कार मानला तरी आणखी काही जादा समान वैिश�ये ल�ात घेऊन सतंका�य, पंिडती 
का�य, शािहरी का�य, अवा�चीन का�य, नवका�य याबरोबरच खडंका�य, भावगीत, सनुीत, 
उ�ेिशका, इ. पोटभेद कि�पले जातातच. इतकेच न�हे, तर पा�ा�य सािह�यिवचारात 
शोकनाट्य (Tragedy) हा एक सािह�य�कार सव��थम कि�पला गे�यानतंर आशय व 
अिभ�य�� या�ंया �व�पानसुार �ीक शोकनाट्य, शे�सपीअरचे शोकनाट्य, इ�सेनचे 
शोकनाटय इ. उप�कार कि�पले गेलेले िदसतात.  

कले�या सदंभा�त अनभुवां�या तीन िव�ा�मक आिव�कारप�ती मान�या गेले�या आहेत. 
का�या�म (lyrical), नाटया�म (dramatic) आिण कथना�म (narrative) या �या तीन 
प�ती होत. यातूनच अन�ुमे का�य, नाटक आिण कथा-कादबंरी या सािह�य�कारांचा 
सभंव झाला िकंवा या तीन प�ती अन�ुमे या तीन �काराशंी सबंंिधत आहेत अस े�हटले 
जाते; पण असे हवाबंद क�पेही कि�पता येत नाहीत. कारण आिव�कारा�या या सव�च 
प�त�चा वापर नाटक िकंवा कादबंरीत होऊ शकतो. दीघ�का�य या कथाका�य यातस�ुा या 
तीन प�ती एक� िदसू शकतात. िभ�न समज�या जाणा�या सािह�य�कारात काही अंतग�त 
सबंंध असतात. अनेकदा �यामळेु �या�ंया सीमारषेा िनि�त करणे कठीण जाते. दीघ�कथा व 
लघकुादबंरी िकंवा कथाका�य व खडंका�य या�ंया �व�पिनि�ती �ासा�या होतात. 
अलीकड�या काळातील लघिुनबंध व लिलतिनबंध या�ंया बाबतीतही हाच अनभुव येतो. 
िभ�न सािह�य�कारातंील पर�परसबंंध सवंादी असू शकतात. नाटक आिण एकािंकका 
िकंवा लघकुथा आिण कादबंरी (तसेच दीघ�कथा व लघकुादबंरी) या �कारातील सबंंध 
सवंादी आहेत, िकंवा एकाच �कारात मोडणा�या कादबंरी आिण �ितकादबंरी (novel and 
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antinovel) िकंवा नाटक आिण न-नाटक (Play and antiplay) यातील सबंंध िवरोधी 
आहेत. हेगेल, अॅ�र�टॉटल, इिलयट, ससुान लगँर इ. सािह�यमीमासंकांनी 
सािह�य�कारा�ंया आ�म�व�पाचा व�तिुन� वेध घे�याचा �य�न केला आह.े �ा. गगंाधर 
पाटील यानंी �याचा एक आराखडाच सादर केलेला आह.े यािशवाय नॉ��प �ाय, रॉबट�  
�कोल, फाउलर, पॉल हना�डी यासंार�या समी�कानंी तर सािह�य�काराचें नकाशेच सादर 
केले आहेत. ही सव�च मीमासंा कमालीची गुतंागुतंीची झालेली आह.े �यामळेु 
सािह�य�कारा�या सकं�पनेतील जिटलता आिण �यािम�ता जाणवून जाते. 
िवङ्िगन�टाइन या कलासमी�क व स�दय�शा��ाची भूिमका डॉ. रा. भा. पाटणकरानंी 
'स�दय�मीमासंा' या �थंात फार चागं�या त�हेने माडंली आहे. तो कुलसा�याची क�पना 
माडंतो. एखा�ा कुटंुबातील िकंवा घरा�यातील िनरिनरा�या �य��म�ये वसणा�या 
सा�याची जाणीव यात वापरलेली आहे. िभ�न�व िदसत असले, तरी काही एक मूलादश� 
�यात जाणवत असतो. सािह�यकृत��या बाबतीतही असा असणारा मूलादश� आिण 
�या�याशी असणार ेसा�यभेद ल�ात घेऊनच सािह�यकृत�चा समावेश कशात करायचा ह े
न�क� केले जाते. �हणून कादबंरी व �ितकादबंरी ही दो�ही एकाच 'कादबंरी�या कुळा 'त 
बसू शकतात, तसेच नाटक आिण न-नाटकाचेही, वा�य�काराबं�ल�या आप�या 
सकं�पना परुशेा लविचक के�यास कम�ठ टीकाकाराचंा जाच होणार नाही,' असे सागूंन 
शेवटी �ा. पाटणकर िलिहतात, 'आपली ��य� समी�ा पािहली तर आपण 'वा�य�कार' या 
सकं�पनेचा पदोपदी उपयोग करतो असे आढळेल आिण �यामळेु आपली समी�ाप�ती 
जा�त सपं�न झाली आहे, कलाकृत�िवषयीची आपली जाणीव जा�त सू�म झाली आह,े 
असेही आढळेल. असे असताना कला �हणजे आिव�कार' असा एखादा सोपा सटुसटुीत 
फॉ�यु�ला शोध�या�या नादात आप�या समी�ा�यापाराला उपयोगी पडणा�या सकं�पनाचंा 
�याग करणे यो�य होणार नाही.' ही भूिमका सव�सामा�यपणे मा�य �हावी अशीच नाही का? 

३इ.९.  अथ�बोधाचा िस�दातं  

फाउलर या समी�का�या मते सािह�य�कार हा वग� (class) न�हे, तर तो एक नमनुा 
(type) होय. एखादी सािह�यकृती आपणास अशा एखा�ा िविश� नम�ुयाची जाणीव देत 
असते, िकंबह�ना आप�यासार�याच इतर अनेकाचें �ितिनिध�व करणारा, काही खास 
वैिश�ये असलेला नमनुािवशेष �हणजेच सािह�यकृती होय. ती आ�वादकाला �वतःचे �प 
जाणवून देता देताच ित�यासार�या इतर सािह�यकृत�चे �पही जाणवून देत असते. 

��येक सािह�यकृती ही िकमान एका तरी सािह�य�काराशी सबंंिधत असते. ित�या 
िनिम�तीतच एक आकारिवषयक जाणीव मूलतःच �िंथत झालेली असते. उ��फूत� 
आिव�कार �हटले तरी तो एका िविश� आकाराशी, �पाशी ज�मतःच िनगिडत झालेला 
असतो आिण सािह�यकृतीचे वाचन करतानंा तो आकार िकंवा ते �प वाचकाला जाणवत 
जाते. हा िववि�त आकारच �या �या सािह�यकृतीचे �व�व आिण अथ� यांना मखुर करीत 
जातो आिण शेवटी हा आकारच �या �या सािह�यकृती�या '�कारा 'ची िनि�ती करीत 
असतो. �या �या सािह�यकृतीचे �व�वशोधन आिण अथ�बोधन यासाठी ती कृती �या 
�काराचे �ितिनिध�व करते �याचाच खरा उपयोग होतो. कारण '�कारा'ंची गणुवैिश�ये 
ल�ात घेऊनच �या �या कृत��या नेम�या �व�वाची जाणीव वाचकाला होऊ शकते. एखादे 
उदाहरण घेतले तर ह े�प� होऊ शकेल. गो. ग. आगरकर यानंी िदलेली नवी ��ी अवा�चीन 
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मराठी सािह�यातील अनेक ल�णीय सािह�यकृत��या मागे पा��भूमीसारखी उभी आह ेअसे 
�हटले जाते, पण केशवसतु, ह�रभाऊ आपटे आिण �ी. कृ. को�हटकर या�ंया लेखनातून 
ती िभ�न िभ�न �पानंी �य� होते. किवता, (सामािजक) कादबंरी आिण नाटक (आिण 
िवनोदी लेख) अशी ितची या ितघा�ंया सदंभा�त आिव�कार�पे आहेत. या ितघाचंीही 
�यि�मने िभ�न आहेत. �याचंी वैिश�चे �यात सामावलेली आहेत. �या�ंयाकरवी अिभ�य� 
झाले�या जीवन��ीची आिव�कार�पे �हणजे �या�ंया सािह�यकृती होत. या सािह�यकृत�चे 
नेमके �व�व जाणवायला हवे असेल आिण �यात �िंथत झाले�या नेम�या अथा�चा बोध 
�हायला हवा असेल तर या कृती �याचे �ितिनिध�व करतात ते 'नमनेु' ल�ात घेणे मह�वाचे 
ठरते. का�य या 'नम�ुया '�या िवचारा�ंया पा��भूमीवर ह�रभाऊ आपटचा�ंया लेखनाचे िकंवा 
कादबंरी या नम�ुया�या िवचारा�या पा��भूमीवर केशवसतुा�ंया लेखनाचे मू�यमापन करतात 
िकंवा �व�वाचा शोध घेतात. ते िनखालसपणे चकु�चे ठरले; तसेच �ीपाद कृ�ण 
को�हटकरा�ंया दोन नम�ुया 'तील लेखनाची ग�लत के�यास असेच होईल, िशवाय केवळ 
सािह�य या सव�समावेशक सकं�पने�या जोरावर या लेखक-कव��या सािह�यकृत�चे 
मू�यमापनह� अश�य आहे. ते�हा अथ�बोधास मदत करते ती 'नम�ुया 'ची �हणजेच '�कारा 
'ची जाणीव होय. (प.ृ१७२- १७६) 

३इ. १०. समारोप  

मराठी भाषेतील सािह�यिचतंनात सािह�याचे वग�करण हा घटक अितशय मह�वाचा 
मानलेला आहे. आधिुनक काळातील समी�कांनी याची मूलभूत माडणी केलेली आह.े असे 
असले तरी या माडंणीमागे पा�ा�य् अ�यासकांचे िस�दांतन अस�याचे ��ययास येते. 
वा�यीन �कार �हणून ��येकाचे �योजन, ��येक �पिस�ी वेगळी आहे. ��येकाची 
बल�थाने वेगळी, प�रणाम�मताही वेगळी आहे. सािह�या�या वग�करणामळेु 
सािह�यिवचाराचा नवा अ�वयाथ�  ��गोचर झालेला आह.े तो सािह�यशा�ात मह�वाचा 
आहे. 

३इ. ११. सदंभ� �थं  

१. काणे, पाडुंरगं वामन ; सािह�यशा� : उ�म आिण िवकास   

२. डॉ. कुलकण�, अरिवदं वामन ; सािह�यिवचार 

३. डॉ. तावर,े �नेहल, डॉ. पुंडे, द�ा�य ; सािह�यिवचार  

४. डॉ. धायगडेु, सरुशे ; पा�ा�य सािह�यशा� : िस�दातं आिण सकं�पना  

५. मालशे , िमिलंद, जोशी, अशोक ; आधिुनक सािह�य िस�दांत  

१ इ.१२. पूरक वाचन 

१. देशपाडें, ग. �य्. ; भारतीय सािह�यशा� 

२. देशपाडें, बालशकंर; पा�ा�य सािह�यिवचार  
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३. काटंची स�दय�मीमांसा  पाटणकर, रा.भा. ; पाटणकर 

४. ढवळे, िव.ना. सािह�याचे त�व�ान  

५. रगेे, मे.पुं.; पा�ा�य नीितशा�ाचा इितहास  

३इ. १३. ��ावली 

अ) दीघ��री : 

१. मराठीतील सािह�या�या वग�करणाचे �व�प �प� करा. 

२. सािहि�यक करार िस�दातं िवशद करा.  

३. नाममा�वादी मताचंा आढावा �या. 

४. िनयामक िस�दातंाचे पैलू �प� करा. 

५. अथ�बोधा�या िस�दातंातील िवचार िवशद करा. 

ब) लघु�री/िटपा : 

१.  वग�करणाचे िवशेष िलहा. 

२. वग�करणाचे पौरा�य �ि�कोन �व�प िवशद करा. 

३. वग�करण �हणजे काय? 

४. सािह�या�या वग�करणाचे मह�व �प� करा. 

५. िमिलंद मालशे याचें िवचार �प� करा. 

क) एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१. सािह�याचे वग�करण �हणजे काय ? 

२. करार �हणजे काय? 

३. करार  ही स�ंा कोणी वापरली ?  

४. सािह�याचे वग�करण कशाशी िनगडीत असते ? 

५. रा.श.ंवािळंबे हे कोण�या िवचाराचें परु�कारकत� होते ? 
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४अ 
४अ.सािह�य मू�यमापनािवषयीची 

लौिककतावादी भूिमका 
घटक रचना : 

४अ.१. उ�ेश 

४अ.२. ��तावना 

४अ.३. सािह�य मू�यमापनिवषयक भूिमका 

४अ.४. सािह�य मू�यमापनािवषयी�या दोन भूिमका  

                      ४अ.४.१.  �वाय�तावादी (अलौिककतावादी) 

                      ४अ.४. २ . लौिककतावादी भूिमका  

                                   ४अ.४.२.१  स�ंकृत लौिककतावाद  

                                   ४अ.४.२.२ पा�ा�य लौिककतावाद                             

                                   ४अ.४.२.३. मराठीतील लौिककतावाद  

४अ.५. समारोप  

४अ.६. सदंभ��थं 

४अ.७. पूरक वाचन         

४अ.८. ��ावली 

४अ.१. उ�ेश 

१. िव�ा�या�ना  सािह�या�या मू�यमापना�या  िविवध भूिमका समजतील. 

२. सािह�य मू�यमापना�या  िविवध ��ाचें आकलन होईल.  

३. िव�ा�या�ना  सािह�य मू�यमापना�या अनेक िनकषांची त�डओळख हो�यास मदत 
होईल.  

४. सािह�याची मू�यमीमासंा कर�याचे िव�ा�या�ना कौश�य �ा� होईल.  
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५. सािह�यातील पा�ा�य लौिककतावाद आिण मराठीतील लौिककतावाद यातील फरक 
समजेल.  

४अ.२. ��तावना  

सािह�य हे कला�म काय� व स�दया��म काय� अशा  दोन �कारचे काय� करत असते. या 
दोनही काया�तून वाचक, रिसकाशी सवंाद साध�याचा हेतू सा�य होत असतो. वाचकही 
िविश� अशी अपे�ा ठेवूनच सािह�याचे वाचन करत असतो. मनोरजंनाची भूक 
भागिव�यासाठी, �ानाची भूक भागव�यासाठी, मािहतीत भर घाल�यासाठी, आ�याि�मक 
स�ंकारासाठी, िनतीबोध �हावा, स�य �हणजेच वा�तवाची जाण �हावी, िवधायक 
स�ंकार�म जडणघडणीसाठी सािह�य वाचले जाते. �हणजे वाचक हा सािह�याकडून 
िविश� �कारची अपे�ा ठेवत असतो आिण सािह�या�या वाचनानतंर या अपे�ाचंी पूत�ता 
�हावी अशी इ�छा तो मनी बाळगत असतो. सािह�यातील मू�ये या अपे�ेवरच आधारलेली 
असतात. यािवषयी �ी. के. �ीरसागर �हणतात क�, “लिलत वा�या�या  �े�ातील 
अपे�ापूत��या हेतूंना, अगर साधनानंाच आपण वा�यीन मू�ये हे नाव देतो. �या गणुांनी 
अगर घटकानंी वा�यीन आनंद लाभतो �यांना वा�यीन मू�ये �हण�यास हरकत नाही.” 
याच �कारची वा�यीन मू�यांची �या�या गगंाधर गाडगीळ यानंी देखील केली आहे. �या�ंया 
मते, “सािह�यकृती�या िकंवा अनभुवा�या �या गणुव�ेमळेु आप�या मनात ित�यािवषयी 
आवड, आ�था व इ�छा याचंी उ�प�ी व प�रपूत� होते �या गणुव�ेला मू�य असे �हणतात.” 

सािह�या�या सदंभा�त स�य, िशव आिण सुदंर ही मू�ये मह�वाची मानली जातात. 
सािह�यातून स�याची अपे�ा वाचक (रिसक) करत असतो. सािह�याने वा�तव माडंावे. 
समाजाचे वा�तवदश� िच�ण करावे. सािह�यकृतीत क�पनािव�तार असला तरी तो बा�फळ 
नसून ते एक कि�पत वा�तव असावे. वाचका�ंया या अपे�ाचंी पूत�ता जी सािह�यकृती 
करते ित�यात स�य हे मू�ये आह.े सािह�याने वा�तवदश�नाबरोबरच नैितक स�ंकारही 
करावेत अशी अपे�ाही सािह�याकडून केली जाते आिण सािह�य हे सात�याने नैितक 
स�ंकाराची ही अपे�ा पूण� करत असते. अशा सािह�यात िशव हे मू�य आह.े ��येक 
समाजात काही धािम�क, सामािजक, नैितक मू�य आिण कलामू�य �चिलत असतात. पण 
कालान�ुप या मू�यसकं�पनामं�ये प�रवत�न होत राहते. नवे सािहि�यक नवे सािह�य 
िनमा�ण करतात. �यातून नवीन सािह�यमू�ये घडवली जातात. �हणून मू�यमापनाचे 
िनकषही बदलतात. एखा�ा िविश� कालखडंात कलामू�य �बळ असते तर िविश� एखा�ा 
कालखडंात स�दय�मू�य �भावी ठरते. या बदल�या मू�यभावनसुार मू�यमापनािवषयी�या 
वेगवे�या भूिमका आकार घेतात. 

४अ.३.  सािह�य मू�यमापनिवषयक भूिमका  

पा�ा�य समी�क डॉ. �रचडस� यानंी का�या�या स�यािवषयी मूलभूत िवचार माडंले आहेत. 
िसडनी यांनी देखील “का�य आिण स�य” या समी�ा �थंात सािह�य आिण स�याचे अनबुधं 
सोदाहरण उलगडून दाखिवले आहेत. क�ट्स यानंी ‘क�पनाश��’, ‘स�दय� ’ आिण ‘स�य’ 
याचंा िनकटचा सबंंध दाखवून िदला आहे. भावनािव�काराचा जािणवेशी, पया�याने 
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वैचा�रकतेशी सबंंध असतो. सािह�यात वैचा�रकते�या मा�यमातून कलावतं हा 
अप�रहाय�पणे स�य सागं�याचा �य�न करीत असतो.  

रा. भा. पाटणकर �हणतात, “सािह�यातील स�य हे कलामू�याचंा अिवभा�य भाग आह.े 
िव�ानात िकतीही �गती झाली, तरी सािह�याचे मह�व कमी होणार नाही. अथवा ते न� 
होणार नाही. कवी हा ��ा आहे. �याला िमळालेले �ान वै�ािनकानंा िमळाले�या �ानापे�ा 
जा�त वर�या दजा�चे आह”े. असे ते मानतात; पण एकूण िव�ाब�ल अंितम वा�तवाब�लचे 
�ान न�हे, �हणून �यानंा वा�याचे �ानमू�य न �हणता िवचारमू�य �हणणे संयिु�क ठरते. 
सािह�यगत स�य हे िवचारमू�या�या �व�पातच �ितत होते. सािह�य मानवास गणुसपं�न 
करीत असते. मराठीतील �ये� समी�क वसतं पाटणकर �हणतात, “�ान देणे हे सािह�याचे 
एक मह�वपूण� �योजन आहे. ही भूिमका अनेक सािह�यमीमासंकांनी घेतली आह.े 
सािह�यकृतीमळेु �ान िमळते, असे �हणताना ित�यामळेु मािहती लाभते, वाचक बह��तु 
होतो, �याला �यवहार�ान लाभते, आरशातील �ितिबंबा�माणे �याला समाजाचे �ान 
लाभते, जीवनाचा पनुः ��यय येतो, असा मया�िदत अथ� अनेकानंा अिभ�ेत असतो. अनेक 
समी�कांनी सू�म �व�पातही या भूिमकेची माडंणी केली आहे. �ये� समी�का�ंया या 
मीमासेंव�न असे ल�ात येते क�, सािह�यात समाजाचे आिण स�ंकृतीचे �ितिबंब पडते. 
सािह�यातून वा�तवतेचे आिण जीवनाचे दश�न घडते. �हणजे सािह�य हे आप�याला मानवी 
मनाचे, �वभावाचे, अनेकिवध मानवी सबंंधाचे, मानवी समाजाचे आिण स�ंकृतीचे असे 
अनेक �तर उलगडून दाखिवते. सािह�य या �कारचे �ान देते आिण �यावर सािह�याचे 
मू�य अवलंबून असते, अशी भूिमका घेणे  �हणजे सािह�य व स�य या�ंयात िविश� �कारचा 
सबंंध असतो हे मा�य करणे होय.  

सािह�याने वा�तवदश�नाबरोबरच नैितक स�ंकारही करावेत अशी अपे�ाही सािह�याकडून 
केली जाते आिण सािह�य हे सात�याने नैितक स�ंकाराची ही अपे�ा पूण� करत असते. 
अशा सािह�यात ‘िशव’ हे मू�य आहे. ��येक समाजात काही धािम�क, सामािजक, नैितक 
मू�य आिण कलामू�य �चिलत असतात. पण कालान�ुप या मू�य सकं�पनामं�ये प�रवत�न 
होत राहते. नवे सािहि�यक नवे सािह�य िनमा�ण करतात. �यातून नवीन सािह�यमू�ये 
घडवली जातात. �हणून मू�यमापनाचे िनकषही बदलतात. िविश� एखा�ा कालखडंात 
कलामू�य �बळ असते तर िविश� एखा�ा कालखडंात स�दय�मू�य �भावी ठरते. या 
बदल�या मू�यभावानूसार मू�यमापनािवषयी�या वेगवे�या भूिमका आकार घेतात.  

समी�क �ा. गगंाधर पाटील हे सािह�यातील मू�यिवचार या सदंभा�त पढुील�माणे 
भूिमका माडंतात,  “िभ�न स�ंकृत�तील, िभ�न कालखडंातंील व िभ�न कला परपंरातंील 
कलाकृत�चे मू�यमापन करताना, �याचंी �ेणी लावताना अमकु एक कलाकृती कोण�या 
प�रि�थतीत व पंरपरते िनमा�ण झाली, याचे ऐितहािसक भान ठेवणे आव�यक आहे. तसेच 
काही कलाकृत�म�ये िविश� ऐितहािसक प�रि�थती व कालखडं या�ंया पलीकडे जा�याची 
�मता असते ही गो� ल�ात घेतली पाहीजे.” 'सम�ल�यी कला' व 'कलाल�यी कला' अशा 
दोन कलापरपंरा कले�या इितहासात घडत, वाढत आले�या िदसून येतात. या दोन 
कलापरपंरा�ंया पर�परसबंंधातूंन आपली आजची कलािवषयक सकं�पना तयार झालेली 
िदसते. कलेची या दोन परपंरातं व वगा�त िवभागणी झालेली असली तरी कोण�याही 
परपंरतेील व कालखडंातील कला ही दोन �कारचे काय� करताना आढळते. कोणतीही कला 
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सौदया��म काय� करीत असते, तसेच ती सौदय�तर काय�ही करीत असते. कले�या 
इितहासात कलेचे स�दया��म काय�ही मह�वाचे मानलेले आढळते. कलावतंाचे 
कलािनिम�तीमागील िवश�ु कलाहेतू जसे मोलाचे असतात, �याच�माणे कलावतंाचे 
कलाबा� हेतू व �योजने मह�वाची मानली जातात. प�ुकळदा कलावतंा�या ��ीने 
कलाबा� हेतूंनी �े�रत झालेली व कलाबा� मू�यानंी य�ु असलेली एखादी कलाकृती 
रिसका�या मनात �भावी स�दय�भावना िनमा�ण करते. धािम�क हेतूंनी �े�रत होऊन 
िलिहलेली रामायणादी महाका�ये रिसका�या मनात स�दय�भावना िनमा�ण करतात. �यामळेु 
�या रिसकानंा ती स�दया��या ��ीने मोलाची वाटतात. याउलट कलाहेतूंनी �े�रत होऊन 
िलिहलेले उ�र रामच�र� पाहातानंा अनेक रिसकानंा ते नैितक मू�यभावा�या ��ीने 
मोलाचे वाटते. एकंदरीत कलाबा� िकंवा स�दय�तर हेतूंनी िनमा�ण झालेली कलाकृती 
एखा�ा रिसकाला स�दय���्या मू�यवान वा महान वाटेल, तर केवल कलाहेतूनंी �े�रत 
होऊन िलिहलेली कलाकृती एखा�ा रिसकाला कलाबा� /स�दय�तर मू�यिनकषा�या 
कसोटीवर मोलाची वा महान वाटेल. िविवध कालखडंांतील रिसकाचंी कलाकृत��या 
�े�पणािवषयीची सकं�पना ही स�दय�िन� मू�यिनकषांवर जशी आधारलेली िदसते तशीच 
ती स�दय�तर मू�यिनकषावंरही आधारलेली आढळते. �हणून महान कलाकृत�चे मू�यमापन 
�सगंी पर�परिवरोधी मू�यिनकषा�ंया आ�याने ते करीत असले तरी �या कलाकृती महान 
आहेत, याबाबत मा� दो�ही �कार�या रिसकांचे एकमत अस�याचे िदसून येते.   

 कलाकृती�या मू�यनात दोन अंगे सामावलेली अस�याचे िदसून येईल. कलाकृतीचे मू�यन 
करताना ितचे �व�प, ितचे गणुधम� िवचारात घेतले जातात. कलाकृतीचे मा�यम, भाषा, 
ितचा �पबंध, रचना, ितचा आशय, अथ� इ�यादी गणुाचंी गणुव�ा काही समी�कांना 
मोलाची वाटते. उदाहरणाथ�-कलाकृती�या �पबंधाची/रचनेची स�ि�य एकता, अनभुवाची 
�यािम�ता, भाषेची व�ता, रसव�ा-इ�यादी गणुधम� एखा�ा समी�काला मोलाचे वाटतात. 
�या ��ीने तो कलाकृतीचे मू�यन करीत असतो. कलाकृतीचे �व�प, ितचे गणु या�ंया 
गणुव�े�या अंगाने मू�यन केले जाते. ह ेकलाकृतीचे कारणा�ंया अंगाने केलेले मू�यन आह.े 
तसेच एखा�ा कलाकृतीचे मू�यन करतानंा समी�क कलावतंाचे िनिम�ितकौश�य, �याचा 
�ितभाधम�, �या�या क�पनाश��चा िवलास इ�यादी गणुिवशेष िवचारात घेतो. �हणजेच 
कलावतंा�या िनिम�ित�ि�येची गणुव�ा िवचारात घेऊन कलाकृतीचे मू�यन करतो. 
कलावतंा�या िनिम�ित�ि�ये�या अंगाने केलेले मू�यन हे कारणा�ंया अंगाने केलेले मू�यन 
�हणता येईल.  

कलाकृती समाजात िविश� �कारचे काय� करीत असते. ती रिसकमनात क�ण, शृगंार 
आदी रसाचंी िनिम�ती करते. ती रिसकमनात �भावी स�दय�भावना िनमा�ण करते. �यानंा 
आनदं देते. कलाकृतीचे हे स�दया��म काय�, ितचा �भाव, ितचा समाजमनावरील प�रणाम 
िवचारात घेऊन ितचे मू�यन केले जाते. ह ेकाया��या अंगाने केलेले मू�यन �हणता येईल.  

एकंदरीत कले�या �े�ात मू�यमापनासंबंधी दोन �मखु �ि�कोण िदसून येतात.  

 कलाकृतीचे �व�प 

  कलाकृतीचे काय�  
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सािह�यकृतीला ित�या सा�ंकृितक सदंभा�पासून अलग क�न ितचे मू�य िनि�त करता 
येणार नाही. सािह�यकृतीचे �वतःशी असे अंतल��यी सबंंध असतात, तर ितचे सभोवती�या 
िव�ाशी बिहल��यी सबंंध असतात. सािह�यकृतीमधील आशय, कथानक, पा�े, िनवेदन, 
भाषा इ�यादी घटका-घटकामंधील पर�परसबंंध आंत�रक सबंंध आहेत. सािह�यकृतीचा 
ित�या लेखकाशी, ित�या वाचकाशी व ित�या भोवती�या समाजाशी, असा तीन �कारचा 
बा�ल�यी सबंंध येतो. हे बा�ल�यी सबंंध सा�ंकृितक िव�ाशी िनगिडत असतात.  

या चार �कार�या पर�परसबंंधाकंडे पाह�याचा वाचकाचा िकंवा समी�काचा जो �ि�कोण 
असतो, �यामधून सािह�यिवषयीचे िस�ातं, समी�ािस�ातं व मू�यमापनाचे �कार िनमा�ण 
होत असतात. आिण सािह�यकृत��या या चार �कार�या संबंधाकडे पाह�याचा वाचकाचा व 
समी�काचा �ि�कोण इितहासातून सतत बदलत आलेला आहे. �यामळेु कलािवषयक 
मू�यसकं�पना, सािह�यिवषयक सकं�पना व समी�ाप�ती नेहमीच बदलत असतात.  

सािह�यकृती ही �वतःशी, लेखकाशी व समाजाशी असे चार �कारचे सबंंध साधीत, वत�त 
असते. हे चार �कारचे सबंंध ल�ात घेऊन सािह�यकृतीचे मू�यमापन चार अंगांनी केले 
जाते. मू�यमापनाचे चार �कार सागंता येतील. सािह�यकृती�या �व�पाशी िनगिडत 
असणार े मू�यमापन, लेखका�या िनिम�ित�ि�येशी िनगिडत असणार े मू�यमापन, 
वाचका�या आ�वाद �यापाराशी िनगिडत असणार ेमू�यमापन आिण सािह�यकृती व समाज 
या�ंयामधील पर�परसबंंधाशी िनगिडत असणार े मू�यमापन. या मू�यमापनात वापरले 
जाणार ेमू�यिनकषही या चार अंगाशंी िनगिडत असतात. 

 सािह�याचे मू�यमापन  कर�यासाठी सव��थम सािह�यकृतीचे एक कलाकृती �हणून मू�यन 
करणे आव�यक आहे. पा�ा�य सािह�यिवचारात मू�यन आिण मू�यमापन यात भेद केला 
जातो. पा�ा�य समी�क मोरा�हॅ�क� यानंी मू�यन आिण मू�यमापन या दोन वेग�या 
सकं�पना अस�याचे �हटले आहे. ज�ेहा एखा�ा कलाकृतील कलागणु तपासले जातात 
ते�हा �यास मू�यन असे �हटले जाते. सबंंिधत सािह�यकृती कलाकृती �हणून 
�वीकार�यास िकंवा ितला कलापद �ा� हो�यास आव�यक असणार े कलागणु शोधणे हे 
मू�यन �ि�येचे मह�वाचे काय� आह.े या �कारचे मू�यन हे केवळ एकाच सािह�यकृतीचे 
केले जाते. िविश� अशी एखादी सािह�यकृती तपासून ित�यात कलागणु आहेत क� नाहीत 
तर ते कलागणु कोण�या �ितचे आहेत सबंंिधचा अिभ�ाय मू�यनात िदला जातो. तर 
मू�यमापनात एकापे�ा अिधक कलाकृत�ची तपासणी केली जाते. ही तपासणी अथा�तच 
तलुने�या सहा�याने केली जाते. िविश� एखादी सािह�यकृती ही दसु�या सािह�यकृतीपे�ा 
चागंली आहे िकंवा िविश� एखादी सािह�यकृती ही दसु�या सािह�यकृती�या तलुनेत 
�हणावी तेवढी चागंली नाही. िकंवा िविश� एखा�ा कालखंडात िनमा�ण झाले�या अनेक 
सािह�यकृत�म�ये स�दय���्या अमूक एक सािह�यकृती चागंली आहे. असा अिभ�ाय िदला 
जातो ते�हा �यास मू�यमापन असे �हणतात. मू�यमापनात सािह�यकृत�ची तलुना क�न 
मू�या�ंया आधार े सािह�यकृतीची �तवारी ठरिवली जाते. तसेच सािह�यकृती साधारण, 
म�यम चागंली, �े� िकंवा महान अशी �ेणी ठरिवली जाते. हे एकापे�ा अिधक 
सािह�यकृत��या तलुनेनेच श�य होते. सािह�या�या मू�यमापनाचे वेगवेगळे �ि�कोन 
आप�याला पहायला िमळतात. या मू�यमापना�या िविवध �ि�कोणावर काळ आिण 
िवचारधारा यांचा खूप मोठा �भाव पडलेला असतो. सािह�याचे काय� काय आहे? िकंवा 
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सािह�याने नेमके कोणते काय� करावे? यािवषयी समी�क आिण सािह�यशा�कारामं�ये 
मतमतातंर े िदसून येतात. ही मतमतातंरचे मू�यमापनािवषयी�या भूिमका �हणून 
सािह�यमीमासेंत �िस� आहेत.  

४अ. ४.  सािह�य मू�यमापनािवषयी�या दोन भूिमका  

 लौिककतावादी  

 �वाय�तावादी (अलौिककतावादी) 

सािह�य मू�यमापनािवषयी लौिककतावादी आिण �वाय�तावादी या दोन भूिमका �चिलत 
आहेत. व�तूतः या दोन भूिमका �हणजे सािह�य मू�यमापनाचे दोन बाजू आहेत. पिहली 
बाजू ही लौिककतावादी तर दसुरी बाजू ही �वाय�तावादी �हणजेच अलौिककतावादी 
आहे.  

पिह�या बाजूत कले�या जीवनवादी �ि�कोनाला मह�व िदले जाते तर दसु�या बाजूत 
कले�या �वाय�तेला िवशेष मह�व िदले जाते. सािह�या�या मू�यमापनासदंभा�त 
जीवनासाठी कला अशी भूिमका घेणारी िवचारधारा �हणजे सािह�य मू�य मीमासेंतील 
लौिककतावादी भूिमका होय. लौिककतावादी िवचारधारेनसुार सािह�यकले�या �यवहारात 
लौिकक जीवनाला मह�वाचे �थान आहे. व�ततुः केवळ सािहि�यकलाच नाही तर ��येक  
कले�या क� ��थानी लौिकक जीवनच असते. �हणून कला�यवहार हा जीवनक� �ी आहे. 
ितचा अ�यास करताना िकंवा मू�यमापन करताना ित�यातील आशयगत जीवनमू�या�ंया 
िवचार करणे �म�ा� ठरते. सािह�या�या जीवनसापे�ते�या अ�यासािशवाय सािह�यकृतीचे 
यो�य मू�यमापन होणार नाही, असे मानणारी  िवचारधारा �हणजेच लौिककतावादी भूिमका 
होय. तर कलेसाठी कला अशी भूिमका घेणारी िवचारधारा �हणजे �वाय�तावादी िकंवा 
अलौिककतावादी भूिमका होय. सािह�यात जीवन हे �ासिंगक असून सािह�यकृती�या 
िनिम�तीचा मूळ उ�ेश हा श�ु कला जोपासणे हाच आहे. �हणूनच सािह�यकलेला 
जीवनसंदभा��या च��यातून न बघता या कले�या �वाय�तेला मह�व िदले पािहज.े अशी 
भूिमका घेणारी िवचारधारा �हणजेच �वाय�तावादी भूिमका होय. कलाकृती लौिकक 
व�तूंपे�ा वेगळी असली, तरी कलाकृती�या सदंभा�त आ�वादका�या �या मानस �िति�या 
असतात, �या केवळ अलौिकक नसतात. अलौिकक त�वाबंरोबरच लौिककत�वेही येथे 
काय�रत असतात, अशी साधारणपणे लौिककतावा�ांची भूिमका आहे. मराठी सािह�याचा 
अथवा कलेचा धाडंोळा घेत�यास लौिककवादी िवचारधारा सव� �े� िवचारधारा �हणून 
गणली जाते.  

४अ. ४. १.  लौिककतावादी भूिमका  

 सािह�या�या मू�यमापनासदंभा�तील लौिककतावादी भूिमका ही �यापक आिण अितशय 
�भावी अशी भूिमका आहे. ही लौिककतावादी भूिमका �हणजेच जीवनवादी िवचारसरणी 
होय. लौिककतावा�ा�ंया मते, कला हा एक लौिकक �हणजेच जीवनवादी �यापार आहे. 
कलेला �वतःची �वतं�, �वयभूं अशी मू�ये नसतात तर ितचा जीवनाशी असणारा सबंंध 
शोधतानाच ितचे मू�य िनि�त होत जाते. कलेची मू�ये ही जीवनानभुवावंरच अवलंबून 



  

 

सािह�याशा� -भाग २ 
 

138 

असतात. केवळ स�दय�िनिम�ती हा कलेचा हतूे नसून स�दय�िनिम�तीबरोबरच जीवन सवंध�न 
करणे हा देखील ितचा हेतू आह.े समाजमनावर िवधायक िनतीमू�यांचे स�ंकार करणे या 
हेतूने िनमा�ण झालेले सािह�यच �े� ठरते. कलेत �ाना�मक, नैितक मू�यसकं�पना ��ततु 
असतात, �या जीवनाशी घ� िवण�या गेले�या आहेत. �हणून कलेचा केवळ कलामू�या�ंया 
अनषुंगाने िवचार न करता तो जीवनमू�या�ंया अनषुंगाने, अिधक जीवनसापे� अ�यास 
करणे हे लौिककतावादी भूिमकेचे म�ुय �योजन आहे.  

 सािह�यकला ही जीवनसापे� पया�याने समाजसापे� आह.े सािह�याने समाजाचे व�तिुन� 
िच�ण करावे, सपं�न स�ंकृतीचे दश�न घडवावे तसेच समाजातील उपेि�त, दिलत, िपिडत 
वगा�चे द:ुख देखील माडंावे. अशी लौिककतावा�ाचंी भूिमका आहे. सािह�या�या �े�ात 
�भावी ठरले�या मानवतावादी, मा�स�वादी, आंबेडकरवादी, �ीवादी या िवचार�णाली 
लौिकतावादी भूिमका अस�याचे िदसून येते.  

 मराठीतील लौिककतावादी िवचारधारा समजून घेताना कला आिण नीती, कला आिण 
स�य, कला आिण �प या�ंया �व�पाचा िवचारही करणे �म�ा� ठरते. कलेचा जीवनाशी 
आिण मू�याशंी असलेला सबंधं अ�यासणे गरजेचे आहे. �हणजेच िविवध कला व नीती 
याचंा असलेला पर�परसबंंध सव��थम अ�यासणे �म�ा� आहे. कलेचा आिण नीतीचा 
मानवी �यवहाराशी आिण जीवनाशी अितशय जवळचा संबंध आहे. काही िवचारवतंांनी 
कलेस नीतीची अप�रहाय�ता आव�यक अस�याचे �हटले आह.े काह�ना मा� कला हा 
नीतीचा �ातं असू नये, असे वाटते. मानवी �यवहाराची अ�यतं िवलोभनीय प�रिणती 
�हणजे, कला आिण नीती होय. सािह�य आिण कला या�ंयापासून दूर असलेला माणूस 
पशूच होय. कला आिण नीती या दो�ह�चा अनबुंध हा आदश�भूत आहे. जीवनमू�या�या 
अंगाने कलेचा िवचार करताना हा सबंंध अिधक �ढ होतो. जीवना�या िवकासात कलेची 
भूिमका मह�वाची ठरते. मानवातील सकुंिचतपणा कला कमी करते, �यापकता, उदारता, 
औदाय�, समता आदी गणुाचंी जोपासना कले�या मा�यमातून साक�याने होते.  

 सािह�याने नीितबोध होतो. हा नीितबोध आनदं, मनोरजंन या�ंया मा�यमातून होतो. 
िकंबह�ना हेच कलेचे �योजन असते. सािह�या�या आ�वादाचा वाचकावर �या �कारचा 
स�ंकार होतो, तो अ��य�पणे नैितकतेला पोषकच असतो. नैितक ��ीने कलेचे काय� 
िवधायक असून मानवी जीवनाचा तो अिवभा�य घटक आहे. स�ंकृत सािह�यपरपंरते 
रसातील प�ुषाथ�िन�तेची क�पना नैितकतेशी सबंंिधत आहे. कला आिण स�य, कला 
आिण �प, व कला आिण नीती हे पर�परसापे� आहते. कलेचा आिण नीतीचा सबंध 
आिदम काळापासून चालत आलेला आह.े कलेत नैितक मू�य साकारलेले असते. कलेत 
नैितकता असणे अप�रहाय� आह.े ही िवचार�णाली मा�स�वाद, अि�त�ववाद या आधिुनक 
त�व�णाल�म�ये अन�ुयूत आहे. सािह�यातील नैितक �ि�कोनाचा �भाव वाचकावर पडत 
असतो. �हणजे कला ही नीतीला पोषकच असते हे वेगळेपणाने िस� कर�याची 
आव�यकता नाही.  

पा�ा�य सािह�यिवचारात कॅथॉिस�सची सकं�पना माडंणार े ऑ�र�टॉटल हे एक मह�वाचे 
लौिककतावादी स�दय�मीमासंक आहेत. पढेु सर िफिलप िसडनी, डॉ. जॉ�सन, िलओ 
टॉल�टॉय, वड��वथ�, शैली, मॅ�य अन��ड, या पा�ा�य मीमासंकानंी सािह�य मू�यमीमासेंत 
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लौिककतावादी भूिमकेचा �वीकार केला. मराठीत रा. भा. पाटणकर, शरद�च�ं मिु�बोध, 
िव. का. राजवाडे, �ी. �य.ं केतकर, ह. ना. आपटे, वा. म. जोशी, िव. स. खाडेंकर, 
केशवसतु, नारायण सवु�, शरणकुमार िलंबाळे, द. ग. गोडसे, लालजी प�डसे, म. स.ु पाटील, 
�भाकर पा�ये, गगंाधर पाटील, भालच�ं नेमाडे, यशवतं मनोहर आदी मीमासंकानंी 
लौिककतावादी भूिमकेचा �वीकार के�याचे िदसते. 

स�ंकृत, पा�ा�य व मराठीतील लौिककतावादी परपंरा िवचार आप�याला पढुील�माणे 
पाहता येईल  

४अ.४.२.   सं�कृत लौिककतावाद  

स�ंकृत सािह�यपरपंरते �यानंी अलौिककतावादी भूिमका घेतली, का�याचे �व�प 
अलौिकक मानले, अशा सािह�यमीमासंकांनीही का�यात प�ुषाथ�िन�ा वा पमुथ�िन�ा 
आव�यक मानली आहे. साफ�यपूण� जीवन जग�यासाठी धम� , अथ�, काम व मो� 
याबंाबतचा जो माग� धम�शा�ांनी, परपंरनेे आखून िदला आह,े तो आदश� माग� होय, आिण 
या मागा�नसुार जो वागतो, �याचा ि�या�यापार होतो तो प�ुषाथ�िन� �यापार होय. 
प�ुषाथ�िन�ा ही एका अथा�ने िविश� काळातील नैितक ��ी होय. अनेक स�ंकृत 
अलौिककतावा�ानंी का�य आ�वा� हो�यासाठी ते प�ुषाथ�िन� असणे आव�यक आह,े 
असे �ितपादन केले आहे. अिभनवग�ुाने �थायीची, रसाची प�ुषाथ�िन�ा दाखिवली आह.े 
याचा अथ� असा क�, �याने रसाची कसोटी आ�वा��व व प�ुषाथ�िन�ा अशी ि�िवध मानली 
आहे. िकंबह�ना प�ुषाथ� िन�ेखेरीज का�याला 'अन�ुयू�व' येत नाही, असे मानले गेले आह.े 
अिभनवग�ुाने शातंरसाचा सबंंध मो�ाशी जोडला आहे, हे सपु�रिचतच आह.े �या�माणेच 
�याने आनदंाला �ाधा�य िदले असले तरी बोध (�य�ुप�ी) हे �योजन नाकारले नाही. 
साराशं, स�ंकृत परपंरतेील सािह�यमीमासंकांनी सािह�या�या, का�या�या मू�यमापना�या 
सदंभा�त अलौिकक व लौिकक अशा दो�ही कसोट्यांचा अवलंब केला आह.े  

स�ंकृत सािह�यपरपंरते अलौिककतावादी भूिमकेबरोबरीनेच �थायी हा �यि�सबं� असून 
�याचा प�रपोष, उपिचती �हणजे रस असे मानणारी प�रपिु�वादी वा लौिककतावादी 
परपंराही अि�त�वात आहे. या परपंरतेील सािह�य मीमासंकां�या मते, िवभावािदक हे �या 
�थायीचा प�रपोष करणारी कारणादी साम�ी होत. �यामुळे या मीमासंका�ंया उपप��त 
�थायीची लौिकक पातळी सटुत नाही. रसाला ते लौिकक �थायीचा प�रपोष अस ेमानत 
अस�यामळेु �या�ंया ��ीने रसही लौिककच ठरतो. �हणजेच रस हा लौिकक �थायीह�न 
मूलतः वेगळा ठरत नाही. �यामळेु लौिकक अनभुव व मू�य आिण सािह�याचा अनभुव व 
मू�य यातं कोटीचा नसून स�ंया�मक �व�पाचा भेद ठरतो.  

 ४अ.४.३.   पा�ा�य लौिककतावाद  

पा�ा�य सािह�यपरपंरते सािह�या�या मू�यमापना�या सदंभा�तील लौिककतावादी भूिमका 
ही �लेटोपासून आजवर चालत आलेली आह.े �लेटो नैितक िनकषावंर सािह�याचे 
मू�यमापन करतो. का�यामळेु आनदं होतो हे �याला मा�य आहे. परतं ु �या आनदंासाठी 
स�याचा व नीतीचा बळी देणे �याला अमा�य होते. �यामळेुच �याने कलेला, सािह�याला 
आप�या आदश� रा�यात �थान, मू�य िदले नाही. याबरोबरीनेच कला ही भासा�या, 
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�ितिबंबा�या पातळीवर अस�यामळेु ती कोण�याही �कारचे �ान देऊ शकत नाही, अशीही 
भूिमका तो घेतो. याउलट कलेचे, सािह�याचे भावना�मक प�रणाम हे �य���या जीवनाला 
पोषक असतात, �याला ते ��य�ा��य�पणे नीितस�मखु कसे करतात, हे अॅ�र�टॉटलन े
�या�या 'कॅथािस�स' या सकं�पने�ार ेदाखवून िदले. तसेच �याने 'अनकृुती' या सकं�पनेला 
वेगळा अथ� देऊन कला िव�ा�मकाचे, स�वाचे दश�न कसे घडिवते, �ान कसे देते तेही 
दाखवले आहे. �या�या मते, �यामळेुच लेखक हा इितहासकारापे�ा त�व�ा�या अिधक 
जवळ असतो. अॅ�र�टॉटल नैितक व �ाना�मक मू�यांचा �वीकार सािह�या�या सदंभा�त 
कसा करतो हे येथे �प� होते. (पाहा : कॅथािस�स, अनकृुती-प�रिश� : एक) �याने 
का�यातील स�या�या संदभा�त वापरले�या 'सभंवनीयता' व 'अप�रहाय�ता' या सकं�पना�ंया 
'अंतग�त ससुगंती' या अथा�बरोबरीनेच 'बा� वा�तवाशी मेळ' असा एक अथ� घेतला जातो. 
तो लौिककतावादाला पोषक आहे.  

होरसेपासून ते अठरा�या शतकापय�त सािह�याचे मू�यमापन करताना 'आनदं' व 'बोध' या 
िनकषाचंा उपयोग केला जात होता. 'बोध' या सकं�पनेत �ान व नीती या घटकाचंा 
समावेश होतो. आनदंाबरोबरीनेच सािह�य कोण�या �कारचा बोध देते, याव�न �याचे मू�य 
िनि�त केले जात होते. नवअिभजाततावादी परपंरतेील डॉ. जॉ�सननेही या सू�ाचा �वीकार 
केला आहे. रोमिँटिसझम�या परपंरतेील वड��वथ�, शेली या किव-समी�कांनी का�या�या 
मू�या�या सदंभा�त आनदंाला मह�व देऊन नैितक व �ाना�मक िनकषाचंाही अवलंब केला 
आहे.  

एकोिणसा�या शतकात टॉल�टॉयने लौिककतावादी भूिमकेची आ�मक प�तीने माडंणी 
केली. �याने आप�या भावना स�ंमणा�या िस�ातंात कला हे जीवनसवंध�नाचे, माणसांना 
एक� आण�याचे, मानवजातीला पूण��वापय�त ने�याचे एक साधन मानले आह.े �यामळेु 
�याने कलेचे मू�यमापन करताना िव�बंध�ुवा�या भावनेचा �सार करणे, हा िनकष सवा�त 
मह�वाचा मानला आहे. काही �कार�या भावनाचंा, उदाहरणाथ� , देशभ��, ल�िगक �ेम 
�सार करणे हे �याने कमी दजा�चे मानले आहे. �हणजेच भावना स�ंमणाची �या�ी व �या 
भावनाचंा आशय कोण�या �कारचा आहे, याआधारे तो कलाकृतीचे मू�यमापन 
करतो.            

िवसा�या शतकातही कलेचे, सािह�याचे मू�यमापन �ाना�मक, नैितक िनकषा�ंया आधार े
कर�याची परपंरा दाखवता येते. बह�तेक मा�स�वादी समी�कानंी सािह�याचे मू�यमापन 
करताना िविश� �ाना�मक, नैितक मू�यानंा आ�ह धरलेला आह.े सािह�यकृतीतील आशय 
सामािजक प�रवत�नाला, �ातंीला पूरक, परुोगामी आहे िकंवा नाही, सािह�यकृती ही िविश� 
त�वाचंा, मताचंा �हणजे सा�यवादी समाज रचनेला अनकूुल अशा गो��चा, �चार-�सार 
करते िकंवा नाही, सािह�यकृती जीवनातील कोण�या अंगांचे िच�ण कशा रीतीने करते, 
अशा �कार�या िनकषा�ंया आधार े सािह�यकृतीचे मू�यमापन कर�यावर मा�स�वादी 
समी�कांनी भर िदला आहे.  

िवसा�या शतकात लौिककतावादी भूिमकेची �ग�भ माडंणी आय. ए. �रचड्�सने केली आह.े 
'का�यासाठी का�य' या बॅडली�णीत भूिमकेचे खडंन क�न �याने लौिकक जीवनानभुव व 
कलानभुव यातं जातीचा भेद नसून तो स�ंया�मक �व�पाचा भेद आह,े अशी भूिमका 
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घेतली. �या�या मते, जीवनानभुव व कलानभुव हे एकाच �कार�या साम�ीतून िस� होतात 
आिण �याचें सघंटन कर�याची प�तही मूलतः वेगळी नसते. परतं ु लौिकक अनभुवात 
साम�ीचे दा�र�य् असते आिण या साम�ीचे सघंटनही सामा�य असते. याउलट 
कलानभुवात साम�ीची समृ�ता व िविवधता असते, �या�माणेच ितचे सघंटनही 
कौश�यपूण� असते. �या�या मते, कलावतंा�ंया अनभुवात  पया�याने कलाकृतीत �ेरणाचें 
वैप�ुय, िविवधता असते. नेहमी�या जीवनानभुवापे�ा येथे या �ेरणा अिधक ससुघंिटत, 
अिधक स-ुरिचत, अिधक सतंिुलत असतात. �यामळेुच �रचड्�स�या मते, आप�या 
नेहमी�या जीवनात अनभुवायला न िमळणारा सम�ृ, स-ुरिचत �हणजेच मू�यय�ु अनभुव 
कले�ारा िमळतो. कलेत आप�या भावना-�ेरणाचें सतंलुन, �यव�थापन होते. भावना-
�ेरणाचें �यव�थापन हे �यापक अथा�ने एक नैितक मू�यच आहे. अथा�त, �रचड्�स कला-
सािह�य हे नीतीचे साधन आहे, अशी भूिमका घेत नाही. �या�या मते, कलानभुव हा 
मू�यय�ुतेकडे नेणारा माग� न�हे, तर �वतःच मू�यय�ु असतो. �हणजेच �याचे मू�य 
साधना�मक नसून सा�या�मक असते. �रचड्�स�या ��ीने सािह�यामळेु आप�याला जी 
जीवन��ी लाभते तीमळेु आपण �ग�भ होतो, आपली अनभुव�मता वाढते. सािह�या�या 
या िविश� स�ंकारामंळेु जीवनातील कोण�याही �सगंाला आपण डोळसपणे, �ग�भपणे 
त�ड देऊ शकतो. �रचड्�स�या या िवचारात नैितक मू�ये व कलामू�ये यातं जातीचा भेद 
राहत नाही. िशवाय �याची भूिमका केवळ साधना�मक �व�पाची राहत नाही.  

४अ.४.४.    मराठीतील लौिककतावाद  

 मराठी सािह�यिवचारात �ारभंापासून लौिककतावादी भूिमकेचाच अिधक �भाव आहे. 
�वातं�यपूव�काळात अनेक मराठी समी�कांनी �ाना�मक, नैितक मू�ये कले�या सदंभा�त 
��ततु मान�याचे पाहावयास िमळते. सािह�य�योजना�या संदभा�त ह. ना. आपटे, िव. का. 
राजवाडे, डॉ. केतकर, गाधंीवादी समी�क व मा�स�वादी समी�क या सव� समी�कानंी 
'उपदेश वा बोध वा िश�ण वा मत�सार' हे सािह�याचे एक �योजन मानले आह.े �यामळेु 
सािह�य हे �योजन कशा �कार े पार पाडते, यावर �याचे मू�य अवलंबून असते. या 
समी�कांनी नैितक-�ाना�मक िनकषा�ंयाच आधार ेसािह�याचे मू�यमापन कर�याचे �य�न 
केला आहे. काही समी�कानंी अिधक िवकिसत पातळीवरील लौिककतावादी भूिमका 
माडंली आहे. वा. म. जोशी यानंी ‘स�य’, ‘िशव’ व ‘स�दय� ’ ही तीन मू�ये 'अ�यो�यसापे� 
अ�यो�या�यी व अ�यो�यसं�कारक' आहेत अशी भूिमका घेतली आह.े िव. स. 
खाडेंकरानंीही या �कारचे िवचार माडंले आहेत. �या�ंयामते, सौदय� हे स�यमय असते, 
�यामळेु �यापक नीतीशी �याचा िवरोध नसतो. �वातं�यो�र काळात कुसमुावती देशपाडें 
यानंी ‘स�य’, ‘िशव’ व ‘स�दय� ’ ही जीवनाची ि�गणुा�मक अंगे आहेत व ती जीवनसापे� 
आहेत, अशी भूिमका घेतली आहे. �यामळेु अशा काही समी�कानंी सािह�या�या 
मू�यमापना�या सदंभा�त कला�मक िनकषाबंरोबरीनेच �ाना�मक व नैितक िनकषाचंा आ�ह 
ध�न अनेकिनकषतेचा परु�कार केला आह.े  

 िद. के. बेडेकर, शरद�च�ं मिु�बोध या मा�स�वादा�या अंगाने जाऊन सािह�याचा िवचार 
करणा�या समी�कां�या भूिमका थोड�यात पाहता येतील. बेडेकरा�ंया मते कलावतंाचे 
�यि�म�व व वा�तव हे घटक कलाकृती घडवत असतात. हे दो�ही घटक 
'देशकालप�रि�थितब�' आहते. ते समाजसापे� अस�यामळेु कलाकृतीचा व नीतीचा 
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अ��य�री�या सबंंध येतो. चांग�या कलाकृतीत मानवी मनाला उ�नत कर�याचे साम�य� 
असते. याचा अथ� बेडेकर नैितक िनकषा�ंया आधार े कलाकृतीचे मू�यमापन करतात. 
�या�माणेच �यां�या मते, कलाकृती िव�ाना�माणे �ान देत नसली तरीही ती वा�तवाचे, 
जीवनाचे, माणसुक��या अथा�चे आकलन �य� करते. �हणजेच या िविश� �कार�या 
आकलनाव�न वा �ानाव�न कलेचे मू�य ठरत असते. मिु�बोधानंीही सािह�या�या 
मू�यमापना�या सदंभा�त केवल कला�मक, �पा�मक कसोट्या नाका�न आपली 
'मानषुते'ची सकं�पना माडंली आहे. �या�ंया मते, मानषुता हे सािह�याचे सघंटक त�व आह.े 
'मानषुता' �हणजे काय? मिु�बोधा�ंया मते 'मानषुता' हे सामािजक मानवाचे आंत�रक आह.े 
बदल�या सामािजक मू�यांचेही तेच अिध�ान आह.े 'मानषुता' हे या अथा�ने एक �यापक 
नीितत�वच ठरते.  

रा. भा. पाटणकर यानंी  कले�या ि��वुा�मकतेचा िस�ातन माडूंन सािह�य ही कला 
लौिककते�या �ुवाकडे झकुलेली असते, असे �यानंी दाखवले आहे. �यामळेु �या�ंया मते 
सािह�यासार�या कलेत केवळ स�दया��म त�वानंसुारच न�हे, तर �ाना�मक, नैितक 
त�वानंसुारही सघंटन होत असते. सािह�य हे ��य�ा��य�पणे नैितकतेचा प�रपोष करते, 
नैितक �� उभे करते, जीवनदश�न घडवते, जीवनािवषयी मम���ी देते आिण या व अशा 
नैितक-�ाना�मक गो��वरही ितचे मू�य अवलंबून असते. �यामळेु कले�या, िवशेषतः 
सािह�यासार�या कले�या सदंभा�त �यानंी अनेक िनकषांचा पुर�कार केला आह.े  

�वाय�तावा�ा�ंया ��ीने जीवनमू�ये कलेतून �य� झाली तरी कलेचे मू�यमापन करताना 
ती पूण�पणे अ��ततु ठरतात. कलामू�ये ही �वतं�, �वयभूं, �वाय� व केवल असतात. 
याउलट लौिककतावा�ा�ंया ��ीने कलामू�ये व जीवनमू�ये यातं काही भेद असले, तरी 
�या�ंयात जातीचा भेद नाही. या�ंयातील भेद सं�या�मक �व�पाचा आह.े 
टॉयल�टॉयसार�या एकागंी लौिककतावा�ानंी जीवनमू�ये व कलामू�ये या�ंयातील भेद 
पसूुन केवळ जीवनमू�या�ंया आधारचे कलेचे मू�यमापन कर�याचा �य�न केला. 
सामा�यतः लौिककतावा�ांनी ‘�ान’, ‘नीती’ व ‘स�दय� ’ ही ित�ही मू�ये काही �माणात 
�वाय� असली तरी ती पर�परसबंंिधत व पर�परपोषक असतात, असे मानले आहे. 
�हणजेच �ाना�या व नीती�या �े�ातंील मू�ये कले�या मू�यमापनात ��ततु ठरतात. 
लौिककतावा�ा�ंया ��ीने सािह�यमू�ये ही केवल (absolute) नस�यामळेु ती समाज-
स�ंकृती�माणे, काळा�माणे बदलू शकतात, ती सापे� (relative) असतात, �याचंा 
ऐितहािसकतेशी सबंंध असतो. िविवध जीवनिवषयक �णालीनसुार, िविवध 
समी�ाप�तीनसुार, भूिमकानंसुार मू�यमापनाचे िनकष बदलत जातात असे आपणास 
िदसून येते.  

४अ.५. समारोप  

सािह�याचे मू�यमापनाचे िनकष सािह�यकृतीवर आधारलेले असतात.  
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१. सािह�यातील मू�यािवचार थोड�यात �प� करा.  

२. सािह�या�या मू�यमापनािवषयी लौक�कतावादी भूिमका �प� करा.  
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क. एका वा�यात उ�र ेिलहा.  

१. का�या�या स�यािवषयी मूलभूत िवचार कोणी  माडंले आहते? 

उ�र - पा�ा�य समी�क डॉ. �रचडस� 

२. “का�य आिण स�य” या समी�ा �थंात कोण�या सिम�काने सािह�य आिण स�याचे 
अनबुंध सोदाहरण उलगडून दाखिवले आहेत? 

उ�र - िसडनी 

३. कोणी ‘क�पनाश��’, ‘स�दय� ’ आिण ‘स�य’ याचंा िनकटचा सबंंध दाखवून िदला आहे. 

उ�र - क�ट्स 

४. 'कॅथािस�स' ही सकं�पना कोणी माडंली?  

उ�र - अॅ�र�टॉटल 

५.   कले�या ि��ुवा�मकतेचा िस�ातन माडूंन सािह�य ही कला लौिककते�या �ुवाकडे 
झकुलेली असते, असे कोणी दाखवले आहे?  

उ�र - रा. भा. पाटणकर 
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४आ.२.  ��तावना 

सािह�या�या मू�यमापनाचा िवचार करत असताना सव��थम मू�य ही सकं�पना समजून 
घेणे अ�याव�यक ठरते. मू�य ही सकं�पना केवळ आिथ�क �े�ाशी सबंंिधत नसून अनेक 
�े�ाशंी ती िनगिडत आहे. आप�या अनभुवातील गो�ी केवळ अि�त�वातच असतात असे 
नसून ‘�या�ंयाशी िविवध गो�ी सबंंिधत असतात. उदाहरणाथ�, ती गो� चागंली आहे क� 
वाईट? ि�य आह ेक� अि�य? यो�य आहे क� अयो�य (�हणजचे इ� क� अिन�) ?  अनकूुल 
आहे क� �ितकूल आहे हे ठरवणे. �हणजेच थोड�यात �या व�तूचे मू�यमापन करणे होय. 
�हणजेच व�तूचा चागंले- वाईटपणा िकंवा इ�ािन�ता ठरवणे �हणजेच ितचे मू�य ठरवणे. 
एखादया व�तूचे मू�य ठरवताना दोन गो�ी ल�ात �या�या लागतात, �या �हणजे ितचे 
‘त�या�मक अंग’ आिण दसुर े �हणजे ितचे ‘मू�या�मक अंग’. ती व�तू कशी आह े “त चा 
दश�नी भाग कसा आहे हे सागंणे �हणजे “त चे त�या�मक अंग तर ‘ती व�तू कशी असावी 
याचा िवचार करतो ते �हणजे मू�या�मक अंग. मू�या�मक अंग हे जरी त�या�मक अंगावरच 
अवलंबून असले तरी या दोन गो�ी वेगवेग�या आहेत असे िदसते. मू�य हे �यि�िन� 
�याचबरोबर ने व�तिुन� अशा दो�ही �कारचे असते. इतर शा�ामं�ये मू�य हे व�तिुन�च 
असतात आिण ‘तशीच अपे�ा असते. परतूं कले�या �ातंात केवळ त�याचंी �यव�था 
लावणे परुसेे नसते �यापे�ा जा�त काही गो�ी अन�ुयूत असतात. �या गो�ी �य��चे �ेय, 
िहत आहेत,  �याची �येय- उि��ये या�ंयाशी िनगडीत असतात �यालाच ‘मू�य’ असे 
�हणतात.  

एखादया गो�ी�या मू�याचा आपण जो िवचार करतो तो ती गो� यो�य आहे क� नाही, 
चागंली आहे क� नाही िकंवा उपय�ु आहे क� नाही �हणजेच �या व�तू�या यो�य 
�व�पा�या आिण �योजन काया��या सदंभा�त करत असतो. उदाहरणाथ�-  एखादी छोटी 
सईु िकंवा टाचणी ही िकती मू�यवान आहे िकंवा नाही ह े �या सईु िकंवा टाचणीकडून 
आप�याला जे �योजन ( कारण) काय� सा�य करायचे असते ते ित�याकडून साधले जाते 
िकंवा जात नाही यावर ठरत असते. �हणजेच एखादया व�तू�या �व�पाचा व �योजन- 
काया�चा ित�या मू�याशी जवळचा सबंंध असतो हे �प� आह.े 

४आ ३ . सािह�यमू�याचें �कार 

 सािह�यमू�यांचे दोन �कार िदसून येतात.  

 *  साधना�मक मू�ये  

 *  सा�या�मक मू�ये 

अनेकदा, व�तू एखादया काया�साठी उपय�ु असेल चागंली असेल  तर �या गो��ना 
साधना�मक मू�य असते असे �हणता येईल . �यावेळी ती गो� एखादया साधनासारखी 
वापरली जाते . आिण �यि�पर�वे ितचे साधनमू�य बदलत जाते. उदा-  एखादी सईु िकंवा 
टाचणी एखादया  �य��ला उपय�ु असेल िकंवा एखादया िशवणकलेत उपय�ु ठरत 
असतील  तर ते �याचें साधनमू�य आहे असे �हणता येईल. पण काही व�तू कशासाठी तरी 
चागं�या असतात असे नसून �या व�तू �वतःच चागं�या असतात. �याचें चागंलेपण �वयभूं 
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असते;  मूळातच असते. हे शेवटचे िकंवा सा�या�मक  मू�य �हणता येईल. उदा. ‘�ान’, 
‘स�य’, हे सा�य आह.े �या�या साहा�याने काही साधायचे असते असे नसून ‘तेच एक 
सा�य असते. यालाच �ानासाठी �ान असे �हणता येईल.  

समकालीन मू�या�ंया समी�ा �े�ात अनेक वाद, मत�णाली िदसून येतात. �यात 
माडंले�या मतानसुार मू�यांवर मानवी मना�या आवडी- िनवड�चा, भावभावनाचंा, 
िवचारांचा, �ि�कोनाचंा �भाव पडतो. �यामूळे नीती कला इ �े�ातं जी मू�यसकं�पना 
आपण वापरतो ती ‘�यि�सापे�’ ठरते. पण हा िवचार�वाह मा�य केला तर मू�य�यवहार 
िनरथ�क ठरले कारण मू�ये ही �यि�िनरपे� असतात. �यानंा व�तूगतता असली तरी ती 
िव�ानागत व�तिुन� �व�पाची नसते तर ‘ती मानव- समाजसापे� असते. या मू�याचंी मळेु 
आप�या समाजजीवनात खोलवर आढळून येतात. �यामळेुच मू�ये ही �यि�सापे� नसून 
�यानंा �या �या िविवि�त मानवी समाजात अथ�पूण� �थान असते. मू�यासबंंधीचा या 
िववेचनाचा सािह�या�या मू�यमापनाशी जवळचा सबंंध आहे कसा तो पढुील �माणे बघता 
येईल. 

  सािह�याचे मू�यमापन:  

सािह�याचे मू�यमापन करणे आव�यकच आहे का या ��ाचे उ�र �हणून काही समी�क 
सािह�याचे मू�यमापन कर�याची आव�यकता नाही अशी भूिमका घेताना िदसतात. �या�ंया 
मते, सािह�याचा केवळ आ�वाद �यावा. �या आ�वादात कोण�याही सकं�पनांना �थान 
नसते. �हणजेच �या�ंयामते आ�वाद �ि�या अप�रहाय� आह;े  पण �यापढुील 
समी�ा�ि�या आव�यक नाही. पण समी�ा करणे हा बौि�क �यापार आहे आिण तो 
कोण�याही कले�या आ�वादानतंरच स�ु होतो. आ�वाद घेत असताना स�ुा आपण 
कोण�यातरी सकं�पनांचा िवचार करत असतोच अथा�त  �याचे भान कदािचत 
सव�सामा�यांना नसेल. पण कोण�यातरी सकं�पना मनात न येता आ�वाद घेणे िन�वळ 
अश�यच आहे. उदा- एखा�ा सािह�यकृतीचा अनभुव घेतो, आ�वाद घेतो “त ची समी�ा 
करतो �हणजे आपण “त तचे वाचन, िव�ेषण, अथ�िनण�यन आिण मू�यमापन करीत 
असतो. सािह�यकृतीत मह�वा�या वाटले�या घटकाबंाबत आपण िव�ेषण करतो िकंवा 
अथ�िनण�यन करतो. उदा. किवतेतील श�द, अथ�, �पक, �ितमा, व�ृ, अलंकार या 
आप�याला मह�वपूण� वाटले�या घटकाबंाबतच आपण या गो�ी करत असतो. �हणजेच 
समी�े�या चार पाय�यापैंक� शेवटी मू�यमापनच मह�वाचे ठरते. याचाच अथ� मू�यमापनाशी 
��य� िकंवा अ��य� पणे सबंंिधत नसलेले कोणतेही वण�न, िव�ेषण िकंवा अथ�िनण�यन 
सािह�य समी�ेत अन�ुयूत नसते. 

रिसकाचंा िकंवा कोण�याही �य��चा  सािह�याकडे, कलेकडे िकंवा एकंदरच जीवनाकडे 
पाहा�याचा एक वैिश�यपूण� �ि�कोण असतो. �यातूनच �याचे सािह�यकृती कडे बघ�याचे 
िनकष  िकंवा िन�कष� तयार होतात. या िनकषा�ंया आधारचे ती �य�� सािह�यकृतीचे 
मू�यमापन करते.  

“�या समान/ साव�ि�क त�वा�ंया, िनयमा�ंया आधार ेआपण एखा�ा गो��चे मू�य िनि�त 
करतो, ितचे मू�यमापन करतो, �या साव�ि�क त�वानंा, िनयमानंा िनकष असे �हणतात.” 
(सािह�यशा�: �व�प आिण सम�या, वसतं पाटणकर प�ृ-५७) हे िनकष रिसका�या 
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िविश� �ि�कोणाबरोबरीनेच ती िविश� सािह�यकृती व �या िविश� �थळकाळातील एकूणच 
सािहि�यक- सा�ंकृितक वातावरणाशीही सबंंिधत असतात. हे सव� घटक सािह�या�या 
मू�य�यवहारात मह�वाची भूिमका बजावतात. 

कले�या िकंवा सािह�या�या मू�यमापना�या सदंभा�त ज े िविवध आिण मह�वाचे �� 
उपि�थत होतात, उदा. स�दय�/ कला/ सािह�यमू�ये  केवल, �वायत, �वयभूं, सा�या�मक 
असतात क� साधना�मक असतात? याचंा जीवनातील इतर मू�याशंी काही सबंंध असतो 
का? अस�यास कोण�या �कारचा सबंंध असतो? कलामू�ये केवल, शा�त, िव�ा�मक 
असतात क� कलेबरोबरच समाज स�ंकृतीबरोबरीने बदलणारी, ऐितहािसक आिण सापे� 
असतात? �या ��ातूनच कला, सािह�य या�या मू�यमापनाचे दोन �यापक ��ीकोण 
सूचवले जातात. �यानंाच 

 १)अलौिककतावादी िकंवा �वायततवादी �ि�कोण आिण 

२) लौिककतावादी  �ि�कोण असे �हणतात. 

“कलामू�ये �वायत, सा�या�मक असतात, ती जीवनमू�यांपे�ा मळुातच वेगळी असतात 
�याचंा जीवनमू�याशंी कोणताही सबंंध नसतो, ही मू�ये शा�त िवधा�मक असतात अस े
�या ��ीकोणात माडंले गेले �यास अलौिककतावादी िकंवा �वाय�तावादी �ि�कोण 
�हणतात.” तर “कलामू�ये ही साधना�मक असून �याचंी �वाय�ता मया�िदत असते. �याचंा 
जीवनमू�याशंी सबंंध असून कधी कधी ही जीवनमू�ये क�यामू�ये �हणून काय� करतात, ही 
कलामू�ये समाज स�ंकृतीबरोबर बदलत जातात, ती सापे� ऐितहािसक असतात. या 
दसु�या �ि�कोणाला लौिककतावादी �ि�कोण �हणतात.” अलौिककतावादी क� 
लौिककतावादी �ि�कोण ि�वकारतो यावर, 

१. कलामू�ये ही पूण�पणे वेगळी आहेत क� �याचंा जीवना�या इतर �े�ातंील मू�याशंी सबंंध 
आहे? 

२. कलामू�ये सा�या�मक, �वयभूं क� साधना�मक �व�पाची आहेत? ती केवल, 
िवधाना�मक आहेत क� सापे� ऐितहािसक �व�पाची आहेत? 

या ��ाचंी उ�र ेअवलंबून आहेत असे िदसते. 

४आ ४ .  सािह�य मू�यमापनािवषयीची अलौिककतावादी भूिमका 

अलौिककतावादया�ंया मते, स�दय�, कला हे �वयभूं, �वायत, सा�या�मक, केवल मू�य 
आहे. ते कोणावरही अवलंबून नाही. अथा�त ते जीवनातील सव��च मू�य आहे असे नाही; 
तर स�दय�मू�य िकंवा कलामू�य ही मू�ये जीवना�या �ान, नीती( �यवहाय� मू�य)  िकंवा 
इंि�यसखु �हणजेच रोचकता या मू�यापें�ा मूळातच वेगळी आहेत. अथा�त ही मू�ये 
एकमेकापें�ा वेगळी असली तरी ती पूण�पणे एकमेकापंासून फटकून असतात असेही नाही. 
कारण कलेचा व जीवनाचा अितशय िनकटचा सबंंध असतो. कारण कलेची सगळी साम�ी 
िकंवा ��य हे जीवनातीलच असते. परतूं या सबंंधावर कलेचे ‘कला’ हे मू�य अवलंबून 
नसते. तर कलेचे ‘कला’ �हणून मू�य �वायत , �वयभूं , केवल असते. 
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कधी कधी �ान , नीती, ऐिं�य  अनभुव यासाठी कला साधन �हणून वापरलीही जाते, पण 
असे असले तरी स�दया��या सदंभा�त ते मह�वाचे नाही. कला �हणून ती �वयभूं, केवल 
असते. �ान, नीती, ऐिं�य सखु या �े�ातंील मू�यसकं�पना कले�या �े�ात वापरणे 
अपेि�त नाही कारण या सकं�पनाचंा वापर क�न जर एखा�ा कलाकृतीचा िवचार केला 
तर �ान, िशव, ऐिं�य सखुाचंी �ा�ी होईल पण स�दया�ची �ा�ी होणार नाही. 

४आ ५.  स�ंकृतमधील अलौिककतावाद 

स�ंकृत सािह�यपरपंरते सािह�या�या मू�यमापनासबंंधी ��य� वण�न केलेले िदसत नसले 
तरी कला हे एक �वाय�मू�य आहे असे या परपंरतेील अलौिककतावादी भूिमकामंधून 
सूिचत कर�यात आले आह.े भरतमनु�नी केले�या भाविववेचनातच अलौिककतावादी 
िवचार बघावयास िमळतात. ‘भवित इित भाव:’ व ‘भावयित इित भाव:’ या िवचारात �याचे 
भावन होते, जे िवभावािदकांनी �यिंजत होतात, ते भाव, हा िवचार भरतमनु�नी नाट्या�या 
सदंभा�त ि�वकारला असून ‘लौिककभाव’ आिण ‘नाट्यभाव’ यातंील फरक देखील �यानंी 
�प� केला आह.े �या�ंयामते, नाट्यभाव हे अलौिकक ठरतात. �यामळेुच नाट्य, का�य 
यानंा साधना�मक नाही तर सा�या�मक मू�य असते हे अधोरिेखत होते. भरतमनुीनतंर �ी 
शकुंकाने रस अनिुमत होतो असे सागूंन रस �तीती ही स�यक, िम�या, सशंय व सा��य या 
सव� �तीत�ह�न वेगळी �हणजेच अलौिकक असते, असा अलौिककवादी िवचार माडंला 
आहे. आनदंवध�नाने  रस हा िवभाव अनभुाव इ.नी अिभ�य� होतो असे �हटले आह.े 
�या�या मते चागं�या का�यात रस�वनी हा अलौिकक �व�पाचा असतो. भ�नायकाने 
अलौिकक असलेला भोग हा �वतं� �यापार मानला आहे. 

वरील सव� िववेचनाव�न, वरील सव� स�ंकृत मीमासंका�ंया मते रसानभुव अलौिककच 
असतो. �यामळेु कलामू�य हे �वायत �वयभूं ठरते. 

स�ंकृत परपंरतेील अलौिककतावादी भूिमका अिभनवग�ुानी म�ुय�वे �या�ंया 
साधारणीकरणा�या क�पनेतून माडंली. �या�या मते सािह�याचा अनभुव घेत असताना 
वाचकाला जी �तीती येते ती साधारणीकृत �व�पाची असते �हणून ती अलौिकक ठरते 
आिण दसुर े�हणजे �याने रस चव�णा�मक मान�यामळेु तो अलौिककच ठरतो.  

थोड�यात, स�ंकृत सािहि�यकानंी रसानभुवाची अलौिककता माडूंन सािह�यमू�य हे 
�वाय�, �वतं� �व�पाचे असते हा िवचार माडंला आह.े 

४आ ६ . पा�ा�य अलौिककतावाद 

पा�ा�य   सािह�यपरपंरते अलौिककतावादी िवचार ॲ�र�टॉटल�या िवचार�णालीत िदसून 
येतात. ॲ�र�टॉटलने सािह�यकृतीची रचना ‘अप�रहाय�ता’ आिण ‘सभंवनीयता’ या त�वांना 
अनसु�न करावी असे �ितपादन केले आहे. �यानसुार सािह�यकृतीची रचना, घटना�म, 
पा�े असावी क� जेणेक�न ��येक घटक तािक� क वाटेल. हे सव� घटक एकमेकाशंी 
अंतग�त��्या  ससुगंत असतात. आिण �यामळेु सािह�यकृती अंतग�त ससुगंती असलेली 
�वयपूंण� सघंटना होते. कला�मक स�य �हणजे अंतग�त ससुगंती होय.  आिण ‘अंतग�त 
ससुगंती’ हा अलौिककतावादी िनकष आहे असे ॲ�र�टॉटल�या �ितपादनाव�न िदसते. 
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दसुरी गो� �हणजे ॲ�र�टॉटल सािह�यकृती�या �वयपूंण�तेला, एका�मतेवर अिधक भर 
देतो. �या�या मते सािह�यकृतीची एका�मता ही स�ि�य ( organic) एका�मता अस�यामळेु 
�याचे िवचार काही अंशी अलौिककतावादी ठरतात . कारण ‘स�ि�य एका�मता’ हा िनकष 
अलौिककतावादी िवचारसरणीला पूरक आहे. 

पा�ा�य सािह�य परपंरते 'काटं' हा अलौिककतावादाचा �णेता मानला जातो. �याने आपला 
�वायत स�दया�चा िस�ातं मांडताना सौदय��यवहार हा �ान, नीती व रोचकता यापे�ा 
वेगळा असून �याचे मू�य �वयभूं आहे . सौदया��या या अनभुवात कोणतीही सकं�पना 
नस�यामळेु हा सौदया�नभुव हा ‘भावले�या सगंतीचा’ (felt harmony) , िनयमरिहत 
िनयिमततेचा ��यय असतो. काटंने सुदंर व�तू�या रचनेचा िवचार करताना,  ‘हेतरुिहत 
हेतूपूण�तेची’ सकं�पना माडंली. �हणजेच कोण�याही सुंदर व�तू�या रचनेत आपणास 
हेतपूुण�तेचा, िनयिमततेचा अनभुव येतो. परतूं �यामागे वा�तिवक कोणताही िनि�त हतूे 
नसतो. यालाच काटं ‘ हेतरुिहत हेतपूुण�ता’ �हणतो. �हणजेच सुदंर व�तू�या रचनेचे 
कोणतेच �प� िनयम आपण सागूं शकत नाही पण तरीही �या स�दया�चा आनदं हा 
��येकाला झालाच पािहजे तो अप�रहाय� आह.े काटंन ेहा जो िवचार माडंला �यातून काटंने 
कलामू�ये जीवना�या इतर मू�यापें�ा वेगळी मानली आहेत. 

काटं�या या िवचार�णालीचा �भाव १९ �या २० �या शतकातील अनेक पा�ा�य 
सािहि�यकां�या िवचारांवर पडलेला िदसतो. हेगेल, बोझांिकट, कॉिलगंवूड, कॅ�रट या 
सग�यांनी,  ‘कला �हणजे िव�चैत�याचा इंि�यगोचर मा�यमात आिव�कार’ असा िस�ांत 
माडंला. �यानंीही  कला, कलेचे मू�य हे �वतं�, �वायत, �वयपूंण� असून कलाकृतीत स�ि�य 
एका�मता असते असे मानले आह.े ‘ए. सी. �ॅडली या�ंया मते, का�य, का�याचा अनभुव 
यानंा सा�या�मक �वयंभू मू�य असून �याचे खर ेमू�य हे अंतग�त असते.  वॉ�टर प�टर�या 
मते, कलेचे मू�य कलानभुवातच असते.  �लाइ�ह बेल�या मते देखील, कलेची �वाय�ता 
मह�वाची आहे. �याने ‘ अथ�पूण� �पबंधाची’ क�पना मांडली असून �या �पबधंामळेु 
रिसका�ंया मनात स�दय�भावना िनमा�ण होते तो अथ�पूण� असतो असे �ितपादन केले आह.े  
ऑइबन�, टी. ई. �ूम इ.नी  स�ि�य एका�मता मह�वाची मानून ती कलेत अलौिककता 
िनमा�ण करते असे मत माडंले. ए�पसन, ��ुस इ. �पवादी समी�कांनी अनेकाथ�ता, 
िवरोधाभास, अप�रिचतीकरण अशा अलौिकक �पत�वानंा मह�व देऊन कलेचे 
अलौिकक�व �प� केले.  

थोड�यात, पा�ा�य सािह�यपरपंरते कला, सािह�य हे मू�य सा�य�प मानले आह.े 

 ४आ ७ . मराठीतील अलौिककता वाद 

मराठीत अलौिककतावादाची माडंणी सव��थम �ीपाद कृ�ण को�हटकरानंी केली असे 
िदसते. �यानतंर बा. सी. मढ�करानंी स�दय�मू�य ह ेअंितम मू�य मानले असून �या�ंया मते, 
स�दय�मू�य हे �वयभूं, सा�या�मक व केवल असून िवश�ु सवेंदना व लयब� रचनेला �यानंी 
मह�व िदले आहे. लयब� रचना �हणजेच सौदय� होय. लयब� रचना ही ‘सवंाद’, ‘िवरोध’ व 
‘समतोल’ या लयिनयमांनी िस� होते. मढ�करा�ंया मते, सािह�यात िवश�ु  सवेंदना 
नस�यामळेु ितथे भावनाथा�ची लयब� रचना होत अस�यामळेु सािह�य हे इतर �े�ापे�ा 
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वेगळे व �वायत ठरते. �याच�माणे सािह�या�या घाटाचा िवचार करता हा घाट 
भावनाथा��या लयब� रचनेत िदसतो असे मत माडंले आह.े थोड�यात मढ�करा�ंया 
मतानसुार,  ‘स�दय�मू�य, सािह�यमू�य हे �वतं� असून �याची कसोटी लयब� रचना आह.े’ 

वा. ल. कुलकण� आिण गगंाधर गाडगीळ यांनीही सािह�यमू�य अलौिकक / �वायत असते 
अशी भूिमका घेतली आहे. वा. ल. कुलकण� या�ंया मते,  ‘सािह�य ह े ��य� 
जीवनानभूुतीतून िनमा�ण होत असले तरी क�पनाश��मळेु  �याला िव�ा�मक�प िमळते. 
सािह�यकृतीतील जग हे ‘नविनिम�त’, ‘�वतं�’, ‘�वयपूंण� �थगा�म’ आिण ‘अन�यसाधारण’ 
असते. ह ेजग सपूंण�पणे ससुगंत, सजीव, चैत�यय�ु असून आशय आिण अिभ�य�� यातं 
अ�ैत आढळते. अशा सािह�यकृती�या वाचनाने आपणास अलौिकक आनदं होतो.  

गगंाधर गाडगीळा�ंया मते, “सािह�यकृतीतून ज ेकलावतंाचे �यि�म�व �य� होते ते िविश� 
आिण वैि�क �व�पाचे असते.  �याचा हा अनभुव �वतं�, �वयपूंण�, एकसधं मूत� िजवतं व 
अंतग�त ��्या ससुगंत  तसेच मू�यिनरपे� असतो �हणून तो अलौिकक असतो” असे 
गगंाधर गाडगीळ यांनी आपले मत  माडंले आह.े या  अनभुवांची साध�य�- िवरोध इ. 
कलात�वानसुार सघंटना होते. अनभुवा�या या िविश� सघंटनेमळेु वाचकासं आनदं होतो 
असा िवचार गगंाधर गाडगीळांनी माडंला आह.े 

�भाकर पा�ये या�ंया मते,  स�दया��या अनभुवाचे त�व केवला�वाद, �वरसरजंना�मकता 
असून स�दया�चा अनभुव हा �वरसरजंना�मक �व�पाचा अस�यामळेु नैितक, स�यदश�न 
वगैर े �या अनभुवा�या बाहेरचे सदंभ� याबाबतीत गैरवाजवी ठरतात. सािह�यकृती ही एक 
‘मोनॅड’  �हणजे अ�यूनािनित�र�  रचना अस�यामळेु ित�यातून काही बाहेर जाऊ शकत 
नाही िकंवा बाहे�न काही आत येऊ शकत नाही. (सािह�यशा�: �व�प आिण सम�या, 
वसतं पाटणकर प.ृ६२) या�यित�र� �वयपूंण�ता, समूत�ता, �ितमा�मकता असे काही 
सािह�यकृती�या �व�पाचे िवशेषही �यानंी सािंगतले आहेत. 

मराठीत माधव आचवल,  प.ु िश. रगेे , वसतं दावतर , द. िभ. कुलकण�, सधुीर रसाळ, 
गगंाधर पाटील यानंी अलौिककतावादी भूिमका घेतली असून सािह�यमू�य ह े �वाय� 
असते असेच मत या समी�काचें िदसते. गगंाधर पाटील यांनी सापे� �वाय�तेची भूिमका 
माडंली असली तरी �या�ंया मते ‘कलामू�ये आिण स�दय�मू�ये’ �भावी ठरतात. 

४आ ८.  अलौिककतावादी भूिमकेचा िन�कष�  

 अलौिककतावादी भूिमका  मांडणा�या  समी�का�ंया मते पढुील िन�कष� िनघतात. 

१. सािह�यमू�य ह े�वाय� �वयभूं  केवल ( absolute) असते. 

२. कलामू�य ह ेशा�त, िव�ा�मक असते. 

३. सािह�या�या मू�यमापनाचे िनकष अलौिकक �पत�वाशी िनगिडत असतात. 

४. �यामळेु ह ेमू�यमापन ह ेअंतल��यी ठरते. 
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५. या अंतल��यी ( intrinsic) मू�यमापनाम�ये भाषेचे स�दय�, लयब�ता, स�ि�य 
एका�मता, नादमयता, अंतग�त  ससुगंती, िवरोधाभास, अनेकाथ�ता, �यािम�ता हे 
िनकष अंतभू�त आहेत. 

६. बा�ल�यी मू�यमापन सािह�यकृती�या कला�मकतेत बाधा आणत अस�यामळेु ते 
पूण�पणे अ��ततु ठरते. अशी भूिमका अलौिककतावादी िवचारधारते मह�वाची मानली 
आहे. 

४आ ९.  समारोप        

वरील �माणे सािह�य या�या मू�यमापनाचे दोन �यापक ��ीकोण सूचवले जातात. �यानंाच 
अलौिककतावादी िकंवा �वायततवादी �ि�कोण आिण लौिककतावादी  �ि�कोण असे 
�हणतात. सािह�याचे मू�यमापन करणे आव�यकच आहे का या ��ाचे उ�र �हणून काही 
समी�क सािह�याचे मू�यमापन कर�याची आव�यकता नाही अशी भूिमका घेताना 
िदसतात. सािह�या�या मू�यमापनाचे िनकष अलौिकक �पत�वाशी िनगिडत असतात. 
मू�यमापनाम�ये भाषेचे स�दय�, लयब�ता, स�ि�य एका�मता, नादमयता, अंतग�त  ससुगंती, 
िवरोधाभास, अनेकाथ�ता, �यािम�ता ह े िनकष अंतभू�त आहेत. सािह�यकृती�या 
कला�मकतेत बाधा आणत अस�यामळेु ते पूण�पणे अ��ततु ठरते. अशी भूिमका 
अलौिककतावादी िवचारधारते मह�वाची मानली आह.े 

४आ १० . सदंभ��थं  

१. पाटणकर, वसतं : सािह�यशा�: �व�प आिण सम�या, प�गधंा �काशन, पणेु (जलैु 
२००६) 

२. पाटील; गगंाधर : समी�ेची नवी �पे, मॅजेि�टक बकु डेपो , मुंबई १९८१ 

३. कुलकण�; वा. ल., : सािह�य: �व�प आिण समी�ा, पॉपलुर �काशन मुंबई  

४. पाटील; गगंाधर : समी�ामीमांसा, मौज �काशन , मुंबई नो�ह�बर २०११ 

४आ ११. ��ावली  

अ. दीघ��री ��  

१. सािह�या�या मू�यमापना�या सदंभा�तील अलौिककतावादी भूिमकेची िचिक�सक 
माडंणी करा. 

२. सािह�य मू�य ही सा�या�मक क� साधना�मक, ती पूण�पणे वेगळी क� जीवनमू�याशंी 
सबंंिधत, शा�त , िव�ा�मक क� सापे�, बदलणारी चचा� करा. 

३. सािह�य मू�यमापनािवषयीची अलौिककतावादी भूिमका सोदाहरण �प� करा. 

४. सािह�या�या मू�यमापनासबंंधी�या सम�यांची सिव�तर चचा� करा.  
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ब. टीपा िलहा. 

१. सािह�याचे मू�यमापन 

२. स�ंकृत सािह�यपरपंरतेील मू�यमापनासबंंधी अलौिककतावादी भूिमका 

३. मराठी सािह�यपरपंरतेील मू�यमापनासबंंधी बा. सी. मढ�कराचंी भूिमका 

४. पा�ा�य  सािह�यपरपंरतेील मू�यमापनासबंंधी काटंची भूिमका 

५. सािह�यमू�ये व�तिुन� क� �ातिृन�? 

६. समी�ा�ि�कोण आिण मू�यमापनाचे िनकष 

क. खालील ��ांची एका वा�यात उ�र ेिलहा.  

१. मराठीत अलौिककतावादाची माडंणी सव��थम कोणी केली असे िदसते? 

उ�र- �ीपाद कृ�ण को�हटकरांनी 

२. सािह�यमू�याचें दोन �कार कोणते आहेत?  

 उ�र-  साधना�मक मू�ये आिण सा�या�मक मू�ये 

३. सािह�यकृतीची रचना ‘अप�रहाय�ता’ आिण ‘सभंवनीयता’ या त�वानंा अनसु�न करावी 
असे �ितपादन कोणी केले आहे? 

उ�र- ॲ�र�टॉटलने 

४. बा. सी. मढ�करानंी ----------------- ह ेअंितम मू�य मानले.  

उ�र- स�दय�मू�य 

५. भरतमनु�नी केले�या भाविववेचनातच कोणता िवचार सापडतो?  

उ�र- अलौिककतावादी 
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४इ  
सािह�या�या मू�यमापनासबंधंी�या सम�याचंा 

अ�यास 

(सािह�यकृती- चागंली क� ��े, व�तुिन� क� 
�ातुिन�, सापे� क� शा�त सािह�यकृती, 
कलावादी �बोधनवादी, �ांतीवादी िवचार) 

घटक रचना : 

४इ १.  उि��ये 

४इ २.  ��तावना  

४इ ३.  सािह�या�या मू�यमापनासबंंधी�या सम�यांचा अ�यास 

४इ ४.  सािह�यकृती - चागंली क� �े� 

४इ ५.  कलाकृतीचे मू�यमापन व�तिुन� क� �ातिृन�? 

४इ ६.  सापे� क� शा�त सािह�यकृती 

४इ ७.  कलावादी �बोधनवादी 

४इ ८.  �ातंीवादी िवचार 

४इ ९.  समारोप  

४इ १०. सदंभ��थं  

४इ ११.  ��ावली  

४इ . १. उि��्य े 

१. सािह�यातील मू�यिवचारां�या अ�यासाने सािह�य चागंले क� �े� ह ेठरवून सािह�याचे 
मह�व अधोरिेखत करणे. 

२. सािह�या�या मू�यमापनासंबंधी�या सम�याचंा अ�यास करणे.  
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३. व�तिुन� क� �ातिृन�, सापे� क� शा�त, कलावादी, िवचार या सािह�यकृती�या 
मू�यमापनासबंंधी�या ��ांचा अ�यास करणे. 

४. �बोधनवादी, �ातंीवादी िवचार या सािह�यकृती�या मू�यमापनासबंंधी�या ��ांचा 
अ�यास करणे. 

४इ.२.  ��तावना 

सािह�या�या मू�यमापना�या सदंभा�त लौिककतावादी िवचारसरणी आिण अलौिककता 
वादी िवचारसरणी अ�यासली तर असे िदसते क�, अलौिककतावादया�ंया ��ीने 
जीवनमू�ये जरी कलाकृतीतून �य� झाली तरी कलेचे मू�यमापन करताना ती पूण�पणे 
अ��तूत असून कलामू�ये ही �वतं�, �वयभूं �वायत आिण केवल असतात. 

याउलट, लौिककतावादया�ंया ��ीने कलामू�ये आिण जीवनमू�ये यातं फरक असला तरी 
�यात जातीचा भेद नसून सं�या�मक भेद आहे. �या�ंया मते, सािह�यमू�ये ही केवल 
(absolute) नसून  ती कालपर�वे, सामािजक ि�थतीनसुार स�ंकृतीनसुार बदलू शकतात. 
एखा�ा काळात एखादे मू�य �े� ठरत असले तर कदािचत कालपर�वे ही मू�याव�था 
बदलू शकते �हणजेच ती सापे� असते. मू�यमापनाचे िनकष बदलत जातात . उदा. स�ि�य 
एका�मतेचा िवचार सव� सािह�य�कारा�ंया सदंभा�त जसा अ��तूत ठरतो तसाच तो सव� 
काळातंील सव� स�ंकृतीतील सािह�या�या सदंभा�तही अ��ततु ठरतो. 

४इ.३.   सािह�या�या मू�यमापनासबंधंी�या सम�याचंा अ�यास:- 
(सािह�यकृती चागंली क� ��े, व�तुिन� क� �ातृिन�, सापे� क� 
शा�त, कलावादी, �बोधनवादी , �ातंीवादी िवचार) 

सािह�याचे मू�यमापन करणे आव�यकच आहे का या ��ाचे उ�र देताना काही समी�क 
सािह�यकृतीचे मू�यमापन कर�याची आव�यकता नाही सािह�यकृतीया केवळ आ�वाद 
�यावा अशी भूिमका घेतात कारण समी�ा हा बौि�क �यापार असून ‘तो आ�वादानतंर 
येतो. एखा�ा सािह�यकृती अनभुव घेताना ितचे वाचन, वण�न, िव�ेषण, अथ�िनण�यन, 
मू�यमापन करतो. सािह�यकृती�या मू�यमापनासाठी �या त�वा�ंया िनयमा�या आधार े
एखा�ा गो�ीचे मू�य िनि�त केले जाते �या त�वानंा िनयमानंा िनकष असे �हणतात. 
सािह�यकृती�या मू�यमापनासाठी लागणार े िनकष हे वाचका�या सािह�याकडे िकंवा 
कलेकडे एकूणच जीवनाकडे पाह�या�या िविश� �ि�कोनातून �याचे सािह�यकृतीिवषयी 
िनकष िनमा�ण होतात आिण या िनकषा�ंया आधार ेतो सािह�यकृतीचे मू�यमापन करतो हे 
िनकष िविवध ��ी कोणाबरोबरच ती िविश� सािह�यकृती िकंवा िविश� �थळातील 
काळातील एकूणच सािह�य िकंवा सा�ंकृितक वातावरण यां�याशीही िनगिडत असतात ह े
सव� घटक सािह�या�या मू�यमापनात िनमा�ण झालेले असतात. असे मू�यमापन करत 
असताना िविवध �� िनमा�ण होतात उदाहरणाथ� स�दय� मू�य केवल �वाय� �वयभूं 
सा�या�मक असतात क� साधना�मक असतात या मू�यानंा �वाय�ता असते ही मू�ये 
वेगळे असतात क� �याचंा जीवनातील इतर मू�याचंी सबंंध असतो ही मू�ये केवल शा�त 
िव�ा�मक असतात क� कलेबरोबर, समाजाबरोबर, स�ंकृतीबरोबर बदलणारी ऐितहािसक 
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सापे� असतात या िविवध ��ातूनच दोन �यापक �ि�कोन िदसून येतात ते �हणजे 
कलामू�य �वाय� सा�या�मक असतात असा एक �ि�कोन मानला जातो तर ही मू�ये 
शा�त िव�ा�मक असतात असा एक �ि�कोन मानला जातो काही कलामू�य साधना�मक 
असतात िकंवा �याचंी �वाय�ता मया�िदत असते �याचंा जीवन मू�याशंी सबंंध असतो तर 
काही कलामू�य ही समाज स�ंकृतीबरोबर बदलत जातात. सापे� ऐितहािसक असतात 
असे दसु�या �ि�कोनात माडंले जातात. अशा �कारचे �� या सािह�या�या कलाकृती�या 
मू�यमापनात िनमा�ण झालेले िदसतात. 

४इ  ४. सािह�यकृती- चांगली क� ��े 

सािह�या�या मू�यमापना�या सदंभा�त सािह�याचे मू�यमापन नेमके कसे करावे असा �� 
उपि�थत होतो. काही सािह�यकृत�ना आपण चागंली कलाकृती �हणतो तर काही 
सािह�यकृत�ना �या �े� िकंवा महान �हणतो. �हणजेच चागं�या सािह�यकृती �े� आहेत 
का? असा �� उपि�थत होतो. �हणजेच कोण�या िनकषानसुार सािह�यकृत�ना चागंले 
�हणावे आिण कोण�या िनकषाधंार े कलाकृत�ना �े� �हणावे हे �� उपि�थत होतात. 
�यािशवाय �या िनकषांवर कलाकृती चागंली , कला�मक ठरवली जाते �याच िनकषावंर ती 
�े� महान ठरवली जाते का असाही �� िनमा�ण होतो. या सदंभा�त अलौिककतावादी ( 
�वाय�तावादी) आिण लौिककतावादी यांचे �ि�कोन पूण�पणे िभ�न आहेत असे िदसते. 

  १. अलौिककतावादी िवचार सरणी�या समी�कां�या मते दोन सािह�यकृत�म�ये �े� 
किन�भाव नसतो; कारण ��येक कलाकृती ही �वत�ं, �वयपूंण� अन�यसाधारण 
अस�यामळेु सािह�यकृती�या सदंभा�त चागंली आिण �े� असा भेदाभेदच उरत नाही. 
काटं�या मते, कलाकृतीत कोण�याही िविश�  सकं�पना नस�यामळेु �यात समान 
गणुिवशेष नाही आिण �यामळेुच दोन कलाकृत�म�ये कोणतीही तलुना होऊ शकत नाही. 
आिण तलुना नस�यामळेु एखादी कलाकृती चागंली आिण दसुरी �े� असे ठरवणे ही 
अश�य ठरते.   

काही अलौिककतावा�ा�ंया मते, सािह�यकृती�या चागंलेपणाचे आिण �े�तेचे िनकष हे 
एकच असले पािहजे. �या�ंया मते कलाकृतीतून घडणार ेजीवनाचे दश�न, �यि�रखेा, िवचार 
इ . गो�ी �या कलाकृतीचे आशय��य असून या ��याचे जे अलौिकक �प असते. �यावर 
सािह�यकृतीची कला�मकता, चागंलेपण अवलंबून असते. ही ��यसाम�ी िजतक� 
िविवधागंी, सखोल  िततके ितचे �प अिधक �यािम� आिण सपं�न असते. रनेे वेलेक आिण 
वॉरन या�ंया मते, घाटाची, �पाची �यािम�ता, सम�ृता सािहि�यक �े�तेचा िनकष ठरतो. 

मराठीत बा. सी. मढ�कर या�ंयाम�ये कलाकृतीम�ये जर लयब� घाट( सवंाद- िवरोध यानंी 
य�ु असलेली लयब� रचना) असेल तर ती कलाकृती �े� ठरले. �या�ंया मते, 
सािह�यकृतीत भावनाथा�ची लयब� रचना अस�यामळेु या भावना िजत�या अिधक �यापक, 
सखोल, �यािम� असतील �या�माणात सगंतीची सघंिटतता अिधक असते. 

गगंाधर गाडगीळ या�ंयामते देखील सािह�यकृती ही अनभुवाचंी एक सघंटना असते. �या 
अनभुवांची सघंटना करणारे अनेक घटक असतील आिण �याचंी सघंटना एक 
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समयेिव�छेदेक�न अनेक �कार ेकेली असेल, ती असाधारण असेल, तर ती सािह�यकृती 
�े� ठरते. 

कलाकृतीचे चागंलेपण हे जरी कला�मक िनकषानंी ठरिवता येत असले तरी ितचे �े��व 
ठरिवताना हे िनकष अपूर ेपडतात. कारण 'महाभारत', 'िकंग िलअर', 'इिडपस', '�ाइम अडँ 
पिनशम�ट' यासार�या सािह�यकृत�चा आपला अनभुव केवळ �पबंधाचा नसतो. �यापे�ाही 
काही अिधक �यात असते. यामळेुच काही अलौिककतावा�ानंी एक वेगळा �ि�कोन 
माडंला. �यानंी सािह�यकृती�या चागंलेपणासाठी एक आिण �े�पणासाठी दसुरा असे 
िनकष माडंले. उदा. टी. एस. इिलयट या�ंया मते, “ सािह�यकृतीचे सािह�यकृतीपण हे 
कला�मक िनकषानंी ठरवावयास हवे, परतं ु ितचे �े��व ठरिवताना मा� कालबा� असे 
नैितक, धािम�क िनकष िवचारात �यावयास हवेत.” 

थोड�यात, अलौिककतावादी  िवचारसरणी नसुार सािह�यकृती�या �े� किन�तेचा िवचार 
परुसेा नाही असे िदसते. कारण सािह�यकृतीचे केवल मू�य इथे उपय�ु पडत नसून 
�याबरोबरच �ाना�मक आिण नैितक िनकषाचंा देखील िवचार आपणास करावा लागतो. तो 
अप�रहाय�च ठरतो.  

अथा�त लौिककतावादी सािहि�यकानंी सािह�यकृती�या �े�तेसबंंधी �ाना�मक नैितक 
िनकषाचंा जरी िवचार केला असला तरी �याचबरोबर �यानंी रचना�मक िनकषानंा �हणजेच 
शैली, �पबंध, या�ंया सदंभा�तील नावी�य व मौिलकता यांना देखील मह�वाचे मानले आह.े 

काही समी�कानंी बाक� सव� मू�ये (कला�मक/सािहि�यक) नाका�न केवळ जीवनमू�यांना 
सािह�यकृती�या �े��वा�या संदभा�त मह�व िदले आह.े उदा. टॉल�टॉय याचंी भूिमका  

परतूं, �े�ते�या िनकषा�ंया िवचारात जीवनमू�ये मह�वाची असली तरी केवळ याच 
मू�या�ंया आधार े सािह�यकृती �े� किन� आहे हे ठरिवणे कठीण आहे. िशवाय एखादी 
कलाकृती ही �े� आहे पण ती चागंली �हणजे कला�मक नसू शकेल असे मानावे लागेल 
आिण असे मानणे खूप अडचणीचे होऊ शकते. 

४इ  ५. कलाकृतीचे मू�यमापन व�तुिन� क� �ातृिन� ? 

सािह�यकृतीचे मू�यमापन व�तिुन� क� �ातिृन� असा देखील एक मह�वाचा �� 
सािह�याचे मू�यमापन करीत असताना उपि�थत होतो. �यि�िन�ता आिण �ातिृन�ता या 
दोन वेगवेग�या गो�ी असून स�दय�मू�ये ही ��येक  �य��नसुार बदलणारी असतात. 
�हणजेच �यि�सापे� असतात. एखादी सािह�यकृती एखा�ा �य��ला चागंले वाटेल तीच 
सािह�यकृती करते दसु�या �य��ला चागंले वाटेलच अशी नाही अशी जी भूिमका घेतली 
जाते �या भूिमकेनसुार स�दय�मू�य िकंवा सािह�यमू�य ही �य�� िन�ा असतात या िठकाणी 
सािह�यमू�य हे �यि�गत आवडीिनवड��या पातळीवर येते परतं ु जे�हा सािह�यमू�य 
�ातिृन� असतात अस े �हणतो �यावेळी रिसका�ंया मानिसक ि�थतीचा िवचार मह�वाचा 
ठरतो. कारण ही मानिसक ि�थती एका िविश� �य��चे नसते आिण या अथा�ने ही सािह�य 
मू�य �ातिृन� ठरतात. 



  

 

सािह�याशा� -भाग २ 
 

158 

भाषा स�दय� �हणजेच, अलंकार, �ितमा, शैली नादमयता, लय, अथ�घनता, स�ि�य 
एका�मता, िवरोध -सवंाद -समतोल ही लय त�वे इ�यादी त�वे सािह�यकृतीतील व�तूगत 
गणु दश�िवतात �हणून �यानंा व�तिुन� �व�पाचे सािह�यमू�य �हणतात. या उलट रस ही 
सकं�पना, कॅथिस�स ही सकं�पना, �ेरणा सतंलुन ही �ातिृन� मू�ये होत. व�ततुः ही 
�ातिृन� मू�ये कलाकृतीशी िनगिडत अस�यामळेु ती एक �कार ेव�तिुन�च सािह�यमू�य 
असतात. �हणजेच सव�च सािह�यमू�ये ही �ातिृन� नसून एका अथा�ने व�तिुन� 
असतात.     

 आणखी एक म�ुा ल�ात घे�यात ये�यासारखा असून तो �हणजे सािह�य�कारानंसुार 
मू�यमापनाचे िनकष बदलत जात असतात. उदा. किवतेचे मू�यमापन करताना लय, 
नादमयता, �ितमा ह े िनकष �हणून मानले जातात तर कथा- कादबंरीचे मू�यमापन करीत 
असताना कथानक, �यि�रखेा , घटना�सगं इ . िनकष मह�वाचे ठरतात.  �हसन आिण 
शोकािंतका �यामळेु मू�यमापना�या वेळी एकमेकाचें िनकष  एकमेकानंा लावून चालणार 
नाही. ते मू�यमापन यो�य देखील होणार नाही. �यामळेुच  वेगवेग�या  सािह�य�कारासंाठी 
मू�यमापनाचे वेगवेगळे िनकष वापरावे लागतात. 

वेगवेग�या समी�ा��ीनसुार देखील   मू�यमापनाचे िनकष बदलतात. 

१. �पवादी समी�ाप�ती नसुार, भािषक स�दय�, लय , नादमयता, अथ�पूण� �पबंध, सवंाद- 
िवरोध- समतोल ही लयत�वे स�ि�य एका�मता, अंतग�त ससुगंती, अनेकाथ�ता िवरोधाभास 
इ. त�वे िनकष �हणून वापरली जातात. 

२. आशयवादी समी�ाप�तीनसुार, जीवनदश�न, वा�तवता , सभंवनीयता, जीवनिवषयक 
�ि�कोन , नैितकता ,मम���ी इ �ाना�मक आिण नैितक �व�पाचे िनकष मह�वाचे ठरतात. 

३. मानसशा�ीय प�तीनसुार मनाचा शोध, िविवध गडं, मानिसक सघंष� , फँटसी चा 
उपयोग हे मू�यिनकष मह�वाचे ठरतात. �याच�माणे सािह�यकृती िदवा�व�ना�मक आहे क� 
�व�ना�मक हा देखील एक िनकष ठरतो. �ॉईड�या  मानसशा�ीय समी�ेतून िनमा�ण 
होणारा मह�वाचा िनकष �हणजे, सािह�यकृतीमळेु वाचकाचंी 'अह'ं, 'अ�यह'ं आिण 'तत'् ही 
मन:क� �े  त�ृ होतात िकंवा नाहीत हा आह.े जी सािह�यकृती या ित�ही मन: क� �ाचंी त�ृी 
करते ती अथा�तच अिधक चागंली वा �े� ठरते. 

४. आिदबंधा�मक �ि�कोणात मानवी मनाची सम�ता, आिदम �ितमा, िमथके असे िनकष 
वापरले जातात. युगंने मानसशा�ीय कला आिण सा�ा�कारी कला असा मू�यमापना�मक 
भेद केला असून �या�या मते सा�ा�कारी कला �े� दजा�ची ठरते. 

४ इ  ६. सापे� क� शा�त सािह�यकृती 

लौिककतावा�ानंी ‘ काळ’ या िनकषाचा देखील िवचार केला आहे. काळा�या ओघात जी 
सािह�यकृती िटकून रहाते ती �े� सािह�यकृती होय . अथा�त हा िनकष मा�यही करता येत 
नाही आिण अमा�य देखील करता येत नाही. कारण कालौघात ‘�ाने�री’ बरोबर ‘ग�ुच�र�’ 
देखील िटकून आहे. मा� कालौघात िटकून राह�या�या अनेक कारणापैंक� एक कारण 
सािह�यकृतीतील सौदया��म, �ाना�म िकंवा नैितक �मता हे ही असू शकतील. 
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लौिककतावा�ानंी, जी सािह�यकृती पढुीलानंा �ेरणा दे�याची �मता ठेवते ती सािह�यकृती 
�े� होय असा एक िनकष मांडला आहे. परतूं हा िनकष िनिव�वादपणे �वीकारता येईलच 
असे नाही. कारण काही �े� सािह�यकृत�चा �भाव पढुील सािह�यकृत�वर पडलेला िदसत 
नाही. �याउलट सव�सामान दजा��या कृत�चा पढुीलावंर �भाव पडलेला िदसतो. 
�या�ंयापासून �यांनी �ेरणा घेतली असे िदसते. 

काही सािह�यकृत��या �े�तेचा िवचार करताना जीवना�या सपूंण�तेचे, �यािम�तेचे िकतपत 
दश�न होते, हे जीवनदश�न िकती टोकदार सू�म िपळदार नािव�यपूण� मौिलक आह,े ‘ते) 
िकती वैिश�यपूण� िव�ा�मक आह,े �यात िकती वैिव�यता आहे �यामळेु आप�या 
अनभुवां�या क�ा िकती �ंदावतात आपली �वजािणव िकती सम�ृ होत अस ेअनेक �� 
सािह�यकृती�या �े��वा�या सदंभा�त िवचारले जातात. वा. ल. कुलकण� यानंी यासदंभा�त 
�े� सािह�यकृतीतील भावानभुव ‘ अनेक - सदंभ�सूचक’ असतो असे �हटले आहे. 

४ इ  ७. कलावादी �बोधनवादी  

लेखका�या जीवन��ीचा �याने केले�या जीवनभा�याचा देखील सािह�यकृती�या �े� 
किन� मू�यमापना�या संदभा�त िवचार करणे अ�याव�यक आहे. लेखका�या जीवनिवषयक 
��ीला �ाना�मक व नैितक असे दोन �कारचे सदंभ� असतात. लेखकाची जीवनाकडे 
पाह�याची ��ी िकती वेगळी, मौिलक आह.े लेखकाने जीवनातील कोणते मूलभूत नैितक 
�� उपि�थत केले आहेत, आप�याला आप�या नैितक जािणवांचा फेरिवचार करायला तो 
लावतो का ? काही नैितक मम���ी देतो का ? या �कारचे नैितक �� सािह�यकृती�या 
�े�ते�या सदंभा�त उपि�थत केले जातात. अितभौितक�य (metaphysical) ��ाचंा िवचार 
हा सािह�यकृती�या �े�तेचा एक मह�वाचा िनकष मानला गेला आह.े �यालाच 
‘परत�व�पश�’ असेही �हटले जाते. सािह�यकृतीने िनमा�ण केलेले �� अनेकदा नैितकते�या 
पिलकडले असून, मानवी अि�त�वाचा अथ�, मानवाचे मानवी सबंंधांचे िव�ा�या पसा�यात 
कोणते �थान आह,े मानवी �वातं�य, मानवी अि�त�वाचा अथ� असे मानवी जीवना�या मूळ 
गा�याला �पश� करणार ेहे �� अन�ुरीतच राहतात. हे मािहत असून देखील मानवाचा या 
��ाचंा सतत शोध घे�याचा �य�न चालू असतो. आिण या ��ाचंी समाधान कारक उ�र े
शोध�याचा �य�न िकती समथ�पणे केला जातो यावर �या सािह�यकृतीचे �े� किन��व 
ठरवले जाऊ शकते. 

सािह�यकृती�या चागं�या - �े�तेसबंंधी मह�वाचा म�ुा �हणजे काही सािह�य  सदंभा�त 
केवळ चागंलेपणाचाच िवचार श�य असतो, तेथे �े�तेचा िवचार सभंवत नाही. उदा. 
�हसन, िवनोदी सािह�य या सािह�य�कारातील कृती िकतीही चागंली असली तरी ती �े� 
�हटली जात नाही. तसेच एखादी कथा िकंवा किवता �े� �हटली गेली तरी सव�सामा�यपणे 
�े� मान�या गेले�या कृती या महाका�य, कादबरी, नाटक ( िवशेष�वाने शोकािंतका ) या 
�कारातंच िदसून येतात. याचे कारण �हणजे �े�ते�या सदंभा�त �ाना�मक, नैितक 
मू�यिनकष या �कारातंील कृती�या सदंभा�तच अिधक  मह�वाचे ठरतात. 

आणखी एक मह�वाचा म�ुा �हणजे सािह�यकृती �े� असणे आिण लेखक �े� असणे या 
दो�ही गो�ी िभ�न असून, एखादा कवी/ लेखक �े� महान �हणून मा�यता पावतो; पण 
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�याची एखादी किवता िकंवा कथा िकतीही चागंली असली तरी ती सहसा एकेकटी महान 
�हणून ओळखली जात नाही. कारण लेखका�या सम� सािह�या�या स�ंकाराला येथे 
अिधक मह�व �ा� होते. 

सािह�या�या �े� किन��वाचे ‘गणुिवशेष’ ��येक सािह�यकृतीत सार�याच �कारचे आिण 
सार�याच �माणत असे नसतात. �यामळेुच �या कारणांसाठी, �या गणुासंाठी एखादी 
सािह�यकृती �े� मानली जाते �याच कारणांसाठी दसुरी सािह�यकृती �े� मानली जाईलच 
असे नाही. �हणजेच एकच एक कोटीवर , कसोटीवर सािह�यकृती चे �े��व अवलंबून नसते 
तर �े�ते�या अनेक िमती श�य आहेत. 

४ इ  ८. �ातंीवादी िवचार 

समाजशा�ीय समी�ा ��ीकोणात (िवशेषतः मा�स�वादी समी�ाप�तीत) �गितशीलता, 
आशावाद, समाजप�रवत�नास उपय�ु , परुोगामी, �ािंत�वणता इ िनकष मह�वाचे मानले 
असून हे िनकष असणारी सािह�यकृती �े� ठरते असे �हणता येईल.  

साराशं, या िविवध समी�ा�ि�कोणानंा अिभ�ेत असणार े सािह�यकृती�या मू�यमापनाचे 
िनकष कमी अिधक �माणात िभ�न आहेत. 

  ४ इ  ९ . समारोप : 

थोड�यात, सािह�यकृत��या मू�यमापनाम�ये �या सम�या िनमा�ण होतात �याचंा 
साक�याने िवचार करता पढुील िन�कष� काढता येतात. 

१. सािह�यकृतीचे मू�यमापन अनभुव�ि�येतच अिभ�ेत असते 

२. ित�या मू�यमापनासाठी जे िनकष लागतात ते सािह�य, कला आिण जीवन याकंडे 
पाह�या�या आप�या �ि�कोणातूनच िनमा�ण होतात आिण ह ेिनकष िविश� स�ंकृतीशी 
सबंंिधत असतात. 

३. अलौिककतावादया�ंया मते, सािह�यमू�य �वयभूं ,  �वायत, सा�या�मक मू�य आह.े 

४. लौिककतावादया�ंया मते, सािह�याचे मू�य पूण�पणे �वतं� �वयभूं नसून �ान, नीती व 
�यवहार या�ंया आधार े सािह�याचे मू�य िनि�त करता येते.. सािह�यमू�ये आिण 
जीवनमू�ये यां�यात जवळचा सबंंध असून सािह�यमू�ये केवळ, शा�त नसून ती सापे� 
आहेत. समाज स�ंकृती�माणे काळा�माणे ती बदलू शकतात. 

५. सािह�य�कार, स�ंदाय व समी�ा ��ीकोण यानंसुारही मू�यमापनाचे िनकष बदलतात   

६. अलौिककतावादी सािह�यकृतीचे चागंलेपण आिण �े��व कले�याच िनकषाने िनि�त 
करतात; तर लौिककतावादी �ान, नैितकता  या िनकषाने  कलाकृतीचे चागंलेपण आिण 
�े��व ठरतात. 
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४ इ  १०. सदंभ��थं 

१. पाटणकर, वसतं ; सािह�यशा�: �व�प आिण सम�या - प�गधंा �काशन , पणेु (जलैु 
२००६) 

२. पाटील, गगंाधर ; समी�ेची नवी �पे - मॅजेि�टक बकु डेपो, मुंबई १९८१ 

३. कुलकण�, वा. ल. ; सािह�य: �व�प आिण समी�ा - पॉपलुर �काशन मुंबई  

४. पाटील, गगंाधर ; समी�ामीमांसा - मौज �काशन, मुंबई नो�ह�बर २०११ 

पूरक वाचन:- 

१. पाटील, गगंाधर ; समी�ामीमांसा - मौज �काशन , मुंबई नो�ह�बर २०११ 

२. पाटणकर, वसतं ; सािह�यशा�: �व�प आिण सम�या - प�गधंा �काशन , पणेु (जलैु 
२००६) 

३. पाटणकर, रा. भा. ; स�दय�मीमासंा, मौज �काशन मुंबई 

४ इ  ११. सरावासाठी �� 

अ. दीघ��री ��  

१. सािह�या�या मू�यमापना�या सदंभा�तील �वाय�तावादी िकंवा अलौिककतावादी 
भूिमकेची िचिक�सक माडंणी करा. 

२. सािह�य मू�य ही सा�या�मक क� साधना�मक ,ती पूण�पणे वेगळी क� जीवन मू�याशंी 
सबंंिधत, शा�त, िव�ा�मक क� सापे�, बदलणारी चचा� करा. 

३. सािह�यकृती�या चागंले पण असे आिण �े�तेचे िनकष कोणते असतात ते सिव�तर 
सागंा. 

४. सािह�य मू�यमापनािवषयीची अलौिककतावादी भूिमका सोदाहरण �प� करा. 

५. सािह�या�या मू�यमापनासबंंधी�या सम�यांची सिव�तर चचा� करा.  

टीपा िलहा. 

१. सािह�याचे मू�यमापन 

२. स�ंकृत सािह�यपरपंरतेील मू�यमापनासबंंधी अलौिककतावादी भूिमका 

३. मराठी सािह�यपरपंरतेील मू�यमापनासबंंधी बा. सी. मढ�कराचंी भूिमका 

४. पा�ा�य सािह�यपरपंरतेील मू�यमापनासबंंधी काटंची भूिमका 

५. सािह�यमू�ये व�तिुन� क� �ातिृन� ? 

६. समी�ा�ि�कोण आिण मू�यमापनाचे िनकष 
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क.  एका वा�यात उ�र ेिलहा.  

१. दोन सािह�यकृतीम�ये ‘तरतमभाव सभंवत नाही असे कोणाचे मत आह?े 

उ�र- �वाय�तावादी, केवल कलावादी 

२. मराठीतीत �वायततावादी भूिमका कोणी घेतली आह?े 

उ�र-  बा.सी.मढ�कर, गंगाधर गाडगीळ 

३. बा. सी. मढ�कर यानंी कलाकृती�या मू�यमापना�या कोण�या िनकषाला मह�व िदले 
आहे? 

उ�र-  कलाकृती�या लयब� घाटाला 

४. सािह�यकृती  �हणजे अनभुवाचंी संघटना होय हे मत कोणी माडंले? 

उ�र- गंगाधर गाडगीळ 

५. �ातंीवादी िवचारानसुार कोणते िनकष मह�वाचे मानले गेले आह?े 

उ�र- �गितशीलता अशावाद समाज प�रवत�नाला उपयु� असण े पुरोगामी �ांती 
�माण ेअशा �कारचे िनकष मह�वाचे मानले गेले आहते. 

 



 

       

 
 
 


