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१अ,आ 
�पवादी समी�ा : पा�ा�यिवचार (रिशयन व अ�ँलो 

अमे�रकन �पवाद) 

घटक रचना : 

१.१ उि��े  

१.२ ��तावना 

१अ  �पवादी समी�ा : पा�ा�यविचार   

 १अ.१   �पवादी समी�ेची पा��भूमी  

  १अ.१.१   रिशयन �पवाद 

   १अ.१.१.१   रिशयन �पवादी समी�ेची ताि�वक भूिमका 

   १अ.१.१.२  रिशयन �पवादा�या मया�दा 

  १अ.२.१  नवसमी�ा-अ�ँलो-अमे�रकन �पवाद 

१आ मराठीतील �पवादी समी�ा िवचार 

१.३   �पिन� समी�ाप�तीची वैिश�्ये  

१.४  �पवादी समी�े�या मया�दा 

१.५  �पवादाचा अंत 

१.६  समारोप 

१.७  सदंभ��थं सूची 

१.८  पूरक वाचन 

१.९  सरावासाठी ��  

१अ.१. उि�� े 

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येतील.  

१. सािह�याचा �पबंध �हणजे काय ते समजून घेता येईल. 

२. �पवादी समी�ेची पा��भूमी ल�ात येईल. 



  

 

सािह�य समी�ा : 
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३. �पवादाची ताि�वक भूिमका �प� करता येईल. 

४. रिशयन �पवाद व नवसमी�ा माडंणा�या अ�यासका�ंया भूिमका सागंता येतील. 

५. मराठीतील �पवादी समी�ािवचार व �पवादी समी�ा प�तीची वैिश�्ये, मया�दा 
ल�ात येईल.  

१अ.२ ��तावना 

जगभरात�या सािह�य�े�ाम�ये िविवध सािह�य �वाह, �कार, िविवध अिभ�य��-
आशया�मक घटकाचें िनयमन व उ�लंघन अशा अनेक घडामोडी घडत आले�या आहेत. 
अनेक �कार�या िवषयाचंी, िवचाराचंी, सािहि�यक �व�ृीची हाताळणी होत आलेली िदसते. 
�यामळेु सािह�यिनिम�ती�या �ारभंापासून ते आतापय�त�या िनिम�तीम�ये अनेक बाबतीत 
िविवधता िदसते. सािह�यातील बदल ह ेन�या काळाची, बदल�या मानवी जीवनानभुवाची 
देण असते. 

सािह�यातून समूहमन उलघडत असते आिण सािह�याचा �भाव-प�रणाम समाजावर पडत 
असतो. �हणजेच सािह�याची िनिम�ती व �याचा प�रणाम समाजाशी िनगिडत असतो. 
�यामळेु वाचका�या अिभ�चीनसुार सािह�यिनिम�ती होते. तर न�या वळणा�या सािह�यकृती 
वाचका�या अिभ�चीला वळण लावत असतात. एखादा वाचक जे�हा एखादी सािह�यकृती 
िकंवा िविश� लेखकाची सािह�यकृती वाचत असतो ते�हा �या�या �या सािह�यकृतीकडून 
िविश� अपे�ाही असतात. यातून एक गो� ल�ात येते ती �हणजे वाचक हा सािह�य आिण 
जीवन याचंा सहसबंंध मानत असतो. सािह�याकडे पाह�याचा हा �ि�कोन �हणजे 
'जीवनवादी �ि�कोन' होय. तर काही वाचकांना सािह�यातून काय माडंले आहे �याऐवजी ते 
कसे माडंले आहे, ितची भाषा, शैली, एकूण रचनाबंध कसा आहे हे मह�वाचे वाटत असते. 
या �ि�कोनाला सािह�य�यवहारात 'कलावादी �ि�कोन' असे �हटले जाते. 

एखादा वाचक िकंवा समी�क िविश� सािह�यकृतीचे समथ�न करतो िकंवा िविश� 
सािह�यकृती आवडली नाही असे सागंतो ते�हा �यामागे �याचा सािह�यकृतीकडे पाह�याचा 
�ि�कोन कारणीभूत असतो. �या�ंया या �ि�कोनातून �यांचे असे िविश� त�व, सकं�पना, 
िवचार �भािवत झालेले िदसतात. या सकं�पना�ंया, त�वा�ंया आधार े सािह�यकृतीचे 
िव�ेषण, समी�ा केली जाते. या सकं�पना, त�वे �हणजे �या समी�ेचे ताि�वक अंग असून 
��य� सािह�यकृतीची केलेली समी�ा �हणजे ितचे उपयोजन होय. �हणजेच कोण�याही 
समी�ाप�तीची दोन अंग असतात. एक ताि�वक अंग व दसुर ेउपयोिजत अंग होय. �थमतः 
समी�ा �हणजे काय हे आपण इथे पाह�. 

१अ �पवादी समी�ा :पा�ा�यिवचार (रिशयन व अँ�लो अमे�रकन �पवाद): 

सािह�यसमी�े�या अनेक प�तीमधील �पवादी िकंवा �पिन� समी�ाप�ती ही अ�यतं 
मह�वाची प�ती आहे. ही एक शा�ीय व व�तिुन� �व�पाची प�ती असून ती कले�या 
�वाय� त�वाला �ाधा�य देणारी आहे. या प�तीम�ये '�प' या सकं�पनेला अिधक मह�व 
अस�या कारणाने '�प' या स�ेंचा थोड�यात िवचार आपण इथे क�. 
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�प �हणजे काय? 

इं�जी 'फॉम� ' या श�दाला पया�य �हणून मराठीम�ये '�प' हा श�द योजलेला आह.े यािशवाय 
या श�दा�या अथा�जवळ जाणार ेआकॄितबंध, घाट, आकार, रचना हेही श�द आहेत. �प या 
श�दाचे स�दया�शी नाते आहे. तसेच 'घाट' या श�दाचे बांधेसूदपणाशी, �यवि�थतपणाशी 
नाते आहे. 'घाट' �हणजे ’कलाकृतीतील िविवध घटकाचंी यो�य ती जळुणी आिण या 
जळुणीचे '�प' होय." (स�ंा-सकं�पना कोश, प.ृ२०८) असा अथ� स�ंा-सकं�पना 
कोशाम�ये िदलेला आह.े �हणजेच कलाकृतीचे आशया�मक व शैलीगत सव� घटकाचंी यो�य 
ती जळुणी कलाकृतीचे िविश� �प िनमा�ण करत असते. या गो�ी सािह�यातील अनभुवाला 
स�दय�मू�य �ा� क�न देत असतात. बा. सी. मढ�कर यानंी �या�ंया 'स�दय� आिण सािह�य' 
या �थंात फॉम� ' या श�दासाठी 'ससुघंटना' व 'घडण' हा श�द वापरलेला आहे. तर गगंाधर 
पाटील फॉम� ' या श�दासाठी '�पबंध' आिण 'आकृितबंध' हे दोनच श�द यो�य अस�याचे 
सागंतात. तसेच 'इ�थेिटक फॉम� ' या सकं�पनेसाठी '�पबंध' हा श�द आिण फॉम� ' �या इतर 
उपयोगासाठी आकृितबंध असा श�द वापरणे इ� अस�याचे ते सागंतात. 

"स�दय�िनरपे� वा स�दय�पूव� ��यसाम�ीची स�दय�कारक तं�य�ु��या आ�याने संघिटत 
झालेली स�दय�पूण� सघंटना �हणजे सािह�यकृतीचा कला�म �पबंध (आिट� ि�टक फॉम�) 
होय." अशी रिशयन �पवा�ानंी '�पबंधाची' �या�या केलेली आह.े (गगंाधर पाटील,  
प.ृ१५०, १५१, २०११) यातील स�दय�िनरपे� वा स�दय�पूव� ��यसाम�ी �हणजे काय ते 
नीट ल�ात घेतले पािहजे. एखा�ा सािह�यकृतीत लेखक श�दाचंी, वा�याचंी, �तीक-
�तीमाचंी, पा�ाचंी जोडणी करत असतो. ते सव� घटक �हणजे ��यसाम�ी (मटी�रअल) 
होय. ही ��यसाम�ी �यवहारात िन�यनेमे वापरली जाते. ती सरधोपटपणे �यवहारात 
वापर�यामळेु स�दय���्या हे घटक उदासीन असतात. पण अशा स�दय�िनरपे� 
��यघटकाचंी माडंणी स�दया��म सघंटन िकंवा जोडणीने होते. �याला तं�य�ु� (टेि�नक) 
असे �हटले जाते. �हणजेच �पवा�ानंी ��यसाम�ी आिण तं�य�ु� या सघंटने�या दोन 
घटकानंा अिधक मह�व िदलेले िदसते. या अनषुंगाने �पवा�ानंी भाषे�या बाबतीत 
'अनोिखकरणाचा', 'अप�रिचतीकरणाचा' िस�ातं माडंला आह.े 

रिशयन �पवादी '�प' आिण अथ� / आशय या दोन वेगवेग�या सकं�पना मानतात. �या�ंया 
या सकं�पनेत �पाला िजतके मह�व आहे िततके आशयाला िकंवा �या�या अथा�ला नाही. 
�याम�ये अथा�ला गौण �थान आह.े तर यरुोपीय �पवादी अ�यासक �प आिण अथ� या 
दो�ही सकं�पनाम�ये स�ि�य�व अस�याचे सागंतात. �यांनी याबाबतीत अ�ैताचा परु�कार 
केलेला आह.े तर बा. सी. मढ�कर, सझुान लगँर यासार�या अ�यासकांनी माडंलेली �पाची 
सकं�पना ही वा�येतर सगंीत - िच�ादी '�पा'�या सकं�पनेवर आधारलेली आह.े ह ेत�व 
�तीकवादी चळवळीचे त�व आहे. आधिुनक सािह�य�यवहारात '�प' आिण 'स�दय� ' �हणजे 
'स�ि�य एकता' अशी �या�या �ढ झालेली आह.े जीवशा�ात स�ि�य सघंटना िकंवा 
'ऑरगॅिनक फॉम� ' ही सकं�पना �या प�तीने काम करते �याच प�तीने सािह�यातही ती 
काम करत अस�याचे सािंगतले गेले. सािह�यकृती�या ��येक घटकात असे सघंटन ह े
स�ि�य अस�याचे ते सागंतात. 
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कोण�याही सािह�यकृतीची दोन �मखु अंगाचंा िनद�श केला जातो. एक �हणजे आशय आिण 
दसुर ेअिभ�य��. यातील अिभ�य��चे अंग �हणजे सािह�यकृतीची भाषा, िनवेदन प�ती, 
रचना, व�ेृ, श�दकळा, अलंकार, �तीके होय. तर आशय या घटकात सािह�यातून �य� 
होणारा अथ�, भाव, अनभुविव�, क�पना, िवचार, त�व इ. चा समावेश होतो. �पवादी 
समी�प�तीम�ये सािह�यकृती�या �पाचा अिधकतेने िवचार होतो. सािह�यकृती�या 
आशयापे�ा �याची रचना, भाषाशैली, श�दकला याचंा िवचार क�न �या सािह�यकृतीचे 
मू�यमापन �पवादी समी�ाप�तीम�ये केले जाते �हणून आपण �थमत: '�प' �हणजे काय 
हे समजावून घेतले. यानतंर आपण �पवादी समी�ाप�ती समजावून घे�याचा �य�न क�.  

१अ.१ �पवादी समी�ेची पा��भूमी  

कोणतीही सािहि�यक सकं�पना ही काळा�या िविश� ट��यावर िनमा�ण झाली असे ठामपणे 
सागंता येत नाही. कारण ती सकं�पना िवकिसत हो�यासाठी ितची पा��भूमी, त�कालीन 
मू�या�मक बदल व नवी गरज या�या आधाराने ती िवकिसत होत असते. �पवादी 
समी�ाप�ती ही अशाच पा��भूमीतून िनमा�ण झालेली सकं�पना आह.े ही पा��भूमी �हणज े
ॲ�र�टॉटलची 'स�ि�य एकते'ची सकं�पना, काटंची '�वाय� स�दया� 'ची सकं�पना, 
�ितकवादाची 'कलेसाठी कला' ही सकं�पना या गो�ी येतात. यानतंर ही सकं�पना 
�यवहारात �ढ झाली. �यानतंर या सकं�पनेला अिधक भरीव करणार ेरिशयन �पवाद व 
यरुोपीय �पवाद - �यू ि�िटिसझम हे दोन म�ुय �वाह होत. रिशयाम�ये या समी�े�या 
उदयाचा काळ हा १९१५ व १९१६ हा आहे. तर इं�लंड-अमे�रकेम�ये तो १९३० चा 
आहे. या समी�ेचा �भाव साधारणतः १९५० पय�त सािह�यावर होता. �पवादी समी�ेची 
ताि�वक �व�पाची माडंणी �थम �स आिण इं�लंड, अमे�रकेत 'नवसमी�ा' या नावािनशी 
१९१५ नतंर झाली. �व�छंदतावादावरची �िति�या �हणून �पवादाचा �ारभं झालेला 
िदसतो. ही �पवादी समी�ेची पा��भूमी आह.े यातील रिशयन �पवाद व अ�ँलो-अमे�रकन 
�पवाद यांची ओळख क�न घेऊ.    

१अ.१.१ रिशयन �पवाद 

�सी िकंवा रिशयन �पवादाला पिह�या महाय�ुाची पा��भूमी (१९१०-१९३०) आहे. 
याची दोन �मखु क� �े होती. एक मॉ�को व दसुर ेस�ट पीटस�बग�-पे�ो�ाड. �पवादाचा िवचार 
मॉ�को म�ये १९१५ साली आिण दसु�या वष� १९१६ म�ये स�ट पीटस�बग� म�ये ��थािपत 
झाला. यातील मॉ�को येथे'द मॉ�को िलंि�वि�टक सक� ल' �हणजेच 'मॉ�को भाषािव�ान 
मंडळ' याची �थापना रोमन याको�सन यानंी केली. ’भाषा ही आिव�कारासाठी वापरली 
जाते आिण हे आिव�कार केवळ मानिसक �ि�याचें प�रणाम नसतात. �यानंा �वतःचे 
�वाय� असते. सािह�य हाही एक आिव�कारच आह े आिण �हणून सािह�याचाही िवचार 
एक श�दघिटत �हणूनच �हावयास हवा." (प.ृ ९०, रमेश ध�गडे, आ�मल�ी समी�ा) अशी 
भूिमका रिशयन भाषावै�ािनकानंी माडंली. �यानंी माडंले�या िवचाराम�ये �पवादाची 
माडंणी भाषे�या अनषुंगाने झालेली आहे. तसेच भािषक आिव�कार �वाय� अस�याचा 
दावा �यानंी के�यामळेु सािह�याचे �वाय�पणही �यानंा मा�य अस�याचे िदसते. तर 
पीटस�बग� येथील 'ॲ�ॉिनम फॉर द सोसायटी फॉर द �टडी ऑफ पोएिटक ल�ँवेज' �हणजेच 
'का�यभाषा अ�यास मंडळ' ची �थापना ि�ह�टर �ो�ह�क� यानंी केली. सािह�य आिण 
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सािह�याची भाषा याबाबतचे मह�वाचे िवचारकाय� या मंडळा�या अनषुंगानेच �यानंी केले. या 
समी�ेची ताि�वक भूिमका आपण समजावून घेऊ. 

१अ.१.१.१ रिशयन �पवादी समी�ेची ताि�वक भूिमका 

रिशयन �पवादाने सािह�या�या �पत�वाचा परु�कार केलेला आह.े �यामळेु तो अिधक 
तं�ािधि�त रािहला. �यामळेुच सािह�याचा िवचार िकंवा समी�ा �हणजे सािह�यतं�ाचा 
िवा्चार िकंवा अ�यास यावर �याचंा अिधक भर होता. रिशयन �पवादाम�ये मॉ�कोम�ये 
�थापन झालेला व पीटस�बग� म�ये �थापन झालेला असे दोन गट काय�रत होते. यािशवाय 
मा�स�वाद व �पवाद या दो�ही त�वाचंा मेळ घालणारा िमखाईल बाि�तन याचंा एक ितसरा 
गट काय�रत होतो. �या�ंयासोबत वोलॉिशनॉव आिण मेदवेदेव हे दोन सद�य काय�रत होते. 
या ित�ही गटातील अ�यासकानंी रिशयन �पवादाची ताि�वक भूिमका �प� केली आह.े 
�यातील काही अ�यासकांचा िवचार आपण इथे क�. 

१९१४ म�ये 'द मॉ�को िलंि�वि�टक सक� ल' या मंडळाची �थापना रोमन याको�सन या�ंया 
अ�य�तेखाली झाली. �या�ंयासोबत ि�क, �लादीमीर पोप, बोगािटर�ेह, टोमाचे�ह�क� ह े
सद�य �हणून काय�रत होते. या मंडळा�या अनषुंगाने सािह�यभाषेला अिधक मह�व िदले 
गेले. सािह�य भाषा ही केवळ स�ेंषणाचे काम करत नाही. ती सामा�य असत नाही. ती 
उदा� असते. ितचे �व�प �वाय�, आ�मानशुािसत असते. तसेच एखा�ा कवीचा 
भाषेिवषयक �ि�कोण कसा आहे याचा िवचार या �पवादाम�ये केला जातो. याम�ये 
अप�रिचतीकरण �हणजेच अनोखीकरण व प�रिचतीकरण मह�वाचे मानले गेले. जसे 
किवतेम�ये भाषा ही काळानसुार अप�रिचत �व�पात अवतरते. आिण भाषेचे हे नवेपणच 
किवतेला अथा�िध�य �ा� क�न देत असते. �यामळेु सािह�या�या पारपं�रक आिण �चिलत 
��ीला �पवादी नाकारतात. ितथे नािव�याला अिधक मह�व िदला जाते. अप�रिचत गो�ी 
सािह�यात �ितमा�ंया साहा�याने प�रिचत क�न िद�या जातात, अशा �व�पाची माडंणी 
�यानंी केली  

तर स�ट पीटस�बग� िकंवा पे�ोगाड� येथे ि�ह�टर �ो�ह�क� या�ंया अ�य�तेखाली १९१६ 
म�ये का�यभाषेचा एक अ�यासगट �थापन झाला. �या�ंयासोबत आइखेनबाउम व 
ताय�यानो�ह हे सद�य �हणून काय�रत होते. यानंी का�याचे �यव�छेदक ल�ण सागंणारा 
'अप�रिचतीकरणा'चा (िडफॅिमलरायझेशन) िस�ातं �या�ंया 'आट� ॲज टेि�नक' या लेखात 
माडंला. 'अप�रिचतीकरण' या िस�ातंालाच 'अनोखीकरणाचा िस�ातं' असेही �हटले जाते. 
यानतंरचे पढुचे अ�यासक �हणजे यरुी ित�यानोव होय. �यांनी आप�या 'द �ॉ�ले�स ऑफ 
�हस� ल�ँवेज' या लेखात �पबंधाची सकं�पना 'गितशील सरंचना' �हणून माडंली. तसचे 
�यानंी 'सािहि�यक उ��ातंी' ही नवी सकं�पनाही माडंली. 

 ि�ह�टर �ो�ह�क� यानंी माडंलेला 'अप�रिचतीकरणा'चा (िडफॅिमलरायझेशन) िस�ातं 
व यरुी ित�यानोव यांनी माडंलेले 'गितशील सरंचना' व 'सािहि�यक उ��ातंी' या 
िस�ातंाचें िव�ेषण पाह�. 
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१. 'अप�रिचतीकरणाचा' िस�ांत -  

रिशयन �पवादी समी�क ि�ह�टर �ो�ह�क� यानंी अप�रिचतीकरणाचा िस�ातं माडंला. 
�या�ंया मते, आप�या जीवनात घडणाया� घटना, व�तू, अनभुवाकंडे आपण �याच �या 
��ीतून पाहात असतो. �यामळेु आप�या नजरलेा िविश� गो��कडे िविश� नजरनेे 
पाह�याची एक सवय जडून जाते. �यामळेु आप�याला �यात नािव�यता िदसत नाही. पण 
एखादा कलावतं �या व�तूंची माडंणी �ढ ��ीतून, सकेंतातून न करता वेग�या, अनो�या व 
अप�रिचत अशा ��ीतून करत असतो. �यामळेु �ढ घटकानंा एका न�या अप�रिचत ��ीतून 
रिसकाला अनभुवायला लावणे हा खरा कलेचा हेतू अस�याचे �याने सािंगतले आहे. जसे 
अनेक सािह�यकृत�चे �हणजे कथा-किवता-कादबंरी या�ंयात िवषयसा�य असले तरी 
�यातील िनवेदन, कथनतं�, भाषा, �तीक, �ितमा, सकेंत, �याकरिणक िनयम याम�ये 
मोडतोड क�न अप�रिचत असे कलातं� वापरलेले असते. �यामळेु सािह�यिवषय एक 
असले तरी �याम�ये अवलंबले�या अप�रिचतीकरणामळेु ती कलाकृती पूण�तः िभ�न आिण 
वाचकांचे ल� वेधून घेणारी ठरते. �पवा�ा�ंया मते, अनोखीकरणामळेु कलेला िजवतंपणा 
लाभत असतो. �पवादा�या या िवचारामळेु सािह�यातील कारािगरीला अिधक मह�व आले. 
तसेच सािह�यात सतत तं�ािधि�त बदल कर�यावर भर िदला गेला. 

एखा�ा कथेचे िनवेदन कथागत मानवी पा�ाने न करता एखा�ा �ा�याने करणे ह े
िनवेदनतं� अप�रिचतीकरणाम�ये मोडते. याचे आणखी एक उदाहरण आप�याला इथे 
पाहता येईल. बा. सी. मढ�करानंी भूपाळी या का�य�कारात केले�या रचनेचा आपण इथे 
िवचार क�. 

"कु� िपव�या पहाट� 
आरवतो दैनिंदनी 
भ�गा" 

��ततु किवतेत 'कु� िपव�या पहाट�' या ओळीतील 'कु�' आिण 'आरवतो दैनिंदनी भ�गा' 
या ओळीतील 'भ��याचे आरवणे' असे दोन नवे स�दया��मक अप�रिचत श�द�योग केलेले 
आहेत. िवशेषतः अंधार हा 'कु�' �व�पाचा असतो. तो श�द का�या रगंाशी सहधम�भावाने 
भाषेत येतो. �हणजे 'काळा कु�' हा श�द�योग वाचकाला माहीत असतो. पण इथे पहाटे�या 
िपव�या रगंाला तो वाप�न दैनिंदन जीवना�या �ारभंापासून स�ु होणाया� रखरखतेचे 
सूचन या श�दातून होते. तर 'क�बडा आरवतो' हा श�द�योग वाचकाला माहीत आहे. भ�गा 
हा वाजत असतो. 'भ�गा वाजणे' व 'क�बडा आरवणे' या दो�ही गो�ी मानवी जीवनात िविश� 
अथा�चे सूचन करतात. �ामीण भागातील पहाटेची जाग क�बड्या�या आरव�याने होते तर 
शहराम�ये ती जागा भ�गा घेत असतो. (इथे कवी�या समकाळातील कारखा�याचे भ�गे 
वाज�याचा सदंभ� हा कामगाराला कामावर हजर राह�याचे सूचन �य� करणारा आह.े) 
�हणून क�बड्याची जागा भ��याने घेतली. 'आरवणे' हा श�द भाषा स�ेंषणातील जनुा व 
�ामीणतेशी जोडलेला श�द असून 'भ�गा' आधिुनक, औ�ोिगक जीवनाशी जोडलेला श�द 
आहे. या दो�ही वेगवेग�या काल, प�रसर व प�रि�थतीचे सूचन 'भ�गा आरवणे' या न�या 
�योगशील रचनेतून कवीने केला आहे. न�या रचनेमळेु किवता अिधक अथा��मक बनते. या 
िववेचनाआधार े वरील �या�या आप�याला �यानात घेता येते. 'कु�', 'आरवणे' या 
स�दय�िनरपे� ��यसाम�ी स�दय�कारक तं�य�ु��या आ�याने सघंटन के�यामळेु ती 
स�दय�पूण� बनते व ितला कला�मक �पबंध �ा� होतो. फ� सदंेशनासाठी भाषेचा वापर 
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करणे हे �यावहारीक उपयोजन ठरते. तर सािह�याम�ये या वाचीक �यवहारापे�ा भाषे�या 
�वाय� व पथृगा�म त�वांना ल�ात घेऊन ितची रचना केली जाते. �यामळेु �या भाषेचा 
�ढ पोत बदलून तो अनोखा, अप�रिचत �व�पाचा होत असतो. वरील उदाहरण ह ेकेवळ 
भाषेतील अप�रिचतीकरण हा िस�ातं �यानात ये�यासाठी घेतलेले आह.े  

२. 'गितशील संरचना' िस�ांत -  

गितशील सरंचनेम�ये यरुी ित�यानोव यानंी माडंले क�, एखा�ा सािह�यकृतीत जसे �धान 
घटक असतात तसेच गौण घटकही असतात. सािह�यसाम�ीतील या गौण आिण �धान 
घटकाचंी स�दया��मक रचनेनसुार अदलाबदल, �थानातंर होत असते. �यामळेु सािह�याचे 
कला�मक अंग नेहमी गितमान बनत असते. हा िस�ातं �हणजेच 'गितशील सरंचना' होय. 

३. 'सािहि�यक उ��ांती' िस�ातं -  

सािहि�यक उ��ातंीम�ये एखा�ा कालखडंात सािह�याचे नवे सकेंत, िनयम तयार होत 
असतात. पण ते कालातंरानंी स�दय�शू�य, सवयीचे बन�याने पढु�या सािह�यकृतीत या 
सकेंतानंा, िनयमांना मोडून न�या सकेंताचंी रचना केली जात असते. या न�या सकेंताचंा 
िवकासही होत असतो आिण ते पढेु लयालाही जात असतात. �हणज ेनविनिम�ती, �याचंा 
िवकास आिण प�ुहा िनिम�ती हे सािहि�यक �ि�येम�ये सतत घडत असते. हा िस�ातं 
�हणजेच 'सािहि�यक उ��ातंी' होय. या दोन सकं�पना यरुी ित�यानोव यांनी �पवादा�या 
अनषुंगाने माडं�या. 

रिशयन �पवादी समी�ेची काही वैिश�्ये इथे नमूद करता येतील, ती पुढील�माण े:- 

१. �पवादी समी�ेची ताि�वक भूिमका ही काटं�या '�वाय� स�दया��या' सकं�पनेला मह�व 
देणारी आहे. 

२. रिशयन �पवादाने सािह�यभाषेला अ�यतं मह�व िदले. तसचे सािह�या�यासात भाषेला 
व ित�या उपाययोजनेला क� �वत� �थान िदले. 

३. रिशयन �पवा�ांनी ग�रचनेचा िवचार अिधकतेने केला. 

४. तसेच रिशयन �पवादा�या आधी�या काळात वा�य अ�ययनाला फारसे मह�व न�हते. 
ते मह�व या समी�ाप�तीने िमळवून िदले. 

५. वा�या�या �हणून वेग�या असणाया� वैिश�्याचंा, वा�यीन ��याचा िवचार िव�ताराने 
या समी�ेत माडंला. 

६. रिशयन �पवा�ानंी १९१४-२० या पिह�या ट��यात सािह�याभासात 
'अप�रिचतीकरण', '�वाय�ता', '�यवहारी भाषा आिण का�यभाषा यातील भेद', 
'��यसाम�ी' इ. सकं�पना माडं�या. तर १९२१-२६ या ट��यात 'गितशील सरंचना', 
'सािहि�यक उ��ातंी', 'का�या�म सरंचना', 'कथा आिण कथारचना' इ. सार�या 
मह�वा�या सकं�पना सािह�या�यासात माडं�या व �पवादी िवचार िवकिसत केला. 

७. या �णालीचा �भाव यानतंर�या कालखडंातील सरंचनावाद, कथनमीमासंा, शैलीिवचार 
व िच�हमीमांसेवर पडलेला िदसतो.  
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१अ.७ रिशयन �पवादा�या मया�दा 

एखा�ा समी�ा प�तीची िनिम�ती होते ते�हा ितने माडंले�या िनकषाचंी, त�वाचंी, 
पनुत�पासणी होत असते. जसे ती सािह�यात िविश� गो��ना मह�व देत असते तसेच ती 
काही गो��ना पूण�तः डावलत असते. आिण याच गो�ी या प�ती�या मया�दा ठरत असतात. 
रिशयन �पवादा�या मया�दा आिण उिणवा अनेक समी�क, अ�यासकानंी नमूद केले�या 
आहेत. गगंाधर पाटील यानंी �या�ंया लेखात माडंले�या मया�दाचंा िवचार आपण इथे क�. 

१. लीअन �ॉट�क� या मा�स�वादी समी�काने आप�या 'िलटरचेर अडँ र�ेह�यूशन' या 
�थंात (१९२३) �पवा�ा�ंया '�वाय�तावादी' सािह�यिस�ातंावर टीका केली. 
सािह�य हे सामािजक व आिथ�क �यव�था�ंया पायावर अवलंबून अस�याने 
सािह�याची व कलेची �वाय�ता मा�य करता येत नाही ही मया�दा �यांनी न�दिवला. 
सािह�य हे कोण�याही अथ�हीन पोकळीत ज�मत नाही. लेखका�या जीवनानभुवाचंी 
माडंणी सािह�यातून होत असते आिण लेखक हा िविश� सामािजक, आिथ�क 
प�रि�थतीक गटाचा एक भाग असतो. �यामळेु �याचे �ितिबंब �याम�ये उमटतच 
असते. ते एकमेकापंासून वेगळे करता येत नाही. �यामळेु सािह�याला िकंवा कलेला 
�वाय� मानणे ही या समी�ाप�तीची मया�दा आह.े 

२. रिशयन �पवादाने सािह�या�या िव�ेषण त�वामं�ये सामािजक-सा�ंकृितक 
िवचारां�या सबंंधाना डावलले. ही या समी�ाप�तीची मया�दा ल�ात घेऊन एम. एम. 
बाि�तन व पी. एन. मेद�्हेदे�ह या नवमा�स�वादी समी�क यानंी या प�तीला या 
सबंंधा�ंया िवचाराचंी जोड िदली. सामािजक-सा�ंकृितक आशय कलाकृती�या 
घटकातूंन, �पातून कसा �य� होतो व सामािजक-सा�ंकृितक सदंभ� कलाकृतीला 
अिधक अथा��मक कसे बनवतात ह े बाि�तन यानंी पटवून िदले. आप�या'द फॉम�ल 
मेथड इन िलटररी �कॉलरिशप' या �थंात (१९२८) �पवा�ांची का�यभाषा, �पबंध, 
��यसाम�ी व तं�य�ु� आिद सकं�पना व �याचंी एकंदर भूिमका यथोिचतपणे 
समजावून घेऊन �यामधील िवसगंती, उिणवा व मया�दा तक� िन� यिु�वाद क�न 
समतोल ��ीने �यांनी �प� के�या आहेत. सािह�याचा अथ� सामािजक व सा�ंकृितक 
सदंभा�ने लावणे हे �पवादी समी�ेला मा�य न�हते. हे सदंभ� या प�तीत 'बा�' �हणून 
गणले जात ही या प�दतीची मया�दा आह.े  

३. तं�ािध�ीत बदलावर भर - रिशयन �पवादाने तं�ािध�ीत बदलावर अिधक भर िदला. 
�यामळेु सािह�या�या आशय िवषयातील िविवधतेवरील ल� ढळून ती कलाकृती कशी 
माडंली आहे, रचली आहे याची चचा� अिधकतेने केली गेली. िवशेषत: भािषक रचना 
या चच��या म�यवत� होती. �यामळेु कलाकृतीम�ये आशय आिण िवषयापे�ा �या�या 
तं�ाला, रचनेला भािषक स�दया�ला अिधक मह�व िदले गेले. ही या समी�प�तीची 
मया�दा आह.े यानतंर �पवादी समी�ेचा दसुरा �वाह �हणजे नवसमी�ा िकंवा यरुोपीय 
�पवादाची ओळख क�न घेऊ.  
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१अ.२.१ अ�ँलो-अमे�रकन �पवाद (नवसमी�ा) 

रिशयन �पवादापे�ा काहीशा वेग�या �व�पाची माडंणी नवसमी�ेने केली. इं�लंडमधील 
आय. ए. �रचड�स, टी. ए. एिलयट, िव�यम ए�पसन व जॉन �ो, रॅ�सम, ड��यू के िवमसॅट, 
�लीअंथ ��ुस, अलन टॅट इ. अमे�रकेत�या समी�कानंी सािह�यिस�ातंा�या �े�ात 
केले�या लेखनाला 'नवसमी�ा' (�यू ि�िटिसझम) असे �हटले जाते. याचें लेखन 
१९२०�या दशकात �िस� झाले. १९४१ साला�या 'द �यू ि�िटिसझम' या जॉन �ो 
र�ॅसम या�ंया �थंामळेु नवसमी�ा �चारात आली. याम�ये अनेकाचें िनबंध समािव� होते. 
रिशयन �पवादाने 'सािह�या�या �पा' ला अिधक मह�व िदले. तर नवसमी�कानंा 
श�दा�ंया अथा�ला अिधक मह�व िदले. अ�ँलो अमे�रकन �पवाद हा सू�म वाचनावर अिधक 
भर देणारा होता. यातील आय. ए. �रचड�स ्आिण टी. एस. एिलयट याचें लेखन मह�वपूण� 
होते. या स�ंदायाला ‘Formalist’  स�ंदाय �हणूनही ओळखले जाते. नवसमी�ेतील 
ताि�वक भूिमका माडंणा�या समी�कांनी केवळ 'किवता' या सािह�य�काराचाच िवचार 
अिधकतेने केलेला आहे. �यामळेु सवा�चे िववेचन हे किवते�या अनषुंगानेच येते.  

अ) आय. ए. �रचड�स्  :- 

�रचड�स हे एक मू�यवादी समी�क होते. मानसशा��, त�व�ान आिण का�यसमी�ा याचंा 
जवळचा सबंंध असतो असा िवचार �यानंी माडंला. �यामळेु �याचें समी�ा िस�ातं 
मानसशा�ावर आधारलेले िदसतात. मू�यिवषयक िस�ांत व आ�वाद �ि�येिवषयीचे 
िववेचनही �यांनी केले. कलानभुवाचे िव�ेषण कर�यासाठी मानिसक �यापारांचे �ान 
आव�यक अस�याचे �यानंी सािंगतले. मराठीतील माधव आचवल या�ंया समी�ािवचारांवर 
�रचड�स यां�या या िवचाराचा �भाव िदसतो. �रचड�स यानंी लेखका�या मनाचा 
मानसशा�ीय मागोवा घे�यासाठी आ�वादका�या मानसशा�ावर जा�त भर िदला. तसेच 
वाचकाचा सािह�यकृतीला असणारा �ितसाद आिण वाचनानभुवाचे मू�यमापन यावर भर 
िदला. िविवध कलाकृत��या आ�वादानभुवातले अंतर �प� करणे आिण �याचें �े�-
किन��व ठरिवणे हे �या�ंया समी�ेचे म�ुय अंग होते. आप�या नैितक व सामािजक 
जीवनावर कलेचे मूलगामी प�रणाम होतात व सािह�यकृतीची सिंहता स�ि�य असते व 
ितचे'सू�म अ�ययन' झाले पािहजे असे �याचें मानणे होते. सािह�यकृतीला एक भािषक 
रचनाबंध असतो आिण हा रचनाबंध ल�ात घेऊन �याचे िवशेष �यानात आणून देणे ही 
�ि�या सािह�याचा सू�मवाचनातूनच घडू शकते. �या�ंया या माडंणीमळेु सािह�या�या 
वाचन, िववरण व मू�यमापन या �ि�यानंा मह�वाचे �थान �ा� झाले. 

ब) िव�यम ए�पसन : 

�रचड�स यां�या सू�म वाचनाचा �भाव ए�पसन या�ंयावर होता. ए�पसन हे �रचड�स यांचे 
िश�य होते. ए�पसनने का�यभाषे�या बाबतीत 'सिंद�धता' व 'नानाथ�ता' या दोन सकं�पनांचे 
िव�ेषण केले आहे. आप�याला काय �हणायचे आहे याबाबत अिनि�तता असणे �हणजे 
सिंद�धता होय. आिण हेतपूुव�कपणे अनेकाथ�ता िनमा�ण करणे �हणजे नानाथ�ता होय. िमिलंद 
मालशे यानंी नानाथ�तेची �या�या िदलेली आहे. ’सािह�यकृतीम�ये पर�परिवसगंत वा 
पर�परिवरोधी अशा �व�ृी एक� नादंत असतात; �या�ंयाम�ये एक ताण िनमा�ण झालेला 
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असतो; या ताणाला �य� करणाया� अथ�रचनेला 'नानाथ�ता' �हणता येईल." (८५, िमिलंद 
मालशे, २०१८) ए�पसनने नानाथ�तेचे सात �कारात िवभाजन केलेले आह.े �पवादा�या 
मया�दा ओलाडूंन ए�पसनने �ामसािह�या�या सकं�पनेचाही िव�ताराने िवचार माडंला. 
ए�पसन याचंा हा  िवचार सािह�या�या सामािजक व सा�ंकृितक भूिमका ल�ात घेणारा 
िवचार होता. �व�ृ�कडे झकुणारा िवचार होता. याआधी अशा �कारची सा�ंकृितक भूिमका 
रिशयन �पवादाने माडंलेली िदसत नाही. �यामळेु �पवादातील केवळ आकृितबंधापे�ा 
�या�या अथा�कडे व सािह�या�या सामािजक व सा�ंकृितक भूिमकेकडे वळणारी ही नवीन 
वाट होती असे �हणावे लागेल.  

टी. एस. एिलयट :- 

टी. एस. एिलयट ह ेपरपंरावादी समी�क अस�याने �या�ंयासाठी रॅ�सम यांनी 'ऐितहािसक 
समी�क' अशी स�ंा '�यू ि�िटिसझम' या �थंाम�ये वापरली. कवी आपले �थं �यि�म�व 
का�यातून अिभ�य� करतो हे �यानंा मा�य नाही. कवीचे �यि�म�व का�यिनिम�तीत 
सहभागी होते पण िनमा�ण झाले�या का�यात �याचा अंश उरत नाही असे �याचें �हणणे होते. 
’भाषे�या मा�यमात भावनांची व जािणवांची झालेली जळुणी �हणजे का�य" (प.ृ३२६, 
स�ंा-सकं�पना कोश) अशी �यानंी का�याची �या�या केलेली आहे. किवता �हणजे कवीने 
�वतः�या भावनापंासून व �यि�म�वापासून िमळवलेली मु�ता असते असे मत �यानंी 
माडंले. �हणून कवी�या का�याव�न �या�या �यि�म�वाचा शोध घेणे मूख�पणाचे अस�याचे 
सागूंन ते कवीपे�ा किवतेवर अिधक ल� क� ि�त करतात. �या�ंया मते, किवता ही ितचे 
�वतःचे आयु्�य असलेली स�ि�य व�तू असते व ितला ितचे असे �वतं� जीवन असते. 
�या�ंया या िवचारातून 'स�ि�य एका�मता' या िवचाराचा प�रचय होतो. 

�यानंी 'व�तिुन� सहसबंंध' (ऑ�जेि�ट�ह को�रलेिट�ह) या सकं�पनेला अिधक मह�व आहे. 
कवीला आप�या भावना वाचकापंय�त पोहचवाय�या असतील �या िविश� मा�यमां�या 
आधार,े व�तूं�या सचंा�ार े पोहचवता येतील. यातून वाचक आिण लेखक या�ंयातील 
�यवहार होत असतो. �यानंी किवतेला 'वाङमयीन व�तू' असे सबंोधले. �यां�या मतानसुार 
किवतेचा �हणजेच 'वाङमयीन व�तू'चा आ�वाद िकंवा ितचे मू�यमापन हे व�तिुन�पणे 
झाले पािहज.े �हणजेच सािह�यकृती िकंवा 'वाङमयीन व�तू' ही लेखका�या च�र�ाची 
अिभ�य�� नसते. याउलट 'च�र�िनरपे� का�यकृती' असते असे �ितपादन �यानंी केले. 

आय�हर िवंटस�ः- 

नवसमी�ेचा िवचार माडंणार े सव� समी�क हे इं�लंड आिण अमे�रकेतील होते. �यामळेु 
सवा�नी �पवादी समी�ेचा िवचार िविवधागंांनी केलेला आहे. इं�लंडमधील आय�हर िवटंस� 
यानंी 'ि�िलिमनरी �ॉ�ले�स' या लेखात आपला िवचार माडंला. �यानंी का�याची �या�या 
पढुील�माणे केली आहे - ’किवता हे श�दा�ंया साहा�याने केलेले एक िवधान असते. परतं ु
ते ताि�वक अथवा सै�ांितक िवधानाहं�न वेगळे असते." �यानंी ग��प व प��पातील 
श�दा�ंया साम�या�चे िववेचन केले. किवतेत श�दाम�ये सकं�पना�मक आशय असतो. 
मनु्�याने िवचार, भावने�या सं�ेषणासाठी �ा�य �वनी �हणून श�दाचंा शोध घेतला. कवी 
�व-भावनािभ�य��साठी अशा िनवडक श�दाचंी योजना करत असतो, असे मत �यानंी 
माडंले. 
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र�ॅसम :- 

र�ॅसम हे एक नैितकतेचा आ�ह धरणार े समी�क होते. १९४१ साली रॅ�सम यांनी 
'नवसमी�ा' ही स�ंा �चारात आणली. �यानंी सरंचना (���चर) व पोत (टे��चर) या दोन 
सकं�पना 'द �यू ि�िटिसझम' या �थंात माडं�या. या सकं�पना मराठीम�ये म. स.ु पाटील 
यानंी पढुील�माणे माडं�या आहेत. ’���चरम�ये �याला किवते�या ग�ानवुादातून उपल�ध 
होणारा तािक� क बंध (लॉिजकल आ�यु�म�ट) अिभ�ेत आहे, तर टे��चरम�ये या बंधात 
यथा�थानी योजलेले वा अचानक उ�फुत�पणे अवतरणार े िववि�त आिण मूत� तपशील 
�याला अिभ�ेत आहेत." (प.ृ ३२७ �भा गणोरकर (सपंा.) २००१) का�य हे मळुातच 
पर�परिवरोधी त�वे सामावून घेणार ेअसते �यामळेु का�याची भाषाही याच त�वाचा अंिगकार 
करत असते अशी माडंणी �यानंी केली. 

िमखाईल बाि�तन :- 

बाि�तन यानंी �पवादी िव�ेषणप�तीला सामािजक, सा�ंकृितक िवचारांची जोड दे�याचे 
काम केले. �यानंी कलाकृती�या �पिन� घटकातूंन सामािजक-सा�ंकृितक आशय कसा 
�य� होतो आिण सािह�य�कारा�ंया �पिन� सकेंताचें सामािजक-सा�ंकृितक सदंभा�तील 
काय� काय असते अशी दो�ही बाजूनंी िवचार करणारी माडंणी केली. सािह�य�कारा�ंया 
बाबतीतही भाषे�माणेच �पवादी चौकट वाप�न सािह�य�काराचंी ि�थर, �पिन� वैिश�्ये 
सागंता येतात याचे �ितपादन �यानंी केले. 

�लीअंथ �ु�स :- 

यानंी �या�ंया 'द वेल रॉट अन� ' या प�ुतकात 'किवता ही माणसे माणसासंाठीच िलहीत 
असले तरी ितचा एक �वतं� �पबंध असतो व �याचे असे तक� शा� असते.' (प.ृ ३२९, 
�भा गणोरकर (सपंा.) २००१) असे सािंगतले. पण केवळ समान अथा��या गो�ी एक� 
आणणे िकंवा जोड्या लावणे न�हे तर िवसवंादी, िवषम अशा गो�ीम�ये ससुवंाद िनमा�ण 
करणे हे मह�वाचे असते. �या�ंया मते, का�याची भाषा िवरोधा�मक असून दोन िवरोधी 
क�पनाचंा, मू�याचंा सघंष�मांडणे हे का�यभाषेचे वैिश�्य आह.े ती शा�ीय भाषेसारखी 
एकच एक अथ� �य� करत नाही. �यानंी यातून का�या�या अनेकाथ�तेचे सूचन केले आह.े 
तसेच सािह�यकृतीचा आशय आिण अिभ�य�� या वेगवेग�या गो�ी नाहीत याचेही �यानंी 
सूचन केले. �लीअंथ ��ुस यांनी या स�ंदायाची थोड�यात वैिश�्ये सािंगतली आहेत. 

१. नवसमी�ेने वा�यीन समी�ा व सामािजक प�रि�थती उदा. समाजकारण, इितहास, 
अथ�कारण या�ंयाम�ये भेद केला. या 'बा�' सदंभा�पासून समी�ेला वेगळे क�न 
सािह�यकृतीवरच ल� क� ि�त केले. 

२. नवसमी�ा लेखका�ंया मनाचा आिण वाचका�ंया �िति�याचंा वेध न घेता फ� 
सािह�यकृती�या सरंचनेचा वेध घेते.  

३. या समी�ेने आशय आिण अिभ�य�� यातील ��ं अमा�य केले. आिण 'स�ि�य 
एका�मतेत' चा िस�ातं माडंला. �यानंी एकूण सािह�यकृतीचा िवचार करता 
सिंहतेतील श�दावंर अिधक भर िदला. 
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४. सिंहते�या सू�म वाचनाला मह�व िदले. 

५. तसेच धम�, नीतीपासून सािह�याचे वेगळेपण �प� केले. (प.ृ ३२२-३२३-स�ंा-
सकं�पना कोश) 

या वैिश�्यामं�ये 'स�ि�य एका�मता' हा िस�ातं माडंलेला आह.े याचा उ�लेख मराठी 
समी�ा�यवहारात 'स�ि�य �पबंध' असा केला जातो. या िस�ातंाची मह�वाची त�वे 
आप�याला इथे पाहता येतील. 

१. कोण�याही सािह�यकृतीचे मू�या�मक िव�ेषण करताना सािह�यबा� िनकषाचंा 
आधार घेऊ नये. ’�पवा�ा�ंया मते सािह�यातील िवचार आिण भावना या 
सािह�यकृती�या अंगभूत गो�ी नसतात. �या बाहे�न लाद�या जातात. �यामळेु अगदी 
भावका�यातही स�य आिण कि�पत याचें िम�ण होते." (प.ृ ७, रमेश ध�गडे, १९९१) 

२. सािह�यकृतीचे िव�ेषण करत असताना ित�या �व�पावर ल� क� ि�त करावे.  

३. सािह�यव�ृी�या �पबंधाचा शोध �हणजे ित�या स�ि�य व स�दया��म अथा�चा शोध घेणे 
होय.  

ही त�वे 'स�ि�य एका�मता' या सकं�पनेत सामावलेली आहेत. 

या समी�ा�वाहातून आले�या िवचारावंर, समी�े�या मया�दांवर काही अ�यासकांनी आ�ेप 
न�दिवले. याम�ये सािह�या�या कथना�मक व नाट्◌्या�मक सािह�यकृत�चा िवचार 
का�या�माणेच केला गेला. �यामळेु सािह�याचे एकस�वीकरण घडून येते असा आ�ेप या 
समी�ािवचारावर न�दिवलेला आहे. तसेच किवतेम�ये पर�परिवरोधी घटक असले तरी 
कलाकृती एका�म, एकक� �ी असते हा िवचार या समी�ेने मांडला. 'याचा अथ� असा होतो 
क� पर�परिवरोधी घटकामंधील ��ंा�मकता का�यव�तूने कोण�या ना कोण�या �कार े
दडपून टाकलेली आह.े' (८७, िमिलंद मालशे, २०१८) असा आ�ेप या समी�ेवर 
न�दिवला गेला. या�कार ेपा�ा�य �पवादाची माडंणी िविवधागंानंी झालेली आहे. मराठीतही 
�पवादाचा िवचार माडंला गेला याची ओळख आपण क�न घेऊ.  

१आ. मराठीतील �पवादी समी�ा  

मराठीम�ये बा. सी. मढ�कर, माधव आचवल, �भाकर पा�ये, गगंाधर पाटील, सधुीर रसाळ, 
रा. भा. पाटणकर इ. समी�कानंी �पवादी समी�ेचा िवचार िव�ताराने माडंला आहे. "स�ंा 
- सकं�पना कोशाम�ये" �पवादी समी�ाप�तीची �या�या पढुील�माणे केलेली आह.े 
मराठीम�ये "�प" हा आशय आिण अिभ�य�� यात�या ��ंाचा िनरास करणारा असा श�द 
आहे. आशय आिण अिभ�य�� या दोन वेगवेग�या गो�ी नाहीत, �यापैक� कोणतीही एक 
गो� दसुरीिशवाय अि�त�वात असत नाही, �या दो�ही एका�म असतात असा िवचार "�प" 
यासकं�पनेमागे आहे. सािह�यकृती ही एक �पबंध आह ेअस ेमानून ितची समी�ा करणारी 
प�ती �हणजे �पिन� समी�ाप�ती असे �थूलमानाने �हणता येते." (प.ृ३२२, स�ंा-
सकं�पना कोश)  
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�पवादी समी�ेला आकृितवादी समी�ा असेही �हटले जाते. सािह�यकृती �हणजे आकृती 
असे याम�ये मानले जाते. "आशयाला नाका�न केवळ �पावर ल� क� ि�त कर�यावर 
िजचा भर असतो ितला �पवादी समी�ा" �हटले जाते. मराठीम�ये �पवादी समी�े�या 
ताि�वक अंगाचे िव�ेषण करणा�या काही अ�यासकांचा िवचार आपण इथे क�. 

 बा. सी. मढ�कर : 

बा.सी.मढ�करानंी�पवादी समी�ेचा िवचार शा�श�ु रीतीने मराठीम�ये माडंला. �यानंी 
"कला आिण मानव", "स�दय� आिण सािह�य" या �थंातून स�दय�शा�ाची माडंणी केली 
आहे. �यानंी कलेचे िवश�ु �प काय असते? वा�याला लिलत कला मानावी का? याचा 
िवचार माडंला. �यांनी कलेचे �वाय� त�व मा�य क�न स�दय�शा�ाची माडंणी केलेली 
आहे. स�दया�चे अि�त�व �वत�ं, �वयभूं असते असा िवचार माडूंन �यानंी स�दय�िवचारात 
स�दय�भावनेला मह�व िदले. स�दय�भावना ही लौिकक जीवनातील भावनापें�ा �हणजेच राग, 
लोभ, भीती इ. सार�या भावनापें�ा वेगळी, �वयपूंण� व �वाय� अस�याचे �यानंी सािंगतले. 
तसेच �पवादी समी�ात�वातील लयिस�ातंाचंी माडंणी केली. वा�याला लिलत कला 
मानावी का याचे िव�ेषण करताना ते �हणतात. "कुठ�याही िलखाणाचे लािल�य ते िलखाण 
कलाकृती आहे क� नाही हे �या िलखाणा�या घाटावर, ससुघंटनेवर, फॉम�वर अवलंबून 
असते. हा घाट, ही ससुघंटना, हा फॉम� शोधावयाचा तर तो आपणासं �या िलखाणात 
वापरले�या अिभ�य�� प�त�तून जसा शोधता येणार नाही, तसाच तो अिभ�य�� प�ती 
आिण ित�यातून �य� केलेला आशय, भावनानभूुती �ा�ंया पर�पर सबंंधातूनही शोधता 
येणार नाही. हा घाट, ही ससुघंटना, हा फॉम� फ� आशयात, भावनानभूुतीतच शोधायला 
हवा." �यानंी सवंादलय, िवरोधलय व समतोललय या तीन लयत�वाचंी माडंणी केली. 
स�दया��या सघंटनेचे िनयम �हणजे लयत�व होय. याचे अिधकचे िव�ेषण �यानंी 
लयिस�ातंा�ार ेकेले. बेल याचंी "लय" क�पना �यानंी िव�ताराने माडंली. 

बा.सी.मढ�करानंीकलेचे िवश�ु �प काय असते याची माडंणी केली आहे. �या�ंया मते, 
डो�यांनी जे िदसते व आनदं िमळतो ते एक सनातन वा�तव असते. पण का�यातून 
िमळणारा आनदं हा �णभगंरु, ��ु समाधान देणारा असतो. �या�ंया मते सवेंदना �ा 
अथ�म�ु असतात. �या�ंयात �ाना�मक अंश नसतो. उदा. एखा�ा फुलाचा रगं िकंवा गंध हा 
अथ�िवरिहत असतो. तो फ� रगं असतो. �यामळेु  डो�यानंी पािह�याबरोबर �यातून येणारा 
अनभुव हा िवश�ु सवेंदनाचंा असतो. पण जर या सवेंदनानंा अथ� बहाल केला तर मा� �या 
िवश�ु राहात नाही. �यां�यावर मानवी भावभावनांचे आरोपण होते. �याला �ाना�मक अंश 
�ा� होतात व �या �� होतात. सािह�य हेही असे मानवी भावभावनाचें आरोपण केलेले 
�ाना�मक अंश असलेले सवेंदनिव� असते. �यामळेु �यातील सवेंदना अथ�म�ु वा िवश�ु 
नस�याने सािह�य ही �� कला आहे असे ते मानतात. 

 माधव आचवल : 

मराठीतील �पवादी िवचार माडंणार े मराठीतील दसुर े मह�वाचे समी�क �हणजे माधव 
आचवल. मढ�करा�ंया िवचारधारचेा �भाव आचवल यां�या िवचारांवर आहे. "माणसाने 
जाणीवपूव�क, िविश� मा�यमातून िविश� साधना�ार े �वतःस जाणवले�या जीवन�पाचा 
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केलेला आिव�कार �हणजे कलाकृती." ("रसा�वाद वा�य आिण कला", माधव आचवल, 
मौज �काशन, मुंबई) अशी कलाकृतीची �या�या आचवल यानंी केली. �पिन� िवचारांची 
माडंणी �यानंी "जा�वदं, रस�हणः कला व �व�प" आिण "िकमया" या दोन �थंातून 
केलेली आहे. वा�तू, िच�, िश�प या कलामं�ये "घाट" ही क�पना "ि�थर आकार" या 
अथा�ने वापरलेली असून वा�यकृती�या बाबतीत तसा अथ� घेता येणार नाही हे �यानंी 
सािंगतले. "पिह�या �णापासून �गत होत जाणा�या, �णो�णी बदलणा�या आिण अंतग�त 
तोल सावरताच स�दया�चा अनभुव देणा�या एका चेतनेची जाणीव, हाच आपला वा�यीन 
कलाकृतीचा अनभुव असतो. या चैत�याचा आकार हा "घडत जाणारा" आकार (इ��हॉि�वगं 
फॉम�) असतो. �हणून का�यकृती�या सदंभा�त "आकार" ही क�पना "�गत होणारा आकार" 
याच अथा�ने वापरता येते. (प.ृ४१, िस�ाथ� आगळे, २००३) �हणजेच वाङमयीन 
कलाकृती�या बाबतीत आकाराचे �व�प ह ेि�थर नसून ते �गत होणार,े घडत जाणार ेअशा 
�व�पाचे असते. मढ�करा�ंया लयत�वाचा पनुिव�चार �यांनी �या�ंया "सचेतन तोला" �या 
िनकषा�ार े माडंला. "कोण�याही कृती�या अंतग�त लयपूण� रचनेला स�दय�कारा�त नेणारे 
त�व (इन-फािम�ग ि�िसपंल)- "सचेतन तोला" हेच होय, असे �हण�याला आधार कोण�याही 
कले�या �े�ातून घेता यावा. कोण�याही चागं�या िच�ात िकंवा िश�पाकृतीत एकही रषेा वा 
आकार बदलता िकंवा थोडाही हलिवता येत नाही. असे के�यास �या िच�ाचा वा 
िश�पकृतीचा "तोल" िबघडतो." (प.ृ४२, उ�ृत- िस�ाथ� आगळे, २००३) असे �यानंी 
सािंगतलेले आहे. ही सकं�पना मढ�करा�ंया लय मूलत�वाशी, गितमानतेशी िनगिडत आहे. 
�यानंी माडंलेला िवचार हा "स�दय�वादी कलावाद" �हणून ओळखला जातो. �यानंी 
माडंले�या �पवादी िवचारात लय त�वाचा -सचेतन तोलाचा िवचार मह�वाचा आहे. तसेच 
श�द�प �धान मानणा�या रिशयन �पवादा�या भूिमकेचा �यानंी िवशेष आधार घेतलेला 
आहे. तर "स�ि�य एका�मता" व "पोत" या सकं�पनाचें उपयोजनही �यां�या समी�ािवचारात 
िदसते. 

 �भाकर पा�ये : 

�भाकर पा�ये यानंी बा.सी.मढ�कर व रा. भा. पाटणकर या�ंया स�दय�शा�ीय िवचारांचे 
िव�ेषण केले. �या�ंया समी�ािवचारात स�ि�य एका�मता, सािह�याची �वाय�ता, 
लया�मकता या त�वांचा िवचार िदसतो. मढ�करा�ंया समी�ािवचाराचा �भाकर पा�ये 
या�ंयावरही होता. �यामळेु मढ�करा�ंया लय-िस�ातंाचा नवा िवचार �यांनी �यां�या लय-
िस�ातंात माडंला. "लय हे कािलक त�व आहे. एखा�ा गो�ीचा काला�या ओघात िवकास 
होत असताना ित�या काही अगंाचंी पनुराव�ृी होत असते. ह ेपनुराव�ृीचे त�व �हणजे �या 
गो�ीचे लयत�व." (उ�ृत - प.ृ४९, िस�ाथ� आगळे, २००३) असे मत �यानंी या अनषुंगाने 
माडंले. 

 गंगाधर पाटील : 

मराठीम�ये गगंाधर पाटील यानंी �पवादी समी�ेचा िव�ताराने िवचार केलेला िदसतो. 
�यानंी यासंदभा�त माडंले�या दोन मह�वा�या सकं�पनांचा िवचार आपण इथे क�. िवमसॅट 
यानंी "द इ�टे�शनल फॅलसी" आिण बीअड��ली यानंी "िद अफेि�ट�ह फॅलसी" हे दोन लेख 
िलिहले. यातून �यानंी व�तिुन� समी�ाप�तीला चालना िदली. गगंाधर पाटील यानंी 
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�या�ंया या सकं�पनांना अन�ुमे "किव हेतिुन� तक� �माद" व "रिसक हेतिुन� तक� �माद" 
या स�ंा वापर�या व �याचें िव�ेषण केले आहे.  

"सािह�यकृतीचे मू�यमापन करताना लेखकाचा हेतू �यानात घेणे हे श�य नाही व यो�यही 
नाही" हे �यानंी माडंले." याचे �प�ीकरण देताना ते �हणतात क�, एकदा किवता ज�माला 
आली क� ित�यावर कवीचे िकंवा समी�काचे �वािम�व उरत नाही. किवतेव�न जर 
कवीकडे ल� गेले तर किवमन व �या�ंया च�र�ाकडेही ल� जाते. आिण यामळेु किवते�या 
अथ�िनि�तीसाठीचे िव�ेषण राह�न का�यिनिम�ती�या मागील लेखका�या मानिसक व 
लौिकक जीवनानभुवाचा वेध घेतला जाऊ लागतो. यामळेु "कवीचा हेतू �हणजे किवता" 
असे समीकरण िनमा�ण क�न किवतेचे मू�यमापन, अथ�िनण�यन होऊ लागते. �यामळेु या 
दोन अ�यासकांनी हा "किवहेतिुन� तक� �माद" व "रिसकहेतिुन� तक� �माद" समी�कानंी 
टाळावा असे मत न�दिवले आहे. या दो�ही सकं�पना �हणजे काय हे आप�याला इथे 
पाहता येईल. 

"किव हेतिुन� तक� �माद" - ही समी�ा किवते�या िनिम�तीमागील मानसशा�ापासून 
आरभंते व कवीच�र�ात सपंते. 

"रिसक हेतिुन� तक� �माद" किवते�या मानसशा�ीय िव�ेषणातून स�ुवात होऊन 
रिसकावर झाले�या स�ंकारशोधात ती सपंते. 

ती दोन तक� �मादाची माडंणी �यानंी केली. अ�ँलो अमे�रकन समी�कानंी हेतसुबंंधीचे 
तक� दोष �थमतः मानले. यातील पिह�या तक� �मादामधून ल�ात येते क�, कोण�याही 
सािह�यकृतीची समी�ा ही ती सािह�यकृती िनिम�तीमागील लेखकाचे हेतू िकंवा लेखकाचे 
जीवनच�र� याचंा जो सबंंध असेल तो िवचारात घेऊ नये. �हणजेच लेखका�या च�र�ाला 
येथे गौण �थान िदले जाते. दसुया� तक� �मादानसुार रिसकावर िकंवा आ�वादकावर 
सािह�यकृतीतून जे प�रणाम होतात �या प�रणामाचंा िवचार या समी�ेने टाळावा. यातून 
सािह�यकृती आिण जीवन या�ंया सहसबंंधाला ही समी�ा नाकारते. याचे कारण 
आप�याला रिशयन �पवादी समी�ाप�ती �ढ हो�यापूव��या िवचारधारते सापडते. 
रिशयन सािह�यसमी�ेत १८५० नतंर�या प�नास वषा�त �ितकवाद �भावी होता. याम�ये 
सािह�यकारा�या जीवनिवषयक �ि�कोणाला अिधक मह�व िदले गेले होते. लेखकाचा 
जीवनानभुव, �यािवषयीचे �याचे िचतंन, समाजरचना व जीवनिवषयक �याची मते याचंा 
िवचार �या लेखका�या कलाकृती�या समी�ेम�ये �ाधा�याने केला जात होता. या 
पा��भूमीवर �पवाद उदयास आ�याने �ितकवादाने �धान मानले�या गो��ना �पवादाने 
नाकारले. �यामळेु �पवादी लेखकानंी लेखका�या च�र�ाला, �या�या जीवनिवषयक 
��ीला, िवचारांना समी�ेत फारसे �थान िदले नाही. डॉ. रमेश ध�गडे यानंी �यां�या 
"आ�मल�ी समी�ा" या �थंाम�ये याबाबतचे उ�म उदाहरण नमूद केले आहे. पिह�या 
महाय�ुापूव� रिशयन सािह�य समी�ेत लेखका�या च�र�ाचा �या�या वैयि�क 
प��यवहाराचंा िवचार केला गेला. पिु�कन या रिशयन कवी�या का�या�या समी�ेत �या�या 
का�यापे�ा �या�या िविवध �ेम�करणानंा �थम �थान िदले गेले. �ितकवादाम�ये अशा 
�व�पा�या झाले�या अितरेकाचा प�रणाम �हणजे �पवादाची िनिम�ती होय. �याम�ये 
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कवी�या च�र�ाला गौण �थान िमळाले. �पवादी समी�ािनिम�तीचा हा पाया �हणावा लागेल. 
हे �पवादी समी�ेम�ये समी�काने पाळावया�या प�यामं�ये �याचा समावेश केला गेला. 

१. ३ �पिन� समी�ाप�तीची वैिश�्ये : 

मराठीम�ये �पवादी समी�ेबाबत जी चचा� अ�यासकानंी केलेली आह े�यातून या प�तीची 
वैिश�्ये पढुील�माणे माडंता येतील. 

१. ही एक व�तिुन� �व�पाची समी�ाप�ती असून भाषाशा�ावर ती अिधक आधारलेली 
आहे.  

२. सािह�यकृती ही एक �वयपूंण� व �वाय� व�तू असते. या िवधानाचा पाठपरुावा या 
समी�ेने केलेला आहे.  

३. सािह�यकृतीला स�ि�य, एकिजनसी असा �पबंध असतो या त�वाचा परु�कार या 
समी�ेने केला.  

४. या समी�ािवचारात लेखका�या �यि�म�वाला नग�य �थान िदले गेले. 

५. सिंहतेत अनेक अथ� आहते व ते वाचकागिणक बदलतात. तसेच सािह�यातून अलौिकक 
व ��ानदं िमळतो यावर ही समी�ा भर देते. 

६. �पवादी समी�ा ही लेखका�या �यि�गत सदंभा�चे व सामािजक, सा�ंकृितक, 
ऐितहािसक सदंभा�चे मह�व कमी करते. 

७. ही समी�ाप�ती का�यभाषेचे िकंवा सािह�या�या भाषेचे वेगळेपण िवशद कर�यावर भर 
देते. �यानंी माडंलेला "अप�रिचतीकरण" व "िनयमो�लंघन" हे िनकष भाषाभेदावरच 
आधारलेले आहेत. 

या वैिश�्यावं�न ितला "आनंदवादी समी�ा" िकंवा "सरंचनावादी समी�ा" असेही �हटले 
जाते. 

१.४ �पवादी समी�े�या मया�दा 

कालबदलाबरोबर सािह�याचे �व�प जसे बदलते तसेच समी�ा�यवहाराचे �व�पही 
बदलत असते. सािह�य हे काळबदलाचे सवेंदन, न�या िवषय-आशया�या आवा�याला 
पेलत असते. मग सािह�या�या या न�या िव�तारले�या क�ांचे िव�ेषण, मू�यमापन ज�ुया-
�ढ िकंवा मया�िदत िस�ातंा�ंया आधार ेकरणे हे �या सािह�यकृतीवर अ�यायकारक ठरत 
असते. �यामळेु सािह�यिनिम�ती�या �वाहा�या क�ा जसजशा �ंदावत जातात तसतशा 
सािह�यसमी�े�या क�ामं�येही बदल होताना िदसतो. �पवादी िवचार�वाहा�या आधी�या 
�तीकवादाने सािह�यापे�ा लेखका�या �यि�गत जीवनाला अिधक मह�व िद�याने ती 
समी�ाप�ती �ीण होत गेली व �पवाद उदयास आला. तर पढु�या ट��यावर �पवादाचा 
समी�ाप�ती �ढ झाली. पण या प�तीम�ये मया�दा िदसून आ�या �या पढुील�माणे – 
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१आ.४.१. जीवन आिण सािह�य यांचा संबंध नाकारण :- 

सािह�य हे िविश� अशा कालावकाशात, सामािजक, राजक�य, आिथ�क, धािम�क 
प�रि�थतीत ज�मत असते. एखादी �य�� जे�हा एखा�ा समाजगटाचा भाग असते ते�हा 
�या समाजगटाचा इितहास, परपंरा, स�ंकार व सामािजक प�रि�थतीचा प�रणाम �या�ंया 
वैयि�क जीवनावर होत असतो. सािह�य िनमा�ण होत असताना लेखका�या �यि�म�वा�या 
व इतर सामािजक �व�पा�या अनेक गो��चा तपशील �याम�ये येत असतो. हे तपशील 
�पवादी समी�ा अमा�य करत नाही. पण या सव� गो�ी सािह�य व�तूसचं �हणून वापरते 
असे या समी�ेचे �हणणे आह.े या समी�ेचे परु�कत� टी. एस. एिलयट �याला "वा�यीन 
व�तू" �हणून उ�लेखतात. व याचंा आ�वाद आिण मू�यमापन हे व�तिुन�पणे झाला 
पािहजे असे ते मानतात. तसचे या�या आधारानेच ते "व�तिुन� सहसबंंध" ही सकं�पना 
माडंतात. यामळेु सािह�यातून �य� होणा�या या िविवध घटकाचंा मू�यय�ु अथ� िनि�त 
करणे आिण ितचा समाजगट या�ंयातील पर�परसबंंध तपासणे, सािह�यकृतीि�थत 
पा�ा�ंया वत�नभाषेतून सािह�याचे मोल ल�ात घेणे या िनकषातूंन सािह�यातील आशय 
िनि�त करणे या गो��ना �पवाद नाकारतो. �हणजेच �पवादी समी�ा जीवन आिण 
सािह�य यांचा सबंंध नाकारते. सािह�यकृतीतून �य� होणारी जीवनमू�ये ही या समी�ेत 
"व�तू" �हणून गणली जातात. िशवाय सािह�याचा आ�वाद आिण मू�यमापन व�तिुन� 
प�तीने के�याने सािह�यातून आशयक� �ी असणा�या स�ंकारानंा, मू�यानंा आ�वादकाने 
केवळ "व�तू" �हणून बघावे हे यातून सचुिवलेले आहे. �यामळेु �पवादी समी�ा ही समी�ा 
त�वातील ऐितहािसक, सा�ंकृितक व लेखका�या जीवनसदंभा�चे मह�व कमी करते. 

१आ.४.२. आकृितवादावर भर :- 

�पवादी समी�ेला आकृितवादी समी�ा असेही �हटले जाते. कारण या समी�ाप�तीचा भर 
हा सािह�या�या घाटावर अिधक आह.े ही समी�ा जीवनवादाला नाकारते व सािह�याला 
एक "वा�यीन व�तू" मानते. यासदंभा�त पा�ात अ�यासकातील टी. एस. एिलयट, �लीअंथ 
��ुस यांनी केलेली माडंणी व मराठीम�ये �भाकर पा�ये, बा.सी. मढ�कर यानंी केलेली 
माडंणी याचा परु�कार करणारी आहे. �पवादाची प�ती ही वण�ना�मक �व�पाची होती, 
कलेचे वण�न कर�यावर ितचा अिधक भर होता. �यामळेु ती आशया�मक अथा��या 
िव�ेषणाला, आ�वादकावरील, समाजावरील प�रणामाला ती मह�व देत न�हती. बा. सी. 
मढ�करानंी माडंलेला लयिस�ातं हा या वण�ना�मक प�तीचे त�व सागंणारा आहे. तर 
�लीअंथ ��ुस यानंी हा िवचार भाषेसदंभा�त माडंला आह.े बा. सी. मढ�करानंी माडंलेला 
लयिस�ातं - सवंादलय, िवरोधलय, समतोल लय याचा थोड�यात िवचार आपण इथे क�.  

१. संवादलय :- एकाच �णाला �तीत होणा�या अनभुवातं�या दोन सबंंधापैक� एक जर 
गणुधम���्या दसुया�शी पूण�पणे िकंवा बह�अंशी जळुत असेल, तर �या अनभुवातं 
सवंादलयाची �चीती येते.  

२. िवरोधलय :- एकाच �णाला �तीत होणा�या अनभुवातं�या दोन सबंंधापैक� एक जर 
गणुधम���्या दसु�याशी पूण�पणे िकंवा बह�अंशी िव�� असेल, तर �या अनभुवातं 
िवरोधदलयाची �चीती येते.  
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३. समतोललय :- एकाच �णाला �तीत होणा�या अनभुवातं संबंधाचें जर दोन गट असत 
आिण या दोन गटातील सबंंधांची स�ंया जर पूण�पणे िकंवा बह�अंशी सारखी असली, तर 
�या अनभुवातूंन समतोललयाची �चीती येते.  

या ित�ही िस�ातंाना गिणती प�तीचे �व�प आहे. ही माडंणी सािह�यकृती�या 
रचनागणुाचंा सं�या�मक अनभुवगणुाचंा िवचार करणारी आहे. �यामळेु ती तं�ब�तेकडे 
सरकते.  

१आ.४.३. कलाकृती ही �वाय� असते :- 

रिशयन �पवाद व नवसमी�ा िकंवा यरुोपीय समी�ा�यवहारात �पवादाचे ताि�वक िववेचन 
करताना कलाकृती �वाय� व �वयपूंण� असते असे मानलेले आह.े �याचे िव�ेषण 
मराठीम�ये �भाकर पा�ये यानंी केले आहे. �यानंी सािह�याकृतीला "मोन@ड" असे �हटले 
आहे. मराठी सािह�यात िव. स. खाडेंकर याचंा "जीवनासाठी कला" आिण ना. सी. फडके 
याचंा "कलेसाठी कला" हा वाद सव�प�रिचत आहे. यातील जीवनासाठी कला हा िवचार 
जीवनवादाचा परु�कार करणारा आहे. तर कलेसाठी कला हा िवचार आकृितवादाचा 
परु�कार करणारा आहे. �पवादी समी�ा ही आकृितवादाचा परु�कार करणारी 
समी�ाप�ती आहे. बा. सी. मढ�करानंी माडंलेला लयिस�ातं हा आकृितवादाच आहे. 
�यानंी �पवादा�या अनषुंगाने केले�या माडंणीवर डॉ. यशवतं मनोहर यानंी िटका केली 
आहे. मढ�करानंी माडंलेला लयिस�ातं हा �कृिततःच "आकृितवाद" अस�याचे ते  
सागंतात. कारण �या�ंया मते, "मढ�करानंी माडंलेला स�दय�िवचार हा सािह�यकृती�या 
बा��पाचा, ित�या आशयिनरपे� रचनागणुाचंा िवचार आहे. अंितमतः तो कलाकृती�या 
कारािगरीचा, तं�िन� असा गिणतमानी िवचार आहे." (यशवंत मनोहर, प.ृ३१५, २००९), 
सािह�याचे िव�ेषण, अथ�िनण�यन हे सािह�यकृतीबा� घटका�ंया आधाराने क� नये या 
म�ुय गो�ीवर �पवादी समी�ा भर देते. सािह�यातून �य� होणारा आशय आिण 
अिभ�य�� घटक यानंाच अंितमतः सािह�याचे मू�यघटक मानून िव�ेषण ही समी�ा 
करताना िदसते. यातून सािह�याशयाला, मानवी जीवनमू�यानंा, जीवनाला पथृगा�म 
कर�याचे काम ही समी�ा करते. ती केवळ साचेब� आकृितब�तेवर अिधक भर दतेाना 
िदसते. हे सािह�यिनिम�ती�या हेतूला डावलताना िदसते. 

१आ.४.४. एकांगी िवचार :- 

�पवादी समी�ा ही सािह�य शैली�या सदंभा�ने अिधक िव�ेषण करणारी आहे. सािह�याचा 
िवचार िकंवा समी�ा �हणजे �या�या केवळ �पाचा िवचार असत नाही तर �या 
सािह�याकृतीतून �य� होणारा आशया�मक अथ�, भावना याचंाही िवचार असतो. तसेच 
�पवादी समी�ेने सािह�य आिण मानवी जीवनाचा सबंंध नाकार�यामळेु, सािह�यकृती 
�वाय� अस�याचा िनवा�ळा िद�यामळेु सािह�या�या आशया�मक, अथा��मक व 
भावना�मक अंगाला कमी लेखले गेले. �यामळेु सािह�य आिण कले�या शैली�यित�र� इतर 
त�वाचंी उपे�ा या समी�ेत होते. केवळ शैली िकंवा बा� �पाचा िवचार अिधकतेने 
के�यामळेु ही समी�ाप�ती एकागंी ठरते. 
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१.५ समारोप 

एकूणच �पवादाचा �ारभं, �पवादी समी�ा प�तीचा �वाह, त�वे, मया�दा व �यातील 
मह�वपूण� सकं�पना वरील सव� िववेचनातून माडंले�या आहेत. �पवादाने सािह�या�या 
शैलीगत अंगाला मह�व अिधक िद�यामळेु ही समी�ा अिधक तं�ब� झाली. सािह�य आिण 
समाज याचा सबंंध नाका�न ती �वाय� अस�याचे सािंगत�याने ती अिधक मया�िदत 
झाली. पण अस ेअसले तरी "अप�रिचतीकरण", "स�ि�य एका�मता" इ. सारखे िस�ातं या 
प�तीने समी�ा�यवहारात �ढ केले. �यामळेु सािह�या�या आकलन व मू�यमापनासाठी हे 
िस�ातं मह�वपूण� ठरले. समी�ा प�ती �हणून या समी�ेचे अि�त�व फार काळ िटकले 
नसले तरी या प�तीने मांडले�या िस�ातंानंी एकूण समी�ा�यवहारात मोलाची भर 
घातलेली िदसते. 

१.६ सदंभ��थं सूची 

 कुलकण�, गो. म. (सपंा.) १९७९ : "मराठी टीकाकार" �काशन, पणेु प. आ. १९७९ 

 गणोरकर, �भा व इतर (सपंा.) २००१ : "स�ंा-सकं�पना कोश", भटकळ फाउंडेशन, 
मुंबई, प. आ. २००१. 

 जाधव, रा. ग., १९७७ : "वा�यीन िनबंधलेखन", कॉि�टने�टल �काशन, पणेु, प. आ. 
१९७७. 

 ध�गडे, रमेश, १९९१ : "आ�मल�ी समी�ा", िदलीपराज �काशन, पणेु, प. आ. फेबु्र. 
१९९१. 

 पाटील, गगंाधर, २०११ : "समी�ामीमासंा", मौज �काशन, मुंबई, प. आ. नो�ह�. 
२०११. 

 मनोहर, यशवतं, २००९ : "नवे सािह�यशा�", यगुसा�ी �काशन, नागपूर, प. आ. 
२००१ , द.ु आ. जलैु २००९. 

 वािळंबे, रा. श.ं, १९४६ : "वा�यीन टीका : शा� आिण प�ती", १९४६. 

 मढ�कर, बा. सी. : "किवता", मौज �काशन गहृ, मुंबई. 

 पाटणकर, वसतं : "सािह�यशा� : �व�प आिण सम�या", प�गधंा �काशन, पणेु 

 मालशे, िमिलंद : "आधिुनक समी�ा-िस�ातं", मौज �काशन गहृ, ऑग�ट २०१८ 
ितसरी आव�ृी. 

१.७ पूरक वाचन 

 आगळे, िस�ाथ� , २००३ : "मराठीतील �पिन� समी�ा", �नेहवध�न �काशन, पणेु            
प. आ. २००३. 

 कुलकण�, गो. म. १९८५ : "मराठी सािह�यातील �पंदने", सपुण� �काशन, पणेु 
१९८५. 
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 कुलकण�, वा. ल. १९६३ : "सािह�य आिण समी�ा", पॉ�यलुर �काशन, मुंबई 
१९६३. 

 गाडगीळ, गगंाधर १९७७ : "सािह�याचे मानदडं", पॉ�यलुर �काशन, मुंबई १९७७. 

 जाधव, मनोहर (सपंा.) १९९६ : "समी�े�या न�या संक�पना", गोमंतक मराठी 
अकादमी, पणजी, १९९६. 

 पाटणकर, रा. भा. १९७४ : "स�दय�मीमांसा", मौज �काशन, मुंबई, १९७४. 
 

१.८ सरावासाठी ��  

अ) दीघ��री �� : 

१. �पबंध �हणजे काय सागूंन रिशयन �पवादाची ताि�वक भूिमका �प� करा. 

२. मराठी �पवादी समी�ािवचाराचा िव�ताराने िवचार करणा�या अ�यासका�ंया 
िवचारांची चचा� करा. 

३. यरुोपीय �पवाद �प� क�न �पवादी समी�े�या मया�दा सांगा. 

ब) िटपा िलहा.  

१. �पिन� समी�ाप�तीची त�वे.  

२. �पवादी समी�े�या मया�दा.  

३. मराठीतील �पवादी समी�क. 

४. समी�ा �हणजे काय? 

क) एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१. मा�स�वादाचा जाहीरनामा कोणी तयार केला? 

२. समी�ेची "लिलत सािह�याचे आकलन व मू�यमापन कर�यासाठी गाभंीया� ने होणारा 
िवचार�यवहार �हणजे समी�ा" ही �या�या कोणी केली? 

३. बा.सी.मढ�करानंी कोणता िस�ातं माडंला? 

४. �लीअंथ ब�ुस हे कोण�या �व�ृीचे समी�क होते? 

५. रिशयन �पवादाची कोणती दोन क� �े होती? 



 
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१इ 
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प�तीनसुार 
घटक रचना 

१इ.० उि�� े 

१इ.१ ��तावना 

१इ.२ �पवादी समी�ा प�तीचे उपयोजन 

१इ.३ ‘मुंगी उडाली आकाशी’ - म�ुाबाई (किवता) 

१इ.३.१ अप�रिचत श�द 

१इ.३.२ कविय�ी म�ुाबाई याचंा प�रचय 

१इ.३.३ मुंगी उडाली आकाशी - �पवादी समी�ा 

१इ.४ ‘वेणसुधुा’ - वामन पंिडत (किवता)  

१इ.४.१ अप�रिचत श�द 

१इ.४.२ कवी वामन पंिडत याचंा प�रचय 

१इ.४.३ वेणसुधुा - �पवादी समी�ा 

१इ.५ ‘ि�धा राधा’ - प.ु िश. रगेे (किवता) 

१इ.५.१ अप�रिचत श�द 

१इ.५.२ कवी प.ु िश. रगेे प�रचय प�रचय 

१इ.५.३  ि�धा राधा - �पवादी समी�ा 

१इ.६ ‘िशिशरामध�या’ - आरती �भ ु(किवता) 

१इ.६.१ अप�रिचत श�द 

१इ.६.२ कवी आरती �भ ुयाचंा प�रचय 

१इ.६.३ िशिशरामध�या - �पवादी समी�ा 
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१इ.७ ‘कलश’ - �ेस (किवता) 

१इ.७.१ अप�रिचत श�द 

१इ.७.२ कवी �ेस याचंा प�रचय 

१इ.७.३ कलश - �पवादी समी�ा 

१इ.८ समारोप  

१इ.९ सदंभ��थं सूची 

१इ.१० पूरक वाचन 

१इ.११ सरावासाठी �� 

१इ.० उि�� े 

या घटका�या अ�यासातून आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येईल. 

१. सािह�यकृतीचे मू�यमापन कर�यासाठी �पवादी समी�ा प�तीचे उपयोजन कसे क� 
शकतो, याचे �ान होईल. 

२. रिशयन व अं�लो अमे�रकन �पवाद, तसेच मराठीतील �पवादी समी�ा याचें 
उपयोजन कसे करता येते, ते समजेल.  

३. �पवादी समी�ा प�तीचे अवलंबन क�न 'किवता' या सािह�य�काराचे आकलन व 
िव�ेषण कसे करता येईल याचे �ान होईल. 

४. िविवध कालखडंातील कवी व �याचंी किवता याचंा प�रचय घडेल.  

१इ.१ ��तावना 

िव�ाथ� िम�हो, आपण यापूव� समी�ा �हणजे काय, समी�ेची उि��े, समी�े�या िविवध 
प�ती याबाबत सिव�तर मािहती घेतली आहे. ही सगळी मािहती सै�ािंतक �व�पाची 
होती. �हणजेच समी�ा िवषयक अनेक स�ंा, सकं�पना, िस�ातं याचंा प�रचय आपणास 
झालेला आहे. समी�ा �यवहारात सै�ािंतक व ताि�वक चचा� हा एक भाग असतो, तर 
समी�ा िवषयक िस�ातंाचे सािह�या�या आकलनासाठी, अथ�िनण�यनासाठी व 
मू�यमापनासाठी उपयोजन हा दसुरा भाग असतो. ��ततु घटकात आपण �पवादी समी�ा 
प�तीचे उपयोजन कसे करावयाचे असते, ते पाहणार आहोत.  

सािह�य �यवहार हा समाजा�या सा�ंकृितक �े�ातील एक घटक आहे. सािह�य �यवहारात 
सािहि�यक, �यानंी िनमा�ण केलेली सािह�यकृती आिण रिसक असे तीन म�ुय घटक 
असतात. या �यवहारात िनमा�ता > �याने िनमा�ण केलेली अभूतपूव� कलाकृती >आ�वादक 
असा एक सहसबंंध िनमा�ण होतो. रिसक, �ोता िकंवा वाचक सािह�य ऐकून िकंवा वाचून 
आनदं �य� करतो, इतकेच घडत नाही. �या�यापढेु जाऊन हा रिसक ऐकले�या, 
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वाचले�या सािह�यावर अनकूुल िकंवा �ितकूल अशी �िति�याही देतो. तो सािह�याचे 
गणुदोष सागंतो. सािहि�यकालाही अशा �िति�या अपेि�त असतात. रिसकाची अिभ�ची 
हळूहळू िवकिसत होते. �याला अ�यासाची जोड िमळाली क� रिसक �ग�भ होतो. 
अ�यासातून �याला समी�ा ��ी लाभते. �यामळेु तो सािह�याचे मू�यमापन सू�म ��ीने व 
िव�ेषक प�तीने क� लागतो. जे�हा रिसक वाचक िविश� सािह�यमू�ये, सािह�यिवषयक 
िविश� �ि�कोन, जीवनमू�ये या�ंया वापरातून सािह�यकृतीचे िव�ेषण अथवा मू�यमापन 
करतो, ते�हा उपयोिजत समी�ा साकारते. कधीकधी िविश� समी�ा प�त�चा वापर क�न 
सािह�यकृत�ची समी�ा केली जाते. जरी रिसक समी�काने एखा�ा समी�ा प�तीचा 
�वीकार केला व सािह�यकृतीचे मू�यमापन केले, तरी �या�या समी�ेवर �थळ, काळ, 
वा�यीन प�र�े�य, �याने �वीकारलेला �ि�कोन याचंा �भाव पडलेला असतो. �यामळेु 
एकाच समी�ा प�तीचा वापर क�न एकाच कलाकृतीची िभ�न िभ�न �य��नी केलेली 
समी�ा िभ�न िभ�न �व�पात आलेली िदसते. �हणजेच काही �माणात �यि�िन�ता 
आलेली िदसते. मा� एखा�ा समी�ा प�तीचा उपयोग के�यानतंर केले जाणार ेमू�यमापन 
हे �यि�िन� न होता व�तिुन� होणे अपेि�त असते. �या ��ीने �पवादी समी�ा व ितचे 
उपयोजन याचा आपणास िवचार करावयाचा आहे.  

१इ.२ �पवादी समी�ा प�तीचे उपयोजन 

�पवादी समी�ा प�तीम�ये रिशयन �पवाद, अं�लो अमे�रकन �पवाद आिण मराठी 
मधील �पवादी समी�ा या सग�याचंा एकि�त िवचार करायला हवा. रिशयाम�ये रोमान 
याकोबसन या�ंया अ�य�तेखाली १९१४ म�ये 'द मा�को िलंि�वि�टक सक� ल'ची �थापना 
झाली. �यानंी �पवादाची �वतं� माडंणी केली. सािह�याची भाषा ही केवळ स�ेंषणाचे काम 
करत नाही, तर ती अिधक उ�नत असते. सािह�याची भाषा ही एकाच वेळी �वाय� व 
�वशािसत असते. कवी आप�या सािह�यात भाषेचा वापर कोण�या �ि�कोनातून करतो, हे 
अ�यासले �हणजे कवीची भाषा��ी कळत जाते. कवी का�यिनिम�ती करताना 
अप�रिचतीकरण व प�रिचतीकरण अशा प�त�चा वापर करतो. �हणजेच कवी आपली 
का�यानभूुती श�दाचंी िविश� माडंणी क�न सादर करतो. कवीने केलेली श�दाचंी िविश� 
माडंणी �हणजेच का�यरचना �यापूव� कुणीही केलेली नसते. कवी आपली अनभूुती �य� 
करताना न�या �ितमा, नवी �तीके, भािषक िनयमो�लंघन अशा गो�ी करत राहतो. 
�हणजेच सामा�य माणसाला माहीत असलेले प�रिचत ��य कवी वेग�या प�तीने समजून 
घेतो. तसेच वेग�या प�तीने सादर करतो. हे एक �कारचे अप�रिचतीकरण असते आिण 
�याची अनभूुती िविवध �ितमा, �तीका�ंया मा�यमातून रिसकानंा प�रिचत क�न िदली 
जाते. �हणजेच प�रिचतीकरणाची �ि�या घडते.  

ि�ह�टर ��लो��क� यानंी अप�रिचतीकरणाचा (Defamiliarization) िस�ातं माडंला. 
�या�ंया मते सािह�य, सािहि�यक कलावतं हा घटकानंा अनो�या अप�रिचत प�तीने 
रिसकासंमोर माडंतो. �यामळेु नवी कलाकृती ज�मते. �यां�या मते, �ढ घटकानंा एका 
न�या अप�रिचत �ि�कोनातून रिसकाला अनभुवायला लावणे हाच कलेचा खरा हेतू आहे. 
अथा�त या मतामळेु कला �यवहारात कारािगरीला, रचनातं�ाला जा�त मह�व आले. 
आशयानभुव द�ुयम ठरला.  
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याम�ये भर घालत यरुी ित�यानोव यांनी सािह�यकृतीला 'गितशील सरंचना' असे सबंोधले. 
तसेच 'सािहि�यक उ��ातंी' अशी नवी सकं�पना देखील माडंली. सािह�यकृतीत असणार े
अनेक घटक कमी जा�त मह�वाचे असतात. �हणजेच �या घटकामं�ये �धान-गौण सबंंध 
असतो. परतं ु कलाकृतीची स�दया��मक रचना करताना या घटकाचंी अदलाबदल होते, 
�थानातंर होते. गौण घटक �धान, तर �धान घटक गौण अशा �व�पात सादर केला जातो. 
�यामळेुच सािह�यकृती ही एक गितशील सरंचना ठरते. 'सािहि�यक उ��ातंी' या 
िस�ातंाम�ये िविवध कालखंडात लोकि�य व �ढ असलेले सािह�याचे सकेंत व िनयम 
कालातंराने स�दय�शू�य बनतात. खूप सवयीचे झा�यामळेु गळुगळुीत बनतात. �यामळेु नतंर 
न�या प�तीने नवे सकेंत िनमा�ण केले जातात. हे सतत घडत जाते. यालाच यरुी ित�यानोव 
यानंी सािहि�यक उ��ातंी असे �हटले.  

रिशयन �पवादाने का�या�म भाषा, अप�रिचतीकरण, िनयमो�लंघन, �पबंध (सरंचना), 
गितशील सरंचना, सािहि�यक उ��ातंी याबाबत नवी माडंणी केली. �यावहा�रक 
उपयोगािशवाय वापरली जाणारी भाषा अथ� या घटकाकडून नाद या घटकाकडे झकुते. 
काही वेळेला ती �वतः खेरीज दसु�या कोण�याही अथा�चा िनद�श करत नाही, अशा 
अथ�िवरिहत भाषेचा परु�कार कर�यात आला.  

रिशयन �पवा�ानंी सािह�या�या श�द, वा�य, �ितमा, पा� आदी घटकानंा ��यसाम�ी 
�हटले. ही ��यसाम�ी (Material) �ारभंी स�दय���्या उदासीन असते. या ��यसाम�ीची 
स�दय�िन� सघंटना करणा�या दसु�या घटकानंा तं�य�ु� (Device) असे �हटले गेले. 
'तं�य�ु��या रचना�मक सघंटना�मक काया�मळेु सािह�यकृतीला कला�मकता, 
सािहि�यकता (Literariness) �ा� होते. ह े रचना�मक काय� लय, ताल, �विनमाचंी 
नादरचना, कथानक यासार�या रचनाशील, तं�य�ु�यांमधून �कट होत असते. 
अप�रिचतीकरण, िनयमो�लंघन ही सािह�य कलेची रचनातं�े वा तं�य�ु�या असून �या 
सािह�यकृतीला सािहि�यकता �ा� क�न देत असतात. �हणून सािह�याला सािहि�यकता 
�ा� क�न देणा�या तं�य�ु�यांचा अ�यास करणे �हणजे सािहि�यकतेचा अ�यास, समी�ा 
करणे होय. या सािहि�यकतेचे �व�प िववेचन व मू�यन करणे हे समी�ेचे काय� आह.े' 

इ. स. १९३० ते ५० या कालखडंात अ�ँलो अमे�रकन समी�े�या �े�ात New Criticism  
िकंवा Formalism या नावाने �पवादी समी�ेची उभारणी झाली. �याम�ये म�ुय�वे J. C. 
Ransom, Williams Empson, Cleanth Brooks, Williams K. Wimsatt आद�नी 
सै�ािंतक माडंणी केली. �पवादी समी�ा प�तीत सािह�यकृती ही एक कलाकृती �हणून 
ित�या स�ि�य �पबंधावर ल� क� ि�त केले जाते. �पवादी समी�ेची सािह�यिवषयक दोन 
त�वे आहेत. एक, सािह�यकृती ही मूलतः �वाय� व �वयपूंण� व�तू आह.े दोन, 
सािह�यकृतीला एकिजनसी िकंवा स�ि�य �पबंध असतो. सािह�यकृतीमधील अनभुव, 
आशयसू�, श�दबंध, वा�यबंध, �ितमा, �यि�रखेा, �सगं, कथानक, िनवेदक या घटकाचंी 
एकिजनसी सघंटना �हणजे सािह�यकृतीचा �पबंध असे सामा�यतः �हटले जाते. 
(�पबंधासाठी रचनाबंध िकंवा घाट असे पया�यी श�दही योिजले जातात) या घटकाचंी 
िविश� रीतीने सघंटना झालेली असते. या घटकानंा एका�म करणार ेकोणते तरी आशयसू� 
सािह�यकृतीत काय�शील असते. हे आशयसू� ित�या अनेक घटकानंा एका�म करीत 
असते. �यामळेु सािह�यकृतीला एकिजनसी सघंटना �ा� होते. ितलाच स�ि�य एकता अस े
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�हटले जाते. या स�ि�य एकतेमळेु सािह�यकृती�या �पबंधाला कला�मक स�दय� �ा� होते, 
असे या समी�ा प�तीत गहृीत धरले जाते. �हणूनच या समी�ेची �या�या पढुील �माणे 
केली जाते. "�पबंधा�या आ�याने सािह�यकृतीची स�दय���ीने जी ��य� समी�ा केली 
जाते, ितला �पिन� समी�ा �हणतात." 

िव�यम ए�पसनने का�यभाषे�या बाबतीत सिंद�धता व नानाथ�ता या दोन सकं�पनाचें 
िव�ेषण केले आह.े आप�याला काय �हणायचे आहे, याबाबत अिनि�तता असणे �हणज े
सिंद�धता होय. तर हेतूपूव�कपणे अनेकाथ�ता िनमा�ण करणे �हणजे नानाथ�ता होय.   

स�ि�य �पबंधाचा िवशेष असा, क� तो सािह�यकृतीचा अंगभूत गणुातूंन ित�या का�याथा�त 
सहजपणे सघंिटत झालेला असतो. तो किवते�या का�याथा�त अंगभूतपणे वसत असतो. 
स�ि�य �पबंध हा सािह�यकृतीवर बाहे�न लादलेला नसतो. �हणून �पवादी ��ीतून 
समी�ा करीत असताना सािह�यकृतीम�ये, ित�या अंगभूत गणुामं�ये अंगभूतपणेच वसत 
असले�या �पबंधाचा वेध �यावयाचा असतो. बाहे�न एखा�ा �पबंधाची सकं�पना 
सािह�यावर लादायची नसते. �पवा�ा�या मते सािह�यकृतीला आप�याला �प�पणे 
जाणवणार े एक श�द�प अि�त�व असते. (Local Texture), तसेच एक अमूत� अथ�बंध 
(Logical Texture) असतो. या दोन अंगा�या देवघेवीतून किवतेचा/सािह�यकृतीचा 
का�याथ� साकारतो. �याचा वेध घेणे हे �पवादी समी�ेचे काय� आह.े एकंदर, भाषेची 
भावना�मकता, सवंाद-िवरोधा�मक लयब� रचना, अनभुवाची �यािम�ता, �माणब�ता हे 
�पवा�ाचें सािह�यस�दया�चे िनकष होत.  

आशय व अिभ�य�� (अथ�बंध व रचनाबंध) या दो�ही घटकांचा िमळून �पबंध तयार होतो. 
अिभ�य�� ही नेहमीच आशयाशी ससुगंत असते. या दोह��या एक�ीकरणातून कलाकृतीचा 
�पबंध साकारतो. मराठीत बा.सी. मढ�करानंी सवंाद, िवरोध व समतोल अशा तीन 
लयत�वांची माडंणी केली. स�दया��या सघंटनेचे िनयम �हणजे लयत�व होय, असे �यानंी 
माडंले. पढेु माधव आचवल यानंी, "कोण�याही कलाकृती�या अंतग�त लयपूण� रचनेला 
स�दया�कारा�त नेणार े त�व 'सचेतन तोला'चेच होय," असे �हटले. �या�माणे िच� िकंवा 
िश�पात िकंिचतही बदल केला, तर �या कलाकृतीचा तोल िबघडतो �या�माणेच 
सािह�यातही घडते, असे �यानंा �हणायचे होते. येथे लयत�वाला तोल िस�ातंाची जोड 
िमळाली.  

यािशवाय �भाकर पाटील, गगंाधर पाटील यांनी देखील �पवादी समी�ेसदंभा�त काही 
माडंणी केली आहे. सािह�यकृतीचा िवचार करताना सािह�यकृती बा� घटक �हणजे 
सािहि�यकाचे च�र�, त�कालीन प�रि�थती, सािहि�यकाची मानिसक जडणघडण िकंवा 
रिसका�या मनावर पडणारा �भाव अशा गो��ना मह�व िदले, तर समी�ा वेग�याच िदशेने 
जाते. �याला गगंाधर पाटलानंी किवहेतिुन� तक� �माद व रिसकहेतिुन� तक� �माद असे श�द 
वापरले. एकंदर �पवादी समी�ा ही फ� सािह�यकृतीशी बाधंील असते. �यातही 
सािह�यकृतीचा �पबंध फार मह�वाचा असतो. सािह�यकृती�या �पबंधाचे िव�ेषण व 
अथ�िनण�यन याकडे ही समी�ा िवशेष ल� परुिवते.  
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�पवादाची सै�ािंतक पा��भूमी आपण इथे पिहली. यानतंर आपण आप�या 
अ�यास�मासाठी नेमले�या किवताचें �पवादी समी�ा प�तीनसुार किवताचें िव�ेषण 
पाह�.   

१इ.३ ‘मुगंी उडाली आकाशी’ - म�ुाबाई (किवता) 

मुंगी उडाली आकाशी | ितने िगिळले सूया�सी|| 

थोर नवलाव जाहला | वाझें प�ु �सवला || 

िवचं ुपाताळासी जाय | शेष माथा ंवदंी पाय || 

माशी �याली घार झाली | देखोनी म�ुाई हासली || 

१इ.३.१ अप�रिचत श�द 

नवलाव जाहला = नवल झाले 

वाझं = अप�य �ा�ी न होऊ शकलेली �ी 

पाताळ = प�ृवी�या खाली असणार ेएक का�पिनक वसित�थान (लोक)   

शेष = पौरािणक कथेतील सम�ुा�या पा�यावर असणारा पाच फडीचा �चडं मोठा नाग 

�याली = बाळंत झाली 

१इ.३.२ कविय�ी म�ुाबाई प�रचय 

सतं म�ुाबाई (इ.स.१२७९-९७). याचें पूण� नाव - म�ुाबाई िव�लपंत कुलकण�. 
ज�म�थळ आपेगाव येथे झाला असून, समाधी मेह�ण (खानदेश) येथे आहे. िनव�ृी, �ानदेव, 
सोपानदेव, म�ुाबाई ही चार भावडें �ारभंी नाथपंथी होती. नतंर ही भावडें वारकरी झाली. 
�यामळेु म�ुाबाई�या अभगंामं�ये योगमागा�चे अनेक सदंभ� आलेले िदसतात. 
'सकलसतंगाथा' म�ये म�ुाबाईचे ४२ अभगं आहेत. यािशवाय 'ताटीचे अभगं' वेगळे आहेत.  

�ानदेवाचें वडील िव�लपंत यानंी ल�नानतंर लवकरच स�ंयासा�म �वीकारला व नतंर 
ग�ंु�या आ�ेने प�ुहा गहृ�था�म �वीकारला. हे �या काळातील धम�िनयमानसुार पातक 
होते. �यामळेु ��वृदंाने या कुटंुबाला बिह�कृत क�न वाळीत टाकले. अशावेळी 
िभ�ाटनाला गेले�या �ानदेवांना समाजाकडून अपमाना�पद बोलणे ऐकून �यावे लागत 
होते. एकदा असेच घड�यावर �ानदेव घरी येऊन झोपडीचे दार लावून बसले. ते�हा �याचंी 
समजूत काढताना म�ुाबाईनंी 'ताटीचे अभगं' रचले. �याम�ये �यानंी "सतं जेणे �हावे। जग 
बोलणे सोसावे।।" असा उपदेश केलेला िदसतो. �या �प�व��या हो�या. �यामळेुच 
नामदेवांनी �याचें वण�न "लहानशी म�ुाबाई जैसी सणकाडंी। केले देशोधडी महान सतं।।" 
असे केले आहे. दीघा�य�ुय लाभले�या चागंदेवांनी �यानंा ग�ु मानले होते. 'मुंगी उडाली 
आकाशी' हा म�ुाबाईचंा कूट अभगं आहे. �हणजेच या अभंगाचा नेमका अथ� सहज �प� 
होत नाही. वेगवेगळे अ�यासक या अभगंाचा वेगवेगळा अथ� सागंतात.  
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१इ.३.३ ‘मुगंी उडाली आकाशी’ - �पवादी समी�ा 

�पवादी समी�ा फ� सािह�यकृतीला मह�व देते. या समी�ा प�तीम�ये सािहि�यकाचे 
च�र�, �याचे िश�ण, �याचा अिधकार, �यासगं, �याची मानिसक जडणघडण, 
सािह�यकृती�या िनिम�ती मागील �ेरणा, वगैर े गो��ना मह�व िदले जात नाही. तर 
सािह�यकृतीचा �पबंध मह�वाचा मानला जातो. �पबधंाम�ये भाषे�या वैिश�्यपूण� 
वापरातून िनमा�ण केलेले कलाकृतीचे श�द�प आिण �यातून �कट होणारा अथा�नभुव या 
दो�हीचा एकि�त िवचार केला जातो. या ��ीने आपणास ��ततु किवतेचा िवचार करावा 
लागेल.  

'मुंगी उडाली आकाशी' हा सतं म�ुाबाई िलिखत कूट अभगं आहे. या अभगंाचा नेमका 
अथ�बोध होत नाही, तरीही शेकडो वष� या अभगंाने रिसकांना मं�म�ुध केले आह.े ��ततु 
अंभगंाम�ये म�ुाबाईने वापरलेला क�पनाबंध हा अनोखा आह.े 'एक अ�यतं शू� जीव 
असणारी मुंगी आकाशात उडाली आिण ितने च�क सूया�ला िगळून टाकले. मोठे नवल अस े
घडले क� वाझं �ीला मलुगा झाला. िवचूं जिमनीत खोलवर जात जात पाताळात गेला 
आिण �याने शेषा�या म�तकावर पाय ठेवला. जणू शेष �या िवचंवा�या पायाशी लागला 
आहे. एक छोटीशी माशी �याली आिण घार ज�माला आली. हे सगळे पाह�न म�ुाई हसली.' 

इथे नकळतपणे म�ुाईनी अप�रिचतीकरण साधले आहे. �हणजेच सव�सामा�य माणसा�या 
क�पनेत कधीही न येणा�या गो�ी कथन के�या आहेत. वा�तव जीवनात कधीही मुंगी 
आकाशात उडू शकत नाही आिण सूया�ला िगळू शकत नाही. �हणजेच म�ुाईला वेगळेच 
काहीतरी सचुवायचे आहे. कदािचत योग साधनेमळेु सामा�य �य�� स�ुा अ�यतं उ�च 
कोटीचे �ान (���ान) िकंवा उ�च दजा�ची िस�ी आ�मसात क� शकेल असे म�ुाईला 
�हणायचे असावे. �याच �कार े वाझेंला प�ु होणे कदापी श�य नाही, परतं ु एखादी �ी 
�ानसाधनेमळेु इतक� उ�च �तरावर पोहोचते क� ित�याकडे िश�य येतात आिण ते 
प�ुा�माणेच असतात. कधी कधी अत�य� गो�ी देखील घडतात. िवचूं हा ��ु जीव! 
आप�यापे�ा लाखो पटीने साम�य�शाली असणा�या शेषाला �वतःचा पद�पश� करतो आिण 
शेषाने मा�या पायाला वदंन केले, असे �हणतो. ही तर सव�� िदसणारी �व�ृी आह.े यो�यता 
नसलेला साधू स�ंयाशी कपटाने आपले ग�ु�व लादू शकतो. िनसगा�त माशी �याली घार 
झाली असे िदसत नाही. एखा�ा ��ु जीवाने दसु�याच कशाचा तरी �यास घेतला, तर 
हळूहळू �याचे �पातंर �या दसु�या जीवात होऊ लागते. �या�माणे भ� परमे�र पाहायला 
जातो आिण एकदा का �याला परमे�राचा सा�ा�कार झाला, परमे�रा�या �पगणुांची 
अनभूुती आली क� तो �वतःच परमे�र होतो, असे काहीसे इथे सचुवायचे असावे.  

या किवतेत जाणवणार े श�द�प अि�त�व   (Local Texture) कसे आहे? तर ही 
समचरणी अभगं रचना आहे. किवतेचे एकूण आठ चरण आहते. दोन-तीन श�दाचें छोटे छोटे 
वा�यबंध किवतेत िनयमो�लंघन करत आलेले िदसतात. आठ चरणा�ंया या किवतेत नऊ 
ि�यापदे आहेत. नवलाव जाहला = नवल झाले हा म�ययगुीन मराठीचा श�दबंध आलेला 
िदसतो. िवभ�� ��ययांची वेगळी प�ती आढळते.  
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आकाशी = आकाशात  

सूया�सी = सूया�ला  

वाझें = वाझेंने  

पाताळासी = पाताळाला  

अशी वेगळी �पे आढळतात. कता�, कम�, ि�यापद हा रचनाबंध बदललेला िदसतो. 
क�या�नतंर लगेच ि�यापद आलेले िदसते. या अप�रिचत शैलीमळेु अनोखीकरण होते. 
म�ययगुीन मराठी किवतेतील भािषक �पे त�कालीन ग� भाषेपे�ा वेगळी होती. कव�नी 
�यवहारात �ढ नसणारी भािषक �पे वापरली, नतंर वाचकांसह सगळे �या भािषक �पानंा 
सरावले. हेच अप�रिचतीकरण व प�ुहा प�रिचतीकरण आह.े अशा �कार�या रचना या 
कालौघात मागे पड�या. कमी झा�या. यालाच यरुी ित�यानोव�या श�दात 'सािहि�यक 
उ��ातंी' �हणता येते.  

या अभगंात गौण घटकानंा �धान घटकांचे �थान िमळालेले िदसते. उदा. मुंगीने सूया�ला 
िगळणे. �यातून एक िवल�ण वेगळी गितशील सरंचना िनमा�ण झालेली िदसते. किवतेतील 
लय व नाद मह�वाचा आहे. �प� अथ�बोधापे�ा अथ�चम�कृतीला मह�व आलेले िदसते. ही 
रचना अथ�िवरिहत नाही. परतं ुसिंद�ध आहे. सिंद�धता व नानाथ�ता (िव�यम ए�पसन) या 
दो�ही सकं�पनांचा आढळ या का�यरचनेत आढळतो. आप�याला िदसणार े या अभगंाचे 
श�द�प (Local Texture), तसेच �यातून �य� होणारा अमूत� अथ�बंध (Logical 
Texture) या दोन अंगा�ंया एका�म सरिमसळीतून किवतेचा का�याथ� साकारतो.  

किवतेचा गूढ आशय �य� कर�यासाठी कविय�ीने वापरलेला रचनाबंध अनोखा आहे. 
यमक अलंकार आहे. क�पना चम�कृती व अितशयो��, उपमा व �ितमा यामळेु किवतेला 
गहन गूढ अथ� लाभला आहे. जीवा��याचे परमा��याशी होणार े िमलन असाही भाव येथे 
आलेला िदसतो. ��ततु समचरणी अभगं �हणजे अ�र कलाकृती आहे.  

१इ.४ ‘वेणुसुधा’ - वामन पिंडत (किवता)  

मधरु - वेण ु- रव� मन मोहरी 

मध ु- वन� मध ु- श� ुनमो हरी 

क�िन वंदन त�पद - सारसा 

किथन वेण ु- सधुा - रस सारसा ॥१॥ 

वन� वाजवी वेण ुजे�हा ंमरुारी 

�ज� िच� काम� ि�यांचे थरारी 

तया विण�ती �ाण ठेवूिन कंठ� 

वधू - वृदं तो सकंट� दीन कंठी ॥२॥ 
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अंगव� अधर� ध�र पावंा 

गोप - वेष ह�र तोिच जपावा 

वाम - बाह�व�र गालिह डावा 

तो ठसा �व �दयातं पडावा ॥३॥ 

वेण ुजेिव ंअधर� �वर - र�ं� 

अंगलुी �मरित गोप - परु�ंी 

कोमळा स ु- चपळा अितलंबा 

स�ही �वर - रसा अिवलंबा ॥४॥ 

ऐिसये ह�रिचये मरुलीन� 

काम - त�पर मन� �मरलीन� 

मोिहल� सह - वध ुि�दशाचं� 

आमचु� न नवल� सदुशांच� ॥५॥ 

१इ.४.१ अप�रिचत श�द  

वेण ुरवे = बासरी�या आवाजाने 

मोहरी = मोह�न जाते 

त�पद = �या�या पायाचे 

सधुा = अमतृ 

किथन = सागंेन 

मरुारी = कृ�ण 

कामे = शृगंार भावना 

�जी = गोकुळातील नारी 

वधू-वृदं = िववािहत ि�याचंा मेळा 

अधर = ओठ 

पावा = बासरी 

जेव� = जे�हा 
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�वरर�ं = बासरी वाजिव�यासाठी असलेली िछ�े 

अिवलंबा = �व�रत 

मरुली = बासरी 

वाम = डा�या 

परु�ंी = नगरात राहणा�या त�ण ि�या 

ि�दशा = तीन अव�था (बाला, यवुा, �ौढा)  

सदुशा = चागंली दशा 

१इ.४.२ कवी वामन पंिडत यांचा प�रचय 

वामन पंिडत याचें पूण� नाव वामन नरहरी शेष असे आहे. �याचंा कालखडं इ.स.१६३६ ते 
१६९५ असा मानला जातो. नादंेडचे शेष घराणे आप�या िव��ेब�ल अनेक शतके �िस� 
होते. या घरा�यात वामन पिंडताचा ज�म िवजापूर गावी झाला. ते लहानपणापासून 
िव�ा�यासंगी व बिु�मान होते, असे �हणतात. �यानंी फारसी भाषा अवगत केली होती. ते 
काही काळ िवजापूर दरबारात कवी �हणून रािहले. �यानतंर काशी �े�ी �याण केले. तेथे 
एका म�वमतानयुायी ग�ुजवळ वेद व शा�े याचंा उ�म अ�यास केला. या िव�े�या 
जोरावर िठकिठकाणी पूव�प� व उ�रप� क�न अनेक सभा िजकं�या व िवजयप�े 
िमळिवली. वामन पंिडत �थमतः �ैतमतवादी असले, तरी �या�ंया मनाचे �या िवचारसरणीने 
समाधान होईना. �यामळेु �यानंी िनरिनरा�या मता�ंया �थंाचें अवलोकन क�न अनेक 
शा�ीपंिडता�ंया गाठीही घेत�या, परतं ुमनाचे समाधान झाले नस�याने िनराशेने कंटाळून 
शेवटी आ�म�यागा�या िवचारापय�त �याचंी मजल गेली होती. ते पढेु मलयाचल पव�ताकडे 
गेले. तेथे �यानंा एका यतीने ग�ुपदेश िदला. ही हक�कत �यानंी 'िनगमसागर' नावंा�या 
�थंात आरभंी िव�ताराने िदली आह.े 'िनगमसागर' �थं शके १५९५ म�ये िलिह�याचा �या 
�थंातच उ�लेख आहे. 

वामन पंिडताचंी काही का�ये भाषातंर�प आहेत व काही �वतं�. 'भतृ�हरीची �ृगंार', 'नीित, 
वैरा�य शतके', 'गगंालहरी', 'सम�ोक� गीता' हे भाषातं�रत लेखन होय. 'िनगमसागर' नावाचा 
वेदा�तपर �थं �यानंी िलिहला आहे. 'यथाथ�दीिपका' या नावाची गीतेवरील टीका अनेक 
लोका�ंया आ�हा�तव िलिहली. परुाणातील अनेक �सगंावंर �यानंी आ�यान �व�पाचे 
का�य िलिहले. �याम�ये रामज�म, कंसवध, ह�रिवलास, आया�टीका, का�यायनी�त, 
अनभूुतीलेश, जल��डा, जटाय�ुतिुत याचंा समावेश होतो. वामन पंिडतानंा मोरोपंतानंी 
'स�ुोक वामनाचा' असे �हणून एक �कारचे �माणप� िदलेले आह.े �याचें का�य काही 
िठकाणी िनविृ�पर असले तरी शृगंार, वा�स�य, क�ण वगैर े नवरसपूण� का�येही �यांनी 
केली आहेत. वण�नशैली, रचनाचातुय� , साधेपणा व �ासाद या का�यगणुाचें दश�न �यां�या 
का�यातं घडते. सूया�जी सदािशव महा�मे यानंी वामन पंिडता�ंया िमळतील तेवढ्या ज�ुया 
ह�तिलिखत पो�या गो�या के�या व �यातून वामन पंिडताचंी '�फुट रचना' व 'यथाथ� 
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दीिपका' हे �थं िस� केले आहते. यमक व �ेष अलंकार हे �या�ंया का�याचे ठळक वैिश�्य 
�हणावे लागेल. 

१इ.४.३ ‘वेणसुुधा’ - �पवादी समी�ा 

'वेणसुधुा' हे  वामन पंिडताचें दीघ� का�य आह.े �यामधील पाच कडवी येथे अ�यासासाठी 
घेतली आहेत. या पाच कड�यामंधून वामन पंिडता�ंया रचनाकौश�याचे दश�न आपणास 
घडते. पंिडत कव�ची सगळी किवता ही स�ंकृत�चरु होती. वामन पंिडत �याला अपवाद 
नाहीत. �यामळेु �या�ंया किवतेत स�ंकृत मधून आलेले अनेक त�सम श�द आढळतात. या 
पाच कड�याचंा सव�साधारण भावाथ� असा आहे.  

बासरी�या मधरु आवाजाने मन मोह�न गेले आहे. मधवुनात मधशु�ू �हणजेच अरिसकही 
कृ�णाला नमन करीत आहेत. �या�या चरणानंा वदंन क�न मी वेणूसधुा का�याचा (शृगंार) 
रस वण�न करणार आह.े  

जे�हा कृ�ण वनात वेणू वाजवत असतो, ते�हा �ज ि�या �हणजेच गोिपकाचें िच� काम 
भावनेने थरा�न जाते. मग �या �ाण कंठाशी आणून �याचे वण�न क� लागतात. (िवरह 
भावनेने अितिवकल झाले�या) �या दीन कंठा�या गोप ि�या जणू सकंटात पड�या आहेत.  

शरीर व� क�न ओठात बासरी धरलेला तो गोपवेष हरी मनाम�ये जपावा. �या�या डा�या 
बाजूस उभे रािह�यामळेु िदसणारा डावा हात आिण डावा गाल याचे �ितिबंब �वतः�या 
�दयात पडावे.  

बासरी ओठाशी व बासरी�या �वरर�ंावंर कृ�णाची बोटे असतील, ते�हा �यातून कोमल, 
अितलंब, सचुपळ असे स��वर व सूर त�काळ वाह� लागतात. अशा िवलोभनीय 
�यि�म�वाचे गोपि�या �मरण करतात.  

अशा �कार े कृ�णा�या मरुलीचे �ेमभावाला आससुले�या मनाने �मरण के�यावर बाला, 
यवुा, �ौढा अशा सव� दशेतील ि�याचंी मने मोह�न गेली. (ि�थर ब�ुीचे अस�यामळेु) आमचे 
मन मोह�न गेले नाही, यात नवल नाही.  

कवी वामन पंिडताचंी ही रचना �हणजे पंिडती किवतेचे उ�म उदाहरण आह.े पंिडती का�य 
हे श�दालंकार, अथा�लंकार, श�दचम�कृती यानंी मंिडत होते. तेथे आशय व भाव यापे�ा 
रचनेला मह�व �ा� झालेले होते. ��ततु का�याशंाम�ये आपणास याचे दश�न घडते. 
किवते�या पिह�या कड�याम�ये अन�ुास अलंकार पहावयास िमळतो. येथे म, ध, र या 
अ�राचंी पनुराव�ृी झालेली िदसते.  

मधरु - वेण ु- रव� मन मोहरी 

मध ु- वन� मध ु- श� ुनमो हरी 

तर सपूंण� किवतेत यमक अलंकाराचा वापर केलेला आढळतो. पिहली व दसुरी ओळ तसेच 
ितसरी व चौथी ओळ याचें अं�य यमक साधलेले िदसते.  
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वेण ुजेिव ंअधर� �वर - र�ं� 

अंगलुी �मरित गोप - परु�ंी 

कोमळा स ु- चपळा अितलंबा 

स�ही �वर - रसा अिवलंबा ॥४॥ 

यािशवाय उपमा व �वभावो�� हे अथा�लंकार वापरलेले िदसतात 'किथन वेण ु- सधुा - रस 
सारसा ॥१॥' अमतृा सारखा रस िनमा�ण करले, हा उपमा अलंकार झाला. पढेु �ीकृ�णाचे 
वण�न करताना �वभावो�� अलंकार िनमा�ण झालेला िदसतो.  

अंगव� अधर� ध�र पावंा 

गोप - वेष ह�र तोिच जपावा 

वाम - बाह�व�र गालिह डावा 

तसेच बासरी वादन हेच �ेमाचे �तीक �हणून आलेले िदसते. वामन पंिडताने आप�या 
किवतेत वा�यरचनेचे �याकरिणक िनयम मोडलेले आहेत. उदाहरणाथ� ,  

वन�(२) वाजवी(५) वेण(ु४) जे�हा(ं१) मरुारी(३)  

�ज�(६) िच�(८) काम�(९) ि�याचें(७) थरारी(१०) 

या दोन ओळ�चा श�दान�ुम कवीने का�य गणुासाठी बदललेला आढळतो. तो ग�रचनेत 
कंसात िदले�या �माने िनमा�ण झाला असता. �हणजेच 'जे�हा वनात मरुारी वेणू वाजिवतो, 
(ते�हा) �ज ि�याचें िच� काम भावनेने थरारते.' असे मूळ ग� वा�य किवतेत �याकरणाचे 
िनयम मोडून अनो�या प�तीने आलेले िदसते. हेच िनयमो�लंघन आह.े  

यािशवाय यमक व अन�ुास अलंकारा�या वापरामळेु किवतेला नादमयता लाभलेली आह.े 
आिण हा एक �वतं� का�य गणु बनलेला आहे. श�दालंकार, अथा�लंकार, सूचकता ही 
सगळी किवतेची ��यसाम�ी आह,े तर अप�रिचत अिभ�य��, का�यशैली आिण 
िनयमो�लंघन ही तं�य�ु� आहे. �या�ार ेकिवतेचा स�ि�य �पबंध आकारास येतो. 'सारसा' 
हा श�द अथ� सिंद�धता िनमा�ण करतो. सारसा �हणजे सारस प�यासारखा िकंवा रसा 
सिहत, होय. येथे नेम�या कोण�या अथा�ने वापरला आहे, हे सिंद�ध आहे. ि�दशांच� हा 
श�द देखील सिंद�धच आहे.  

एकंदर, वामन पंिडत अनोखी का�यरचना करतात. या रचनेत अथा�पे�ा शाि�दक चम�कृती, 
भािषक स�दय� मह�वाचे ठरते. अथा�त असे भािषक स�दय� िनमा�ण कर�यासाठी अलंकाराचंा 
वापर, दोन िभ�न ओळीत, िभ�न अथा�ने एकच श�द वापरणे, अशा गो�ी मह�वा�या ठरतात. 
किवतेचे श�द�प अि�त�व �थम ल�ात येते. नतंर �याचा अमूत� अथ�बंध शोधावा लागतो.  

ही किवता �हणजे संवाद िवरोधा�मक लयब� रचना अस�याचे जाणवते. येथे मोहाचे जाळे 
टाकणारा नायक �ीकृ�ण आिण �या मोहपाशात अडकले�या गोप ि�या असा सवंाद-
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िवरोध आलेला िदसतो. मा� शेवटी या ि�या �ीकृ�णाला भजतात. या�ार े समतोल 
साधला जातो. मढ�करानंी सािंगतलेले लयत�व पूण� होते.  

वामन पंिडतासंह इतर पंिडत कव�नी व�ृ व अलंकार यानंा मोठे मह�व िदले होते. श�द 
चम�कृती, श�द�छल कर�यातच ध�यता मानली होती. �यामळेु आशय व भाव गौण ठरला. 
स�ंकृत�चरुतेमळेु बोजडपणा आला. नतंर शािहरानंी व आधिुनक कव�नी किवता अिधक 
सगुम केली. �यामळेु किवतेचे पंिडती वळण मागे पडले. यालाच सािहि�यक उ��ातंी असे 
�हणता येते.  

१इ.५ ‘ि�धा राधा’ - प.ु िश. रगे े(किवता) 

आभाळ िनळे तो ह�र, 

ती एक चादंणी राधा, 

बावरी, 

यगुानयुगुीची मनबाधा 

 

िव�तीण� भईु गोिवदं, 

�े� साळीचे राधा, 

सिंस�, 

यगुानयुगुीची ि�यवंदा 

 

जलवािहनी िन�ल कृ�ण, 

वन झकुले काठी राधा, 

िव��, 

यगुानयुगुीची िचरतं�ा 

१इ.५.१ अप�रिचत श�द 

ि�धा = तीन �पातील 

मनबाधा = मनाला झालेली बाधा 

�े� साळीचे = भाताचे शेत 

सिंस� = पूण�पणे तयार, प�रप�व, सपु�व भोजन  

ि�यवंदा = गोड बोलणारी 
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जलवािहनी = नदी 

िन�ल = ि�थर 

िव�� = गहन �� 

यगुानयुगुीची = अनेक यगुाचंी 

िचरतं�ा = दीघ� काळाची तं�ी 

१इ.५.२ कवी पु. िश. रगेे यांचा प�रचय 

प�ुषो�म िशवराम रगेे (ज�म : िमठबाव, िज. र� नािगरी, २ ऑग�ट, १९१० - म�ृयू : १७ 
फे�वुारी, १९७८). मराठीतील मह�वाचे कवी, कादबंरीकार व नाटककार. मुंबई व लंडन 
िव�ापीठातून अथ�शा�ाची पदवी िमळिव�यानतंर �यानंी महारा��ातील व गो�यातील 
िविवध महािव�ालयातं अ�यापन केले. मुंबई�या एि�फ��टन कॉलेज मधून ते १९७० 
साली �ाचाय� असतानंा िनव�ृ झाले. 

'फुलोरा', 'िहमसेक', 'दोला', 'गधंरखेा', 'प�ुकळा' , 'दसुरा प�ी', 'ि�याळ', 'अनीह' हे �याचें 
किवतास�ंह �िस� आहेत. 'सहृदगाथा' हे �या�ंया िनवडक किवताचें सपंादन �िस� आहे. 
तसेच 'सािव�ी', 'अवलोिकता', 'रणूे' आिण 'मातकृा' या कादबं�या दज�दार व �योगशील 
आहेत. 'छादंसी', 'मम�भेद' हे रगे��या समी�ालेखाचें स�ंह �िस� आहेत. 'कालयवन', 
'िच�कामार�यम्', 'म�यतंर', 'माधवी : एक देणे', 'रगंपाचंािलक' ही नाटके �िस� आहते. ते 
वधा� येथे झाले�या अ. भा.  मराठी सािह�य समेंलनाचे अ�य� होते. (१९६९)  

१इ.५.३ ‘ि�धा राधा’ - �पवादी समी�ा 

'ि�धा राधा' ही प.ु िश. रगेे याचंी बह�चिच�त किवता आहे. ही किवता अ�पा�ररमणीय आहे. 
अ�यतं कमीत कमी श�दात का�यानभुव माडंणे हे प.ु िश. रगे ेयाचें वैिश�्य आहे. सचुकता हे 
�या�ंया किवतेचे �ाणत�व आहे. स�ंकृत�चरु रचना हेही �या�ंया किवतेचे वैिश�्य सागंता 
येते. �यामळेु अनेक वेळेला �याचंी किवता दबु�ध वाटू लागते. परतं ु�यानंी िनमा�ण केले�या 
�ितमा नीट उकल�या गे�या, तर �या किवतेतील अनभुवाचंी ससुगंती उलगडत जाते. प.ु 
िश. रगेे यानंा किवतेमधून एखादा िवचार �ायचा नसतो, तर ते आपला का�यानभुव 
श�दा�ंया मा�यमातून सा�ात क� पाहतात आिण �याम�ये यश�वी देखील होतात.  

��ततु किवता म�ुछंदात असून या किवतेत यमक व �पक या दोन अलंकाराचंा वापर 
झालेला आहे. ही किवता तीन कड�याचंी आहे. ��येक कडवे चार ओळ�चे आहे. ��येक 
कड�याची पिहली व ितसरी ओळ, तसेच दसुरी व चौथी ओळ याचें अं�ययमक साधले गेले 
आहे.  

हरी-बावरी, गोिवदं-सिंस�, कृ�ण-िव��  

राधा-मनबाधा, राधा-ि�यवंदा, राधा-िचरतं�ा  

अशा अं�ययमका�या जोड्या आपणास पहावयास िमळतात.  
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यािशवाय कवीने किवते�या ��येक कड�यात नवे �पक योिजले आह.े उपमेय आिण 
उपमान यातील एक�पता तो वण�न करतो. उदाहरणाथ�, आभाळ िनळे तो हरी, िव�तीण� 
भईु गोिवदं, जलवािहनी िन�ल कृ�ण.  

भारतीय परपंरते �ीकृ�ण व राधा हे अढळ �ेमाचे आदश� उदाहरण आह.े जरी ते पती-प�नी 
नसले, तरी �या दोघाचें जीवन िकंवा �या�ंया मनात उपजलेला �ेमभाव हा पर�परासंाठीच 
होता. खर े �ेम, �गाढ �ेम राधा-कृ�णा सारखे असते, असा एक क�पनाबंध जनमानसात 
�ढ आह.े किवते�या आकलनासाठी रिसकाला किवते�या बाहेर जाऊन या पूव�िस� 
क�पनाबंधाचा आधार �यावा लागतो.  या प�र�े�यातच किवतेचे अथ�िनण�यन करता येते.  

'ि�धा राधा' किवतेत कवीला आप�या आजूबाजूला सव�� �ेमभाव भरलेला िदसतो. सपूंण� 
िनसगा�त �याला आिदम पु�षत�व �हणजेच कृ�ण आिण आिदम �ीत�व �हणजेच राधा 
िदसू लागते. एका अथा�ने कवी भोवतालची ��ये अनो�या नजरनेे पाहतो व तो का�यानभुव 
किवतेत माडंतो, हे अप�रिचतीकरण आहे. कवीने �या अनो�या ��ीने िनसग���ये पािहली 
व आप�यासमोर माडंली �याच ��ीने आपण पाह� लागलो, तर आपणास कवीला अपेि�त 
का�यानभुव येऊ लागतो. िनसगा�तील राधा-कृ�ण त�व जाणवू लागते. कवी�या नजरनेे 
रिसक का�यानभुव घेतो, ते�हा �या रचनाबंधा�ार े प�रिचतीकरण घडते. ही किवतेम�ये 
वापर�यात आलेली तं�य�ु� आह.े  

कवीने किवतेत वापरलेला रचनाबंध अनोखा आह.े  

पिहली ओळ - प�ुष त�व  

दसुरी ओळ - �ी त�व  

ितसरी ओळ - �ी त�वाचा गणुिवशेष  

चौथी ओळ - भा�य  

असा ��येक कड�याचा रचनाबंध िदसतो. या किवतेम�ये ि�यापदे नाहीत. किवतेला 
िवल�ण नादमयता आहे. तीच रमणीय वाटते. अथ� समजला नाही, तरी किवता सुदंर आहे, 
असे वाटते. का�यानदं देते. हीच का�य स�दया�नभूुती देखील आहे.  

किवतेत कवी तीन िनसग���ये पाहतो आिण �याला �याम�ये कृ�ण-राधा हे त�व िदसू 
लागते. 'आभाळ िनळे तो हरी' या पिह�या ओळीत आभाळ कृ�णासारखे वाट�याचे एक 
मह�वाचे कारण �हणजे िनळा रगं होय. या कृ�ण नावा�या आभाळात ठळकपणे ल� वेधून 
घेते, ती राधा नावाची चादंणी. ही चादंणी बावरी आहे आिण यगुानयुगुे कृ�णा िवषयी�या 
�ेमभावनेने वेडावलेली आहे, �हणजेच ितला यगुानयुगुीची मनबाधा झालेली आहे.  

स�ृीतले दसुर ेमह�वाचे त�व �हणजे भूमी आहे. परपंरते भूमी ही �ी मानली गेलेली आहे. 
परतं ु येथे कवीने या िव�तीण� भूमीला गोिवदं �हटले आहे आिण �या�याम�ये राधा ही 
सळसळ�या गधंवती साळी सारखी �हणजेच भाता�या िपकासारखी आह.े ितची ही अव�था 
सिंस� �हणजेच प�रप�व आहे. कारण ितला �ेमानभूुती िमळाली आहे आिण �यामळेुच 
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कदािचत ितचे बोलणे ही मंजळु लाघवी आहे. साळी�या शेताचा वा�यावर डोलताना येणारा 
आवाज आिण राधेचे बोलणे यात कवीने एक�प�व योिजले आह.े  

ितस�या कड�यात कवीने ितसर े िनसग���य विण�ले आहे. नदी�या पा�याचा शातं �त�ध 
�वाह �हणजे कृ�ण आहे आिण काठावर झकुलेले वन �हणजे राधा आह.े जणू हे वन कृ�ण 
नावा�या जलाशयात �वतःचे �ितिबंब शोधते आह.े आपले पर�पराचें नाते काय, असा एक 
िव�� �हणजेच िचरतंन �� ित�या मनात डोकावतो. यगुानयुगुी�या नातेसबंंधा�या शोधाची 
िचरतं�ा ितला लागलेली आह,े असे कवी सचुिवतो.  

कवीने िनळे आभाळ, काळी सावळी भूमी आिण िनळाई धारण केलेली नदी याम�ये कृ�ण 
त�व पािहलेले आहे. रगंा�या समानतेमळेु तसे घडलेले असावे. या िठकाणी राधा ही 
��ािंकत आप�या अि�त�वाचा अथ� शोधणारी अशी आलेली िदसते. ती कवीला बावरी, 
सिंस�, िव�� अशी िदसते. ितचे अि�त�व �या�यावर अवलंबून असलेले िदसते.  

��ततु किवता �हणजे एक अनोखा स�ि�य �पबंध आहे. किवतेम�ये दोन िभ�न त�वाचें 
स�ंमीलन, एक�प�व साकारलेले िदसते. �यातून किवतेचा सचेतन तोल साभंाळला गेला 
आहे. प.ु िश. रगेे नेहमीच सनातन �ी प�ुष त�वा�या ना�याचा, �यािम� सहसबंंधाचा शोध 
घेतात. �यातही ते �ेम-काम भावाचे मूत� �प �हणून �ी �ितमा सादर करतात. हेच �या�ंया 
किवतेचे बल�थान व हीच �यां�या किवतेची मया�दा देखील आहे.  

१इ.६ ‘िशिशरामध�या’ - आरती �भु (किवता) 

िशिशरामध�या एका िवकल रात�  

तम� दाटल� िहवाने तणृाच� पात�  

दाही िदशानंी ओिढला पाघं� वारा;  

दार उघड� टाकून उठून आली  

अंग उघड� झाकून उगीच जरा :  

जपत कापरी �योत कापत आली  

िशिशरामध�या एका िवकल रात� 
 

गीत गवस�याआधी छेिडत होती  

गीतासारख� �दया... जोिडत नात�  

होता देहच उ�सव वसतंनूर;  

मीिह �िणपातापरी सा�ागं ितला  

जवळ घेत भोगून लोिटली दूर :  
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पूर गाजत गाजत ओसरलेला ;  

अ� ुिगळीत एकेक िनकट होती  

िशिशरामध�या एका िवकट रात� 
 

दार तमातं लोटून िनघून गेली  

पान� उरल� झाडाचं� झडून गेल�  

तार एकाक� कापत रािहली खोल  

अशी पाकळी पाकळी िवलग झाली  

हारजीतच सारखी घडत होती  

िशिशरामध�या एका िवकल रात� 

१इ.६.१ अप�रिचत श�द 

िशिशर = थंडीम�ये हेमंत व िशिशर हे दोन उपऋतू असतात. िशिशर हा कडक थंडीचा ऋतू 
असतो.  

िवकल = �याकूळ, शारी�रक, मानिसक वेदनांनी पीिडत 

िवकट = भय�द, भीितदायक 

तम = अंधार 

िहव = गारठा 

तणृाची पाती = गवताची पाती 

वसतंनूर = वसतंशोभा, वसतंवैभव 

�िणपात = नम�कार 

सा�ागं = शरीराची सहा अंगे 

१इ.६.२ कवी आरती �भ ुयांचा प�रचय 

आरती �भू याचें खर ेनाव िचतंामणी �यबंक खानोलकर असे आहे. (ज�म : ८ माच� १९३० 
- म�ृयू २६ एि�ल, १९७६) मराठीतील मह�वाचे स�दय�वादी कवी, कादबंरीकार व 
नाटककार �हणून ते �िस� आहेत. �याचें 'जोगवा' (१९५९), 'िदवेलागण' (१९६२), 
'न��ाचें देणे' (१९७५) हे का�यस�ंह �िस� आहेत. तसेच 'अजगर' (१९६५), 'क�डुरा' 
(१९६६), 'गणूराया आिण चानी' (१९७०), 'ि�शकूं' (१९६८), 'पाषाण पालवी' (१९७६), 
'िपशा�च' (१९७०), 'रा� काळी घागर काळी' (१९६२) या कादबं�या �कािशत आहेत. 
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यािशवाय 'एक शू�य बाजीराव' (१९६६), 'अजब �याय वतु�ळाचा' (१९७४), 'अव�य' 
(१९७२), 'कालाय त�मै नमः' (१९७२), 'सगेसोयर'े (१९६७) ही नाटके आिण 'सनई' 
(१९६४), 'राखी पाख�' (१९७१), 'चाफा आिण देवाची आई' (१९७५) हे कथास�ंह 
�कािशत झाले आहेत. �यानंा 'न��ाचें देणे' का�यस�ंहासाठी १९७८ सालचा सािह�य 
अकादमी परु�कार �ा� झाला होता.  

१इ.६.३ ‘िशिशरामध�या’ - �पवादी समी�ा 

कवी आरती �भू ह ेमराठीतील एक मह�वाचे स�दय�वादी कवी आहेत. �या�ंया किवता एका 
बाजूला िवल�ण स�दया�नभूुती देतात, �याचवेळी �या सिंद�ध व दबु�ध झाले�या िदसतात. 
कवी आरती �भू आप�या का�यानभूुतीशी �ामािणक राह�न का�यलेखन करतात. �या�ंया 
किवतेत अंतग�त लय असते. श�दकळा तशी प�रिचत, परतं ु किवतेतील श�दान�ुमाने 
िनमा�ण झालेली रचना िवल�ण वेगळी असते. �यामळेु अथा�ची अनेक वलय िनमा�ण होतात. 
वाचक आपाप�या परीने का�याथ� शोधू लागतो. ब�याच वेळेला का�यानभूुती आिण का�याथ�  
यात तफावत पडलेली जाणवते.  

'िशिशरामध�या' या किवतेम�ये तीन कडवी आहेत. ती अन�ुमे सात, आठ व सहा 
ओळ�ची आहेत. या किवतेत यमक हा श�दालंकार आलेला िदसतो. पिह�या कड�यात 
पिहली व दसुरी ओळ, ितसरी व पाचवी ओळ, चौथी व सहावी ओळ येथे अं�ययमक 
आलेले िदसते. दसु�या कड�यात �याचीच पनुराव�ृी होऊन पढेु सात�या व आठ�या 
ओळीत अं�ययमक आलेले आहे. तर ितस�या कड�यात पिहली, दसुरी व चौथी ओळ तसेच 
पाचवी व सहावी ओळ येथे अं�ययमक आलेले आढळते. 'िशिशरामध�या एका िवकल रात�' 
हे  या किवतेतील �वुपद आहे. किवते�या �ारभंी ही ओळ येते. पढेु ��येक कड�या�या 
शेवटी ही ओळ येते. किवतेत एकूण चार वेळेला ही ओळ येते. �यातही दसु�या कड�यातील 
ओळीत कवीने 'िवकल' ऐवजी 'िवकट' असा श�द योजला आहे. �यातून अथा�ची नवी वलये 
िनमा�ण होतात.  

तसेच किवतेम�ये �पक हा अथा�लंकार वापर�यात आलेला आह.े वरवर पाहता किवतेतील 
वण�न एका �ीिवषयी आहे, असे वाटते. परतं ु ��य�ात तसे नाही. येथे कवीला किवता, 
�ितभा िकंवा का�यानभूुती अपेि�त असावी. िशिशरातील कडक थंडी�या रा�ी एखा�ा 
�ीला जवळ घेऊन, भोगून दूर लोट�याइतका कठोर असवेंदनशील कवी असू शकत नाही. 
�यामळेु येथे कवीला दसुरचे काही �हणावयाचे आहे, हे �प� होते. �यामळेुच या किवतेचा 
अथ� समजून घे�यासाठी �यातील �पक ल�ात �यावे लागते.  

अथा�िध�य हे किवतेचे वैिश�्य असते. �यासाठी कवी ल�णा िकंवा �यजंनाश��चा वापर 
करीत असतो. कवीने येथे तसे केलेले आह.े येथे 'भोगणे' या ि�येचा अथ� ित�या 
अंतरगंातील सव��म, सव��े� गो�ीचा अनभुव घेणे, असा �यावा लागेल. जे�हा सगळे जग 
गाढ झोपलेले असते, ते�हा कवी जागा असतो, असे �हटले जाते. किवते�या �ारभंीच 
िहवाने गारठलेली गवताची पाती लगटून झोपली आहेत, असे कवीने �हटले आहे. गवताची 
पाती �हणजे सामा�य लोक होय. अशावेळी �वतःमधील चैत�यमय कापरी �योत जपत ती 
येते. ित�या ये�याने �दयाची तार झकंारते. ती �या�याशी आपले आ�मीय नाते जोडते 
ते�हा कवी �हणतो, 'होता देहच उ�सव वसतंनूर;' ही ओळ फार मह�वाची आहे. कारण 
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�यावेळी �याचा अवघा देह/ तनमन वसतं ऋत�ुमाणे बह�न आलेले असते. �हणजेच तो 
कवी�या फुल�याचा काळ असतो. कवीचे फुलणे व बहरणे �हणजे का�यानभुव घेणे व नवी 
किवता ज�मास घालणे होय. येथे कवी का�यानभुव भोगतो. यावेळी ती (�ितभा) भ�न येते 
व ओस�न जाते. हे असे प�ुहा प�ुहा होत राहते कधी कवी का�यानभुव घे�यात व किवता 
िलिह�यात कधी यश�वी होतो, कधी नाही. �यामळेु 'हारजीतच सारखी घडत होती', असे 
कवी �हणतो.  

किवतेचा वा�याथ� पढुील �माणे सागंता येईल : िशिशर ऋतूतील एका �याकूळ करणा�या 
रा�ी अंधारात थंडीमळेु गवताची पाती दाटीवाटीने उभी होती. दहा िदशाचंा वारा �यांनी 
पाघं�न �हणून घेतला होता. �हणजेच आजूबाजूचे जग थंडीने गारठून झोपी गेले होते. 
अशावेळी दार उघडेच ठेवून ती आत आली. ितने आपले उघडे अंग उगीच जरा 
झाक�यासारखे केले. �वतःम�ये िनमा�ण झालेला �ेमभाव (कापरी �योत = अ�सल 
दैदी�यमान का�यानभुव) जपत परतं ुथरथर कापत आली.  

मला गीत गवस�याआधीच ती मा�या �दयाला गीतासारखे (गाणे) छेडत होती. मा�याशी 
नवीन नाते जोडत होती. �यावेळी सपूंण� देहच वसतंवैभव वाढिवणारा उ�सव झाला होता. 
मी नम�कार के�या�माणे सव� अंगानंी ितला जवळ घेऊन भोगले/अनभुवले आिण दूर 
लोटून िदले. हा उ�कट अनभूुतीचा पूर वाजत गाजत आला व ओसरलाही. ितचे स�व ितने 
मला अप�ण के�यावर ती स�वहीन झाली. �यामळेु एक एक अ�ू िगळत थोडा वेळ जवळ 
थाबंली. िशिशरातील ती रा� भय�द (िवकट) होती.  

नतंर अंधारात दार लोटून ती िनघून गेली. �या िद�य अनभूुतीनतंर झाडाची उरलेली पाने 
गळून गेली. अि�त�वाची एकाक� तार थरथरत रािहली. नतंर बहराची पाकळी पाकळीही 
झडून गेली. िशिशरा�या �याकूळ रा�ी अशी हारजीत सतत घडत गेली.  

किवतेत मढ�कर �िणत सवंाद, िवरोध व समतोल िदसून येतो'. ग� वा�यरचने�या िनयमाचें 
कवीने उ�लंघन केलेले आहे. किवतेला श�द�प अि�त�व (Local texture)आहेच, परतं ु
�याह�न मह�वाचे �हणजे अमूत� अथ�बंध ( Logical texture)आह.े 

िव�यम ए�पसन याने वण�न केलेली सिंद�धता व नानाथ�ता आपणास ��ततु किवते�या 
मा�यमातून पहावयास िमळते. किवतेत िवकल रा�ी, िवकट राहती, कापरी �योत, पूर 
गाजत ओसरलेला, एकाक� कापणारी तार अशा अनेक �ितमा आले�या िदसतात. 
�यामळेुच ही किवता गूढ का�यानभुव देते. 

१इ.७ ‘कलश’ - �ेस (किवता) 

साजं-घनां�या िमट�या ओळी 

िमटले माझे नयन िनळे  

िशरीष फुला�ंया श�येवरत�  

ि�ितजावरचे रान जळे…  
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तळ�याचंीही फुटक� ओजंळ  

जोग असा का हा िवटका?   

उंच उडाली धूळ �हणोनी  

�णात झालो मी बटुका … 
 

द:ुखाचे बन उधळीत सटुला  

मातीवरचा घन वारा  

घरातं मा�या ओघळ�या मग  

अधरिवणे�या मधधुारा!      
 

इथे बाधंले घरकुल कोणी  

अंधाराला �ातं पडे;   

तीरावर�या रतेीपाश�  

सम�ु हळवा आज रडे.  
 

�ा�न ओढून िनज�या गायी   

�ाण तझेु मग हबंरले…  

इथे िदठीवर उमले पाणी  

कलश दधुाचे कुणी भरले? 

१इ.७.१ अप�रिचत श�द 

१इ. जोग = मागणे 

२. िवटका = कळाहीन 

३. घन वारा = धूळ भरलेला वारा 

४. �ातं = स�ंम  

५. �ा�न = नशीब 

६. िदठी = ��ी 

७. कलश = छोटी कळशी, कासडंी 
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१इ.७.२ कवी �ेस प�रचय 

कवी �ेस याचें खर ेनाव मािणक सीताराम गोडघाटे आह.े (ज�म १० मे, १९३७ – म�ृयू 
२६  माच�, २०१२) कवी व लिलत लेखक �हणून ते प�रिचत आहेत. �याचें 'स�ंयाकाळ�या 
किवता' (१९६७), 'राजप�ु आिण डािल�ग' (१९७४), 'चं�माधवीचे �देश' (१९७७), 
'सा�ंयपवा�तील वै�णवी' (१९९५), 'साजंभया�या साजणी' (२००६), 'बाई! जोिगया प�ुष' 
हे का�यस�ंह �िस� आहेत. तसेच 'चच�बेल' (१९७४), 'िमतवा' (१९८७), 'स�ंयाम�न 
प�ुषाची ल�णे' (२०००), 'मगृजळाचे बाधंकाम' (२००३), 'वा�याने हलते रान' (२००८), 
'कावळे उडाले �वामी' (२०१०), 'ओ�या वेळूची बासरी' (२०१२) हे लिलत लेखस�ंह 
�कािशत आहेत. �या�ंया 'वा�याने हलते रान' �ा लिलत लेखस�ंहासाठी �यांना २०१२ 
सालचा सािह�य अकादमी परु�कार दे�यात आला होता.   

१इ.७.३ ‘कलश’ - �पवादी समी�ा 

कवी �ेस या�ंया किवतेने मराठी रिसका�ंया मनावर गा�ड केलेले आह.े �या�ंया किवतेतील 
अनवट श�दकळा, िवल�ण वेगळे क�पनाबंध, नादमयता, किवते�या अंत:�तरावर सतत 
वाहणारी दःुखाची सथं लय या गो��नी रिसकां�या मनावर वेगळा ठसा उमटिवला आहे. 
�यामळेु �या�ंया किवतेचा अथ�बोध होत नसताना देखील ती किवता अनाम हळ�या 
दःुखासारखी काळजापय�त पोहोचते.  

'स�ंयाकाळ�या किवता' या का�यस�ंहातील 'कलश' ही किवता कवी �ेस या�ंया 
का�यशैलीचा उ�म नमनुा आहे. ही किवता छंदोब� आहे. किवतेम�ये कवीने अनेक 
क�पनाबंध गुफंले आहेत, क� जे अ�यतं वैयि�क अनभूुतीने िनमा�ण झालेले आहेत. 
किवतेत यमक हा श�दालंकार आलेला िदसतो. ��येक कड�यातील दसु�या व चौ�या 
ओळ�चे अं�ययमक साधलेले आह.े �याबरोबरच चेतनागणुो�� हा अथा�लंकारही आलेला 
िदसतो. 'अंधाराला �ातं पडे' िकंवा 'सम�ु हळवा आज रडे' या ओळ�मधून हा अलंकार 
िनमा�ण झालेला िदसतो.  

कवीने अनेक न�या �ितमा िनमा�ण के�या आहेत. �या �ितमा�ंयामळेु अथा�ची अनेक वलये 
किवतेत िनमा�ण होतात. िव�यम ए�पसन जी सिंद�धता व नानाथ�ता सकं�पना माडंतो, ती 
या किवतेत आपणास जाणवत राहते. किवतेतील �ितमामंळेु किवतेम�ये अमूत� अथ�बंध 
िनमा�ण होतो. अथा�चे पसुट सदंभ� हाती लाग�यासारखे वाटत राहते. ि�ितजावरचे रान, 
फुटक� ओजंळ, िवटका जोग, दःुखाचे बन, दधुाचे कलश, अधरिवणे�या मधधुारा अशा 
काही �ितमा किवतेत आले�या आहेत. या �ितमाचंा अथ� शोधत किवते�या भावाथा�पय�त 
पोहोचता येते. कवीने िनमा�ण केलेली ही तं�य�ु� आह,े असे �हणता येते.  

किवतेचा भावाथ� साधारणतः पुढील �माण ेआह.े  

स�ंयाकाळी आकाशात िदसणा�या मेघा�ंया ओळी हळूहळू अंधारात बडूुन गे�या. �याच 
वेळी माझे िनळे डोळे िमटले. िशरीष व�ृा�ंया िपव�या गलुाबी फुलाचंा सडा खाली पसरला 
आहे. �यावर ि�ितजावंरील रान जळू लाग�याचा भास होतो आह.े  
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तळहाताचंी ओजंळ फुटक� आह.े माझे हात पस�न मागणे असे कळाहीन का आहे? धूळ 
�हणजेच शू� भासणार े अि�त�व उंच उडून आकाशात जाते. �याचवेळी आपण �या 
अि�त�वासमोर बटुके अस�याचा भास होतो.  

मातीवरचा धूळ भरला वारा दःुखाचे बन उधळीत सटुला आहे. �यामळेु मा�या घरात 
अधरिवणे�या मधधुारा ओघळ�या आहेत.  

इथे (सम�ुिकना�यावर) कोणी घरकुल बाधंले? अशी �ातं (स�ंम) अंधाराला पडलेली आह.े 
(नकळतपणे ते घरकुल उ�व�त झा�यामळेु कदािचत) िकना�या�या वाळूजवळ सम�ु हळवा 
होऊन रडतो आहे.  

गाई �वतःला निशबा�या हवाली क�न झोपी जातात. ते पाह�न तझुा (ई�राचा क� 
कवीचा?) �ाण हबंरतो, �हणजे काळजी वाटून �याकूळ होतो. पाहणा�या�या डो�यात पाणी 
उभे राहते. �याच वेळी �या गाईचंी कास (कलश) दधुाने भरते. ह ेकोणी केले? असा �� 
कवीला पडतो.  

एकाच वेळी दःुख �यापले�या जीवनाची अिनि�तता आिण दसु�या बाजूने जीवनाचे भरण 
पोषण करणारा जीवनरस दो�ही वाट्याला येते 

जरी वरील �माणे किवतेचा भावाथ� सािंगतला तरी कवीला नेमके काय �हणायचे आहे, ते 
नेमकेपणाने �प� होत नाही. कारण किवते�या �ारभंीच गडद होत जाणारी सं�याकाळ येते. 
हा गडद होत जाणारा अंधार सग�या भोवतालाला कवेत घेतो. अंधार पसर�याचा सदंभ� 
नेहमीच दःुखाशी असतो. �यासोबतच जळणार ेरान (जीवन), फुटक� ओजंळ, कवीचे बटुके 
होणे, दःुखाचे बन, सम�ुाचे हळवे होऊन रडणे, िदठीवर पाणी उमलणे या सव� �ितमामंधून 
अटळ िनयतीचा व दःुखाचा �वर िननादत राहतो. दःुखाची सथं लय किवतेला �यापून 
राहते. िनयती�या हवाली जीवन अस�याने परावलंिब�वाची जाणीव व �वतः�या ��ु�वाची 
जाणीव ती� होते.  

कवीने वापरलेले अनोखे क�पनाबंध, न�या �ितमा सिंद�ध अथ�वलये िनमा�ण करतात. 
�या�ार े अप�रिचतीकरण घडते. किवतेत अंगभूत असणारी लय मनाला मोह�न टाकते. 
किवतेचे श�द�प (Local Texture) व �यातून �य� होणारा अमूत� अथ�बंध (Logical 
Texture) या�ंया एका�मता सरिमसळीतून कवी एक का�यानभुव सादर करतो. �यामळेु 
गूढते�या िव�ात अलगद उतरवणारी ही किवता मनाला ह�रह�र लावते. परतं ुनेमका अथ�बोध 
न होताही जवळची वाटू लागते.  

१इ.८ समारोप  

साराशं, सािह�यकृती ही �वयंपूण� स�ि�य भािषक सरंचना असते. �यामळेु ितचे मू�यमापन 
तीम�ये िनिहत असलेला भािषक रचनाबंध व क�पनाबंध यां�या स�दया��मक आकलनातून 
केले जाऊ शकते. सािह�यकृतीम�ये भाषे�या ल�णा व अिभधा श��चा वापर केला जातो. 
�यातून अथा�िध�य घडून येते. प�रणामी सिंद�धता व नानाथ�ता ��ययास येते. 
आशयािभ�य���या गरजेतून सािह�यकृती आपले स�ि�य �प धारण करते. ते स�दय�पूण� 
असते. �या�या रचनाबंधाचा व �या�ार े आिव�कृत क�पनाबंधाचा शोध या �पवादी 
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समी�े�ार े घेतला जातो. तसेच सािह�यकृतीचे स�दया��मक आकलन तपासले जाते. 
िवशेषतः कथा, किवता असे लघ ु अवकाश असणार े वा�य �कार या समी�े�ार े यो�य 
प�तीने समजून घेता येतात.  

१इ.९ सदंभ��थं सूची: 

१इ. कुलकण�, गो. म. : 'नवसमी�ा : काही िवचार �वाह', मेहता पि�लिशगं हाऊस, पणेु.  

२. आगळे, िस�ाथ� : 'मराठीतील �पिन� समी�ा', �नेहवध�न �काशन, पणेु.  

३. पाटील, गगंाधर : 'समी�ामीमासंा', मौज �काशन गहृ, मुंबई.  

४. कुलकण�, डॉ. अरिवदं वामन : 'उपयोिजत समी�ा: ल�णे आिण पडताळणी', मेहता 
�काशन, पणेु.  

५. ठाकूर, डॉ. रव��, मोर े डॉ. नदंकुमार (सपंादक) : 'समी�ाप�ती: िस�ातं आिण 
उपयोजन', प�गधंा �काशन, पणेु.  

६. मालश,े िमिलंद, जोशी, अशोक : 'आधिुनक समी�ा-िस�ातं', मौज �काशन गहृ, मुंबई.  

१इ.१० पूरक वाचन 

१इ. डॉ. मोडक, केतक� : 'कडकडोिन वीज िनमाली ठाय�चे ठाय�' (सतं म�ुाबाई : �य�� 
आिण वा�य), पणेु. 

१इ. हवालदार, �ीिनवास : '�ेस�या किवता - ध�ुयातून �काशाकडे', िमहान �काशन, पणेु.  

२. पराजंपे, डॉ. जयतं : '�ेस आिण दबु�धता',  (१९८६),  िवजय �काशन, नागपूर 

३. काळे, डॉ. अ�यकुमार : '�ेसिवषयी', िवजय �काशन, नागपूर  (२००९) 

४. भालेराव, इं�िजत :  
https://youtu.be/N0zgYxCXQLs?si=6dV6Ib9TQOiqyx4J  

५. रगे,े प.ु िश. : 'एका िपढीचे आ�मकथन',  मौज �काशन, मुंबई.  

६. िभसे-खरुद डॉ. सगंीता : 'प.ुिश. रगेे : एक पथृगा�म मानदडं' -    

७. तडकोडकर, डॉ. स.ु म.  (सपंादक) : 'प.ु िश. रगे े: �य�� आिण वा�य', केदार �काशन, 
पणजी, गोवा.  

८. वै�, डॉ. माधवी : 'आरती �भू�ंया किवता', सजृन �काशन, पणेु.  

९. दडकर, जया : 'िच.ं �य.ं खानोलकरा�ंया शोधात', मौज �काशन, मुंबई. 
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१इ.११ सरावासाठी �� :  

अ. दीघ��री ��  

१) �पवादी समी�ा प�तीचे �व�प िव�ताराने �प� करा. 

२) �पवादी समी�ा प�तीने उपयोजन क�न ;मुं�गी उडाली आकाशी' या किवतेचे 
िव�ेषण करा. 

३) 'िशिशरामध�या या किवतेचे �पवादी समी�ेनसुार िव�ेषण करा.  

१इ.११.१ िटपा िलहा : 

१) 'ि�धा राधा' किवतेचा रचनाबंध  

२) मराठीतील �पवादी समी�ािवचार  

३) 'वेणूसधुा' किवतेचा �पबंध  

१इ.११.२ एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१) बा. सी. मढ�करानंी माडंणी केले�या तीन लयत�वाचंी नावे सांगा. 

२) िव�यम ए�पसनने का�यभाषे�या बाबतीत कोण�या दोन सकं�पना माडं�या ? 

३) किववय� वामन पंिडत यांचे पूण� नाव काय आहे   
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२अ  
मानसशा�ीय समी�ा : पा�ा�यिवचार (िस�मडं 

�ाईड, काल� युंग) 
घटक रचना : 

२अ.० उि�� े 

२अ.१ ��तावना  

२अ.२ मानसशा�ीय समी�ा : स�ंा व सकं�पना  

२अ.३  मानसशा�ीय समी�ा : पा��भूमी  

२अ.४  मानसशा�ीय समी�ा : �व�प व वैिश�्ये   

२अ.५  मानसशा�ीय समी�ा : �या�ी आिण उपयोजन  

२अ.६  िस�मंड �ॉईडचा मनोिव�ेषण िस�ातं  

               २अ.६.१ मानवी मनाचा िस�ातं 

               २अ.६.२ ल�िगकतेचा िकंवा कामवासनेचा िस�ातं 

               २अ.६.३  �व�न िस�ातं 

२अ.७  काल� ग�ुताव युगंचा िस�ातं 

२अ.८  मानसशा�ीय समी�ा: साम�य� व मया�दा  

२अ.९  साराशं  

२अ.१० सदंभ��थं  

२अ.११ अिधक वाचनासाठी प�ुतके  

२अ.१२  सरावासाठी �� 

२अ.० उि�� े 

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येतील. 

१. मानसशा�ीय समी�ा िवचार समजून येईल.  

२. �ॉईड�णीत मानवी मनाची संक�पना �यानात येईल.  

३. मानसशा�ीय समी�ेचे पा�ा�यिवचार समजावून घेता येईल.  

४. युगंचा मानसशा�ीय समी�ा िवचार �यानात येईल.  

५. मानसशा�ीय साम�य� व मया�दा �प� करता येईल.  

६. मानवी मनाचा अ�यास करता येईल.  
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२अ.१ ��तावना  

या घटकात आपण ‘मानसशा�ीय समी�ा’ या समी�ा प�तीचे अ�ययन करणार आहोत. 
सािह�यात वेगवेग�या समी�ा प�तीचा अवलंब केला जातो. �याम�ये ‘�पवादी समी�ा 
प�ती’, ‘आिदबंधा�मक समी�ा प�ती’, ‘मानसशा�ीय समी�ा प�ती’, ‘�ीवादी समी�ा 
प�ती’, ‘समाजशा�ीय समी�ा प�ती’, ‘सिंहताल�यी समी�ा प�ती’, ‘मा�स�वादी समी�ा 
प�ती’ या आहते. मानसशा�ीय समी�ेचा उदय हा साधारणत: एकोिणसा�या शतकात 
झाला. सािह�य ही मानविनिम�त �ि�या अस�यामळेु सािह�यात मानवा�या भावना �य� 
होत असतात. सािह�य आिण मानसशा� यांचा पर�परसबंंध आहे. सािह�याचा म�ुय 
िवषय ‘माणूस’ हा आह.े माणसा�या सव� काय��यापाराचे मूळ ‘मानवी मन’ हे आहे. �यातून 
सािह�याची िनिम�ती होत असते. कलाकृतीचे वाचन हे मानवी मन करत असते. �यामळेु 
मानवी मन आिण सािह�याचा अतूट असा नातेसबंंध आहे. मानवी मना�या स�ुयवि�थत 
�ाना�या आ�याने सािह�यकृतीची जी समी�ा केली जाते ितला ‘मानसशा�ीय समी�ा’ 
�हणता येईल.  

सािह�य आिण मानसशा� यांचा खूपच जवळचा सबंंध आहे. मानवी अनभुवाचे �ितिबंब 
सािह�यात उमटलेले असते. मानिसक घटकानंी हे अनभुव िस� झालेले असतात. 
मानिसक �यवहार आिण मानवी मनाची जडण-घडण याचंी वै�ािनक मािहती मानसशा�ात 
िमळते. �यामळेु मानसशा�ीय समी�ा प�तीने सािह�यकृतीचा अ�यास करताना 
सािहि�यकां�या मनाचा, �या�या मनातील �ेरणाचंा िवचार केला जातो. सािह�याची समी�ा 
करताना िविवध समी�ा प�तीचा वापर केला जातो. �याम�ये मानसशा�ीय समी�ा ही 
अितशय मह�वाची मानली जाणारी समी�ा प�ती होय. सािह�यकृतीचे िववेचन करताना 
मानसशा�ीय ��ीचा अवलंब करायला स�ुवात झाली, �याचाच मानसशा�ीय समी�ा 
प�ती�ार ेया घटकात आपणास िवचार करायचा आहे.  

२अ.२ मानसशा�ीय समी�ा : स�ंा व सकं�पना  

सािह�य िनमा�ण करणारा हा मानव आहे आिण �याम�ये मानवी भाव-भावना याचंा प�रपाक 
आलेला असतो. येथे मनाचा अ�यास करीत असताना मानवी मानला सािह�याम�ये साधन 
�हणून उपयोग केला जातो. �या मानवी भाव-भावनेचा िचिक�सकपणे अ�यास 
मानसशा�ीय समी�ा करीत असते. यासाठी मानसशा�ीय समी�ा �हणजे नेमके काय? हे 
समजून घे�यासाठी आपण मानसशा�ीय समी�े�या काही स�ंा व सकं�पना अ�यासू . 

 “मानवी मना�या स�ुयवि�थत �ाना�या आ�याने सािह�यकृतीची जी समी�ा केले 
जाते, ितला मानसशा�ीय समी�ा �हणतात.” ( गगंाधर पाटील) 

 “सािह�यकृती व तीमागील मनो�यापाराचा मानसशा�ीय ��ीने शोध घेणे �हणजे 
मानसशा�ीय समी�ा होय.  

 “सािह�यकृती�या अथ�िनण�यासाठी मनोिव�ेषणातील तं�ाचा वापर करणा�या 
सािह�य समी�ेला मनोिव�ेषणा�मक समी�ा �हणतात.” (वा�यीन स�ंा सकं�पना 
कोश) 
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 “सािह�यकृतीचे �व�प, ितची सरंचना, ती मधील िविवध अथ��तर, पा�ाचें 
मनो�यापार व सजृकाचा मनो�यापार याचें िववेचन करणारी समी�ा ��ी �हणजे 
समी�ा होय. 

सािह�य िनिम�ती�यामागे मानवी मन असते. सािह�याला मानवी मनाचा आरसा समजला 
जातो. कारण सािह�यातून सपूंण� मानव जातीचे दश�न होत असते. सािह�य ही एक कला 
आहे, असे असले तरीही मानसशा�ीय समी�े�या उदयानतंर सािह�यातील �य��- 
�य��मना�या अंतरमनाचा सू�म अ�यास मानसशा�ीय समी�ेत िदसून येते. िस�मंड  
�ॉईडने मानवी मनाचा मनोिव�ेषण िस�ातं माडूंन मानवा�या स�ु - अबोध - सबुोध 
मनाचा िव�ेषणा�मक अ�यास क�न मानसशा�ीय समी�ेची सकं�पना �प� के�याचे 
िदसून येते.  

२अ.३  मानसशा�ीय समी�ा : पा��भूमी  

‘मानव �ाणी’ हा सािह�याचा �मखु िवषय आहे. या मानवा�या काय��यापाराचे मूळ ‘मानवी 
मन’ आहे. आिण सािह�याची िनिम�ती मानवी मनातूनच होत असते. �हणून ‘सािह�य आिण 
मानवी मन’ याचंा अतूट असा सबंंध आहे. लेखक सािह�याची िनिम�ती करीत असतो. आिण 
समी�क �या�या सािह�याची समी�क ��ीने समी�ा करत असतो. ही समी�ा करत 
असताना समी�काला तीन अंगाचंा िवचार करावा लागतो, ते �हणजे ‘सािह�याची 
िनिम�ती�ि�या’, ‘सािह�याचे �व�प’, आिण ‘सािह�याचा आ�वाद’ होय. यामागे मानवी मन 
काय�रत असते.  

समी�े�या �काराम�ये मानसशा�ीय समी�ा ही एक �भावी समी�ा प�ती आहे. िस�मंड  
�ॉईड�याही आधी ‘िव�यम वुटं’ यानंी इ.स. १८७९ म�ये जम�नीतील ‘लाइपिझगं’येथे 
पिहली �योगशाळा �थापन केली. तसेच िव�यम वुटं�याही पूव� �ीक त�ववे�ा अॅ�र�टॉटल 
याने ‘De Anima’ नावाचा �ंथ िलिहला होता. हा De Anima �थं  मानसशा�ावरील 
आ��थं मानला जातो. �यात अॅ�र�टॉटलने ‘आ�मािवषयी अ�यास करणार ेशा� �हणजे 
मानसशा� होय’ असे मानले. पण ‘आ�मा’ही सकं�पना सिंद�ध अस�याने कालातंराने 
‘आ�मा’ सकं�पनेऐवजी ‘मन’ ही सकं�पना �चिलत झाली. परतं ुआ��या�माणेच ‘मन’ ही 
सकं�पना वाटली. �हणून पढेु जाऊन जे. बी. वॅटसन याने ‘वत�न’ ही सकं�पना माडंली.  
परतं ुख�या अथा�ने या िवषयाला िस�मंड �ॉईड याने वैि�क �व�प �ा� क�न िदले.  

�ॉईड�या मनोिव�ानासबंंधी एक सव�साधारण समजूत �ढ आह े क�, मनोिव�ान हे 
�य���या मनातील ल�िगक वत�न व िवकृती या गो�ी परुतीच सीिमत आहे, परतं ुही चकु�ची 
समजूत आह.े खर ं तर �ॉईड�णीत मनोिव�ानात म�ुयत: मानवी मन आिण मानवी 
स�ंकृती या�ंया पर�परसबंंधाचे सखोल व �यापक असे �ान �यात अंतभू�त अस�याचे 
िदसून येते.  

�ॉईडचे मनोिव�ेषणाचे तं� ह ेमानिसक असतंलुन सधुार�याचे एक तं� िकंवा शा� आहे.  
मनोिव�ेषणाचे तं� ही एक उपचार प�ती आह.े यात �य��शी बोलून �या�या नेिणवेतील 
मनो�यापाराची व अत�ृ इ�छाचंी मािहती िमळते. �य���या नेिणवेतील इ�छा, स�ु आका�ंा 
जािणवे�या पातळीवर आले क�, �याचें �या�या मनावरील दडपण नाहीसे होते. दडपण कमी 
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झा�यामळेु ती �य�� मोकळी होती. �याचे मन सतंिुलत होते. अशा प�तीने या �ॉईड�या  
मनोिव�ेषण तं�ाचा उपयोग क�न सािह�यकृतीचे अथ�िनण�यन मानसशा�ीय समी�ा 
करते. समी�काला सािह�याची िनिम�ती, सािह�याचे �व�प, आिण सािह�याचा आ�वाद व 
मू�यमापन या अंगाचंा िवचार करावा लागतो, या अंगा�ंया िवचारामागे मानवी मनच काय�रत 
असते.  

२अ.४  मानसशा�ीय समी�ा : �व�प व वैिश�्ये   

जगभर अनेक वषा�म�ये मानवी मनाचा अ�यास करणार े शा� �गत झाले आहे. 
मानसशा� हे मानवी मनाचा आिण �य���या वत�नाचा अ�यास करणार े शा� आहे. 
प�रणामी सािह�यकृती समी�े�या सदंभा�तही मानसशा�ीय समी�ा ही मह�वाचीच समी�ा 
प�ती मानली जात आहे. मानसशा�ीय समी�ा प�तीम�ये सािह�यिनिम�ती ही जािणवे�या 
पातळीवर केली जात असली तरी ित�यात नेिणवे�या अबोध मना�या पातळीवरील िव�ाचा 
मोठ्या �माणावर सािह�यात आिव�कार होत असतो. लेखकाने घेतलेले अनभुव तो 
आप�या सािह�यात माडंत असतो, �या अनभुव िव�ाला यािठकाणी मह�व �ा� होते. 
�या�या िवचारा�माणे लेखक आप�या दडप�या गेले�या भावक�पना या�माणे 
सािह�यकृतीला आकार देत असतो. �या�या मनाचे �ितिबंब कलाकृतीत उमटलेले िदसते. 
लेखक सािह�यकृतीत �तीमा, �तीक, �पक, आशय वापरत असतो. याचा उलगडा 
लेखका�या अबोध मनातील ि�या-�ि�या कळ�यावर होतो. �यामळेु सािह�यकृतीचे 
चागं�या �कार े आकलन होते. लेखका�या मनाशी सा�ात सबंंध आ�यामुळे 
सािह�यकृतीतील घटना-�सगंानंा लेखकाचे मानिसक सदंभ� लाभलेले असतात. उदा. 
शे�सिपअरचे ‘हॅ�लेट’ नाटक.                              

फॉईड�या मतानसुार कलाकृती �हणजे लेखकाचे िदवा�व�नच असते. या िवषयी 
गो.म.कुलकण� �हणतात, “कलेतील, सािह�यातील स�दय�क�पनाचंा मानसशा�ीय िवचार 
करतानंा फॉईड �हणतो क�, स�दय� जािणवेचे मूळ ल�िगकते�या भावनेत असते. तो या 
सदंभा�त काम�ेरणेला िवशेष मह�व देतो. ही �ेरणा स�ंकृती�या िवकासातही काय��वण 
असते. असे �याचे मत आहे. सािह�यकृतीतून ��ययास येणार ेस�दय� याच �व�पाचे असते. 
आिण �याचे िव�ेषण मनोवै�ािनक शा�ातून केले जाते.” मानसशा�ा�या आधाराने 
सािह�य िनिम�तीमागील आिण सािह�यकृतीतील मनो�यापाराचा शोध घेता येतो.  
मनोिव�ेषण ही एक उपचार प�ती आहे. ‘मानवी मनाचे काय� कसे चालते’ या सदंभा�त  
िस�मंड �ॉईड याने माडंले�या िस�ातंावर ही उपचार प�ती आधारलेली आहे. ‘िस�मंड 
फॉईड’, ‘युगं, अॅडलर’, ‘लाका’ँ याचें िवचार मानसशा�ीय समी�ेचा पाया आहे.  

सािह�याची िनिम�ती माणूस करत अस�यामळेु मानसशा�ीय समी�ा प�ती�ार े सािह�य 
िनिम�ती�ि�या व सािह�याची आ�वाद �ि�या यासदंभा�त उकल करता येते. मानवी मन 
आ�वाद व िव�ेषणासाठी मह�वाची भूिमका पार पडत असते. सािह�यकृतीची आवड-
िनवड या बाबतीत बोधमन व अबोधमन  काय�रत असते. सािह�यकृतीत असलेली दबु�धता 
अस�ेंने पडताळता येते. सािह�य िनिम�ती�या सािहि�यका�या म�ुय �ेरणा कोण�या 
आहेत?  �याचे व �या�या सािह�यकृतीतील पा�ाचें िकंवा �यि�म�वांचे ऊजा��ोत कोणते 
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आहेत, �या�या िदशा कोण�या आहेत? �याचा एकमेकावंर कोणता �भाव पडतो? या सव� 
बाब�ची उकल या मानसशा�ीय समी�ा प�ती�ार ेघेतली जाते िकंवा करता येते.  

मानसशा�ीय समी�ा प�तीचा अ�यास करताना िस�मंड �ॉईड या�या िस�ातंाचा 
अ�यास मह�वाचा ठरतो. �ॉईडने सबोध (Conscious), बोधपूव� (Pre-Conscious), 
आिण अबोध / नेणीव (Unconscious) अशा तीन मानिसक �ि�या सािंगत�या आहेत. 
तसेच अह ं (Ego), अ�यंह ( Super Ego), आिण तत् (Id) या तीन �कारा�या 
शि�क� �ाचें  िववेचन केले आहे.  

कोणताही कलावतं आिण �या कलावतंाची सािह�यकृती यां�यातील सबंंध हे एकास एक 
�व�पाचे  िकंवा सरळसरळ नसतात. �या सािह�यकृतीत अिभ�य� झाले�या भावना, मन, 
िवकार, वासना या सािह�य �पा�ार ेसाकार�या जातात. �यानंा अलौिकक�व �दान केले 
जाते. यािवषयी रा.भा. पाटणकर �हणतात, “�ॉईड िकंवा �ॉईडवादी असे �हणतात क�, 
नेिणवेतील �ि�यामंळेु ज े घडते �यावर कलावतं िचिक�सक ��ीने हात िफरवतो, �यात 
बदल करतो, �यातील काही भाग वगळतो आिण काही भागाला उठाव देतो. या �ि�या 
नेिणवेत�या न�हेत...कलावतंाला पा�े, घटना, �ितमा, �तीक सापडू शकतील ...पण तो 
िनमा�ण करीत असले�या कलाकृतीत �यानंा िविश� �थान �ायचे क� नाही हे मा� तो 
जाणीवपूव�क ठरवतो.” (स�दय�मीमासंा, १९४,१९५)  

एकूणच मानसशा�ीय समी�ा सािह�यकृतीचे �व�प पाहता �यातील भाविव�, आशयसू�, 
अस�ं अथ��तर याचंा शोध घेते असते. �यातील  पा�ाचें मनोिव�, पा�ाचें �वभाव, 
�यामागील �ेरणा, याचें सािह�यकृतीमधील काय� कोणते ते पाहते. तसेच मानसशा�ीय 
समी�ा सािह�यकृतीची सरंचना, ित�या मागील �व�नतं�, स�ंा�वाह याचंाही वेध घेते. 
मानसशा�ीय ��ीने कलाकृतीतील �तीक आिण �ितमा याचंा अथ� लावला जातो. 
समी�क हा लेखक व कलाकृती यातंील पर�परसबंंधीचा अ�वयाथ� लावते. तसेच 
रिसका�या आ�वाद �ि�येचाही शोध घेता येतो. मानवी मनासबंंधीचे नवे �ान आिण  
मानसशा�ीय समी�ेतील नवी ��ी ही सािह�या�या समी�णास व आकलनास उपय�ु 
होऊ शकते. कलाकृतीमधील �तीक- �ितमा, ितचा रचनाबंध, भाषा, भाविव�, पा�ाचें 
िविवध मनो�यापार या�ंया आकलनास उपय�ु होते आिण �याचा अथ� लाव�यासही उपय�ु 
ठरते. �हणूनच आकलन, अथ�िनण�या�या �यापारािशवाय  समी�ेचा �यापार अपूण� असतो. 
या सव� �ि�येतूनच मानसशा�ीय समी�ा होत असते.  

मानसशा�ीय समी�ा प�तीची वैिश�्ये -  

 मानसशा�ीय समी�ा प�ती�ार े सािह�य िनिम�ती�ि�या व सािह�याची 
आ�वाद�ि�या या सदंभा�त उकल करता येते.  

 मानसशा�ीय समी�ा मानवी अंतम�नाचा िचिक�सक शोध घेत असते.  

 सािह�य समी�ेत सािह�य िनिम�ती, सािह�याचे �व�प व आकलन या बाब�चा िवचार 
केलेला असतो.  

 समी�काला मानवी मनाचे स�ुयवि�थत �ान असेल तर �याला सािह�यकृतीचे 
‘आकलन’, ‘िव�ेषण’, ‘अथ�िनण�यन’, ‘मू�यमापन’ यो�य �कार ेकरता येते.  
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 साठो�री वा�य�वाहातील �ामीण सािह�य, दिलत सािह�य, �ीवादी सािह�य, 
आिदवासी सािह�य यांची मानसशा�ीय समी�ा प�ती�ार ेन�याने माडंणी करता येते. 
तसेच लोकसािह�याचीही मानसशा�ीय समी�ा प�तीने अ�यास करता येतो.  

 िनिम�ती�ि�येत जी गूढता असते, एका िनरा�याच श��ने आपण भारले जाऊन 
आप�या हातून काही तरी आहे असा जो भाव असतो �याची �प� जाणीव ठेवून हा 
िस�ातं माडं�यात आला आहे.  

 अबोध मना�या िस�ातंामळेु एकूण मानवी �यवहाराची एक नवी सगंती लागते. �हणून 
हा मनोिव�ानातील एक सव�कष िस�ातं �हणायला हवा.  

 �ॉईड�या िस�ातंामळेु माणसाची �व�ने, िदवा�व�ने, �या�या हातून होणा�या 
िकरकोळ पण ितत�याच बोल�या चकुा, चम�कृितज�य िवनोद, कलेची िनिम�ती, 
स�ंकृतीची काही वैिश�्ये, माणसाला होणार े अनेक मनोज�य आजार, इ. िविवध 
गो��ची सगंती लागते.  

२अ.५  मानसशा�ीय समी�ा : �या�ी आिण उपयोजन  

मानसशा�ीय समी�ा प�तीचा अ�यास करताना िस�मंड �ॉईड या मनोशा��ा�या 
िस�ातंाचा अ�यास करणे मह�वाचे ठरते. सािह�य हे माणसा�या मनातील भाविव�ाचा वेध 
घेत असते तर मानसशा� माणसा�या मनाची िचिक�सा करते. या प�तीम�ये लेखका�या 
मनाचा अ�यास केला जातो. लेखका�माणेच �या�या कलाकृतीत पा�ािवषयी िववेचन  
करताना मानसशा�ाचा उपयोग होऊ शकतो. वेगवेग�या �यि�रखेा�ंया मानिसक 
अव�थाचें िच�ण आिण लेखकाचे मनोिव� यांचा शोध घेतला जातो. कलाकृतीतील 
घटनाचंा एक मानिसक सदंभ� असतो. या सव� गो�ीचा अ�यास यात केला जात असतो. 
मनोिव�ेषण ही एक �कारची उपचार प�ती आहे. सािह�य समी�कानंी या प�तीचा 
नेहमीच आधार घेतला आहे. कारण अबोध मन हे कोणतीही सािह�यकृती �हणजे नाटक, 
कादबंरी, किवता  या�ंया �माणेच �ितमा, �तीक, �पक या�ंया मा�यमातून बोलत असते.   

मानसशा�ीय समी�ेत ‘सबोध’ आिण ‘अबोध’ या दोन मना�या वेगळेपणावर ल� क� ि�त 
केले जाते. कलाकृतीतील प�ृभागावरील आशयाचा सबंंध सबोध मनाशी जोडला जातो 
आिण अंत:�तरावरील आशयाचा सबंंध अबोध मनाशी जोडला जातो. लेखकाचे अबोध मन 
सािह�यकृती�या मा�यमातून बोलत असते. मानवी मनाचे दश�न घडवलेले असते. ते 
�ितमा, �तीक, योजना व �पका�मकता या�ंया साहा�याने होते. �यामळेु �याचंी सगंती 
लाव�यासाठी मानसशा�ीय समी�ा प�तीचा उपयोग होतो. लेखका�या ‘अबोध’ मनाचे 
हेतू समज�यासाठी तसेच �या�या कलाकृतीतील पा�ां�या कृतीचे, उ��चे अथ�िनण�यन 
कर�यासाठी ही समी�ा उपकारक ठरते. उदा. बा.सी. मढ�कराचंी कादबंरी, कमल देसाई 
या�ंया कथा, जी.ए. कुलकण� या�ंया कथा, तसेच िच.ं �य.ं खानोलकर यां�या ‘रा� काळी 
घागर काळी’, ‘अजगर’, ‘क�डुरा’ या कादबं�या होय. �याच�माणे काही नाटकातील पा�े, 
िकंवा �यि�म�वे समजून घे�यासाठी या समी�ा प�तीचा उपयोग होत असतो. डॉ. अन��ट  
जो�स यानंी सन १९१० म�ये  िस�मंड �ॉईड या�या मनोिव�ेषण तं�ाचा वापर क�न 
‘हॅ�लेट’ या नाटकाचे िटपण �िस� झाले. कालातंराने या िटपणाचा िव�तार क�न ‘हॅ�लेट 
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अॅ�ड ईडीपस’ हा �थं �कािशत केला. पढेु �याच वष� मेरी बोनापाट�  यांचा एडगर अॅलन पो 
या�ंया जीवनाचा आिण सािह�याचा अ�यास असलेला हा �थं �कािशत झाला. 
सािह�यकृतीतील पा�ाचें मानसशा�ीय अथ�िववेचन करणारे हे प�ुतक एक उ�म उदाहरण 
मानले जाते. तसेच पढेु आय.ए. �रचड�स, एडंमस िव�यम, केनेथ वक�  या समी�कांनी 
मानसशा�ीय त�वाचंा आप�या समी�ेत उपयोग केला.  

मनोिव�ेषणा�या माडंणीमळेु १९�या आिण २०�या शतकात जगातील िविवध �ानशाखेवर 
वेगवेगळा प�रणाम झाला. याम�ये सािह�य वेगळे राह� शकले नाही. मनोिव�ेषण, �व�न, 
सािह�य तसेच सािह�यकृतीतील पा�, कथानक, आकृितबंध, भाषाशैली, �यि�िच�ण 
या�ंयात मोठ्या�माणात बदल झालेला आपणास िदसून येतो. सािह�यकृतीत �य���या 
अंतम�नातील वासना-िवकार, व इतर हालचाल�ना मह�व �ा� झाले. तसेच फॅ�टसीगभ�  
सािह�याचे, कथा-कादबंरी-नाटकाचें समी�ण कर�यासाठीही मानसशा�ीय समी�ाप�ती 
उपय�ु ठरते.  

२अ.६ िस�मडं �ॉईडचा मनोिव�ेषण िस�ातं  

सािह�यकृती�या अथ�िनण�यनासाठी मनोिव�ेषणातील तं�ाचा वापर करणा�या सािह�य 
समी�ेला मनोिव�ेषणा�मक समी�ा असे �हटले जाते. मनोिव�ेषण ही एक �कारची 
उपचार प�ती आह.े मानवी मनातील अबोध आिण सबोध यातील अ�यो�यि�याचंा शोध 
घेतला जातो आिण मानिसक असतंलुन दूर करणे ह े या उपचार प�तीचे म�ुय उि�� 
मानले जाते. सािह�य समी�कानंी या प�तीचा नेहमीच आधार घेतला आह.े  

िस�मंड �ॉईडने मनोिव�ेषण िस�ातं माडूंन मानवा�या स�ु अबोध-सबुोध मनाचा 
िव�ेषणा�मक अ�यास क�न मानसशा�ीय समी�ा �प� केली आहे. मनोिव�ेषणाचे तं� 
हे मानिसक असतंलुन सधुार�याचे एक शा� वा तं� आहे. ही एक �कारची उपचार प�ती 
आहे. यात ��णाशी बोलून �या�या नेिणवेतील मनो�यापाराचंी व अत�ृ इ�छाचंी मािहती 
िमळत असते. �यातून �याचे मनावरील दडपण नाहीसे होते. मनाने ��ण मोकळा होऊन तो 
सतंिुलत होतो. या तं�ाचा वापर क�न सािह�यकृतीचे अथ�िनण�यन मानसशा�ीय समी�ा 
करत असते.  

मानव आिण सािह�य याचंा अतूट असा सबंंध आहे. सािह�याची िनिम�ती करणारा 
सािहि�यक हा मानवी भाव -भावना आप�या सािह�यात आले�या असतात. �या मानवी 
भाव-भावनेचा िचिक�सकपणे अ�यास मानसशा�ीय समी�ा करीत असते. मळुातच 
समी�क हा  मानव असून �याला मानवी मन असते. या मानवी मनाला सािह�याम�ये 
साधन �हणून वापर केला जात असतो. िव�ेषणा�मक समी�ेचा िवचार कर�यापूव� िस�मंड 
�ॉईड, काल� ग�ुताव युगं याचें मानसशा�ीय समी�ा िस�ातं समजून �यावे लागतात.  

िस�मंड �ॉईडने मना�या सदंभा�त १९२३ म�ये ि��तरीय नमनुा�प माडंले. �याने असे 
माडंले क�, आप�या मनात तीन श��क� �े वा स�ंथा काय�रत असतात. ही तीन श��क� � े
�हणजे ‘अह’ं ( Ego) , ‘अितअह’ं (Super Ego) , ‘तत’् (Id) ही होय.  

 



  

 

सािह�य समी�ा  : 
उपयोजन 

52 

२अ.६.१ मानवी मनाचा िस�ांत 

िस�मंड �ॉईडने मानवी मनाचा मनोिव�ेषण िस�ातं माडूंन मानवा�या स�ु अबोध-सबुोध  
मनाचा िव�ेषणा�मक अ�यास क�न मानसशा�ीय समी�ा सकं�पना �प� के�याचे 
िदसून येते. मानवी मनाचे �यापार गूढ असतात. �या मनाची िनिम�ती असणारा सािह�य 
�यापारही �यामळेुच गूढ असतो. मानवी मना�या �ात -अ�ात �े�ातून, जाणीव-नेिणवेतून 
कलाकृती समजावून घे�यासाठी मानसशा�ाचा उपयोग होतो.  

िस�मंड �ॉईडने  मानवी मनाचा अ�यास करीत असताना ‘अह’ं, ‘अितअह’ं, ‘तत’् या तीन 
अव�थाचंा िवचार करताना �यानंी माडंलेला ि��तरीय िस�ांत मह�वपूण� आहे.   

 अह ं(अहमं )( Ego)  :-  ‘अह’ं हा जािणवे�या स�ं पातळीवर काय�रत असतो. मानवी 
शरीरात ज�मजात काय� कर�यास �व�ृ करीत असते. हा �यि�म�वाचा �शासक 
असतो. तो वा�तवाशी सबंंिधत असतो. काळ व वेळ याचा िवचार कर�याची �मता 
‘अह’ं म�ये असते. �यामळेु तो सामािजक आचार�णालीशी बांधील असतो. तसेच ‘अह’ं 
मानवी शरीराम�ये ज�मजात काय� कर�यासाठी �व�ृ करीत असते.  

 अितअह ं(अितअहमं) (Super Ego)  :- ‘इंद’ आिण  ‘अह’ं  जे�हा िनय�ंणाचे काम 
करीत असतात ते�हा ‘अितअह’ं ह े �या�ंयावर झालेला स�ंकार या िठकाणी येत 
असतो. नवजात बालका�या िवकासा�या अव�था या माते�या उदरापासूनच स�ु होत 
असतात. उदरातून बाहेर आ�यानतंर �या�यावर वेगवेगळे स�ंकार होत असतात. 
�हणजेच तो मानवी मना�या अ�ात अव�थेतून तो �ात अव�थेत �वेश करतो. पढेु 
समाज स�ंकार �या�या अबोध अव�थेवर होतात. या स�ृीचे ��य�-अ��य�  
आकलन क�न घेतो. �यावेळी �या�या िठकाणी ‘इंद’ आिण ‘अह’ं या�ंया सोबत 
‘अितअह’ं काया�ि�वत होतो. आिण या मना�या जाणीवेतून नेिणवेत �वेश करतो आिण 
मग �याला सािह�यकृती समज�यास उपयोगी ठरत असते. ‘अितअह’ं ह े
सदसदिववेकब�ुीचे �े� असून, हे बोधमन व अबोध मन या दो�ही पातळीवर काय� 
करते. ते यो�य-अयो�य, बर-ेवाईट, नीती- अनीती याचा मू�यिववेक क�न अहलंा 
िनण�य घे�यास व कृती कर�यास मदत करते. यालाच ‘महनीय �व/ पराहम्’ असे ही 
�हणतात.                                      

 तत् (इंद ) (Id) :-  �ॉईडने ‘मना�या ज�मजात व नैसिग�क भागाला ‘इंद’असे �हटले 
आहे’.  ‘तत्’ हे अबोध मनाचे मानिसक �े� आह.े मानवाची मूळची जी  कामश�� आह े
�याला Libido असे �हटले जाते. ह ेसव� मानव �ा�यामं�ये वशंपरपंरनेे सहज आलेली 
स�ु अव�था आहे. �याला आपण’ इंद’ �हटले आह.े मानवा�या  नैसिग�क सह�व�ृीला 
िनय�ंण कर�याचे काम अहमं् करीत असतो. मानवी शरीरातील वेगवेग�या स�ंथा 
काय�रत असतात. पचनि�या, म�जास�ंथा या ि�या सहजतेने होत असतात. 
मानवाला भूक लागते �यासाठी अ�नाची गरज भासते, ती भागव�यासाठी आपण �य�न 
करतो. आपणास अ�न िमळेपय�त जो वेळ लागतो �या कालावधीम�ये आपण 
थाबंव�याचे �य�न अहमं् करीत असतो. ‘इंद’ आिण ‘अहमं’ हे िनय�ंणाची भूिमका 
बजावत असतात. �या�माणे मानवा�या काही ज�मजात नैसिग�क सह�व�ृीचा या 
िठकाणी उ�लेख केला आहे. याम�ये कामवासना, अत�ृ इ�छा स��य असतात. या 
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वासनानंा �वतःची त�ृी करणे एवढेच माहीत असते. सव� �कार�या नैसिग�क इ�छा, 
कामना, वासना इथे साठतात. ते�हा अितअह ं�याचंी त�ृी होणार वा त�ृी कधीच नाही 
होऊ शकणार, असा दोन �काराचा िनण�य घेतो. जे�हा या भावना अिधक ती� होतात 
ते�हा ‘अितअह’ं (सदस्दिववेक) �याचे सामािजक�करण क�न �यांना त�ृी करतो. हे 
सामािजक�करणाचे माग� �व�न, कला, सािह�य व िमथके असतात. यानतंर हा ‘तत्’ 
सखुावतो. 

मानवा�या शरीरात पचनस�ंथा, म�जास�ंथा अशा अनेक स�ंथा काय�रत असतात. 
�याच�माणे मानवा�या मनोिव�ात तीन �कार�या मानिसक स�ंथा काय�रत असतात. यात 
‘तत’् (इंद), ‘अह’ं (अहमं ), ‘अितअह’ं (अितअहमं), या होत. 'तत' अबोध मानिसक �े� 
आहे. याम�ये �धुा, �ेम- वासना, जीवन �ेरणा असतात.  मानवाला भूक लागली तर �धेुची 
�ेरणा जागी होते. मग ‘अह’ं वा�तवा�या पातळीव�न अ�न िमळवून देतो. या अ�नाची 
िनवड करतानंा अितअह ं अहमंला या मानिसक स�ंथेशी सखुत�व िनगिडत आहे. तर 
वा�तवतेचे त�व अहशंी िनगिडत आहे. आिण नीतीचे त�व ‘अह’ं शी िनगिडत आहे.  

२अ.६.२ ल�िगकतेचा िकंवा कामवासनेचा िस�ांत 

�ॉईडने ल�िगकतेचा िकंवा कामवासनेचा िस�ातं माडंला. मन�ुय�ा�याम�ये कामवासना 
ज�मत:च जागतृ असते. मानव �ाणी व इतर �ाणी याचंी कामवासना ही सहज �व�ृी आह.े 
�याने यात कामभाव ( रितश��)  (Libido) आिण �याचे काय� यांचाही मनाशी �ढ सबंंध 
असतो असा िस�ातं माडंला. कामभावना �हणजे केवळ ल�िगक �यापार नसून ती 
ल�िगकतेशी सबं� असलेली अशी मानिसक श�� आह.े ती सािह�यकृतीतून अथवा 
�व�नामधून �कट होत असते. ल�िगक श�� आय�ुयातील वेगवेग�या कालखडंात 
वेगवेग�या �थानावर क� ि�त होते. या सदंभा�त रा.भा. पाटणकर �हणतात, “बालवयातच ही 
श�� आपले �थान तीनदा बदलते. �या �थानात ही श�� असते ते �थान ल�िगक��्या 
सवेंदना�म बनते. स�ुवातीला त�ड हे ह ेया श��चे �थान असते. गदुे��ीय ह े �यानंतरचे 
�थान व जने��ीय हे सवा�त शेवटचे �थान होय. वया�या पाच�या वषा�त हा ल�िगक श��चा 
�वास पूण� होतो. आिण पाच�या वष� मलुाचंी श�� जने��ीयात क� ि�त झालेली असते. प�ुहा 
पौगडंाव�थेत याच �वासाची थोड�यात उजळणी होते. ही श�� कोठे ि�थरावली आहे 
यावर माणसाचे �यि��व अवलंबून असते. ” (पान १८२) 

मानवाची  कामवासनेची �ि�या मखु, िलंग, गदु या�ार ेकामवासनेचा �वास होत असतो 

 पिह�या अव�थेत मूलाला माते�या �तनातून �धुा समाधानाबरोबर कामसखु िमळत 
असते. यात कामसखुाचे क� � मखु हे असते.  

 दसु�या अव�थेत मूल आप�या आतड्यावंर िनय�ंण करत असते. ते �याचा अवरोध 
करते, �यानंा सैल करते. �यातून शरीरातील मल बाहेर टाकते. या कामाव�थेत गदु हे 
क� � असते.  

 ितस�या अव�थेत मूलाला िलंगभेदाची जाणीव होते. स�ुवातीला �याला आप�या आई 
िवषयी आकष�ण वाटू लागते आिण विडलांचा म�सर वाटू लागतो. नतंर �या�या 
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कामवासनेचे ल�य बदलते. आईखेरीज तो दसु�या िवषमिलंगी �य��कडे आकिष�त 
होतो. आिण या ईिडपसगडंा�या अव�थेतून बाहेर पडतो.  

मानवात ही कामवासनेची जागतृी बा�याव�थेतच िवकिसत होत असते. �यामळेु 
लहानपणापासून िभ�न िलंगी �य��चे आकष�ण िनमा�ण होते.. ईिडपस ‘कॉ�पे�स’ हा 
मनोगडं लहान मलुामं�ये तयार होतो. �याची ल�िगक इ�छा अगदी लहानपणापासूनच िनमा�ण 
झालेली असते. परतं ु �याचे �व�प �ौढ माणसा�ंया ल�िगकतेपे�ा वेगळे असते. लहान 
मलुा�ंया सखुा�या आड कोणीही आलेले �यानंा खपत नाही. ते ितर�कार क� लागतात. 
मलुाचे आईवर  पिहले  �ेम नैसिग�कपणे जडते. आई�या �ेमात वाटा असलेले वडील �यास 
श�ू वाटत असतात. विडलानंा मा�न आई�या �ेमाचे एकट्यानेच भागीदारी �हावे असे 
�याला वाटू लागते. यावर �ॉईडचे �हणणे आह े क�, लहान मलुावंर पढेु स�ंकार होतात. 
�या�या �वेर इ�छावंर बंधने येतात व इ�छा मूल मनात दडपून टाकतात. या इ�छाचंी भीती 
�या�या मनावर इतक� िबंबते क�,आप�याला अशा इ�छा िनमा�ण झा�या हो�या �याची 
�याला �मरणही नकोसे होते. अबोध मनातील ही इ�छा होय. यावर तो माग� काढतो. 

मानव �ाणी व इतर �ाणी या�ंया कामवासने�या बाबतीत िभ�नता िदसून येते. मानवासाठी 
कामवासनेची भूक �मव�यासाठी समाजात िववाह स�ंथा अि�त�वात आहे. या िववाह 
स�ंथा�ार ेतो आपली  कामवासनेची गरज पूण� करीत असतो.                                                                                     

२अ.६.३  �व�न िस�ांत 

‘�व�न’ ही सकं�पना मानविनिम�त आहे. ‘िस�मंड �ॉईडने मनोिव�ेषण करीत असताना 
�व�न सबंंधीचाही िस�ातं माडंला. �व�ना�या संदभा�तील ज�ुया समजतु�नाही �याने 
आप�या सशंोधना�ार ेध�के िदले. ही �व�ने भिव�यसूचक असतात. सव� �व�ने अथ�य�ु 
असतात. तसेच १. सव� �व�ने इ�छाचंी त�ृी �ितमािंकत करतात. आिण �व�ना�ंया 
�यापारातून अस�ं मनाचा परुावा िमळतो. �व�न �हणजे दबले�या इ�छाचंी आभासमय, 
�तीक�प, प�रपूत� होय. या प�रपूत�मळेु माणसाला सखु िमळते. �या�या �हण�यानसुार, 
�व�नाला दोन अंगे असतात. अ) �कट आशय (Manifest Content Dream) – हा 
सिं�� व �ितका�मक असतो. ब)  अ�कट आशय (Latent Content Thought)- दाबून 
टाकले�या स�ु इ�छा, आका�ंा, भावना, अनभुव इ�याद�नी बनलेला हा अ�कट आशय 
�यापक असतो. व �याचा अथ� अिनि�त �व�पाचा असतो.’ (समी�ासिंहता, १०४)  इ�छा 
�ाम�ुयाने दोन असतात. १. जगात मोठेपण िमळव�याची इ�छा. २. ल�िगक �ेरणा त�ृीची 
इ�छा. ब�याच वेळा या दोन इ�छाचंी त�ृी एकाच िदवा �व�नामळेु होते.  

�ॉईड�णीत �व�नाथ� मीमासेंत �व�ना�या रचनातं�ाला मह�वाचे �थान आहे. मानवा�या 
अत�ृ भावना �ा �व�नपूत��या मा�यमातून पूण� होत असतात. कारण �या�या िविश� 
वयातच �याला �व�नाचा आभास होत असते. आिण �व�न पूत�म�ये �याची कामवासनेची 
अत�ृ भावना पूण� होत असते. �व�नात �य���या इ�छेचा आिव�कृार होत असतो अस ेएक 
�व�न सू� आहे. िभ�निलंगी �य��चाच �व�नात समावेश होत असतो. �व�नात त�ृ इ�छा 
�कट होत असताना आपले मूळ �प बदलत जाते आिण एका वेग�याच वेशात साळसूदपणे 
�या त�ृ इ�छा �कट होतात. उदा. एका त�णीला �व�नात कोणी एकाने ितला कंगवा 
िदला. �या त�णीला इतकेच आठवते. �ॉईड�या �हण�यानसुार �या�या ��ीने �व�नात 
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ितची अत�ृ ल�िगक वासना आपले मूळ �प लपवून कंग�या�या �पात �कट होते. �व�नाला 
दोन अंगे असतात. कंग�याची �ितमा हे �कट �प आिण �या�या �ितमेतून सूिचत होणारी 
ल�िगक वासना हे दसुर े �प होय. �कट �प आिण अ�कट �प  अशी दोन अंगे िमळून 
(एकवटून) �व�नांची रचना तयार झालेली असते. �याच प�तीने सािह�यकृतीचीही रचना 
झालेली असते. �ॉईड�या मते, �व�न हा अबोध मन जाणून घे�याचा एक राजमाग� आह.े 
अबोध मनातील पूण� न होणा�या त�ृ इ�छा �व�ना�ंया मा�यमातून पूण� होतात. मानवी 
मनात स�ु अव�थेत अबोध �व�पात एखा�ा दडपणाखाली दबून असेन तर �याचा अनभुव 
हा �व�नाम�ये आिव�कृत होताना िदसतो.  �या�माणे �व�न ही मानवी मनाची िनिम�त 
आहे, �याच�माणे िच�े, सािह�य, िमथ हे देखील मानव िनिम�त आहेत. मानवी भाविव�ात 
�थम �व�नतं� अि�त�वात आले. �यानतंर ते सािह�यात आिण इतर घिटतेत आले. 
मानसशा��ाने शोधून काढले क�, �व�नतं� हे सािह�यकृतीम�ये ज�मत:च वसत असते. 
�यामळेु सािह�यकृतीला अिनि�त आिण अनेक अथ� �ा� होतात. �व�नािवषयीचा �ॉईडचा 
सवा�त मह�वाचा िन�कष� असा क�, ��येक �व�नात इ�छापूत� (wish fulfilment) होत 
असते. काही �व�ने सखुदायक असतात. �यामळेु सािह�यसमी�ा अिधकािधक 
सािह�यल�यी होऊ लागली आहेत. या मानवा�या अत�ृ भावनेचा उ�ेक किवता, कथा, 
नाटक, कादबंरी या सािह�यातून अत�ृ भावना पूण� होत असतात.  

आप�या �यि�गत इ�छेची पूत�ता िदवा�व�ना�या मा�यमातून पूण� केले जातात. मनातील  
इ�छा व व�तिु�थतीची जाणीव यां�यातून माग� काढला जातो. इ�छा अत�ृीचा खरा माग� 
�हणजे व�तिु�थतीत हवे असलेले बदल घडवून आणून पािहजे ते सा�य क�न घेणे होय. 
ब�याचदा प�रि�थती �ितकूल अस�यामळेु हवे ते सा�य कर�यास अडथळा येतो अशा वेळी 
का�पिनक जगाची िनिम�ती केली जाते. आिण हवे ते सा�य करता येते. �ॉईडने “द �रलेशन 
ऑफ द पोएट टू डे- �ीिमंग” या लेखात िदवा�व�नािवषयीचे िववेचन केले आह.े �व�नरजंन 
क�न िदवा�व�ने उभारले जाते. लेखक िदवा �व�नाचंा उपयोग क�न अ�तु, क�पनार�य 
सािह�याची िनिम�ती करतो. िदवा�व�ना�या आधार े क�पना-र�य कादबंरी, कथा आिण 
किवता िलिहणे यांचा चागंला उपयोग क�न घे�याचा िदवा�व�न हा एक माग� आह.े 
िदवा�व�ने कोणीही कुठेही िनमा�ण क� शकते, �याला वेळ, काळ, िठकाणाचे कोणतेही 
बंधन नसते. पण कादबंरी काही कोणीही िनमा�ण क� शकत नाही. ��येकाची िदवा�वपे 
िनराळी असतात आिण इतरानंा भावतील असेही नाही. मा� िदवा�व�ना�माणे असलेली 
कादबंरी सवा�ना कळते. �यातून सवा�चे मनोरजंन होत असते. जरी कादबंरी 
िदवा�व�नासारखी असली तरी केवळ िदवा�व�न आहे �हणून ती कादबंरी ठरत नाही.  

�व�नािवषयीचा �ॉईडचा सवा�त मह�वाचा िन�कष� असा क�, ��येक �व�नात इ�छापूत� ( 
wish fulfilement )  होत असते. काही �व�ने इ�छापतु�ची असतात �हणून ती सखुकारक 
वाटतात. उदा. लहान मलुाचंी �व�ने. �ौढ, ससु�ंकृत माणसाला भीतीदायक, भयानक, 
धडधडणार,े िचतेंने �ासलेले अशी �व�ने पडतात. �व�न व �याखाली दबले गेलेले िवचार 
या�यात �ॉईडने फरक केला. �व�नात माणसा�या िवचारात आधी�या िदवशी 
अनभुवले�या घटनांचा उव��रत भाग असतो आिण जागेपणी�या अनभुवातील काळजी, दखु 
, िनराशा, राग इ. भावानी असलेले िवचार यात असतात. नेिणवेत दडपून टाकले�या व 
�यामळेु कायापालट क�न येणा�या इ�छाचें सव�सामा�य �व�नात समाधान होते. पण 
भयाण �व�नात या इ�छा नागड्या �व�पात �कट होतात, �यामळेु आपण दचकून झोपेतून 
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पटकन जागे होतो. एखा�ा इ�छेचे समाधान �व�नात होते व आनदं िमळतो. �ॉईडला 
खोलात, बालपणी�या डोहात अत�ृ अशी इ�छा जागतृ झा�यािशवाय �व�ने पडणार नाही 
असे �याचे मत होते.  

 ईडीपस गंड ( ईडीपस कॉ�ल�ेस- Oediupus Complex) :- या ईडीपस गडंाला 
�ॉईड�या िवचार �णालीत फार मह�वाचे �थान आहे. सािह�य, नाट्य, सामािजक 
शा�े, िच�कला, या िविवध �े�ाम�ये याचा �भाव िदसून येतो. �ॉईड�या मते, 
‘माणसाने िकतीही �य�न केला तरी �या�या अबोध मनातील इ�छा दडप�या जात 
नाहीत. कुठ�याही मागा� ने �या आपले शमन क�नच  घेतात.’ हा खरा स�ु सदंेश 
आहे.’ राजा  ईडीपस’ या नाटकात विडलाचंी ह�या क�न मातेशी िववाह करणे ही 
िविच� गो� असली तरी हे नाटक लोकानंा का आवडते?  याचे कारण �हणजे 
��येका�या अबोध मनात लहानपणी उ�वलेली स�ुाव�थेतील इ�छा असते. 
शैशवातील आपले अनभुव लेखक कलेम�ये पनुिन�िम�त करतो व �या र�य जगात 
रममाण होतो. �या वेळी �याला जाणीव होते क�, ��येक वेळी कला व शैशव याचें सबंंध 
नेहमीच सखुकारक नसतात. याची जिटलता �याने ईडीपस गडं (Oediupus 
Complex) या स�ेंतून सिव�तर माडंली. कारण लहानपणी मलुा�या आय�ुयात 
येणारी पिहली �ी �हणजे माता असते. �याला ित�याकडून �ेमाचा आिव�कार कसा 
करावा हा  धडा ित�याकडून िमळतो. िशश ु अव�थेत मलुगा आई�या �ेमात पडतो, 
�याला वडील हे श�ू वाटू लागतात �यातून तो विडलाचंा ितर�कार क� लागतो. 
�याव�नच लहानपणापासून मलुा�या मनात िवकिसत होणा�या मात�ेृमाला ‘ईडीपस 
गडं’ हे नाव �ॉईडने  िदले.  

२अ.७ काल� ग�ुताव युगंचा िस�ातं  

काल� ग�ुताव युगं हा �वीस मानसशा�� मानसिचिक�सक व िव�ेषणा�मक 
मानसशा�ाचा �वत�क होय. �याने �थम आिदबंधाची सकं�पना माडंली. काल� युगंने 
आप�या ‘ऑन द �रलेशन ऑफ अॅनॅिलिटकल सायकॉलॉजी टू पोएिटक आट्�स’ या �थंात 
माडंले आहे क�, किवताचें भावना�मक  आ�हान हे वाचक-रिसकाकडे िवशेष�र�या पोहचत 
असते. रिसक किवतेचे रस�हण करीत असतानंा आप�या मनात�या अबोध (अ�कॉ�शस)  
श��चा उपयोग करतो. व किवता�ंया आशयानसुार रिसक उ�ेिजत मनाची िनिम�ती करतो. 
�ा श��ला युगं आिदबंध �हणतो. सािह�यातील मूळ �ितमा वा आ��ितमा या माणसा�या 
सामूिहक अबोधत (कले�टी�ह  अ�कॉ�शस) मानव जाती�या अनेक िपढ्या�ंया एकाच 
�कार�या अस�ंय अनभुवांचे साठलेले िवशेष असतात. ते काही िविश� �ितमामंधून 
सघंिटत होतात, असे काल� युगंचे �हणणे आहे. या िवचाराची भर �याने मानसशा�ीय 
समी�ाप�तीत घातली.  

युगंचे मनो िववेचानासदंभा�त िविवध �थं �िस� आहेत. �याम�ये ‘Psychology of the 
Unconscious’ (1922). ‘Psychological Types, contributions to Analytical 
Psychology’ (1928), Introduction to the Science of Psychology’(1951). या 
�थंात  �याने �यूनगडं, गडं, अबोध, मूलबंध वा मलुाकृती, �यि�म�व (अंतमु�खी, बिहमु�खी) 
या मह�वा�या सकं�पना नमूद के�या आहेत. युगंने �ॉईड�या ‘िलिबडो’ या सकं�पनेस 
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िवरोध केला होता. �याने मना�या काय�त�वावर आधारलेली �यि�म�वाची सकं�पना 
माडंली. �याने �यि�म�वाची िवभागणी अंतमु�ख व बिहमु�ख अशी िवभागणी केली. युगंने 
�यि�म�वाचे �कारही सािंगतले �याम�ये’ भावना�धान’( Filing Type),  ‘िवचार�धान’ 
(Thinking Type), ‘वेदना�धान’ (Sensing Type), ‘अतं:�� �धान’ (Institutive) ह े
होय. �या�या मतानसुार �यि�म�वा�या सरंचनेत ‘बोधमन’ (जाणीव), ‘अबोधमन’ (वैयि�क 
नेणीव), ‘सामूिहक मन’ ( सामूिहक नेणीव) असे मनाचे तीन �तर येतात.  

                                  �यि�म�वाची  संरचना व मनाचे तीन �तर 

                                                

�थम बोध मन असते, �यानंतंर अबोधमन असते आिण सवा�त खाली �हणजे तळाशी 
सामूिहक मन असते. असा हा मनाचा मनोरा असतो. युंग�या मतानसुार वैयि�क अबोध 
मनाची स�ुवात �य��चा ज�म झा�यापासून होत असते. या अव�थेत मनातील लाज, 
भीती, दडपण, दबाब या दडपले�या इ�छा, भावना, वासना असतात. तर अबोध मनात  
पारपं�रक, अनवुािंशक आलेले अनभुव, सहज �ेरणा आिण िवचार असतात. अबोध मनात 
‘अिनमा’ व ‘अिनमस’ असतात. प�ुषा�या मनातील �ी �ितमा �हणजे ‘अिनमा’ होय. तर 
�ी�या मनातील खोलवर असलेली नर�ितमा �हणजे अिनमस होय. सव� �कारची आिदम 
�तीके या �तरात असतात. तसेच मानवी िवकासाचा सनातन काळापासूनचा चालत 
आलेला वारसा हा सामूिहक अबोध मनात असतो. �हणून सािह�य व कलांची िनिम�ती ही 
सािह�यकृतीम�ये आिदबंधा�ारचे होते असे �याचे �हणणे आहे.  

�व�ना�ंया बाबतीत युगं �हणतो क�, �व�न दोन �कारची असतात. १. साधे �व�न – 
सा�या �व�नात वैयि�क भाविव� असते.   २. महा �व�न- महा �व�नात सामूिहक अबोध 
मनातील भावजीवन असते. तसेच दोन �व�न�काराशंी समांतर असणार ेकलाचें दोन �कार 
युगंने मानले. एक मानसिन� कला – या कलाकृतीत केवळ जािणवे�या पातळीवरील 
भाविव� साकार होते. उदा. फडके आिण खाडेंकर या�ंया कादबं�या, केशवसतुाचंी ‘ततुारी’ 
किवता. दसुरी सा�ा�कारी कला- याम�ये कलातील भाविव� सामूिहक अस�ेंपय�त 
असतात. �यात जाणीव-नेणीव, �ी-प�ुष त�व, वा�तव-अ�तु, छाया-�काश, आदी 
पर�परिव�� �दं एकवटलेली असतात. उदा. जी किवता िकंवा ए. कुलकण� या�ंया कथा, 
'झपूझा� ', सतंाचें अभगं.   

मानसशा�ीय समी�ेत िस�मंड �ॉईडचे मोठेच योगदान आह.े सव�च कला�ंया िनिम�तीला, 
आकलनाला, �यावरील समी�ेला �ॉईड�या िवचारांचा मोठाच हातभार लागला. 
सािह�यसमी�ा ही िव�ेषणा�मक असते. ितचे खोलवर मू�यमापन क�न िकंवा परी�ण 
क�न समी�काला ितचे आकलन व अथ�िनण�यन करणे श�य होते. �यामळेु असेच �हणावे 
लागेल क�, �ॉईडने समी�ा िव�ेषणाची साधने नेमक� अिधक आिण स�म बनवली .  
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२अ.८ मानसशा�ीय समी�ा: साम�य� व मया�दा  

साम�य�:- 

 सािह�याची िनिम�ती�ि�या व लेखका�या लेखना�या �ेरणाचंा उलगडा कर�यास 
अिधक मदत होते.  

 सािह�यकृतीचे न�याने आकलन करता येते.  

 सािह�यकृतीतील पा�ाचें वण�न, पा�ाचें अंतम�न, पा�ाचंा सघंष� याचें िववेचन करता येते.  

 वा�य �यवहार मानसशा�ीय प�तीने समज�यास सोपे होते.  

 कलाकृतीचे आकलन, आ�वाद आिण �याचे न�याने अथ�िनण�यन लावता येतो.  

 कलाकृती िनिम�ती�यावेळी लेखकाची मन:ि�थतीचा अंदाज घेता येतो.  

 सािह�यातील दबु�धता, जिटलता याचें िव�ेषण करता येते.  

 सािह�यकृतीतील �ितमा, �तीक, िमथके याचें मानसशा�ीय ��ीने उकल करता येते.  

 िविश� सािह�यकृतीतील िवचार, नैितक मू�ये व दोह�तील सघंष� समज�यास मदत 
होते.  

मया�दा:-  

मानसशा�ीय समी�ा ही मह�वाची समी�ा प�ती आहे. परतं ु या प�ती�या काही 
मया�दादेखील आहेत. �या  मया�दा ल�ात घेणे गरजेचे आह.े  

 मनोिव�ेषण ही एक उपचार प�ती आहे; पण या प�तीने सािह�यकृतीची िचिक�सा 
केली जात नाही.   

 लेखकाचे जीवन आिण �या�या सािह�यकृतीतील पा�ाचंा पर�परसबंंध लावणे अयो�य 
ठरते.  

 या प�तीने केवळ सािह�यकृतीचे आकलन होते �याचे मू�यमापन केले जात नाही.  

 मन ही गूढ व अमूत� सकं�पना आह.े �यामळेु मानसशा�ीय समी�ा प�तीम�ये 
अडथळा िनमा�ण होतो.  

 या प�तीम�ये पूण�तः मानसशा�ावर िवसबूंन राहावे लागते. वा�तिवकता कोण�याही 
शा�ाचा �ि�कोण िवचारात घेणेच यो�य असते.      

 मानसशा�ीय समी�ा प�ती आकलन�धान आहे, ती मू�य भागी नाही. �हणजेच या 
प�ती�ार ेकलाकृतीचे मू�यमापन केले जात नाही, तर केवळ आकलन होते.  

 सा�ंकृितक आिण सामािजक पया�वरणाचा लेखनकृतीम�ये मह�वाचा �भाव असतो. 
�याकडे दलु�� केले जाते असते. 

 मानसशा�ीय समी�ा प�ती सािह�यातील दबु�धता, अ�ीलता याचे समथ�न केले 
जाते. अतंम�नातील अत�ृ भावना अिभ�य� होतानंा लेखका�या मनातील अत�ृ 
वासना �कट होतात. 
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 कोण�याही शा�ाचा �ि�कोण घेता येऊ शकतो तरीही या प�तीम�ये मानसशा�ावर 
िवसबूंन राहावे लागते.  

एकंदरीत मानसशा�ीय समी�ा प�तीत काही उिणवा अस�या तरी, या प�तीम�ये 
सािह�य आिण समी�ा यातील बदल मह�वाचे आहेत.  

२अ.९ साराशं  

मानवी मन हे मानसशा�ीय समी�ा प�तीचा क� �िबंदू आह.े िस�मंड �ॉईडचा  
मनोिव�ेषण िस�ातं हा मानसशा�ीय समी�ेचा पाया आह.े िस�मंड �ॉईड�या  
मनोिव�ेषण िस�ातंापासून मानसशा�ीय समी�ा िवचारास �ारभं झाला झाला आह.े 
मानिसक पातळ�वर कलाकृतीची िनिम�ती होत असते, या सािह�यकृती�या अ�यासात 
मानसशा�ीय समी�ा उपय�ु ठरत असते ह ेमानसशा�ीय समी�कांनी आिण अ�याकानंी 
मा�य केले आह.े मानसशा�ीय समी�ा प�तीने �य���या अंतम�नाचा शोध घेता 
ये�यासाठी मना�या तीन �थराचे �ान आव�यक असते. मानवी मनास ख�या अथा�ने 
समजून �यायचे असेल तर मानसशा�ीय समी�ा प�ती ही सािह�याची उ�म�र�या 
समी�ा क� शकते. कारण ��येक सािह�यकृती ही मानिसक पातळीतून िनमा�ण होत 
असते. मानवी मनासबंंधीचे नवे �ान आिण मानसशा�ीय समी�ेतील नवी ��ी ही 
सािह�या�या आकलनास व समी�णास उपय�ु होऊ शकते. सािह�यकृतीचे भाविव�, 
�यातील �तीक-�ितमा, पा�ाचें मनो�यापार, ितचा रचनाबंध, ितची भाषा व भाषाशैली 
या�ंया आकलनास ते उपय�ु होते आिण �याचा अथ� लाव�यास ते उपयोगी पडत असते. 
तसेच लेखक व सािह�यकृती या�ंयामधील पर�परसबंंधाचा अ�वयाथ� लावते, �यातून 
वाचका�या आ�वादि�येचाही शोध घेत असते.  अथ�िनण�या�या �यापारािशवाय समी�ेचा 
�यापार पूण�च होणार नाही. एकंदर या सव� गो�ीतून मानसशा�ीय समी�ा िस� होत असते. 
�हणून  मानसशा�ीय समी�ा प�ती ही आज�या काळातील मह�वाची समी�ा होय.  

२अ.१० सदंभ��थं  

१. मालशे िमिलंद, जोशी अशोक: ‘आधिुनक समी�ा िस�ातं’, मौज �काशन, मुंबई.  

२. एम.ए भाग- दोन, मराठी अ�यास पि�का �.६ , ताि�वक िववेचन, मुंबई िव�ापीठ, 
२०१६  

३. कुलकण�, गो.म. : ‘नवसमी�ा : काही िवचार �वाह’- मेहता �काशन, पणेु  

४. पाटील, गगंाधर : ‘समी�ामीमासंा’ मौज �काशन, मुंबई २०११ 

५. कोताप�ले, नागनाथ. : 'सािह�य आिण समाज', �ितमा �काशन, पणेु, २००७  

६. कुलकण�, वा.ल., 'सािह�य: �व�प आिण समी�ा', मुंबई १९७५  

७. गणोरकर �भा, डहाके, वसतं आबाजी व इतर, वा�यीन स�ंा-  सकं�पना कोश, ग.रा. 
भटकळ फाउंडेशन.  
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८. पाटणकर, रा.भा., 'स�दय�मीमासंा', मौज �काशन गहृ, मुंबई.  

९. डॉ. िनरगडुकर, भारती., 'समी�ासिंहता', श�दालय �काशन, �ीरामपूर, माच� २०१२.   

९. https://www.unishivaji.ac.in/uploads/distedu/2023-
2024/SIM/MA%20II/M-%20A-    %20II%20Marathi%20P-
%2011%20_%2015%20Samiksha%20Sidhant%20_%20Upyojan%20
all.pdf 

२अ.११ अिधक वाचनासाठी पु�तके 

१. गाडगीळ, गगंाधर., 'सािह�याचे मानदडं', पॉ�यलुर, �काशन, मुंबई १९७७  

२. कुलकण�, वा. ल., 'सािह�य आिण समी�ा', �काशन, मुंबई १९६३  

३. जाधव, रा. ग., 'िनवडक समी�ा' पणेु २००६  

४. डॉ. देशमखु, अ�णा : ‘सािह�याचे मम�बंध’, िवजय �काशन, नागपूर  

५. िशरवाडकर, के.र.,'सािह�यवेध', मेहता पि�लकेश�स हाऊस, पणेु   

६. Jacoby Jolan : 'The Psychology of C. G.' Jung, Kegan Paul Trench, 
Trubner, London,1942 

७. https://www.unishivaji.ac.in/uploads/distedu/2023-
2024/SIM/MA%20II/M-%20A-%20II%20Marathi%20P-
%2011%20_%2015%20Samiksha%20Sidhant%20_%20Upyojan%20
all.pdf 

२अ.१२ सरावासाठी ��  

अ. दीघ��री ��  

१. मानसशा�ीय समी�ा िवचाराचंी माडंणी करा. 

२. मानसशा�ीय समी�ािवचार सािह�यकृती�या मू�यमापनास उपय�ु ठरतो का ते सागूंन 
�या�या मया�दा िलहा.  

३. मानसशा�ीय समी�ा �हणजे काय ते सागूंन िस�मंड �ॉईडचा मनोिव�ेषण िस�ांत 
सिव�तर �प� करा.  

४. मानसशा�ीय समी�ा �हणजे काय ते सागूंन काल� ग�ुताव युगंचा िस�ातं सिव�तर 
�प� करा.  

५. मानसशा�ीय समी�ा �हणजे काय ते सांगून मानसशा�ीय समी�ेचे �व�प व वैिश�्ये 
�प� करा.  

६. मानसशा�ीय समी�ा प�तीची �या�ी आिण उपयोजन सिव�तर नमूद करा.  
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७. ‘मानसशा�ीय समी�ा अंतम�नाचा शोध घेते’.- �प� करा.  

८. मानसशा�ीय समी�ेचे  सािह�यातील  उपयोजन िलहा.  

ब. टीपा िलहा.  

१. मानसशा�ीय समी�ािवचार 

२. मानसशा�ीय समी�ा : �या�ी आिण उपयोजन 

३. मानसशा�ीय समी�ा: साम�य� व मया�दा  

४. मानसशा�ीय समी�ा : वैिश�्ये   

५. मानसशा�ीय समी�ेचे पा�ा�यिवचार 

६. ईडीपस गडं  

७. िस�मंड �ॉईडचा मनोिव�ेषण िस�ातं 

८. काल� ग�ुताव युगंचा िस�ांत 

क. एका वा�यात उ�र ेिलहा.  

१. मानसशा�ावरील आ��थं कोणता मानला जातो? 

२. िस�मंड �ॉईडने कोण�या तीन मानिसक �ि�या सािंगत�या आहेत? 

३. �ॉईडने ‘मना�या ज�मजात व नैसिग�क भागाला’ काय  सबंोधले आहे’ 

४. युगंने �यि�म�वाचे कोणते �कार सािंगतले आहेत?  

५. मनाचे तीन �तर िलहा.  

 

 
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२आ 
मराठीतील मानसशा�ीय समी�ा 

घटक रचना : 

२आ.० उि�� े 

२आ.१ ��तावना  

२आ.२ मराठीतील मानसशा�ीय समी�ा 

२आ.३ मराठीतील िविवध सािह�य �कारातील मानसशा�ीय समी�ांचा आढावा 

२आ.४  सदंभ� 

२आ.५  सरावासाठी �� 

२आ.० उि�� े 

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येईल.  

१. मराठीतील मानसशा�ीय समी�ेचा आढावा घेता येईल. 

२. मराठीतील िविवध सािह�य �काराचंी मानसशा�ीय समी�ा अ�यासता येईल. 

३. मराठीम�ये मानसशा�ीय प�तीने समी�ा िवचार माडंणा�या अ�यासकाचंा प�रचय 
होईल. 

२आ.१ ��तावना  

मराठी समी�े�या समुारे िदडशे वषा��या कालखडंात समी�ा�यवहारास िदवस�िदवस 
अिधकािधक मा�यता िमळत गेलेली िदसते. मराठी सािह�य ह े िविवधागंांनी बहरत गेले 
आिण �याची तेवढ्याच समथ�पणे समी�ा देखील होऊ लाग�याचे िदसते. सािह�याची 
समी�ा होणे ही सािह�याची गरज होऊ लागली. एक �कार े सािह�य आिण समी�ा यात 
स�ि�य सहसबंंध िनमा�ण होतो. 

मराठीतील समी�ा�यवहार अितशय �यापक असून सािह�याचे सशंोधन, सकंलन, 
सािह�याचा इितहास, सािह�याची परपंरा, सािह�यकृत�चे िव�ेषण- मू�यमापन, सािह�य 
समी�ा या�ंयातील िस�ातं, यासार�या िविवध शाखामंधून सािह�याचा िवचार होत आहे. 
हा िविवधांगी सािह�यिवचार �हणजेच एकूण समी�ा�यवहार होय असे �हणता येईल. 
समाजाची वा�यीन  अिभ�ची घडिव�याचे काय� समी�ा�यवहार करत असतो.  
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आज समी�े�या �े�ात िनरिनरा�या समी�ाप�ती �चिलत आहेत. उदा. �पिन�, 
समाजशा�ीय, मा�स�वादी, मानसशा�ीय, आिदबंधा�मक, भाषावै�ािनक, शैलीवै�ािनक 
इ. समी�ाप�त��या आधार ेसािह�यकृतीकडे बघता येते. िविवध समी�ा प�त�चा उपयोग 
क�न सािह�यकृतीचे सम� आकलन करता येऊ शकते. ितचे यथाथ� मू�यमापन करता 
येते. काही समी�ा प�ती तर एकमेकाशंी अितशय सलं�न असतात. उदा. एखादी 
सािह�यकृती एखा�ा िविश� लेखकाने, िविश� कालखडंात  िलिहले असते. तसेच तो 
लेखक िविश� समाजा�या प�र�े�यात कसा वागतो, कसा िवचार करतो, तो लेखक 
सािह�यकृतीचे कसे सजृन करत असतो, यानसुार मानसशा�, समाजशा�, मा�स�वाद इ. 
�ानशाखाचंा सािह�यकृती�या समी�ेसाठी उपयोग केला जातो.  

२आ.२ मराठीतील मानसशा�ीय समी�ा 

मराठीतील मानसशा�ीय समी�ा ही सािह�यकृत�चे गणुदोषाचें परी�ण कर�याची एक 
�भावी प�त आहे. या प�तीत सािह�यकृती�या िनिम�तीम�ये लेखका�या मनोिव�ाचा, 
अनभुविव�ाचा आिण �यि�म�वाचा िवचार केला जातो.  

मराठीतील मानसशा�ीय समी�ेवर स�ुिस� ऑि��यन मानसशा�� िस�मंड �ॉईड 
(१८५६-१९३९) आिण युगं याचंा मोठा �भाव पडलेला िदसतो.   

का�याची सखोल मीमासंा गोपाळ गणेश आगरकर या�ंया ‘ कवी, का�य, का�यरती’ 
(१८८६-८७) या  िनबंधातून िदसून येते. �या�ंया मते, ".... का�य �हणजे ��य� न�हे, तर 
'��य�'चे िच� असते. दःुख िकंवा सखु �या�या बा� िच�हाव�न, वण�नाव�न िकंवा 
अिभनयाव�न दसु�यास समजून येत.…. या समजून ये�यात आिण ��य� अनभुवात फार 
अंतर असते. कवीला आप�या िवषयाशी (मग तो सखुमय असो क� दःुखमय) तादा��य 
पावावे लागते. या तादा��यात आनदं असतो, वाचकही कवीने विण�ले�या िवषयाशी 
तादा��य झाले तर �यानंाही आनदं होतो. कवी�या यथाथ� वण�नानंी का�य व�तूंची 
वाचकां�या आिण �े�का�ंया मनाचें तादा��य झाले तर �यानंाही कवीसारखाच आनदं 
होईल.” ‘आगरकर ह े मानसशा�ीय िवचारािधि�त का�यत�विवचार करणारे पिहले 
आधिुनक का�यिचिक�सक होत’ असे य. िद. कुळकण� (मराठी टीका, सपंादक: वसतं 
दावतर) यानंी �हटले आहे. 

िद. के. बेडेकर:- मराठीतील मानसशा�ीय समी�ेचा िवचार स�ुिस� समी�क िद. के. 
बेडेकर या�ंया ‘सािह�य: िनिम�ती व समी�ा’ या �थंात िदसतो. �या�ंया ‘कवी�या 
�यि��वाची मीमासंा’ या लेखात �यानंी मानसशा�ीय समी�ेब�ल आपली मते माडंली 
आहेत. 

�या�ंया मते काही टीकाकारानंी अ-सामािजक आशया�या िस�ातंाचे सपंादन कर�यासाठी 
�ॉईड�या क�पनानंा गहृीत धरलेले िदसते. य. द. भावे या�ंया मताचें िव�ेषण करताना िद. 
के. बेडेकर �हणतात,” य. द. भावे यांनी आप�या िववेचनात मन आिण अंतम�न यांचा 
प�रणामदश�क �हणजे �यि��व अशी क�पना माडंली आहे. वा�तिवक �ॉईडने असा 
िस�ातं माडंला नाही. वा�तिवक �ॉईडने अंतम�नाला एक अवा�तव �वतं� �थान िदले 
असले तरी �याने देखील अंतम�नाला िवभ� आिण �वतं� �थान िदले नाही. स�ु िकंवा 
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‘अ�कॉ�शस’ मन आिण िववेकभावनावादी गणुानी य�ु असे �य� आिण कॉ�शस मन अशी 
िवभागणी करताना अ�कॉ�शस मन ही क�पना व स�ंाच चूक आहे ; कारण मन हे अचेतन 
असते असे �हणणे िनरथ�क आहे. िववेकािद गणुांनी य�ु अशा मनाला ��ा हा श�द 
वापरला तर असे �हणता येते क�, मनाचे काही �यापार ��ागत असतात, काही मा� ��ा- 
दलु�भ �हणजे ��े�या उंबरठ्यापासून फारच मागे िकंवा खोल गेलेले असतात. या ��ा- 
दलु�भ �यापारांना व स�ंकारानंा बा�याव�थेतील अनभुवामळेु िवकृत व रोगट �व�प आलेले 
अस�यास �या�ंयामळेु �ौढ वयातील ��ेलाही िवकृती येऊन वेड लाग�याचे िकंवा 
�मिृत�शंाचें द�ुप�रणाम होतात. असे �ॉइड�या सशंोधनाचे ��य� �व�प आहे. परतं,ु 
��ादलु�भ, ��ासलुभ व ��ागत अशा सव�च मनो�यापारात एक अखडंपणा असतो. व 
सव�च �यापाराचें िमळून एक सलग �यि��व बनते. अथा�तच बा�यानतंर�या अनभुवांनी 
बनले�या �यि��वाचा �ौढ भाग हाच अिवकृत मनाचा मोठा व आय�ुयाला माग�दश�क भाग 
असतो. उलट बा�याव�थेतील स�ंकारानंी बनलेला भाग हा बालसलुभ अशा केवळ 
जीवसरं�क �ािणभावनापंरुताच काय��वण व �भावी असतो. 

भावे यानंी मन व अंतम�न याचंा असा िवचार केलेला िदसत नाही. एकंदर �यि��वाचे हे दोन 
त�ुयबल घटक आहेत; व वेगवेग�या िदशानंी �भावी होणा�या �या घटका�ंया दडपणाचे 
फळ िकंवा प�रणाम �हणून �यि��वाची एक मधलीच िदशा ठरते अस े�याचें मत िदसते. ह े
मत कसे मूलतःच चूक आह,े व �ॉइड�या मतालाही कसे सोडून आहे हे िद. के. बेडेकरानंी 
�प� केले आह.े ('सािह�य: िनिम�ती व समी�ा', कवी�या �यि��वाची मीमासंा, प�ृ २३-
२४) 

गंगाधर पाटील:- मराठीत मानसशा�ीय समी�ेचा िववेचक आिण सिव�तर अ�यास 
समी�क गगंाधर पाटील यानंी ‘समी�ामीमासंा: िस�ातंन आिण समी�ण' या �थंात 
‘मानसशा�ीय समी�ा’ या लेखात केलेला आह.े 

गगंाधर पाटील या�ंया मते, सािह�याचा म�ुय िवषय माणूस असून या माणसा�या सव� 
काय��यापाराचे मूळ मानवी मन आहे. हेच मानवी मन सािह�याची िनिम�ती करते आिण 
वाचनही करते . थोड�यात मानवी मनाचा आिण सािह�याचा अ�यो�य सबंंध आह.े 

समी�काला सािह�याची िनिम�ती, सािह�याचे �व�प आिण सािह�याचा आ�वाद या तीन 
अंगाचा िवचार करावा लागतो. �यामळेुच या ित�ही अंगा�या �यापाराचे �व�प जर जाणून 
�यायचे असेल तर मानवी मनाचे स�ुयवि�थत �ान असेल तर �याला सािह�याचे आकलन 
आिण अथ�िनण�यन अिधक चागं�या रीतीने करता येईल. या िवचाराने सािह�या�या 
अ�यासात आिण समी�ेत मानसशा�ाची मदत घेतली जाते आिण यातूनच मानसशा�ीय 
समी�ा प�तीचा उदय झाला.  

समी�काला मानवी मनाचे िचिक�सक �ान असेल तर �याला सािह�याला चागंले समजून 
घेता येईल. �यामळेु �या सािह�यकृतीची अथ�िनण�याची �ि�या चागं�या प�तीने होते. याच 
िवचाराने सािह�या�या अ�यासात आिण समी�ेत मानसशा�ाची मदत घेतली जाते.  

गगंाधर पाटील यानंी मानसशा�ीय समी�ा �हणजे काय ह े सागंताना मानसशा�ीय 
समी�ेची �थूल �या�या केली आहे. या�ंया मते, "मानवी मना�या स�ुयवि�थत �ाना�या 
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आ�याने सािह�यकृतीची जी समी�ा केली जाते ितला मानसशा�ीय समी�ा �हणता 
येईल.”  

मानसशा�� आिण समी�क दोघेही सािह�याचा अ�यास करतात परतं ु �या 
अ�यासामागील दोघांचे हेतू िभ�न असतात. �या�ंयातील मह�वाचा फरक �हणजे 
मानसशा�� मानवी मना�या अ�यासासाठी सािह�यकृतीचा अ�यास करतात; तर 
मानसशा�ाने परुिवलेले �ान आिण िस�ातं याचा उपयोग क�न एखा�ा कलाकृतीची 
समी�ा समी�क करताना िदसतात. असा हा सबंंध गगंाधर पाटलानंी �प� क�न 
सािह�यसमी�ा आिण मानसशा� या दोन �ानशाखामं�ये समान सबंंध असावेत असे 
�हटले आहे. �याअनषुंगाने पीटर ��ुस यानंी माडंले�या भूिमकेब�ल �यानंी आपले िववेचन 
केले  आहे. �या�या मते दोन स�ुदामं�ये जसे एकमेकानंा समजून घेणारे, सा� करणार े
�नेहशील, समभावाचे नाते असावे. 

�ॉईड आिण युगं इ. नी आपले सािह�यिवषयक ज ेिस�ातं माडंले आहेत �याचंाही उपयोग 
मानसशा�ीय समी�ा करताना होतो. 

�ॉईड�या मनोवै�ािनक िस�ातंाबंाबत चचा�  करताना गगंाधर पाटील यानंी मानवी मन 
आिण मानवी स�ंकृती या�ंयातील सबंंध �प� क�न दाखवला आह.े सव�साधारण �ढ 
समजूतीनसुार �ॉईडचे मनोिव�ान हे �यि�म�वातील िवकृती आिण ल�िगक वत�न यापरुतेच 
मया�िदत आह.े पण गगंाधर पाटील यानंी यावर केले�या िववेचनानसुार,” मानवी स�ंकृतीचा 
इितहास पािहला तर असे िदसते क� माणसाला स��ने काम करावे लागते. अस ेस��ने 
काम करीत असता आप�या इ�छेिव�� मनातील काही �व�ृ�ना दाबून दडपून टाकावे 
लागते. आप�यातील िनिम�तीशील इ�छा-�व�ृ�ना मारावे लागते, अन ् �यामळेु अनेक 
सखुानंा मकुावे लागते. असे इ�छानंा दडपून टाकले, असे सखुानंा मा�न टाकले, तर 
माणसा�या मनात दःुख, िनराशा ही खोलवर घर क�न राहतात. �यामळेु माणसा�या मनात 
िवकृती िनमा�ण हो�याची श�यता असते. 

आप�या इ�छाशंी मकुाबला कर�याचा एक माग� �हणजे इ�छाचें उदा�ीकरण करणे ह ेहोय. 
एखा�ा �येयासाठी आपण अनेकदा सखुाचा �याग करीत असतो. असा सखु�याग करीत 
असता आप�या इ�छाचें उदा�ीकरण होत असते. एखादा देशभ�, सैिनक देशासाठी 
गहृसखुाचा �याग करीत असतो. अशा �कार�या इ�छा�ंया उदा�ीकरणातून मानवी मू�य व 
स�ंकृतीचा ज�म होतो. उदा�ीकरणातूंन एक�कडे मानवी मू�य व स�ंकृती याचंा ज�म होत 
असतो. तर दसुरीकडे माणसा�या मूलभूत मानिसक इ�छा व गरजा दाबून- दडपून टाक�या 
तर �यि�मनावर व समाजमनावर िवकृत प�रणामही होतो. मग माणसाचे मन िनकोप राहात 
नाही. ते रोगट बनते. �यामळेु मनःश��चे ख�चीकरण होऊ लागते. मन�ुयाचे मन�ुय�व 
हरपले जाते. तो �व�वाला पारखा होऊ लागतो. अशा �व�व हरपले�या माणसा�ंया 
आचार-िवचाराचंा समाजमनावरही िवप�रत प�रणाम होतो व समाजही िवकृत होऊ लागतो. 
�ॉईड�या मते हा सारा मानिसक प�रणाम आहे तर या गो��कडे मा�स�ने आिथ�क ��ीने 
पािहले. �याने आिथ�क सबंंध, वग�कलह व समाजकारण या गो��ना मह�व िदले.” ( गगंाधर 
पाटील : मानसशा�ीय समी�ा, प�ृ १५५) 
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�ॉईडने माडंले�या तीन िस�ातंावंर गगंाधर पाटील यांनी मीमासंा  केली आहे ती 
पढुील�माणे:- 

१. �ॉईड�या मानवी मना�या सकं�पनेवर गगंाधर पाटील पढुील भा�य करतात. “आप�या 
मनोिव�ात तत ्(इद/ ID), अह ं (इगो/ EGO), अ�यहंम् (सपुर इगो/ SUPER EGO) या 
तीन �कार�या मानिसक स�ंथा काय� करीत असतात. तत् ह े अबोध, अस�ं असे �े� 
असून �यात मानवा�या शारी�रक गरजाचंा समावेश असतो. (उदा. तहान, भूक, ल�िगक 
�ेरणा इ.) या �ेरणाचें समाधान झाले क� तत ् सखुावतो. �हणून सखु त�व हे तत ् शी 
िनगिडत असून वा�तवतेचे त�व अहशंी िनगिडत आह.े तर चागंले- वाईट, नीती-अनीती, 
मानवाची सदस्दिववेकब�ुी याचंा मू�यिववेक अ�यहंम ् करतो. �हणजे नीतीचे त�व 
अ�यहशंी िनगिडत आहे.” 

यावर पढेु ते �हणतात, "…या तीन स�ंथा�ंया देवघेवीमधून माणसाचा मनो�यापार 
चाललेला असतो. माणसा�या मूलभूत गरजा भागिवणे आिण इ�छाचंी प�रपूत� करणे हा या 
तीन स�ंथाचंा हेतू असतो. �या�ंया �यापारामं�ये ससुवंाद असेल तर माणसाचे �यि�म�व 
िनकोप, िनरोगी असते. परतं ु�या�ंयाम�ये िवसवंाद िनमा�ण झाला क� ते असमाधानी, िवकृत 
होते. मग ते �वतः असमाधानी राह�न सभोवती�या जगालाही असमाधानी करते. अशा 
�कार ेतीन मानिसक �तर आिण तीन मानिसक स�ंथा या िमळून मानवी मनाचा �यापार 
चाललेला असतो.” (प ृ.१५६) 

२. �ॉईड�या दसु�या कामवासने�या िस�ातंावर गगंाधर पाटील यांनी भा�य केले आह ेक�, 
मानव �ाणी इतर �ा�यापें�ा वेगळा आहे; कारण तो बराच काळ आप�या पालकावंर 
अवलंबून असतो. �यामळेु आईवडील आिण मूल असा आिदम ि�कोण तयार होतो. या 
आिदम ि�कोणा�या ि�िमतीत जगत असता �याची कामवासना तीन अव�थातूंन वाढत 
असते. पिह�या अव�थेत माते�या �तनपानातून भूके�या समाधानाबरोबर कामसखु िमळत 
असते आिण कामसखुाचे क� � मखु �हणजेच त�ड असते. दसु�या अव�थेत मूल आप�या 
अंतग�त अवयवावंर िनय�ंण क� लागते. या अव�थेत कामसखुाचे क� � गदु असते. तर 
ितस�या अव�थेत �याला िलंगभेदाची जाणीव होऊन आईिवषयी आकष�ण आिण 
विडलािंवषयी म�सर वाटू लागतो. तो इिडपस गडंा�या (कॉ�ले�स) आहारी जातो. पण 
आईकडून �याची िनराशा होते. समायोजन साधत तो विडलािंवषयी वाटणारा म�सरही कमी 
क� लागतो. ‘�या�या कामवासनेचे ल�यही बदलते. ते आईऐवजी दसु�या िवषमिलंगी 
�य��कडे वळते. अशा �कार े मूल इिडपस कॉ�ले�स�या अव�थेतून बाहेर पडते आिण 
समाजात एक �ी िकंवा प�ुष �हणून वाव� लागते. 

३. �ॉईड �या ितस�या िस�ातंानसुार �व�न हा अस�ं मनाकडे जाणारा माग� असून 
�या�ारे मानवी मनातील अस�ं मनातील अत�ृ इ�छा �व�नात �कट होत असतात. 
�यावेळी �या इ�छा आपले मूळ �प लपवतात आिण एका वेग�याच �व�पात �कट होत 
असतात. उदा एका त�णीला �व�नात कोणी एकाने कंगवा िदला या �व�नाचे िव�ेषण 
करताना �ॉईड�या मते �या �व�नातून �या त�णीची अततृ ल�िगक भावना लपवून 
कंग�या�या �पात �य� होते. कंगवा �हणज ेप�ुषिलंग �हणजे ितची कामवासना. �ॉईड�या 
मते �व�नाला �कट आिण अ�कट अशी दोन अंगे असतात. ही दोन अंगे एक� होऊन 
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�व�नाची रचना झालेली असते. सािह�यकृत�ची रचनाही अशीच झालेली असते. वरील 
उदाहरणात कंग�याची �ितमा हे �कट अंग असून �या �ितमेतून �य� होणारी ल�िगक 
वासना हे अ�कट अंग होय. 

�व�नरचनेत दोन �यापार काय� करीत असतात. ते �हणजे ‘स�ेंप �ि�या’ (क�डे�सेशन) 
आिण ‘�थानातंर’ (िड��लेसम�ट). उदाहरणाथ� कंग�या�ंया �ितमेत त�णीची कामवासना, 
ितची ल�न कर�याची अत�ृ इ�छा, सामािजक दडपणे इ. अनेक अथ� स�ेंपाने एकि�त 
झालेले असतात. पण या सग�या गो�ी उघडपणे �कट क� शकत नस�यामळेु ते 
कुठ�यातरी दसु�याच मा�यमातून बाहेर पडतात. वासनेचे मूळ �प बदलले जाते याला 
‘�थानातंर’ �हटले जाते. ही सं�ेप �ि�या सा�यावर / साध�या�वर आधारलेली अस�यामळेु 
�यात �पक�ि�या अंतभू�त असते तर �थानातंर �ि�या साहचया�वर अवलंबून असते. 
�यात श�ु ल�णा अंतभू�त असते.   

�पक आिण ल�णा ह ेका�या�या भाषेचे मूळ गणुधम�  असून ह ेभूलधम� �व�नतं�ात मळुातच 
काय�शील असतात अस ेसरंचनावादी मानसशा�� �येक �यकुॉन याचें मत आह.े �या�ंया 
मते अस�ं मनाची रचना भाषे�या सरंचनेसारखीच होत असते. (The unconscious is 
structured like a language.) 

या सव� �ॉईड�या िस�ातंाचें िव�ेषण गगंाधर पाटील यांनी केले आह.े �यानंी या िस�ातंांचे 
िन�कष� पढुील�माणे काढले आहेत. 

१. �व�ना�ंमाणेच सािह�य, कला, िच�, िमथ इ. घिटतेदेखील मानवी मनाचीच िनिम�ती 
आह.े 

२. �व�ना�ंमाणेच �याचंी भाषाही �तीक- �ितमाचंी असते. 

३. �व�ना�ंमाणेच सािह�यकृतीची रचनाही श�दाथ�मय अंग आिण �व�यथ��प अशा 
अ�कट अंगानंी िमळून झालेली असते. 

४. सािह�यकृतीची भाषा आिण ितची रचना या�या मळुाशी �व�नतं�ाचे दोन �यापार 
काय�शील असतात. 

गगंाधर पाटील या�ंया मते, "… मानवा�या भाविव�ात �थम �व�नतं� आले. �यानतंर 
ब�याच काळाने हे �व�नतं� सािह�य, कला, िमथ या�ंया रचना�यापारात कळत नकळत 
�िव� करते झाले. सािह�य, िमथ, कला इ�या �कृितधमा�नसुार ते काय� करते. �व�नात ह े
तं� मानिसक �व�पाचे काय� करते तर सािह�यकृतीत ते स�ें�या- अस�ें�या पातळीव�न 
क�पकतापूण� अस ेअस�ं अथ�बंध सघंिटत कर�याचे स�दया��मक काय� करीत असते. �े� 
सािह�यकृतीत ह े�व�नतं� अंगभूतपणेच काय� करीत असते. �हणूनच मानसशा�ाने शोधून 
काढलेले �व�नतं� सािह�यकृतीला बाहे�न लावायची गो� नाही. ते सािह�यकृतीम�ये 
मळुातच असते �यामळेुच सािह�यकृतीला अिनि�त आिण अनेकाथ�  �ा� होतात. या न�या 
िवचारसरणीचा उपयोग आज�या आधिुनक मानसशा�ीय समी�ेत केला जातो. �यामळेु 
मानसशा�ीय समी�ा अिधकािधक सािह�यल�यी होऊ लागली आह.े” (समी�ामीमासंा: 
मानसशा�ीय समी�ा, प.ृ१५८) 
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�ॉईड�या िस�ातंावर भा�य करताना गगंाधर पाटील यांनी आणखी असे मत माडंले आहे 
क�, पारपं�रक आिण ज�ुया �ॉईड�िणत मानसशा�ीय समी�ेत �व�नात �य���या 
इ�छेचा आिव�कार होत असतो. अस े सू� वापरले गेले आिण �यामळेु सािह�यकृती ही 
�व�नासारखी मानली जाते. ित�यात लेखका�या अत�ृ वासनाचंा, इ�छेचा आिव�कार होत 
असतो. �यामळेु �याअनषुंगाने लेखकाचे बालपण, �या�या आय�ुयावर झालेले िविवध 
सामािजक घटकाचें प�रणाम, �या�या अत�ृ इ�छा, �याचे िवकार-िवकृती, आिण दसु�या 
बाजूस सािह�यकृतीतील �ी-प�ुष पा�ा�ंया �ितमा ठेवून �या दोघामंधील पर�परसबंंध 
तपासून बिघतले जात होते. अशा�कार,े लेखक आिण �याची सािह�यकृती या�ंयात काय 
सबंंध आहे ह ेबिघतले जात असे.  

परतं,ु कलावतं आिण सािह�यकृती याचें एकमेकाशंी असलेले सबंंध एकास एक अशा 
�व�पात नसतात असे गगंाधर पाटील यानंी मत माडंले आह.े 

आधिुनक मानसशा�ीय समी�ाप�तीनसुार �व�नसू�ाचा िवचार सािह�याला अनलु�ून 
केला जातो. सािह�यकृतीत लेखका�या �यि�गत इ�छा, हेतू, �यि�म�व या गो��चा 
अंतभा�व नसतो. �याऐवजी सािह�यकृतीत अबोध मनाचे �तर, अबोध मनाचे अथ�बंध 
एकि�त आिण आिव�कृत झालेले असतात. �यामळेु सािह�यकृतीचा अथ� लावताना 
लेखकाची मनःि�थती, �याचा इितहास, �याचे च�र�, �याचे बालपण, क�टंुिबक ि�थती वगैरे 
या सग�या गो��चा िवचार कर�याची आव�यकता नाही, असे आधिुनक मानसशा�ीय 
समी�ा प�तीत सािंगतले आह.े याउलट, सािह�यकृतीमागील सािह�यपरपंरा, 
सािह�यसकेंत, सािह�य�यूह, मानवी �तीक- स�ृी या�ंया आधार े �या सािह�यकृतीचे 
अथ�िनण�यन क�न मू�यमापन करावे. 

उदा. “िटटवी�या कुणी सरुात भरली 
        म�ृयुजंयता भोळी भगवी” (समी�ामीमासंा प.ृ १५८) 

 या ओळीचा अथ� सगंताना �ा गगंाधर पाटील यांनी मढ�करा�ंया �यि�गत च�र�ाला मह�व 
िदले नाही, तर पंचतं�ातील एका िमथकथेतील िटट�या�या कथेत आिण भारतीय 
स�ंकृतीतील �तीकस�ृीत �याचा अथ� शोध�याचा �य�न केला आह.े सािह�यकृती�या 
अथा�चे मूळ लेखका�या मनात नसून ते सािह�यकृती�या सिंहतेत आिण ित�या भोवती�या 
सािहि�यक व सा�ंकृितक सदंभा�त असते. हा मानसशा�ीय समी�ेचा नवा िवचार आह े
असे �हणता येईल. 

�यामागे अस�ं मन ह ेभाषे�माणे काम करते असे िदसते. 

�ॉईड, युगं यांनी �व�न, कला, िमथके, सािह�यकृती यांचा �यामागील �तीक-�ितमाचंा 
अथ� लाव�याचा �य�न केला आिण �यातूनच केले गेलेले अथ�िनण�यन सािह�यसमी�ेला 
साहा�यभूत ठरले असे �हणता येते. 

ब�याचदा मानवी मनाला आपला अह ं�या इ�छा वा�तवात पूण� करता येत नाही �यामळेु तो 
�व�नरजंन करतो, िदवा�व�न बघतो. �याच�माणे लेखकही िदवा�व�नाचंा उपयोग क�न 
अ�तु, क�पनार�य कथा-कादबं�या िनमा�ण करतो. अथा�त केवळ मनोरजंन िकंवा 
वासनापूत� (इ�छापूत�) कर�या�या उ�ेशाने िलिहले�या कथा कादबं�याचे मू�य कमी 
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दजा�चे असते. उदा. लोकि�य सािह�य परतं ुउ�च दजा�चा सािह�यकार याच िदवा�व�नात 
कथनकौश�य, रचनास�दय� �यात िमसळतो. वैयि�क हेतू, इ�छा - वासना याचंा �यात 
अंतभा�व न करता तो अनभुव अिधकािधक �यापक आिण सव��पश� करतो. केवळ 
�व�नरजंन करणारे सािह�य कला��्या �े� दजा�चे नसते हे या समी�ेत अ�य�ुयूत आह.े 

काल� युगं यानंी साधे �व�न आिण दसुर ेमहा�व�न असे दोन �कार सािंगतले असून सा�या 
�व�नात लेखकाचे �यि�गत अनभुव �य� झालेले असतात तर महा�व�नात सामूिहक 
अस�ेंतील भाविव� �कट झालेले असतात. �यातील �ितमा, िमथकाशंी, �ा�कथाशंी 
िनगिडत असतात. या दोन �व�न �काराशंी िमळ�याजळु�या कलाचें दोन �कार देखील युगं 
यानंी सािंगतले आहे. एक �हणजे मानसिन� कला आिण दसुरी सा�ा�कारी कला. 
मानसिन� कलेत केवळ जािणवे�या पातळीवरील भाविव� तयार होते. तर सा�ा�कारी 
कलातंील भाविव� सामूिहक अस�ेंपय�त पोचलेले असते. यात जाणीव - नेणीव, वा�तव- 
अ�ूत, छाया- �काश या सारखे क�पकतापूण� भाविव� असते. उदा. झपूझा� , काळा सूय�, 
जी. ए. कुलकण� या�ंया कथा �ाने�र-तकुोबाचें अभगं इ. चा समावेश करता येईल.  

युगंने केले�या या कला�ंया दोन �कारानंी कलाकृत�ची तलुना करणे, �याचंी �तवारी 
लावणे सोपे जाते. �हणून मानसशा�ीय समी�ा या ��ीने उपय�ु ठरते. असे गगंाधर 
पाटील यांनी �हटले  आहे. 

नेिणवे�या �तरावरील भाविव� साकार कर�यासाठी लेखक �तीक - �ितमाचें उपयोजन 
करतो. याला रखेाट�यासाठी तो िदवा�वान, �व�नभास, फँटसी याचंा वापर करतो. या 
�व�नरजंनामळेु कथाकादबं�यांना अदभतु, प�रकथेचे �प �ा� होते. �यामळेु फँटसी ही एका 
�वतं� कथा�काराला िनमा�ण करते.  

गगंाधर पाटील या�ंया मते, "…फॅ�टसी ही मानवी �ानाचा एक मूलतम �कार िचि�त 
असते. सािहि�यक फॅ�टसी ही कधीही �वैर, म�ु नसते. ती मूल �ेरणानंा व का�या�म 
अथा�ला बाधंलेली असते. ती कथेत �वेश करताच ती कथे�या भाविव�ावर व कथारचनेवर 
प�रणाम करते. ित�या िनवेदनशैलीचा ती घटक बनते. कथेला अ�तु भाविव� देते. 
वाचकाला अप�रिचत मनोिव�ाचे दश�न घडिवते. आिण शेवटी �याला चम�कारपूण� असा 
कला�मक आनदं देते. अशा �कार े फॅ�टसी ही कथेत स�दया��मक काय� करीत असते. 
गगंाधर गाडगीळ, कमल देसाई, जी. ए. कुलकण�, िवलास सारगं, भालच�ं नेमाडे, सतीश 
आळेकर आदी लेखक-लेिखकानंी आप�या सािह�यात ितचा कलापूण� वापर केला आह.े 
फॅ�टसीगभ� सािह�याचे, कथा-कादबंरी-नाटकाचें समी�ण कर�यासाठीही मानसशा�ीय 
समी�ा प�ती उपय�ु ठरते. फँटसीगभ� सािह�याची समी�ा कर�यासाठी वा�तववाद व 
अनकृुतीवाद यामंधील त�वे प�ुकळदा अपरुी पडतात.” (प.ृ १६० समी�ामीमासंा) 

थोड�यात, गगंाधर पाटील यां�या िववेचनाचा साराशं पढुील�माणे सागंता येईल. 

१. एकंदरीत मानसशा�ीय समी�ा सािह�यकृतीचे �व�प पाहते. तीमधील भाविव�, 
आशयसू�े, अस�ं अथ��तर याचंा शोध घेते. ती पा�ाचें मनोिव�, �याचें �वभाव, 
�यामागील मूल �ेरणा, �याचें सािह�यकृतीमधील काय� कोणते ते पाहाते. तसेच ही 
समी�ा सािह�यकृतीची सरंचना, ित�या मागील �व�नतं�, स�ंा�वाह याचंाही वेध घेते. 
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२. ही समी�ा सािह�यकृतीमधील �तीक-�ितमा यांचा मानसशा�ीय ��ीतून अथ� लावते. 
�याच�माणे ती लेखक आिण सािह�यकृती या�ंयामधील पर�परसबंंधाचंा अ�वयाथ�  
लावते. आिण वाचका�या आ�वादि�येचाही ती शोध घेते. 

३. मानवी मनासबंंधीचे हे नवे �ान आिण मानसशा�ीय समी�ेतील नवी ��ी ही 
सािह�या�या आकलनास व समी�णास उपय�ु होऊ शकेल. सािह�यकृतीचे भाविव�, 
पा�ाचें मनो�यापार, सािह�यकृतीमधील �तीक-�ितमा, ितचा रचनाबंध, ितची भाषा 
या�ंया आकलनास ते उपय�ु होते. तसेच �याचंा अथ� लाव�यास ते उपयोगी पडते. 
अथ�िनण�यना�या �यापारािशवाय समी�ेचा �यापार पूण� होत नाही. 

या सव� गो��तूनच मानसशा�ीय समी�ा िस� होते. मराठीत अशा �कारची समी�ा आज 
केली जात आहे. रा. भा. पाटणकर यांनी कमल देसाई या�ंया कथेची समी�ा �ॉईड�णीत 
मानसशा�ा�या आधारे केली आहे. तसेच, युगं�णीत मानसशा�ा�या आधारहेी समी�ा 
केली जात आह.े (समी�ामीमांसा, प.ृ१६०) 

गगंाधर पाटील यानंी अन�ु�भ जलैु - ऑग�ट १९८६ �या अंकात सािह�यकृतीत 
मानसशा�ीय �ि�या कशी घडते याचे िव�ेषण केले आह ेते पढुील �माणे: 

अ. �व�नरचना अ. सािह�य कृती 

दोन अंगेः दोन अंग े: 

१. �कट �व�न १. श�दाथ� �प / वा�याथ�  

२. स�ु िवचार / अस�ं-अत�ृ इ�छा  २. अस�ं अथ�बंध / �व�यथ� 

ब. �व�नरचना तं� ब. सािह�यकृतीचे रचना तं� 

१. स�ेंप �ि�या १. स�ेंप �ि�या �पक ि�या सा��य सबंंध 

२ .�थानातंर, वेशातंर / िव�पीकरण २. �थानातंर, श�ुा, ल�णा सामी�य सबंंध 

३. �ितमाकंन ३. �ितमाकंन 

४. अतािक� कता /असबं�ता ४. अतािक� कता असबं�ता 

५. �व�नवतंाचंी/ बालपणाची अस�ं 
इ�छा िविश� �रतीने पूण� �कट होते 

५. सािह�यकृती मधील अस�ं अथ�बंध 
कला�प धारण क�न िविश� रीतीने साकार 
होतात. 
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क. �व�न भाषा क. सािह�याची भाषा 

१. सिं�� िच� िलपी १. सिं�� श�द �प वण� िलपी 

२. �तीक �ितमाचंी भाषा २. �तीक �ितमाचंी भाषा �व�न फँटसी िमथ 
याचंा वापर 

३. असबं� �ितमा ३. असबं� �ितमा �वाह 

४.तर किन� काय�कारण भावाचा अभाव ४. तक� िन� काय�कारणभावाचा अभाव, 
�याकरण िनयम, सकेंत याचें उ�लंघन 

५. री�या, �रका�या जागा ५. �रका�या जागा 

६. पण, परतं ु ,जर- तर या उभया�वयी 
अ�ययाचंा अभाव 

६. पण, परतं,ु जर- तर इ�यादी श�दयोगी 
आिण उभया�वयी अ�ययाचंा अभाव 

७. अिनि�तताथ� अनेकाथ�ता ७. अिनि�ताथ� /अनेकाथ�ता /ए�पसन 

ड. �व�नाथ� िनण�यान- प�ती ड. सािह�यकृती -अथ�िनण�न प�ती 

१. �व�न ही एक सिंहता �हणून अथ� 
लावणे 

१. सािह�यकृती ही एक श�दसिंहता �हणून 
अथ� लावणे 

२. �व�नसिंहतेपे�ा �व�नवतंाला अिधक 
मह�व 

२. लेखकापे�ा सािह�य सिंहतेला अिधक 
मह�व 

३. �व�नामधून साकार झाले�या 
�व�नवतंा�या अस�ं व अत�ृ इ�छेचा 
बोध घेणे. �व�न ह ेमा�यम. साधन न�हे. 

३. सािह�यकृतीमधून �कट होणा�या अस�ं 
अथ�बंधाचा शोध घेणे. अस�ं लेखका�या 
मनात गवसणारा नाही. सािह�यकृतीत तो 
आढळतो. 

४.�व�नवतंा�या, मनो��णा�या च�र�पर 
मािहतीचा उपयोग करणे 

४. अथ�बंधाचा शोध घे�यासाठी सािह�य-
कृतीशी सबंंिधत असणार े सा�ंकृितक 
भाविव�, सािह�य ��ी, मानवी �तीकस�ृी, 
सािह�य�कार, परपंरा, सािहि�यक सकेंत�यूह 
इ�याद�चा आ�य घेणे. केवळ कलावतंा�ंया 
च�र�ात हा शोध घेता येणार नाही. 

५. म�ु साहचय� तं�ाचा अवलंब करणे ५. म�ु साहचय� तं�ाचा अवलंब करणे. 
सबंंिधत �तीक स�ृी, सािह�य सकेंत, 
सा�ंकृितक भाविव� इ�यादी सकेंत 
�यव�थाचंा आ�य घेणे. 
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६. �कट आशयातून सू� िवचाराचंा शोध 
घेणे ह े �येय �हणून �कट आशय ह े
साधन. �कट आशयाला मह�व. 

६. �कट आशय व स�ु िवचार या दो�ही 
अंगामं�ये देवघेव मह�वाची. दो�ही अंग े
सारखीच मह�वाची. 

७.१. �व�नवतं ७.१. लेखक 

   २. मनो��ण     २. सािह�यकृती  

    ३. �व�न िव�ेषक     ३. रिसक 
 

या त��याव�न �ॉईडपासून ते लाकापंय�त�या मानसशा��ा�ंया िवचारांचे आिण �यावर 
आधा�रत मानसशा�ीय समी�ेचा साराशं ल�ात येतो. वरील त��याव�न कोण�याही 
सािह�यकृतीचे िव�ेषण करता येते अस ेगगंाधर पाटील याचें मत आहे. 

म. स.ु पाटील:- मराठी समी�ेत वेग�या िवषयाची सखोल माडंणी करणार ेसमी�क �हणून 
म.स.ु पाटील यानंा ओळखले जाते. 'त�ृणेचे का�यशा�: एक आराखडा', 'भाषेची आिण 
सािह�याची त�ृणामूलकता', 'त�ृणा �यापाराची �ी क� ि�यता' या िनबंधातून सािह�याची 
िनिम�ती, �योजन या सदंभा�तील नवी माडंणी मानसशा�ीय �ि�कोनातून �यानंी केली 
आहे. 'सज�न �ेरणा आिण किव�वशोध' (२०१३) या अलीकड�या �थंात �यानंी 
कलािनिम�ती�या �ेरणाचा मानसशा�ीय मागोवा घेतला आह.े 

वा�यीन स�ंा- सकं�पना कोशात मनोिव�ेषणा�मक समी�ेब�ल िव�ेषण केले आह.े 
�याक लाकां (कालखडं १९०१ ते १९८१) या �� च मनोिव�ेषका�या िवचाराचंा, 
िस�ातंाचंा. आधिुनक वा�यीन िवचारावंर बराच �भाव िदसून येतो. लाकावंर. 
मानवशा�� �लॉद ले�ही ��ाऊस (१९०८) आिण रोमन याकोबसन (१८९६  ते 
१९८२) यांचा �भाव होता. लाका�ंया मते अस�ं मन (अबोध मन) ह ेभाषेसारखे सरंिचत 
झालेले आह.े अस�ं मन ही भाषेची िन�प�ी आह.े सो�यूर�या ‘ िच�हक’ आिण ‘ िचि�हत’ 
या सकं�पना वाप�न बा�तः जे एकच िचि�हत वाटते �यासाठी वेगळे िच�हक उपयोजणे 
श�य आह ेअसे लाकां यांनी सािंगतले. �हणजेच िच�हक एक आिण िचि�हते दोन अशा तीन 
गो�ी एकाच वेळी असू शकतात. लाका�ंया मते, भाषा ज े जाणू पाहते ते वा�तव असते 
आिण ते िच�हा�ंया आवा�यात येत नाही . �या�ंया मते, भाषेचे काय� स�ेंषण ह ेनसून कता� 
जेथून बोलू शकेल अशी जागा �याला िमळवून देणे ह ेहोय. ‘ िद इमॅिजनरी, ‘द िमरर- �टेज’ 
आिण ‘द िस�बॉिलक’ या लाका�ंया तीन सकं�पनानंी सािह�या�या वाचनाची नवी िदशा 
िदली. ‘ िद इमॅिजनरी’ अव�थेत ‘�व’ आिण ‘इतर’ असा फरक नसतो.’ द िमरर - �टेज’ 
म�ये बा� जगाह�न आपले असे वेगळे अि�त�व अस�याचे आढळते. या नतंर भाषा, 
सामािजक�करण याचंा बोध होतो. वा�तववादी सािह�यातून िस�बॅिलक तर                           
�ित-वा�तववादी सािह�यातून इमॅिजनरीचे �े� िदसून येते. या जगात भाषा तक�  व �याकरण 
या�ंया पलीकडे जाते अस ेलाकाचें मत आह.े( प�ृ २९३-२९४) 

लाकालंा अनसुरणारे समी�क अबोध मनातील हेतू आिण भावना. िवचारात घेतात; पण 
लेखक िकंवा पा�ाचें मनोिव�ेषण कर�याऐवजी ते सािह�यकृतीतील अ�य� अथा�चा शोध 
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घेतात. सािह�यकृतीतील ‘सबोध’ �तराकडून ‘अबोध’ �तराकडे जातात. िमरर- 
�टेजसार�या ल�णाचा शोध ते घेताना िदसतात. 

मानसशा�ीय समी�ेची वैिश�्ये:  

१. मानसशा�ीय समी�ा ही समी�ेची एक �भावी प�त आहे. 

२. मानसशा�ीय समी�ेत सािह�यकृती�या िनिम�तीम�ये लेखका�या मनोिव�ाचा िवचार 
केला जातो. 

३. मानसशा�ीय समी�ेत सािह�यकृती�या गणुदोषाचें परी�ण केले जाते. 

४. मानसशा�ीय समी�ेत सािह�यकृती�या िनिम�तीम�ये लेखका�या अनभुविव�ाचा 
िवचार केला जातो. 

५. मानसशा�ीय समी�ेत सािह�यकृती�या िनिम�तीम�ये लेखका�या �यि�म�वाचा िवचार 
केला जातो. 

२आ.३ मराठीतील िविवध सािह�य �कारातील मानसशा�ीय समी�ाचंा 
आढावा 

सािह�यकृतीचे वग�करण िविवध �कारात केले जाते. कथा, कादबंरी, किवता, नाटके ह े
सािह�यकृत�चे मह�वाचे �कार असून मराठीतील मानसशा�ीय कलाकृत�चा आढावा 
पढुील�माणे घेता येईल. 

१) कथा:- मराठीत कथा हा सािह�य�कार कहाणी, गो�, लघकुथा, नवकथा असा 
िवकिसत झालेला िदसतो. मराठीतील नवकथेम�ये मानसशा�ीय िस�ातं वापरले आहेत 
असे िदसते. साधारणतः १९४५-६० या कालखडंात जागितक पातळीवर खूप 
उलथापालथ झालेली िदसते. �याचेच �ितिबंब सािह�यातून देखील िदसते. जीवनातील 
न�रता �कषा�ने जाणवून आली आिण �याचा मोठा �भाव �याकाळातील सािहि�यकांवर 
पडला. याच काळात ‘नवकथा’ �जली आिण भरभराटीस आली. याचे �ेय गगंाधर 
गाडगीळ, प.ु भा. भावे, अरिवदं गोखले आिण �यकंटेश माडगूळकर यानंा िदले जाते. 
हरीभाऊ आपटे, ना सी. फडके, िव. स. खाडेंकर या�ंया चाकोरीब� कथे�या चौकटीला 
यानंी छेद िदला. कथानक �धानता, घटना �धानता या गो�ी बाजूला ठेव�या, िवषयांची 
बंधने नाकारली. िविश� भावाशय िनमा�ण करणा�या अनभुवां�या �वाहातूंन आकार घेणारी, 
गभंीर, �ग�भ आिण जीवनाचे वा�तवदश�न घडिवणारी, मानवी मना�ंया अस�ं 
पातळीवरील गूढ �यापाराकंडे ल� वेधणारी कथा नवकथाकारानंी िलिहली. �यानतंर देखील 
जी. ए. कुलकण�, िचं. �यं. खानोलकर, कमल देसाई, सािनया, गौरी देशपाडें, �याम मनोहर, 
िवलास सारगं, ि�या त�डुलकर यानंी  मानसशा�ीय कथे�या �े�ात मोठी भर घातलेली 
िदसते. आशय आिण तं� या दो�ही बाबतीत �यानंी अनेक �योग केले आिण मानवी 
अि�त�वाचा शोध घे�याचा �य�न केला. 

मनोवै�ािनक कथेने कथा या सािह�य�काराची सकं�पना अिधक �यापक केली. मानवी 
मनाची �यािम�ता यात अितशय ख�ुया आिण लविचक �माणात कर�यात आली. 
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िनवेदनाचे अनेक �योग मनोवै�ािनक कथेने केले. मानवी मनाचे दोन �तर / जािणव 
नेिणवे�या पात�या, िविवध गडं, इिडपस आिण इले��ा कॉ�ले�स या सव� सकं�पना मराठी 
मनोवै�ािनक कथामंधून िदसून येतात. मानवी मना�या अस�ं पातळीव�न गूढ �यापारांचे 
दश�न नवकथाकारानंी क�न िदले. 

मनोवै�ािनक कथा आशयाला आिण मानवी मनो�यापारानंा घटनेपे�ा जा�त मह�व देते. 
�यात कधी कधी ��थािपत कथानकाला देखील फाटा िदलेला िदसतो. दसु�या 
महाय�ुानतंर आलेली  िवष�णता, परा�मता आिण न�रता, मानवाची जग�याची धडपड 
आिण आगितकता दःुख, वेदना, �याचबरोबर �या�या िठकाणी असले�या वासना- िवकारांचे 
िच�ण या कथामंधून होऊ लागलेले िदसते. 

मनोवै�ािनक कथा लेखनाचा पायडंा नवकथेचे जनक गगंाधर गाडगीळ यानंी स�ु केला 
असे �हणता येते. �यानंी आप�या मनोवै�ािनक कथामंधून अनेक िवषय हाताळले. 'कडू 
आिण गोड', 'भागलेला च�ं', 'तलावातले चादंणे' यासार�या कथामंधून �यानंी मानिसक 
पात�यावंरील होणारी कुचबंणा िचतारली आहे. म�यमवग�य माणसाची मानिसकता, 
�या�ंया गरजा, �या�ंयातील वासना - िवकार ह े‘िकडलेली माणसे’ यातूंन �य� झाले आहे  
�याचबरोबर मानवी मना�या जाणीव- नेिणवे�या पातळीवरील �यवहार, सवेंदना ते 'ल�र'े, 
'कबतुर'े, 'परी आिण कासव', 'िबन चेहे�याची स�ंयाकाळ' या कथेतून िदसून येतात. �यानंी 
�या�ंया कथामंधून एकूणच मानव आिण �या�या अंतबा�� जीवन - जाणीव नेिणवेला �पश� 
केला आहे. 

२) मनोवै�ािनक कादंबरी:- मराठीत मनोवै�ािनक िकंवा मनोिव�ेषणा�मक कादबंरीची 
स�ुवात १९२५ नतंर झाली असे मानले जाते. �य���या अंतया�मातीत भावजीवनाचा 
िव�ेषण पूव�क आिव�कार’ करणारा मह�वाचा लेखक �हणून प.ुय. देशपाडें याचंा उ�लेख 
केला जातो. �या�ंया 'सकुलेले फूल' व 'काळी राणी' या कादबं�यात पा�ा�या मनातील 
भावभावना व भाव िवचार यांचा सू�म िवचार केलेला िदसतो. िवभावरी िश�रकर याचंी 
'िहदंो�यावर', नािसक फडके याचंी 'उ�ार', ह�रभाऊ आपटे यांची 'व�ाघात' या 
कादबं�यामं�ये पा�ा�ंया मना�या खळबळीचे िच� रखेाटले आह.े परतं ुया सव� कादबं�यांना 
मनोिव�ेषणा�मक िकंवा वै�ािनक कादबंरी �हणणे यो�य नाही. कारण मनोिव�ेषणा�मक 
िकंवा मनोवै�ािनक कादबंरी ही केवळ पा�ा�या मनातील िवचार माडंणार ेकादबंरी नसते. 
ही कादबंरी केवळ िवचारांचे �कटीकरण कर�यापे�ा जा�त गुतंागुतंी�या �ि�येने मनात 
स�ु असणा�या भावभावना�ंया आंदोलनावर �काश टाक�त असते. मानवी मनातील सू�म, 
अित सू�म घडामोड�चे िच� कर�यावर ही मनोिवशेषणा�मक कादबंरी भर देते. या 
कादबंरीत ��य� मनोिव�ेषण नसते ; पण बा� घटनामंळेु �या पा�ा�या मनावर होणार े
प�रणाम िकंवा बदल िकंवा �याचे बदललेले वत�न, िवचारांची साखळी मनाम�ये दडपून 
ठेव�या गेले�या �व�ृी वेगवेग�या �कार े उफाळून येणे आिण �याचा एकंदरीत प�रणाम 
याचें िच� अशा �कार�या कादबं�या करीत असतात. �हणजेच मनोिव�ेषणा�मक 
कादबंरीत कथानकाला फारसे मह�व नसून पा�ा�ंया मनात चालले�या खळबळीला 
िवचारां�या आवत�नाला जा�त मह�व असते. कारण पा�ाचें �हणून जवळून �याहाळणे हाच 
या कादबंरीचा हेतू असतो. मानवी मनाचे जे तीन �तर मान�यात आले आहे �यात अशा 
भावनाचंा आिण िवचाराचंा जो एक �तर मानवी मना�या आत असतो तो मनोिव�ेषणा�मक 
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कादबंरीत दाखवलेला असतो. मनाचे �यापार बा� िव�ा�या �यापा�यापे�ा िनराळे 
असतात. या बा� िव�ाला काळाचे बंधन असते. मन मा� एकाच �णी तीनही काळात 
सचंार क�न येऊ शकते. ह ेिविवध अनभुव िविवध घटकात भूत, वत�मान आिण भिव�य या 
सग�या काळात मन िफ�न येऊ शकते या सव� घटनांना एक सलग �म देखील नसतो. 
याचंा �म िव�कटलेला असू शकतो. तर कधी �याचे �प देखील बदललेले असते. मनात 
चालले�या या �यापाराचें तपशीलवार आिण बारकाईने केलेले िच�ण या मनोिव�ेषणा�मक 
कादबंरीत आढळते. कधी कधी ��य�ा�ंया  �पात, �व�ना�ंया �पात ते भूतकाळातील 
�ण मनात तरगूं लागतात आिण अशा �कार े मानवी मन तीनही काळात िललया सचंार 
क�न येऊ शकते, आिण हेच मनोवै�ािनक कादबं�यामं�ये दाखवले गेले आह.े 

३) सं�ा�वाहा�मक कादंबरी:- 

मराठी कादबंरी िव�ात स�ंा �वाहा�मक कादबंरी एक वैिश�्यपूण� कादबंरी �कार मानला 
जातो. या स�ंा�वाहा�मक कादबंरीत भािषक पातळी�या पूव��या िवचारां�या अप�रप�व 
अव�थेची पातळी �कट होते. भाषे�या पूव��या पातळीवर�या वेगवेग�या �मतृी, िविवध 
भावना आिण िवचार एखा�ा �वाहा�माणे एखा�ा आवेगाने पर�परामं�ये िमसळून गेले�या 
अशा-जेथे श�दात बाधं�या गेले�या असतात �या कादबंरीला 'स�ंा�वाहा�मक कादबंरी' 
�हणता येईल. या ��ीने बासी मढ�कर िलिखत 'रा�ीचा िदवस' ही कादबंरी स�ंा�वाहा�मक 
कादबंरी मानली जाते. �याच�माणे वसतं कािनटकर याचंी 'घर', भालच�ं नेमाडे याचंी 
‘कोसला’, िकरण नगरकर याचंी 'सात स�कं �ेचाळीस', कमल देसाई याचंी ‘काळा सूय� ’,  
िच.ं �य.ं खानोलकरांची ‘अजगर’ या कादबं�यामं�ये देखील स�ंा�वाहाचा काही िठकाणी 
वापर केला आहे. 

स�ंा�वाह �हणजे केवळ आंत�रक ि�या-�ि�या न�हे, एकालाप न�हे. तर आंत�रक 
एकालाप हे स�ंा �वाहा�मक लेखनाचे एक तं� असून �वागत ह ेदेखील एक तं� असते. या 
आंत�रक एकालापात लेखकाचा ह�त�ेप नसतो. तो बोलत नसतो िकंवा �यावर कोणतेही 
भा�य करीत नसतो. नेहमी�या जवळ असणारा मनाशी अगदी िचकटून असणारा िवचार 
आंत�रक एकालापासून �य� होतो. या आंत�रक एकालापात मनातील असे िकंवा 
�िति�या अध��फूट िकंवा अ�फूट अव�थेत जािणवे�या िनयं�णाखाली �या रोखून ठेवलेले 
असतात �या जशा�या तशा �य� के�या जातात. �या गो�ी आपण मना�या तळाशी दडवून 
ठेवले�या असतात �यादेखील अचानक मना�या प�ृभागावर येऊन ते िवचार आपणास 
देखील आ�य�चिकत करतात. �याच�माणे लेखक या स�ंा�वाहाचा वापर क�न 
पा�ात�या मनातील स�ु भावभावना मना�या प�ृभागावर दाखव�याचा �य�न करतो. अशा 
स�ंा �वाहाचे तं� बा.सी. मढ�कर यांनी आप�या ‘रा�ीचा िदवस’ (१९४२) या कादबंरीम�ये 
तर वसतं कािनटकरानंी ‘घर’ (१९५१) या कादबंरीम�ये वापरले आहे. 

स�ंा �वाहाम�ये मानवी मनात �या�माणे ससुगंत िवचार येत असतात तस े न येता 
अितशय हे िवचार मना�या प�ृभागावर येतात. या स�ंा�वाही लेखन प�तीत काळाचे बंधन 
नसते. काळाचा �म िव�कटून गेलेला असतो. नेहमी�या �यवहारातील क�पनेचे, काळाची 
जाणीव या िठकाणी वेगळी असते. भूत, वत�मान आिण कि�पत भिव�यकाळ याचें सरिमसळ 
असणारा अवकाशागत काळ येथे तकुड्या-तकुड्यानंी एकमेकातं िमसळलेला अशा 
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�व�पात �य� झालेला िदसतो. हा काळाचा पट िकतीही ताणला जाऊ शकतो िकंवा 
�णाधा�त चमकून ल�ु होऊ शकतो. अशा स�ंा�वाही प�तीत लेखन करणे हे लेखनाचे एक 
कौश�य �हणावे लागेल कारण मनातील िव�ातील सू�म मनो�यापा�यांचे अ�यतं सू�म 
पातळीवरील सवेंदनाचें िव� तो अगदी वेग�या प�तीने वाचकापंय�त सादर करीत असतो. 
हे अ�फुट िवचार �कट हो�या�या अव�थेला पोहोच�यापूव�च तर �यानंा पकडून श�दब� 
करत असते. िविवध �कार�या �ितका�ंया साहा�याने श�द�पात पकडणारी ही भाषा 
नेहमी�या भाषेपे�ा वेगळी असावी लागते. ब�याचदा पनुराव�ृी, अ�ता�य�तपणा,  दबु�धता 
या सग�या गो�ी या कादबं�यांम�ये िदसून येतात. 

मराठीत 'रा�ीचा िदवस' ही कादबंरी स�ंा�वाहा�मक आह.े �याम�ये नायका�या मना�या 
अंत:�तरातील िवचार ह ेवेग�या प�तीने छापले गेले आह.े तर नेहमी�या मनातील िवचार 
हे वेग�या प�तीने छापले गेले आह.े या छपाईतील फरकामळेु नायक िद�कपाल या�ंया 
नेहेमी�या मनात काय चालले आहे आिण �या�या अंतः�तरावर कोणते िवचार येत आहेत हे 
वाचकास समजते. कादबंरी वाचत अस�यास ल�ात येते क� �ितकाचंा व �ितमाचंा वापर 
मोठ्या �माणावर क�न अथा��या वेगवेग�या पात�या मढ�करानंी सूिचत के�या आहेत. 

अशा �कार ेमराठीतील मानसशा�ीय समी�ेचा आढावा घेता येतो. �याच�माणे मराठीतील 
िविवध सािह�य �काराचंा मानसशा�ीय प�तीने कसा िवचार केला आह े ह े देखील 
अ�यासता येते. 
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२आ.५  सरावासाठी �� 

अ. दीघ��री ��  

१ . मराठीतील मानसशा�ीय समी�ेचे िववेचन करा. 

२. समी�क गगंाधर पाटील यानंी केले�या मराठीतील मानसशा�ीय  समी�ेचा सिव�तर 
आढावा �या. 
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ब. िटपा िलहा. 

१. म. स.ु पाटील याचंा मानसशा�ीय �ि�कोन 
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२इ.० उि�� े

१. ��य� उपयोजनासाठी नेमले�या सािह�यकृत�चा अ�यास करता येईल.  

२. �या�ंया िव�ेषणासाठी, अथ�िनण�यासाठी मानसशा�ीय समी�ा प�तीचा उपयोग 
करता येईल. 

३. अ�यास�मास लावले�या खालील कलाकृत� ची मानसशा�ीय समी�ा प�तीने 
समी�ा�मक मू�यमापण करता येईल.  

उपयोजनासाठी असले�या कलाकृती :-  

अ) ‘िबन चेहे�याची स�ंयाकाळ’ - लेखक गगंाधर गाडगीळ 

आ) ‘िन�या चेहे�याची आकृती’ - लेखक जी. ए. कुलकण� 

२इ.१ ��तावना  

समी�ा �हणजे काय, िविवध समी�ा प�ती कोण�या या ताि�वक भागानतंर ��य� 
उपयोजनासाठी नेमले�या सािह�य कृतीचा िवचार करताना �या�ंया िव�ेषणासाठी, 
अथ�िनण�यासाठी कोणकोण�या समी�ा प�तीचा उपयोग होऊ शकतो हे शोधणे मह�वाचे 
ठरते. एखा�ा सािह�यकृती�या अ�यासासाठी कोणती समी�ा प�ती अिधक उपय�ु असू 
शकेल ते ठरवणे �हणजे थोड�यात कोण�या �ि�कोनातून �या सािह�यकृतीकडे पाहायचे 
आहे ते िनि�त क�न िकंवा कोण�या �ि�कोनाची मागणी ही सािह�य कृती करते ते पाह�न 
उपयोजनासाठी समी�ा प�तीची िनवड करावी लागते. कधी कधी कोणती एक िकंवा 
कोणतीही समी�ा प�ती उपय�ु ठ� शकत नाही अशी ही श�यता िनमा�ण होते. तसेच 
एखा�ा िविश� समी�ा प�तीमळेु िकंवा �या समी�ा प�ती�या मया�दामंळेु एखा�ा 
सािह�यकृतीचा थागं पूण�पणे लागणे श�य नाही, असेही िदसून येते. कारण समी�ा प�ती ह े
एक साधन आहे �या साधना�या सहा�याने सािह�यकृतीचे मम� समजून घे�याचा �य�न 
करणे ह ेआपले उि�� असते. सािह�यकृती हे ल� असून समी�ा प�ती हा �या ल�ाकडे 
जा�याचा एक माग� आहे. ��येक समी�ा प�तीची काही बल�थाने आहेत; तर काही 
मया�दा! �यामळेु एखादी समी�ा प�ती परुशेी ठरत नसेल तर दसु�या प�तीचा अवलंब 
क�न पाहणे ह े देखील �या कलाकृतीचे नेमके िव�ेषण कर�यासाठी, अथ�िनण�न 
कर�यासाठी आव�यक ठरते.  

एखा�ा कलाकृतीची समी�ा कर�यासाठी मानसशा�ीय प�ती �वीकारली तर �व�न 
रचनातं� आिण सािह�यकृतीचे रचनातं� �यातले सा�य आिण भेद, पा�ा�ंया मनोरचना, 
लेखका�या मनामधील, अस�ं मनामधील �ितमा स�ृीचे सािह�य कृतीतील �ितिबंब 
इ�याद�चा िवचार करता येईल. या समी�ा प�ती�या उपयोजनाने सािह�यकृती�या 
िव�ेषणाला शा�ीयता लाभते. सािह�य कृती समजून घे�यासाठी लेखकाचे च�र� समजून 
�यावे लागत नाही. सािह�यकृती�या �वतःवर�या �भावाचे वण�न समी�काला कर�याची 
गरज नसते. सािह�य कृतीकडे एक सािह�यकृती �हणून व�तिुन� ��ीने पाहता येते आिण 
ित�यातले सािह�य नेमके कशात आहे हे शोधता येते.         
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२इ.२ ��य� उपयोजनासाठी नेमले�या सािह�यकृत�चा अ�यास  

२इ.२.१  ‘िबन चेह�ेयाची सं�याकाळ’ - गगंाधर गाडगीळ  

समी�ा करीत असताना एखा�ा कलाकृतीकडे समी�क िविवध अंगानी बघत असतो. �या 
कलाकृतीचे िव�ेषण करणे, �याचे अथ�िनण�यन करणे आिण �याचे मू�यमापन करणे 
यासाठी तो िविवध समी�ा प�तीचा अवलंब करतो. कधी कधी एखादी कलाकृती इतक� 
सश� असते इतक� अनेकाथ� असते क� ितचे मू�यमापन केवळ एकाच प�तीने होऊ 
शकत नाही. �यामळेु एखा�ा कलाकृतीचे मू�यमापन कर�यासाठी समी�क �या िविवध 
समी�ा प�त�चा अवलंब करतात �यास उपयोिजत समी�ा �हणतात. याच प�तीने अ) 
‘िबन चेहे�याची स�ंयाकाळ’-गगंाधर गाडगीळ आ) ‘िन�या चेहे�याची आकृती’ - जी. ए. 
कुलकण� या दोन कलाकृत�चा मानसशा�ीय समी�ा प�तीने िवचार करावयाचा आहे. 

२इ.२.२. लेखकाचा प�रचय  

गंगाधर गोपाळ गाडगीळ (ऑग�ट २५, इ.स. १९२३ - स�ट�बर १५, इ.स. २००८) हे 
मराठी लेखक, अथ�त�� व सािह�यसमी�क होते. मराठी सािह�यात कथा या 
सािह�य�कारातील �या�ंया योगदानामळेु �यानंा 'नवकथेचे अ�वयू� ' असे सबंोधले जाते. 
�यानंी नवकथेम�ये नविनिम�ती घडवून आणली. कथेचे नवे वळण िवकिसत कर�याचे �ेय 
गगंाधर गाडगीळ याचेंकडे जाते. गाडगीळ आप�या कथेतून वाचकासंमोर मनोरम िच� 
रखेाटतात, एक�प होतात. सं�ा �वाही लेखन �व�नाचा �योग लेखनात केला.  

‘अमतृ’, ‘आठवण’, ‘उद�्व�त िव�’ (इ.स. १९५१), ‘ ऊ�ह आिण पाऊस’, ‘ओले उ�ह’ 
(इ.स. १९५७), ‘कडू आिण गोड’ (इ.स. १९४८), ‘कबतुर’े ((इ.स. १९५२), ‘काजवा’, 
‘खर ं सागंायचं �हणजे’ (इ.स. १९५४), ‘खाली उतरलेल ं आकाश’, ‘गाडगीळा�ंया कथा’, 
‘गणुाकार’, ‘जागतृ देशा�या �वलंत नवलकथा’, ‘तलावातले चादंणे’ (इ.स. १९५४), ‘न�या 
वाटा' (इ.स. १९५०), ‘पाळणा’, ‘बंडू बंडू, जगू आिण खतरनाक अ�द�ुला’, ‘िभरिभर'े 
(इ.स. १९५०), ‘वषा� ' (इ.स. १९५६), ‘ससंार' (इ.स. १९५१), ‘सोनेरी कवडसे’, 
‘िकडलेली माणसे’, ‘माणूस’, ‘प�र आिण कासव’, ‘उ�व�त िव�’, ‘भागलेला चादंोबा”, 
'Husbands and Pumpkins and Other Stories' इ�यादी.   

‘गधंव�यगु’, ‘ददु��य’ (खडं १: इ.स. १९७० आिण खडं २: इ.स. १९७१-लोकमा�य 
िटळकावंरील कादबंरी) ‘�ारभं' (इ.स. २००२)’, ‘म�वतंर’ (�यायमूत� महादेव गोिवदं रानडे 
या�ंया जीवनावरील कादबंरी), ‘िललीचे फूल’ (इ.स. १९५५), ‘िसहंा�ंया रा�यात’ या 
�या�ंया कादबं�या आहेत. तर ‘गोपरुा�ंया �देशात’ (इ.स. १९५२), ‘चीन : एक अपूव� 
अनभुव' (इ.स. १९९३), ‘नायगाराचं नाद��’ (इ.स. १९९४), ‘रॉक�... अमे�रकेचा 
िहमालय’, ‘साता सम�ुापलीकडे’ (इ.स. १९७९), ‘िहममय अला�का’ ही �याचंी �वासवण�ने 
आहेत. तसेच �यानंी ‘आ�ही आपले थोर प�ुष होणार' (बालनाट्य), ‘�यो��ना आिण 
�योती’ (इ.स. १९६४), ‘बंडूकथा आिण िफर�या’ (इ.स. १९७६), ‘मलेु चोर पकडतात’ 
(बालनाट्य), ‘रह�य आिण त�णी,’ ‘वेड्यांचा चौकोन’ (इ.स. १९५२) ही काही मह�वपूण� 
नाटके िलिहली आहेत. �या�ंया नावावर ‘आजकालचे सािहि�यक' (इ.स. १९८०), ‘�ा. 
गगंाधर गाडगीळ याचें सािह�य' (सपंादक - ��हाद वडेर), ‘गगंाधर गाडगीळ: �य�� आिण 
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स�ृी’ (सपंािदका-�भा गणोरकर), ‘खडक आिण पाणी’ (इ.स. १९६०), ‘पा�यावरची अ�र’े 
(इ.स. १९७९), ‘सािह�य: िचतंन शोध’, ‘सािह�याचे मानदंड’ (इ.स. १९६२) हे समी�ा 
�थंही आहेत.  

गगंाधर गाडगीळ याचें काही लिलत लेख स�ंह व बालसािह�यही उपल�ध आहेत. ‘अशा 
चतरु बायका’, ‘अ�ूचें झाले िहर'े (बालसािह�य), ‘आठवणी�या गधंरखेा’ (आ�मकथन), 
‘आ�ही आपले ढढ्ढोपंत’, ‘एका मुंगीचे महाभारत' (आ�मच�र�), ‘एकेक�ची कथा' 
(सपंािदका - �भा गणोरकर), ‘ग�डाचा उतरला गव� ’ (बालसािह�य), ‘जगू आिण खतरनाक 
अ�द�ुला,’ ‘िनवडक गगंाधर गाडगीळ’ (सपंादक - सधुा जोशी), ‘िनवडक िफर�या’, 
‘प�याची गगँ’ (बालसािह�य), ‘पाच नािटका’, ‘बंडू, बंडूच ंगपुचपु’, ‘बंडू नाटक करतो’, ‘बंडू-
नानू आिण गलुाबी ह�ी’, ‘बंडू िबलंदर ठरतो’, ‘बंडू मोकाट सटुतो’, ‘बाबाचं ंकिलंगड आिण 
मलुीचा �वेटर’, ‘बायको आिण ड�बलं’, ‘बगुडी माझी साडंली ग’ं, ‘भरारी’ (िव�नाथ नारायण 
मंडिलक याचें च�र�), ‘भोपळा’, ‘महारा��ाचे ��:काही पाखडंी िवचार’ (वैचा�रक), ‘माकड 
झाले राजा’ (बालसािह�य), ‘मुंगीचं समाधान होतच नाही' (बालसािह�य), ‘मुंबई आिण 
मुंबईकर’, ‘मुंबई�या नवलकथा’, ‘य�क�या आिण राजप�ु’ (बालवा�य) ‘रतने्’ (लिलत), 
‘लं�याचवड्या गो�ी’, ‘वा र ेवा न�या िफर�या’, ‘िवठू कमळी�या मठुीत’, ‘वेगळं जग’, ‘सफर 
बह�रगंी रिसकतेची’, ‘सात मजले हा�याचे’, ‘साता सम�ुापलीकडे' (लिलत लेख), ‘�नेहलता 
बंडूला अमे�रकेत नेते’, ‘'हस�या कथा गगंाधर गाडगीळा�ंया’ इ. असे िवपलु �व�पाचे लेखन 
�यानंी केले आहे. मराठी सािह�यातील बह�ताशं सािह�य�कारात �यानंी लेखन केलेले आहे.  

२इ.२.३. िवषय �वेश - 

मराठी कथेची वाटचाल बघता साधारणपणे १९४० नतंर सव�च सािह�यमू�यानंा हादर े
बसत होते. दसु�या जागितक महाय�ुामळेु सव��च एक स�ुन वातावरण िनमा�ण झाले होते. 
इ.स.१९४५ म�ये जपानवर झालेला ह�ला याचा प�रपाक �हणून जीवनाची �णभंगूरता 
सािह�यातून �य� होत होती. िव�ततृ सािह�य सपंदा असले�या गगंाधर गाडगीळाचंी ‘िबन 
चेहे�याची स�ंयाकाळ’ ही कथा �या�ंया ‘िकडलेली माणसे’ या कथास�ंहातून घेतली आह.े  

२०�या शतका�या या काळात�या पिह�या ४०-५० वषा�त�या बदलाचंी �पंदन ं गगंाधर 
गाडगीळानंा िटपली आिण एकंदरच मराठी कथेचा आवाका वाढवला. यासदंभा�त ‘खडक 
आिण पाणी’म�ये गाडगीळ �हणतात, “कथानकाचा आकार हा अमकु �कारचा असलाच 
पािहजे, �यात नायक, नाियका, पेच�सगं आिण �याचंी उकल वगैर�ना ठरावीक �थान 
असलेच पािहजे, असे अिजबात नाही.’’ असले अनाव�यक पूव��ह �यानंी िन�हाने बाजूला 
सारले आिण कथानका�या िविश� चौकटीत अनभुवांना न क�बता अनभुवा�या 
आकारानसुार कथानकाचंी रचना केली. िशवाय �यानंी हेही ओळखले, क� काही अनभुव 
असे असतात, क� कथानका�ार े ते �य�च होऊ शकत नाहीत आिण ते �य� 
कर�याक�रता �यानंी कथानकिवरिहत कथा िलिह�या. �यापैक�च एक कथा �हणता येईल 
‘िबन चेहे�याची स�ंयाकाळ’! 
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२इ.२.४. मानसशा�ीय समी�ा प�तीने कथेचे िव�षेण - 

‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ या कथेचे िविश� असे कथानक नाही. कथेची स�ुवातच- 
“नेहमी�माणेच मुंबईतील ती स�ंयाकाळ मलूल होती. ित�या भ�ुया केसावंर सूय� िकरणाचंी 
धूळ उडाली होती, आिण ितला मळुी चेहराच न�हता…” या वा�याने होते. (‘िबन चेह�याची 
स�ंयाकाळ’ प ृ- १५६) 

चेहेरा नसलेली मुंबईतील स�ंयाकाळ िकती भयकंर असते ह े गाडगीळानंा येथे सिुचत 
करायचे आहे. मुंबईसार�या महानगरातील एक अटळ वा�तव! अितपरा�मता ही अव�था 
��येकालाच अनभुवावी लागत आहे आिण िवशेष �हणज े �याचे कोणालाच काही वाटत 
नाही; कथागत िनवेदकाला देखील. Identity Cricis चा बळी पडलेला िनवेदक कथेत 
िदसतो. आधिुनक मानसशा�� ए�र�सनने या cricis ची �या�या ‘ओळख आिण ग�धळ 
या�ंयातील वाद’ �हणून केली. त�ण िपढी, िकशोरवयीन मलुामं�ये ग�धळ असतो आिण 
िकशोराव�थेत तो �हणतो क� �यानंा "�वतःची आिण वैयि�क ओळखीची भावना िवकिसत 
कर�याची आव�यकता आह"े. जर �यानंी ही भावना िवकिसत केली नाही, तर ते असरुि�त 
होतील आिण �वतःला गमावतील. �ौढ जीवनात आ�मिव�ास आिण िनि�ततेचा अभाव 
असेल. असाच सगळा बेगडी बनाव िनवेदका�या मनात चाललेला िदसतो. आिण कोणताही 
चेहेरा-मोहरा �या स�ंयाकाळला नाही �हणजेच या महानगरातील ��येक �य��स नाही, 
�हणजे �याची कोणतीच ओळख नाही ही मोठी शोकािंतका आह ेहा �तीका�मक अथ� या 
िठकाणी घेणे आव�यक आहे. 

“...रमत गमत पाया�ंया का�ीने र�ता कापीत मी घरी चाललो होतो. इतर अस�ंय पाया�ंया 
का�या तेच करीत हो�या. िकती गमतीदार! पण �याचे कोणालाच हसू येत न�हते…” (‘िबन 
चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ१५६) या वा�यातून िनवेदका�या मनातील रोज�या कंटाळवा�या 
िदन�माचा उ�लेख ‘गमतीदार’ �हणून असला तरी उपरोधाने �याचा उ�लेख झालेला 
िदसतो. मानवी मनाची ही सघंष� टाळ�याची �ल�ृी िदसून येते. 

कथागत िनवेदकाने ‘घोड्या�या टापेने िठणगी उडाली-ताबूंस िपवळी!’ असा उ�लेख केला 
आहे. एखा�ा वाझंोट्या �णा�माणे काळाचा एक कण आिण �काशाचा एक कण याचें 
�णभगूंर अि�त�व दाखव�याचा �य�न केला आहे. ‘योगायोगाचे समीकरण- नजरतूेन 
िनसटलेले…’ �हणजेच कोणतीही गो� �या �णातून फल�ूप झाली नाही… (‘िबन चेह�याची 
स�ंयाकाळ’ प ृ- १५६) (�ॉईडने घोडा हे खचले�या प�ुषाची �ितमा �हणून एके िठकाणी 
उ�लेख केला आहे.) �यानतंर या िबन चेहे�या�या सधंाकाळी कथागत िनवेदकाला पढेु 
िदसतात ती नजरते भरणारी भली मोठी �काशाची अ�र…े रागंेने उभी रािहलेली. कोणी 
एका पायावर, कोणी का�याचा आधार घेऊन, कोणी वेलाटंीची टोपी डो�यावर िमरवीत! 
अथा�चे आिण अ�रा�ंया आकाराचें समीकरण साध�याचा �य�न. �याने आकृ� झालेली 
गद�...’ (प�ृ-१५६) 

अट�शन िसकर �ितका�मक�र�या गाडगीळ यानंी वापरलेली सकं�पना ही इतरानंा आकृ� 
कर�यासाठी आिण �वतः इतराचें ल� आिण कौतकुाचा क� �िबंदू बनव�यासाठी. काही वेळा 
ल� वेधून घे�याचा आनदं हा सामािजक��्या �वीकाराह� आह े आिण ल� वेधणे हे 
जािहरात िकंवा माक� िटंगसार�या सदंभा�त अनकूुल ठरते. परतं ुनकारा�मक कारणामळेु ल� 
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वेधून घे�याचा �यतन् हा �य��मधील एकाक�पणा, म�सर, कमी आ�मस�मान, नकार 
इ�यादी िविवध िवचाराचें उगम�थान ठ� शकतो. जे�हा �य���या अहलंा िकंवा 
�व�ितमेला धोका असतो ते�हा ल� वेध�याची वत�णूक वाढते. महानगरातील एका िबन 
चेह�या�या स�ंयाकाळचे वण�न करताना गाडगीळानंी वरील वण�न केले आह.े  यातून गद�त 
वारवंार ल� वेधून घेणा�या जािहराती�या मा�यमातून अंतम�नातील अनेक �यि�म�व 
िवकाराचें सूचन केले आहे उदा. नािस�िसि�टक पस�नॅिलटी िडसॉड�र, िहि�ट�ऑिनक 
पस�नॅिलटी िडसऑड�र, बॉड�र लाईन पस�नॅिलटी िकंवा असामािजक �यि�म�व िवकास या 
सग�या गो�ी यातून �य� होऊ शकतात. अथा�चे आिण अ�रा�ंया आकाराचें समीकरण 
साध�याचा �य�न एकूणच समाज रचनेत एवढी िनरथ�कता भरलेली आहे हे अधोरिेखत 
कर�याचा गाडगीळाचंा य�न यातून िदसून येतो. 

या ‘िबनचेहे�या�या स�ंयाकाळ’ म�ये कथागत िनवेदकाला िविवध गो�ी िदसतात. एका 
ता��ा मलुा�या हातात आईने िदलेली एक आणेली िदसते. अिव�ास आिण मोठ्या 
आ�या�ने ते �या आणेलीकडे पहाते. मग आनदंाने सगळे त�ड उघडून मो�े दतंहीन हा�य 
करते. आिण मग भ�या मोठ्या भडक रगंा�या पो�टरकडे बघते. पो�टर वर कोण आहे याच 
�या ता��ा बाळाला काही देणे घेणे नाही पण �या पो�टरवर लोकाचंी आवडती नटी 
कायमचे हा�य क�न उभी होती. A Million Dollar Smile! बालकाचे िनरागस हा�य 
Million Dollarचे क� बेगडी नट्याचें? हा �� िबनचेहे�या�या स�ंयाकाळी उपि�थत होतो. 

��येकाला घाई आह.े जो तो बाजूला �हा असे �हणत आह.े “…र��यातून जाणा�या 
मोटार�चे कक� श कण� शातंतेचे लचके तोडत होते; कानानंा डसत होते. गणवेष घातलेले 
�ाय�हर, लालचटुुक ओठा�ंया �लाि�टक�या बाया, ट�कल पडलेले शेणामेणाचे सरकारी 
अिधकारी, ता��या�या कैफात बडुालेले लाबं केसाचें त�ण- सगळे लोकानंा सूचना देत 
होते क�, "बाजूला �हा." आिण सग�यांचे सूचनेचे आवाज सारखे येत होते. गणवेषधारी 
�ाय�हर आिण लालचटुुक ओठा�ंया बाया एकाच आवाजात आिण एकाच भाषेत बोलत 
हो�या. शेणामेणाचे सरकारी अिधकारी कधी न�हे ते सरळपणे आिण उम�टपणे बोलत होते. 
�ाचे कोणालाच आ�य� वाटत न�हते. �ाची कोणालाच भीती वाटत न�हती. 

“र��या�या कडेला एका दकुानात लाउड�पीकर कुठलेसे गाणे ओकत होता. �याला फ� 
कायमचे वासलेले त�ड होते. �याला चेहरा न�हताच. त�ड न हालवता तो गाणे ओकत होता, 
आिण भोवतालचा छोटासा जमाव ते गाणे आकंठ �ाशन करीत होता. तीन िमिनटांची भ��! 
तीन िमिनटाचें �ेम! तीन िमिनटाचंा िवरह!” 

“िनलाम का माल! तीन तीन आना! कंपनी का िदवाला िनकल गया! िललाम का माल! तीन 
तीन आना! िदवाळखोर कंपनी! कुठची बर ेही! Universal Enterprise Ltd.! िलिमटेड बर े
का!” 

ह ेसगळे आवाज एका आणखी मोठ्या आवाजात बडूुन गेले. भोवती फलक लावलेली एक 
मोटार सावकाश र��याव�न येत होती. 'Peace in Korea!', ‘Appeal for peace!’ 
तोफासंार�या चौफेर रोखले�या लाउड�पीकस�व�न तीच घोषणा होत होती. �या य�ंातून 
बाहेर पडतान भाषेला यािं�क आवाज तीच मागणी करीत होता. ‘Peace in Korea’ 
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‘Peace! Peace! Peace!' 

समोर मी पािहले, पण ऐकले नाही. Peace! Peace! मी हसलो, समोर येणारा एक 
ओळखीचा मन�ुय मा�याकडे पाह�न हसला. �याचे हसणे मी पािहले, पण ऐकले नाही. 
Peace! Peace!......” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १५७-५८) 

वरील भागात �वन�ची अिधकता, �यातून उ�वणारा मानिसक ग�धळ, सवंादाचा तटुलेपणा 
आिण मानवी अि�त�वाचा िवसर पडलेली दिुनया असे अनेक पैलू �प� होतात. हा 
कथेतील भाग मानवी मना�या ग�धळले�या ि�थतीचे, िवसगंतीचे आिण अि�त�ववादी 
तणावाचे िच�ण करतो. कथेतील वातावरण आवाजानंी भरलेले आह.े "र��यातून जाणा�या 
मोटार�चे कक� श कण� शातंतेचे लचके तोडत होते; कानांना डसत होते.” इथे सततचे 
आवाज, ग�गाट, आिण एकमेकाशंी िवसगंत असणार ेसवंाद पा�ानंा मानिसक थक�या�या 
(mental exhaustion) अव�थेत नेतात. 

कथेत सवंाद आहे, पण तो य�ंवत (mechanical) झाला आह.े "गणवेषधारी �ाय�हर 
आिण लालचटुुक ओठा�ंया बाया एकाच आवाजात आिण एकाच भाषेत बोलत हो�या.” 
मानसशा�ीय �ि�कोनातून, जे�हा सवंाद नैसिग�क राहत नाही, तो केवळ एक �रपीटेड 
मेसेज िकंवा स�ा लादणारी सूचना बनतो, ते�हा �य��ला �वतःचे अि�त�व हरवत 
अस�याची भावना येते. 

भाषेचा तटुलेपणा आिण यािं�क सवंाद: पा�ामं�ये ख�या अथा�ने सवंाद होत नाही. "�याचे 
हसणे मी पािहले, पण ऐकले नाही... मी हसलो, पण माझे हसणे �यानेही ऐकले नाही."  
(‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १५८) ही प�रि�थती पराकोटीची परा�मता िकंवा 
पराकोटीचा अिल�पणा (Depersonalization) या मानिसक अव�थेशी जोडता येते, िजथे 
माणसाला �वतःचे अि�त�वच िनरथ�क वाटते. इथे माणसाचें �यि�म�व लोप 
पाव�यासारखा भासते. 

“लालचटुुक ओठा�ंया �लाि�टक�या बाया"- येथे मिहलाचें �पाकंन �लाि�टकसारखे 
िनज�व आिण बनावट आहे. याचा सबंंध �ीची शोभेची बाह�ली क�न ठेवणे िकंवा �य��चे 
(िवशेषतः �ीचे) खर े अि�त�व हरव�याशी जोडता येऊ शकतो. “शेणामेणाचे सरकारी 
अिधकारी” – सरकारी अिधकारी पण एखा�ा व�तूसारखे यािं�कपणे वागत आहेत. (‘िबन 
चेह�याची स�ंयाकाळ’ प ृ - १५७) माणसं आपली खरी ओळख लपवून समाजा�या 
अपे�ानंसुार वागत असतात. येथेही ��येक पा� ठरािवक सा�यात अडकले आहेत. "तीन 
िमिनटाचंी भ��! तीन िमिनटांचे �ेम! तीन िमिनटाचंा िवरह!" (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ 
प.ृ १५७) इथे मानवी भावनांचा उथळपणा आिण झटपट समाधान िमळव�याची 
मानिसकता दश�वली आह.े मानसशा�ीय सकं�पना, �व�रत समाधान (Instant 
Gratification) या�याशी िनगिडत भाव यातून �य� होतो. आज�या समाजात लोकानंा 
खोल िवचार, सहानभूुतीपे�ा �व�रत भाविनक समाधान हवे असते. 

"Peace in Korea! Appeal for Peace!"  ही घोषणा वारवंार ऐकवली जात आह,े पण 
ित�यात भावना नाहीत. �चारतं�ा�या मानसशा�ानसुार, जे�हा समाजावर एखादा सदंेश 
वारवंार लादला जातो, ते�हा तो िनरथ�क होतो आिण लोक �याकडे दलु�� करतात. ही 
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िनथ�कता गाडगीळानंा येथे अधोरखेीत करावयाची आहे. "�याने प�ुहा त�ड हरवले" हे वा�य 
मन�ुयाची ओळख, �याचे अि�त�वच हरवत अस�याचे सचुवते. तर "आमचे श�द कुठे ल�ु 
झाले” यातून सवंाद तटु�याची, �य� हो�याची �मता हरव�याची अव�था अधोरिेखत 
झाली आहे. या िठकाणी मानसशा�ातील Jean-Paul Sartre व Albert Camus या�ंया 
Existentialism आिण Absurdism सकं�पना लागू होतात: 

माणूस अथ�हीन िव�ात अडकला आहे. 
�याचा सवंाद तटुला आह.े 
तो एकटा आहे, जरी तो समाजात असला तरी. 

वरील वण�नात माणसा�या मानिसक ग�धळाची, तणावाची, आिण अि�त�ववादी 
तटुलेपणाची (Existential Dread) गहन अिभ�य�� आहे. माणूस अ�यािधक �वन�म�ये 
�वतःचे अि�त�व गमावत आहे. �याचे सवंाद हरवले आहेत आिण तो फ� यािं�क जगाचा 
एक भाग बनला आहे. “तो िवचार न करता गद� चालली तसे चालायचे याच मानिसकतेत 
गेला आहे. थोड�यात तो �वाहपतीत झाला आहे.” कथेतील हे वण�न मानवी �यि�म�वा�या 
यािं�क�करणाचा (Mechanization of Human Identity) आिण िवसवंादाचा 
(Breakdown of Communication) ती� अनभुव देते. 

कथे�या पढुील भागात गाडगीळानंी प�ुहा मानवी अि�त�वाचा तटुलेपणा, यािं�क�करण, 
सवंादाचा अभाव, समाजातील �यि�म�वाचा लोप आिण िव�ाना�या चकु��या िदशेने 
झाले�या �गतीचे ध�कादायक िच�ण केले आह.े ह े वण�न मानसशा�ीय, अि�त�ववादी 
(existential) आिण सामािजक मानसशा�ा�या (social psychology) �ि�कोनातून 
खोलवर िव�ेषण कर�यासारखे आहे. “मी हसलो, पण माझे हसणे �यानेही ऐकले नाही... 
आ�ही िनःश�द हसून एकमेकाचंा िनरोप घेतला." (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १५८) 
येथे सवंाद हरवलेला आहे. फ� शारी�रक हालचाली आहेत, पण �याम�ये अथ� नाही. िजथे 
लोक एक� असतात, पण तरीही एकटे वाटते. समाजातील िविवध कारणानंी �य���या 
अिभ�य��वर बंधन िदसून येते. समोरचा �य�� हसतोय, बोलतोय, पण �याचा आवाज 
नाही. �य��ला �वतः�याच अि�त�वाचा ग�धळ वाटतो. 

“सदा वासले�या त�डानंी लाउड�पीकर भुकंत होते : Peace! Peace!” (‘िबन चेह�याची 
स�ंयाकाळ’ प.ृ १५८) येथे 'शातंतेची' (Peace) घोषणा आह,े पण ती भुकेंसारखी आहे. हा 
�सारमा�यमांचा (media) आवाज आिण �चार (propaganda) यावर उपरोध आह.े 
मानसशा�ात जे�हा भाषा यािं�क होते आिण लोक भावना न जोडता श�द ऐकतात, ते�हा 
�यात सवेंदनशू�यता येते. शातंतेचा नारा, पण वातावरण मा� भीतीचे - हा िवरोधाभास 
"Double think" (George Orwell �या 1984 मधील सकं�पना) �माणे आह.े 

"र��या�या वळणा�या पलीकडे एक मोठी टाकसाळ असावी आिण ित�यातून ही माणसे 
बाहेर पडत असावीत.” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १५८) समाजात साचेब� �य�� 
घडव�या जात आहेत. �याचंी ओळख न� झाली आह.े सामािजक स�ंकार िकंवा वत�न 
बदल �ा सकं�पनाचंा सदंभ� येथे लागू होतो. सव� लोक एका सा�यात बसले आहेत. माणस ं
ठरािवक �ितमामं�ये अडकत चालली आहे हे गाडगीळानंी येथे अधोरखेीत केले आहे. 
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“शा�ीय प�तीने मलेु िनमा�ण कराय�या सरकारी कारखा�याचा उ�ाटन समारभं…” ही 
सकं�पनाच वैिच�यपूण� आहे. गाडगीळानंी �या काळी वापरलेली क�पना आज खरी ठरली 
आहे आिण �याचे �चडं मानिसक आिण सामािजक प�रणाम आज िदसू लागले आहेत. 
मानसशा�ात, जर मूल ‘नैसिग�करी�या’ नाही तर �योगशाळेत ज�मले, तर �याचे मानिसक 
आरो�य वेगळे असते. Attachment Theory नसुार आई�या ना�यािशवाय वाढलेली मूल 
मानिसक��्या अि�थर होतात. 

ही प�रि�थती ‘वशंश�ुते’ची आठवण क�न देते. �हणजेच, समाजाची मानिसकता 
�योगशाळेतून ठरवली जाते. “Baby-faced! िफ�मी बाळे!” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ 
प.ृ १५८) सव� �य��ना एकच चेहरा दे�यात आला आहे. �यि�म�वाचा लोप. जे�हा माणस ं
इतक� कृि�म वाटतात क� �यानंा पाह�न अ�व�थता वाटते. समाजाचे भावनारिहत होणे, 
सगळेच एकसारखे िदसणे – याने सज�नशीलता, �वातं�य आिण आ�मभान लोप पावते. 
"हवी तशी �व�ने पाडणा�या गो�या तयार कर�यातही सशंोधकानंा यश आले आहे." (‘िबन 
चेह�याची स�ंयाकाळ’ प ृ- १५९) िवचार िनयिं�त करणा�या गो�या - हा मानिसक फेरफार 
एखादी गो� मॅनेज कर�याचा ("Psychological Manipulation") �कार आहे. 
मानसशा�ात, जर �य���या िवचारांवर औषधा�ंार े ताबा िमळवला गेला, तर ती �य�� 
�वतःची नाही, तर समाजाने घडवलेली एक बाह�ली बनते. (सदंभ�:1984 (George 
Orwell) आिण Brave New World या पर�परिवरोधी आशया�या कादबं-या) 

"Life is a tale told by an idiot, signifying nothing." ही Macbeth मधील ओळ 
आहे – ‘जीवन िनरथ�क आहे.’ Jean-Paul Sartre आिण Albert Camus या�ंया 
त�व�ानानसुार, माणूस जे�हा �या�या अि�त�वाचा अथ� शोधतो आिण काहीच सापडत 
नाही, ते�हा तो अ�व�थ होतो. येथे िवचार केला जातो – “आपण आपले िनण�य घेतो का?” 
क� आप�यावर िनयतीचा, िव�ानाचा, समाजाचा, आिण �सारमा�यमांचा �भाव असतो. 
येथे �� उपि�थत केला आहे – हा सगळा �कार हा�या�पद आहे का? क� भीितदायक 
आहे? मानसशा�ीय �ि�कोनातून, ह े स�ंाना�मक िवसगंती ("Cognitive 
Dissonance") चे उदाहरण आहे – िजथे �य��ला कळत नाही क� ितने हसावे क� रडावे. 
कथेतील प�रि�थती एवढी अितरके� आिण अमानवीय वाटते क� ती गभंीर िवडंबन (Dark 
Satire) आिण भयगभ� (Psychological Horror) याचंा िमलाफ वाटतो. माणसाचे 
यािं�क�करण, सवंादाचा अभाव, समाजाची िनयिं�त मानिसकता आिण वै�ािनक �गतीमळेु 
हरवणा�या नैितकता या सकं�पनाचंा येथे गहन �भाव िदसतो. ही कथा अि�त�ववादी, 
सामािजक, मानसशा�ीय आिण मानवी तटुलेपणा�या सकं�पनाशंी जोडलेली आह.े 

‘िबनचेह�याची स�ंयाकाळ’ हसली का? क� ह�दंका िदला? (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ 
प.ृ१५९) ह ेहा�य न�हते – ही मानवते�या अंताची हतबल �िति�या होती. लेखक मानवी 
जीवनातील तणाव, भय, सवेंदनशू�यता, यािं�क�करण, आिण समाजा�या साचेब�ते�या 
प�रणामाचें मनोिव�ेषणा�मक िच�ण करतात. हा भाग समाजा�या मानिसकतेचे गूढ, 
िवसगंत आिण ध�कादायक �व�प उलगडतो. लेखकाने मानवी वत�ना�या 
िवरोधाभासांकडे बोट दाखवले आहे – िजथे माणूस भावनाशू�य आहे, पण तरीही तो 
भीती�या ग�धळात अडकला आहे. 
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      "ती �हणाली, 'अ�या! ल� कुठे आह ेतमुचे?'" 
     "मी �हणालो, 'नाही. कस�या तरी िवचारा�या तं�ीत होतो मी!'" 
     "ती हसली. मी हसलो." (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १५९) 

 हा सवंाद बाहे�न पाहता सहज वाटतो, पण तो यािं�क आह.े ती मलुगी सतत आपली 
कृती ऑटोमॅिटक करत आहे.  पस� उघडणे, �माल काढणे, पस� बंद करणे. मानसशा�ात 
याला "Behavioral Repetition" �हणतात, िजथे �य�� ठरािवक सा�यात अडकलेली 
असते. �याचें बोलणे ह ेरीकॉड� �लेयरसारखे आहे, िजथे �यि�म�वाचा अभाव आहे. जे�हा 
माणसाला �वतःची ओळख गमाव�यासारखे वाटते, ते�हा तो साचेब� वागतो आिण कृती 
यािं�क होतात. या ‘िबन चेह�या�या स�ंयाकाळ’चे वण�न करताना गाडगीळानंी र��यावरील 
भयकंर �सगं रखेाटला आहे. अितशय क�ण, शोका�म अनभुव देणारा �सगं असून देखील 
�यात �चडं परा�मता भ�न रािहलेली िदसते. "एक माणूस मेला होता... गद�चे एक क�डाळे 
िनमा�ण झाले…" (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ१६०) िकंवा “...�याचें ते हसणे मी ऐकले 
आिण मला �या मेले�या माणसापे�ा �या िजवतं माणसांचीच अिधक भीती वाटली…” 
गद�चे देखील एक मानसशा� असते तेच गाडगीळानंी येथे अधोरिेखत केले आह.े म�ृयू हा 
करमणकु�चा भाग बनला आहे. लोक भयानक ��य पाह�यास आतरु आहते. जे�हा लोक 
गटात असतात, ते�हा �या�ंया जबाबदारीची जाणीव कमी होते आिण ते िन���य राहतात. 
माणूस मे�यावर �या�या चपला नीट ठेव�याचा कृि�म भाविनक �ितसाद �हणजे 
समाजातील भावनाशू�यतेचे ल�ण आह.े �ॉईड�या म�ृयू�ेरणे�या (“Death Drive" / 
Thanatos) सकं�पनेनसुार, लोकानंा म�ृयूब�ल भीती वाटते, पण �याच वेळी ती 
आकष�नही वाटते. “...�या माणसा�या र�ाचा ओहोळ थोडासा वाह�न थबकला होता आिण 
तो कुठे वाहतो ितकडे सग�याचें ल� होते…” िकंवा या सदंभा�त पढुील िनवेदन पाहता 
येईल. “...�या बाजू�या लोका�ंया पाया�ंया िदशेने तो जाऊ लागला. �यासरशी ओरडून �या 
बाजूचे लोक मागे सरकले, आिण मग सगळेच हसले..." लोकानंा भीती वाटते, पण �या 
भीतीवर ते हसतात. ही भीती आिण करमणूक यांची िमसळलेली भावना आहे. माणसा�या 
मनात दोन पर�परिवरोधी िवचार असतात आिण ते समजून घेताना तो ग�धळतो. लोकानंा 
आय�ुयाची िकंमत आिण म�ृयूची गमंत दो�ही एकाच वेळी कळते. ह े "Dark Humor" चे 
उदाहरण आहे. म�ृयू�या जवळ गे�यावर लोक �याला गमतीशीर मानतात. “कोणी शा�� 
येईल आिण �या माणसा�या पायाला कसले तरी रसायन लावून तो �या�या अंगाला 
िचकटवील.", "मग तो आप�या अंगावर मोटार घालणा�या �ाय�हरशी ह�तादंोलन क�न 
�हणेल, 'दो�त, इतक� सुदंर भीती वाटली आहे �हणतोस!” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ 
प.ृ१६१) येथे िव�ाना�या �गतीचा अमानवी प�रणाम िदसतो. जर माणसाने म�ृयूची भीती 
गमावली तर �याचे अि�त�वच िनरथ�क होते. िजथे मानवी शरीर आिण भावना िव�ानामळेु 
बदल�या जातात येथे लेखकाने तं��ानामळेु बदलले�या समाजाचे िच�ण केले आह.े 
आिण अशी क�पना क�न िलिहलेले िच�ण ��य�ात खर े होत असतानंा िदसत आह.े 
“...आय�ुय हा साप आिण िशड्याचंा खेळ आह.े”, “मोठ्या िशड्या�ंया शेजारी मोठे साप! 
खूप उंच आिण खूप खाली! ...” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ१६२) भीती जीवनाचा 
अिवभा�य भाग आहे. मानसशा�ात, भीती ही दोन �कारची असते. खरी भीती (म�ृयू, 
अपघात) आिण समाजाने तयार केलेली भीती (स�ा, कायदे, धम�) गाडगीळ �हणतात क�, 
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माणूस दो�ही �कार�या भीतीत अडकला आह.े साप आिण िशडी – आय�ुय एक मोठा गेम 
आहे, िजथे वर जायचे, खाली यायचे, आिण शेवटी निशबाने सगळे ठरते. 

ही कथा आधिुनक समाजातील मानिसक तणाव, आ�मभानाचा लोप, आिण �चार व �वनी 
याचें मानिसक प�रणाम यावर एक मह�वाचा भा�य आहे. ‘िबनचेह�याची स�ंयाकाळ’ ही 
कथा आधिुनक समाजातील अि�त�वाचा तणाव (existential anxiety), सवंादाचा 
अभाव, यािं�क�करण, आिण मानिसक तटुलेपणा (psychological alienation) याचें 
�ितिबंब आहे. लेखकाने �वन��या अितरकेाने, सवंादशू�यतेने आिण िव�ाना�या 
नैितकते�या अभावाने भरले�या जगाचे भीषण िच�ण केले आह.े सवंाद हरवलेला आह े– 
लोक एक� आहेत, पण �या�ंयात खरी नाती नाहीत. म�ृयू आिण िहसेंकडे करमणकु�सारखे 
पािहले जात आहे. सवेंदनशीलता हरवत चालली आह.े शा� आिण तं��ान मानवी 
जीवनावर ताबा घेत आह.े लोक आता नैसिग�क नाहीत. भीती हा समाजाचा म�ुय घटक 
झाला आहे.  भीतीिशवाय लोकानंा जगणे श�य वाटत नाही. भय इथले सपंत नाही अशी 
सग�यांची अव�था झाली आहे. मानवी �व�ृी िवसगंत आहेत – लोक �ेम करतात, पण 
तेवढेच �ूरही असतात. िभती�या दडपले�या भावनेमधून कथेतील िनवेदकाची मानिसक 
ि�थती गाडगीळानंी स�ंा�वाहा�या आधार ेरखेाटली आहे. कथे�या पढुील भागाव�न �ेम, 
आकष�ण, ल�िगक इ�छा, अि�त�ववाद, आिण मानवी भावना�ंया िवसगंती या गो�ी िदसून 
येतात.  मानवी भावनाचंा िव�फोट, भौितक आिण मानिसक जग यातील सघंष�, आिण 
एकाक�पणाची भावना याचें �ितिबंब आह.े 

“...माझी नजर ित�या िनतंबा�ंया गोलाईवर जरा थबकली आिण मग ित�या गलुाबी 
पावलावंर पडली.” िकंवा “माझे मन मी ित�या पायदळी टाकले आिण पढेु चालायला 
लागलो…” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १६३) येथे शारी�रक आकष�ण आिण ल�िगक 
इ�छेचा �प� उ�लेख आह.े वासना िव�� �ेम हा िवरोधाभास येथे िदसून येतो. �ॉईड�या 
िस�ातंानसुार नसुार, Id (मूलभूत इ�छा) आिण Superego (नैितक मू�ये) या�ंयातील 
सघंष� येथे िदसून येतो. सा���या मते, ह े�ेमाचे न�हे, तर �िणक आकष�णाचे उदाहरण आहे, 
िजथे म�ुय पा� माणसाला व�तूसारखे पाहतो. “...�ेम? कुठचे �ेम साहेब? ‘पिहले �ेम?’, 
‘गलुाबी �ेम?’, ‘बंडखोर �ीती?’ सग�याचंीच िकंमत तीन �पये आह,े साहेब…” (‘िबन 
चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ १६३) येथे �ेमा�या �यावसाियकरणावर उपरोध आह.े समाजात 
�ेमाला भाविनक अथा�पे�ा �यवहाराचा भाग मानले जाते. �ेम �हणजे केवळ आकष�ण  
नसून सहानभूुती, समजूतदारपणा आिण �वीकार याचंा िमलाफ आहे. मा�, कथेतील पा� 
�ेमाला बाजा� �व�पाचे मानतो, िजथे �याची िकंमत ठरलेली आह.े “...मी ित�याशी कधी 
बोललो न�हतो. बोल�याची श�यताही ते�हा िदसत न�हती. तरी पण माझा जीव ित�यात 
गुतंला होता…” (‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ१६३) िनवेदका�या मनात ना�याब�ल 
�प�ता नाही. ही वा�तिवक �ेमाची भावना आहे का? क� केवळ भास? जे�हा एखादी �य�� 
फ� �वतः�या क�पनामं�ये �ेम अनभुवते, ितला वा�तवापे�ा, क�पनेतील �ेम जा�त 
आकष�क वाटते. कथागत िनवेदकाला अि�त�वाचा तणाव जाणवत आहे – �ेम आहे क� 
नाही, जग�याला अथ� आह ेक� नाही, ह े�याला समजत नाही. “...�ाचे रासायिनक कारण 
असे...” मलेु तयार कर�या�या कारखा�यातला एक शा�� बोलू लागला. पण मी �याचे 
बोलणे ऐकले नाही…” (‘िबन चेह�याची सं�याकाळ’ प.ृ१६३) येथे वै�ािनक �ि�कोनाला 
पा� पूण�पणे नकार देते. 
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जैिवक �ेरणा िव�� सामािजक �भाव हा मोठा म�ुा आहे. जर �ेम आिण ल�िगकता जैिवक 
आहेत, तर �याला सामािजक मया�दा का? जर शा��ाने हे िस� केले क� �ेम �हणज ेफ� 
म�दूतील रसायने, तर �य��चा अनभुव, भावना आिण अि�त�वाचा अथ� सपंतो का? 
“...माझे मन तसेच तेथे टाकून मी मकुाट्याने पाया�ंया का�ीने र�ता कापीत पढेु चाललो...” 
(‘िबन चेह�याची स�ंयाकाळ’ प.ृ१६३) येथे भावनांची तटुलेली अव�था �प� आहे. जे�हा 
�य�� �वतः�या भावना नाकारते िकंवा �यानंा जाणूनबुजून दलु�� करते, ही भाविनक 
दडपणूक�ची अव�था आह.े या िठकाणी िनवेदकाला मन, शरीर, आिण भावना वेग�या वाटू 
लागतात. कथेचा शेवट  “...मुंबईतली ती स�ंयाकाळ मलूल होती. ितचे केस भरुे होते आिण 
ितला मळुी चेहराच न�हता…” या वा�याने झालेला िदसतो. (‘िबन चेह�याची सं�याकाळ’ 
प.ृ१६३) "ितला चेहरा न�हता." – ही अि�त�ववादी �र�ता दश�वते. Identity Crisis 
‘ओळख हरव�याची भीती’शी ती सबंंिधत आहे. Albert Camus�या The Stranger 
मधील नायका�माणे, येथेही पा�ाला कशाचाही फरक पडत नाही. िनवेदकाची ग�धळलेली 
अव�था गाडगीळानंी उ�म रखेाटली आहे. माणूस भावना अनभुवतो, पण �यानंा अथ� 
लाव�यास असमथ� असतो. येथे िनवेदका�या मनातील �ेम, आकष�ण, अि�त�ववादी ग�धळ 
आिण भाविनक तटुलेपणाचे मानसशा�ीय िच�ण आहे. 

ल�िगकता आिण �ेम या�ंयातील तफावत, शारी�रक आकष�ण आिण ख�या भाविनक 
जोडणीतील फरक दाखवला आह.े �ेमाचा बाजार आिण सामािजक मानिसकता, �ेमा�या 
िकंमतीवर भा�य करताना �या�या �यावसाियकरणावर टीका केली आह.े भाविनक िवसगंती 
आिण अि�त�ववादी �� क�न िनवेदक �ेम आह ेक� नाही, �ाचा िवचार करत असताना 
�वतः�या भावनाबं�लही ग�धळलेले आह.े शा� आिण भावना यातील सघंष� �या�या मनात 
उ�वून वै�ािनक �ि�कोन आिण मानवी अनभुव या�ंयातील तणाव �प� केला आहे. यातून 
आ�मिवसगंती आिण भावनांची तटुलेली अव�था िदसून येते. पा� �वतः�या भावनांना 
दडपते आिण �यानंा �वीकृती देत नाही हे यातून िदसून येते.  

‘चेह�यािशवाय स�ंयाकाळ’ ही अि�त�वा�या गूढतेची आिण मानवी तटुलेपणाची पराका�ा 
दश�वते. ‘िबनचेह�याची स�ंयाकाळ’ ही कथा गगंाधर गाडगीळ या�ंया गहन िनरी�णश��, 
समाज�ती असले�या सवेंदनशीलतेचे, आिण अि�त�ववादी िचतंनशीलतेचे �प� दश�न 
घडवते. �या�ंया मानिसकतेचा अ�यास करताना पढुील काही मह�वाचे पैलू समजतात. 

 गाडगीळ यानंा आधिुनक समाजातील यािं�क�करण, भावनाशू�यता आिण िवसंवाद 
यािवषयी खोल िचतंा होती.  

 कथेतील सवंाद, पा�ाचें कृि�म वत�न आिण नातेसबंंधातंील तटुलेपणा याव�न �प� 
होते क� लेखकाला मानवी नातेसबंंधातंील हळवेपणा�या लोपाची जाणीव होती. 

 �यानंी समाजात �चार मा�यमे आिण िव�ानामळेु वाढत चाललेली सवेंदनशीलतेची 
कमतरता अधोरिेखत केली आहे.  

 गाडगीळ या�ंया लेखनात सा�� आिण का�यू या�ंया अि�त�ववादाचा 
(Existentialism) �भाव जाणवतो. म�ुय पा� वा�तव आिण क�पना या�ंयात 
अडकलेले आहे, �याला �वतः�या भावनाचंा नीट अथ� लागत नाही, आिण 
समाजातील िवसगंत�वर �याला हसू यावे क� रडावे ते कळत नाही.  
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 “िबनचेह�याची स�ंयाकाळ हसली का? क� ितने ह�दंका िदला?’ हा �� 
अि�त�ववादा�या मूळ ग�धळाचा अंश आहे.  

 “म�ृयू पाह�नही लोक कुतूहलाने हसतात.” यातून गाडगीळ याचें मानवी �वभावातील 
िवसगंत�वर ती� िनरी�ण िदसते. �या�ंया मानिसकतेत “मन�ुय �ेम करतो, पण तो 
�ूरही असतो”, “�याला भीती वाटते, पण तीचे �याला आकष�क वाटते” यासार�या 
िवरोधाभासाबं�ल सततची जाणीव आहे. �यामळेु कथा मानवी नैितकते�या 
सीमारषेाचंा अ�यास करणारी आिण िवचार करायला लावणारी आहे. 

 लेखक �ेम आिण आकष�णाबाबतही �यावहा�रक आिण त�व�ाना�मक �ि�कोन 
माडंतात. “सग�याचंीच िकंमत तीन �पये आहे, साहेब.” हा वा�य�योग �ेमा�या 
बाजारीकरणावर, �या�या िकंमत ठरव�या�या व�ृीवर केलेली मािम�क टीका आहे. �ेम 
आिण शारी�रक आकष�ण या�ंयातील तफावत आिण �यावरील समाजा�या 
�िति�याबं�ल लेखक सवेंदनशील आहेत.  

 िव�ाना�या अितरके� ह�त�ेपामळेु माणूस भावना हरवेल, नाती तयार करणे यािं�क 
होईल आिण समाजाची मानवी ओळख न� होईल – ही भीती गाडगीळ या�ंया 
िवचारसरणीत िदसते. “मलेु तयार कर�या�या कारखा�यातला एक शा�� बोलू 
लागला. पण मी �याचे बोलणे ऐकले नाही.” यातून िव�ान आिण मानवी भावनामंधील 
सघंष� �प� होतो. लेखक िव�ानाचा िवरोध करत नाहीत, पण �या�या भावनाहीन 
वापराबाबत �यानंा ती� िचतंा आहे असे िदसते. 

 गाडगीळाचें िनरी�ण अ�यतं ती� आह.े �यानंी मानवी भावनांचे, सवंादाचे आिण 
कृत�चे बारकावे िटपले आहेत. �याचें लेखन केवळ कथा सांगत नाही, तर ते मानवी 
मना�या गूढतेचा शोध घेते. 

गगंाधर गाडगीळ हे ती� सवेंदनशीलता असलेले लेखक होते, �यानंा समाजातील िवसगंती, 
मानवी वत�नातील िवरोधाभास आिण आधिुनक जीवनातील भावनाहीनता याचंी जाणीव 
होती. �याचंा �ि�कोन त�व�ाना�मक असून �यात अि�त�ववाद, मानसशा�, आिण 
सामािजक ि�थतीगतीतील घडामोड�चा समावेश िदसतो. �यानंी �ेम, ल�िगकता, भीती 
आिण िव�ान याचें बारकाईने िनरी�ण क�न मानवी �व�ृ�चा गूढ अ�यास केला आहे. 
�याचें लेखन फ� कथा सागं�यासाठी नाही, तर िवचार करायला लावणारे आहे. 
थोड�यात, ‘िबनचेह�याची स�ंयाकाळ’ ही गाडगीळ या�ंया मानिसकतेतील ती� 
िनरी�णश�� आिण अि�त�ववादी िवचाराचंी झलक देते. 

२इ.२.५ समारोप    

शेवटी �� उरतो, �ेम आिण अि�त�व यांचा अथ� कसा लावायचा? क� आपण केवळ 
रासायिनक आिण सामािजक �ेरणानंी िनयिं�त असलेले यािं�क जीव आहोत? माणसाचे 
यािं�क�करण, सवंादाचा अभाव, समाजाची िनयिं�त मानिसकता आिण वै�ािनक �गतीमळेु 
हरवणा�या नैितकता या सकं�पनाचंा येथे गहण �भाव आह.े ही कथा अि�त�ववादी, 
सामािजक मानसशा�ीय आिण मानवी तटुलेपणा�या सकं�पनाशंी जोडलेली आह.े ही 
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कथा आधिुनक जगा�या मानिसक तणावाचें, तं��ाना�या अितरकेाचे आिण समाजा�या 
सवेंदनशू�यतेचे एक भीषण �तीक आहे. 

(सूचना : या घटका�या अ�यासात पूण��व ये�यासाठी िव�ा�या�नी मूळ कथा वाचने 
आव�यक आह.े) 
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१. भागवत, �ी. प.ु (सपंा.): ‘गाडगीळा�या कथा : गगंाधर गाडगीळ’, कॉि�टने�टल 
�काशन, पणेु.  

२. गाडगीळ, गगंाधर: ‘पा�यावरची अ�र’े, िदलीपराज �काशन, पणेु.  

३. पाटील, गगंाधर: ‘समी�ामीमांसा’, मौज �काशन, मुंबई.  

४. गाडगीळ, गगंाधर: ‘सािह�याचे मानदडं’, पॉ�यलुर �काशन, मुंबई 

५. जाधव, मनोहर (सपंा.): ‘समी�े�या न�या सकं�पना’, गोमंतक मराठी अकादमी, 
पणजी.  
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२इ.२.७. सरावासाठी �� - 

अ) दीघॉ��री ��  

१.  

 

कथेम�ये सवंादाची प�त कशी आहे? सवंाद हरव�याचे िकंवा �याचा तटुलेपणाचे 
मानसशा�ीय प�रणाम कोणते असू शकतात? उदाहरणे देऊन �प� करा. 

२. मानवा�या भावना, िवचार, आिण अि�त�वावर तं��ान आिण िव�ाना�या 
ह�त�ेपाचे प�रणाम कसे िदसतात? वै�ािनक �गतीमळेु मानवी नैितकतेवर कोणते 
प�रणाम होऊ शकतात? 

३.  

 

कथेम�ये ‘भीती’ हा घटक वारवंार िदसतो. या कथेत �य� झालेली भीती 
कोणकोण�या �व�पात िदसते? मानसशा�ीय �ि�कोनातून �याचे िव�ेषण करा. 

४. मानवी समाजातील यािं�क�करण आिण साचेब� वत�न याचे कथेम�ये कसे िच�ण 
कर�यात आले आहे? मानसशा�ा�या कोण�या सकं�पनाशंी हे सबंंिधत आह?े 

५. ‘म�ृयूची भीती’ आिण ‘म�ृयूचे आकष�ण’ या�ंयातील िवरोधाभास कथेत कसा �य� 
झाला आहे? समाजाची म�ृयूकडे पाह�याची ��ी या कथेतून कशी �प� होते? 

६. कथेत वण�न केले�या "टाकसाळीतून बाहेर पडणा�या माणसां"चा मानसशा�ीय 
�ि�कोनातून अथ� काय आह?े समाज �य��चे �वातं�य आिण वैयि�क ओळख 
कशी न� करतो? 

७. "Life is a tale told by an idiot, signifying nothing." या शे�सिपअर�या 
वा�याचा सदंभ� घेऊन, कथेतील अि�त�ववादी त�व�ान �प� करा. 

८. कथेतला शेवट गूढ आिण िवचार करायला लावणारा आहे – "िबनचेह�याची 
स�ंयाकाळ हसली का? क� ितने ह�दंका िदला?" या ��ाचा मानसशा�ीय 
�ि�कोनातून िवचार क�न �प�ीकरण �ा. 

९. कथेमधील म�ुय पा�ा�या मानिसकतेचे आिण भाविनक अव�थेचे सखोल िव�ेषण 
करा. 

१०. "मुंबईतली ती स�ंयाकाळ मलूल होती... ितला मळुी चेहराच न�हता." या वा�याचा 
सदंभ� घेत, कथेतील अि�त�ववादी आिण मानसशा�ीय त�वाचंा िवचार क�न, 
मानवी अि�त�व, �ेम, आिण ओळख हरव�या�या (Identity Crisis) सकं�पनाचें 
िव�ेषण करा. 

 ब. िटपा िलहा. 

१. सवंादाचा तटुलेपणा आिण यािं�क�करण 

२. म�ृयू आिण सवेंदनशू�यता 

३. भीतीचा अितरके 

४. िव�ानाचा चकु�चा उपयोग आिण मानवी अि�त�वाचा खेळ 
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५. अि�त�ववादी तणाव आिण सामािजक तडजोड 

६. िबन चेहे�याची स�ंयाकाळ– हसू क� ह�दंका? 

७. �ेम आिण शारी�रक आकष�ण यातील िवरोधाभास 

८. भाविनक तटुलेपणा आिण अि�त�ववादी ग�धळ 

९. मानवी जीवनाचा यािं�क�करणाकडे कल 

१०. शेवटचा िवचार – चेह�यािशवाय स�ंयाकाळ 

क. खालील ��ांची एका वा�यांत उ�र े�ा. 

१.  कथेचा म�ुय िवषय कोणता आहे? 

उ�र मानवी अि�त�वाचा तणाव, ओळख गमाव�याची भीती, आिण समाजा�या 
यािं�क�करणावर भा�य. 

२. कथेत ‘िबनचेह�याची स�ंयाकाळ’ या शीष�काचा अथ� काय दश�वतो? 

उ�र ही स�ंयाकाळ िनरस, ओळखहरपलेली आिण भावनाशू�य समाजाचे �तीक आह.े 

३.  म�ुय पा� समाजातील इतर लोकाबं�ल काय अनभुवतो? 

उ�र तो लोका�ंया भावनाशू�यतेला, यािं�क वत�नाला आिण िवसगंत �व�ृीला 
घाबरतो.  

४. कथेत सवंाद हरव�याचा उ�लेख का आहे? 

उ�र सवंाद हरव�याचे िच�ण मानवी ना�यातंील तटुलेपणा आिण समाजा�या 
भावनाहीनतेचे �तीक आहे. 

५. शा��ा�या व��यावर म�ुय पा� का दलु�� करते? 

उ�र कारण ते �ेम आिण भावना यांना केवळ रासायिनक �ि�यापंय�त सीिमत करते. 

६. कथेतली 'ती' �ी पा� कोणते वैिश�्य दश�वते? 

उ�र ती समाजातील बा� आकष�ण, पण आतून �र� आिण यािं�क असले�या 
�ी�वाचे �तीक आह.े 

७. म�ृयूकडे लोका�ंया �ि�कोनाचे िच�ण कसे केले आहे? 

उ�र म�ृयूकडे करमणकु�सारखे पािहले जाते, आिण सवेंदनशीलतेऐवजी कुतूहल 
अिधक िदसते. 

८. भीती कशी समाजावर िनय�ंण ठेवते, ह ेकथे�या सदंभा�त �प� करा. 

उ�र भीतीचा वापर समाज िनयिं�त कर�यासाठी केला जातो, जसे क� �चार, स�ा 
आिण मा�यमा�ंार.े 
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९. कथेत िव�ानाचा �भाव कसा दश�वला आहे? 

उ�र िव�ान मानवी भावना आिण अि�त�वावर िनय�ंण िमळव�या�या िदशेने जात 
आह.े 

१०. "िबनचेह�याची स�ंयाकाळ हसली का? क� ह�दंका िदला?" – या ��ाचा अथ� 
काय? 

उ�र ही प�रि�थती हा�या�पद आह ेक� भीषण, याचा िनण�य करणे कठीण आहे. 

२इ.३ ��य� उपयोजनासाठी नेमले�या सािह�यकृत�चा अ�यास   

२इ.३.१‘िन�या चेह�ेयाची आकृती’ - जी. ए. कुलकण� 

‘िन�या चेह�याची आकृती’ ही कथा लेखक जी. ए. कुलकण� यां�या ' साजंशकुन’ या 
कथास�ंहातील आहे. जी. ए. सार�या �ितभावतंा�या लेखनाकडे केवळ िव�ेषणा�या 
िकंवा स�ेंषणा�या ��ीने न बघता चैत�य �पाचा ठाव घे�याची ��ी हवी. लेखकाचे सार े
अंतर िव�, �याचा गाभा व तळ �थम शोधायला हवा. �थम तळाचा वेग घेऊन ितथून 
बाहेरची वाट शोधायला हवी कारण येथे आप�या श���या उ�ेकातून आशय असे लोट 
बाहेर फेकले जात असतात… मानवी �यि�म�वाची िवलगता या िव�रचनेपासून िवलग 
झा�याचे तटुलेपणाचे माणसाचे जाळे आिण अशा तटुलेपणात �वतःचे �ा�न �वतः 
शोध�याचा �याचा �यास हा �या�ंया लेखनातला गाभा आहे. असे मत माधव आचवल यानंी 
�य� केले आहे.( सदंभ� :- जी. ए. कुलकण� याचंी कथा: िनवडक मराठी समी�ा सपंादक 
गो.मा. पवार/ म. द. हातकणगंलेकर प�ृ २११) 

२इ.३.२ लेखकाचा प�रचय 

ग�ुनाथ आबाजी कुलकण� ग�ुनाथ आबाजी कुलकण� ऊफ�  जी. ए. कुलकण� उफ�  ‘जी.ए.’ 
(ज�म : १० जलैु १९२३; म�ृयू ११ िडस�बर १९८७) ह ेमराठी लेखक, कथाकार असून 
मूळ बेळगावचे असलेले जी.ए. धारवाडम�ये इं�जीचे �ा�यापक होते. जी. ए. कुलकण� 
याचंी सािह�य सपंदा �चडं असून �यात ‘अमतृफळे’,‘िनळा सावळा’, ‘िहरवेरावे’, ‘रमल 
खणुा’, ‘काजळमाया’, ‘डोहकाळीमा, ‘िपंगळावेळ’, ‘र�चदंन’, ‘साजंशकुन’, ‘�वासी’, 
‘इि�कलार' हे कथास�ंह आिण कादबं�या िवशेष �िस� आहेत. मराठी सािह�यात जी. 
ए.कुलकण� याचें नाव हे अ�तु आिण गूढ कथाकार �हणून �िस� आह.े 

२इ.३.३ ‘िन�या चेह�ेयाची आकृती’ कथेची मानसशा�ीय समी�ा  

२इ.३.४ कथानक: 

ही कथा चार व�ृ साधका�ंया �वासाची आिण �या�ंया मानिसक व आ�याि�मक सघंषा�ची 
आहे. (वा�तिवक सरुवातीला ह े पाच व�ृ होते. �यातील पाचवा थोडा उतावीळ आिण 
अननभुवी अस�यामळेु �याला या सग�या �वासाचा आिण एकंदरीत वाट बघ�याचा वीट 
येऊन तो या चार व�ृदािंव�� एक �कारची बंडखोरीच करतो; �यामळेु उव��रत चार व�ृांना 
एक अटळ आिण अप�रहाय� कम� अस�या�माणे �याला सपंवावे लागते असा �या 
व�ृासबंंधीचा उ�लेख येतो.) ह ेव�ृ एका मनो�या�या िदशेने जात असतात, िजथे �यानंा 
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िन�या चेह�याची िद�य आकृती िदसावी अशी अपे�ा असते, जी �यानंा अंितम स�य िकंवा 
ई�र�ा�ीचे �तीक वाटते. 

साधने�या �वासात �याचंी भेट एका वेडसर माणसाशी होते, जो या चार व�ृापैंक� चौ�या 
व�ृाचा भाऊ अस�याचा दावा करतो आिण इतराशंी देखील भावाचे नाते जोडू इि�छतो; 
�याची ते हेटाळणी करतात आिण �याला मा�न टाकतात. पढेु चौथा व�ृ कबूल करतो क� 
तो वेडा �याचा भाऊ होता, आिण अपराधभावाने ��त होऊन तो चौथा व�ृ पळून जातो. 
इतर ितघ े�याचा पाठलाग करतात आिण �यालाही पापी ठरवून ठार मारतात. 

थोड्याच वेळात ितस�यालाही स�या�या शोधापासून भरकट�याचा आरोप करत ते �याचा 
वध करतात. अखेरीस उरलेले दोघे एकमेकावंर सशंय घेतात आिण एकमेकाचें �ाण घेतात. 
शेवटी, िन�या चेह�याची आकृती मनो�यातून बाहेर येते आिण �या�ंया मतृदेहाकंडे पाह�न 
शोक करते. �या आकृतीचा तेज�वी �काशही मावळतो, आिण �या िवशाल वाळवटंावर 
केवळ शू�यतेचे वार ेवाह� लागतात. ही कथा अितरके� ��ा, आ�मश�ुीचा अितरके, आिण 
एकमेकावंरील सशंय कसा िवनाशाला कारणीभूत ठरतो, हे �भावीपणे दश�वते. 

२इ.३.५ �यि�रखेा आिण �यामागील मानसशा�: 

कथेची मानसशा�ीय समी�ा करताना पा�ा�ंया मनोव�थांचा सखोल अ�यास आव�यक 
आहे. कथा जसजशी पढेु जाते, तसतसे ��ा, अपराधभाव, �पधा�, आिण आ�मवचंने�या 
छटा उलगडत जातात. 

१. पिहला वृ�: 

पिह�या व�ृाची मानिसकता अपार ��नेे भारलेली आह.े �याला वाटते क� �याचे �ान, 
�याची साधना हीच अंितम स�य आह े आिण कुणीही �यावर ��िच�ह लावणे �हणजे 
पिव�तेची िवटंबना आह.े �यामुळेच तो इतरा�ंया कृत�म�ये पाप आिण �ोह शोधतो. पिह�या 
व�ृाची मनोवै�ािनक अव�था ही क�र ��ा आिण अहकंारा�या छायेत अडकलेली आह.े 
�या�या मानिसकतेचे सखोल िव�ेषण करता ह ेजाणवते क� तो आपली साधना, �याची 
िन�ा आिण ‘खर े �ान’ िमळव�या�या मागा�वर एकदम ठाम आह.े इतका क� कोण�याही 
िवरोधी मताचा िकंवा अनभुवाचा �वीकार करणं �याला अश�य होतं. वेड्या�या िवचारांना 
िकंवा चम�कारानंा तो त�ुछ समजतो, कारण ते �या�या ‘��ा आिण िचतंन’ यानंा आ�हान 
देतात. �याचा अहकंार �याला वाटू देतो क� �याने जसे साधनेचे क� भोगले आहेत, �याला 
�या �ानाचा पूण� ह�क आहे आिण �यामळेुच तो �वतः�या मागा��यित�र� काहीही स�य 
मानत नाही. 

मनो�यावर िदसणा�या िन�या चेह�या�या आकृतीला देखील तो एक आभास समजतो. 
कारण �याने वषा�नवुष� साधना क�न �या स�या�या शोधात होता, ते अचानक वेग�या 
�पात समोर आ�यावर �याला ते नाकारावेसे वाटते. हे स�य �वीकारणे �हणजे �याने 
आतापय�त जो �वास केला आहे तो �यथ� ठरले, अशी �याची भीती आहे. �यामळेु तो �याला 
न पचणा�या ��येक गो�ीला ‘आभास’, ‘थ�ा’ िकंवा ‘पाप’ ठरवतो. जे�हा कोणीही �या�ंया 
िव�ासाला �� िवचारतो ते�हा- मग तो वेडा असो, चौथा व�ृ असो, िकंवा इतर कोणी- 
पिहला व�ृ आ�मक होतो. कट्यार उपसण ंहे �याच ं ‘वच��व’ ��थािपत कर�याच ं�तीक 
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आहे. यातून �याला इतरावंर िनय�ंण ठेवायचे आहे, जेणेक�न �या�या ��लेा कुणीही डाग 
लावू नये. तो �वतःला यो�य मानतो आिण िवरोध करणा�यानंा ‘पापी’ िकंवा ‘�िमत’ ठरवतो. 

�याचा �ि�कोन कठोर आिण िनधा�राने भरलेला आह.े याम�ये ‘आम�यावर कोणीही हसणार 
नाही’ ह े�याचे �ीदवा�य बनते. ही भावना �या�या अंतग�त असरुि�ततेचे �तीक आह.े तो 
�वतःला सतत िस� करत राहतो क� �याची साधना खरी आिण पिव� आहे, जणू �या�या 
आ�मिव�ासा�या कमतरतेला झाक�याचा हा एक माग� आहे. पिह�या व�ृा�या आंत�रक 
भावनाही वेदनानंी �यापले�या आहेत. जरी तो बाहे�न कठोर आिण ठाम िदसत असला, 
तरी �या�यात खोलवर एक असरुि�ततेची जाणीव आहे. शेवटी तो इतका एकटा होतो क� 
�याला सा�ा�कारा�या �णी आप�या सहका�याचा �ोह सहन होत नाही. �या वेदनेतून तो 
इतर व�ृावंर कट्यार चालवतो, पण ��य�ात ती �तारणा �या�या �वतः�याच भीतीची 
आिण �वतःवर�या अिव�ासाची अिभ�य�� असते. 

थोड�यात, पिहला व�ृ ही एक जिटल �यि�रखेा आहे. बाहे�न कणखर पण आतून 
असरुि�त आिण �वतः�या ��ा ढळतील या भीतीने आ�मक झालेला. �याची 
मानसशा�ीय अव�था ही अहकंार, क�रता, आिण अंतग�त सघंषा�ने �ासलेली आहे. 

२. दुसरा वृ�: 

दसु�या व�ृाची मानिसकता पिह�या�या �भावाखाली आहे. तो पिह�याचा पाठीराखा 
बनतो, कारण �याला �वतःचा िनण�य घे�याची ताकद नाही. �या�यातील �ोध हे �या�या 
�वतः�या आत असले�या शकंा आिण भीतीचे �ितिबंब आहे. �यामळेुच तो स�ुा सहजपणे 
कट्यार उगारतो आिण इतरानंा दोष देतो. 

दसुरा व�ृ हा पिह�या व�ृा�या सावलीत वावरणारा आिण �याचाच िव�ास अंधपणे 
पाळणारा अशी �यि�रखेा आहे. �याची मानिसकता अिधक गुतंागुतंीची आहे, कारण तो 
�वतः�या मतापें�ा इतरा�ंया मतानंा जा�त मह�व देतो. पिह�या�या िनण�यानंा तो समंती 
देतो, अगदी मनातून सहमत असो वा नसो. ही �याची मानिसक गलुामिगरी �प� होते जे�हा 
तो चौ�यावर कट्यार चालव�या�या िनण�यातही पिह�याचा पािठंबा घेतो. �या�यात �वतं� 
िवचार कर�याची �मता कमी आह.े �याला वाटतं क� पिहला व�ृ बरोबरच आहे, कारण 
�याने �याचा माग�  �वीकारला आह.े दसु�या�या मनात एक �कारची भीती आह.े ती 
अस�या�या वाटेवर जाऊन चकु�याची. ही भीती �या�या िनण�य�मतेवर प�रणाम करते, 
आिण �हणूनच तो �वतः�या मनाचा आवाज दडपून टाकतो. �या�या मनात �वतः�या 
��वेरील िव�ास नस�यामुळे तो सतत पिह�या�या सावलीत राहतो. कथे�या शेवटी 
�या�यातली अ�व�थता �प� िदसते. पिह�या�या �भावाखाली राह�न �याने इतक� वष� 
��चें पालन केलं, पण �या�या मनातली असतंोषाची भावना साठत राहते. शेवटी िन�या 
�काशाचा अनभुव आ�यावर �याला जाणवतं क� तो एका बंिद�त चौकटीत अडकून 
पडलाय. �यामळेु �याचा �ोह जागा होतो आिण �याच भावनेतून तो पिह�यावर कट्यार 
चालवतो. हा आ�ोश ��य�ात �वतः�या हरवले�या आ�मस�मानाचा आिण बंधनातून 
म�ु हो�याचा �य�न असतो. दसुरा व�ृ हा पिह�या�या �भावाखाली असलेला, �वतः�या 
िवचारश��ला बाजूला ठेवणारा आिण ���ेया नावाखाली �वतः�या अंतःकरणाशी �ोह 
करणारा आह.े �याची मानिसकता भीतीने, असरुि�ततेने आिण परावलंिब�वाने �ासलेली 
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आहे. मा�, शेवटी �या�या मनातला दडपलेला सतंाप �फोटक �प घेतो, आिण तो 
पिह�यावर ह�ला करतो. ह े�या�या अंतग�त सघंषा�चा प�रपाक आह.े 

३. ितसरा वृ�: 

ितसरा व�ृ हा या कथेत एक मह�वाची �यि�रखेा आह ेकारण तो पिह�या आिण दसु�या 
व�ृापे�ा थोडा वेगळा आहे. �याची मनोवै�ािनक अव�था अिधक गुतंागुतंीची असून, 
�या�या मनाचा सघंष� ��ा आिण मानवी भावनामं�ये सतत होत असतो. 

ितसरा व�ृ हा ��ा आिण भाविनक ओढ याम�ये अडकलेला असतो. तो बाहे�न ��चेा 
माग� �वीकारतो, पण �या�या मनात सतत भावनांचे वादळ चालू असते. तो केवळ 
�ानसाधनेत हरवलेला नाही; �या�या मनात अजूनही बालपणी�या आठवणी, आई-
विडला�ंया म�ृयूनतंर वाटलेली एकाक� भावना आिण �या काळी �या�या सोबत असले�या 
िपव�या प�याची ओढ िजवतं आहे. ही आठवण �हणजे �या�या अंतःकरणाचा एक नाजूक 
कोपरा आहे जो अजूनही माणसुक�चा �पश� ध�न ठेवतो. तो इतर दोघांसारखा क�र नाही. 
�याला भाविनक आिण मानिसक �वातं�याची ओढ आह.े �याचे मन �� वाळवटंा�या आत 
काहीतरी िहरवे, ताज े शोधत राहते. एक फूल, एक म�ु प�ी, एक थ�ब पाणी. ह े केवळ 
�ितका�मक नाही; ही �या�या अंतम�नातील इ�छाचंी �ितमा आह.े �याला जीवना�या 
कोरडेपणातही आशेचा एक ओलावा अनभुवायचा आह.े चौ�या व�ृावर झाले�या ह��यात 
तो सामील होतो, पण तो �यात पूण� मनाने सहभागी नसतो. �याला वेडसर चौ�याशी एक 
असोशीची नाळ जोडलेली असते कारण तो चौ�याचा भाऊ आह.े �याने �वतः�या भावावर 
कट्यार चालवली हे �या�या मनाला पोखरत राहते. तो बाहे�न भलेही ���ेया नावाखाली 
क�रता दाखवत असला, तरी �या�या मनात अपराधी भावनाचंी गडद छाया असते. 
चौ�या�या म�ृयूनतंर तो �वतःशीच झगडतो आिण �याच ं�ायि�� घे�यासाठी पळून जातो. 
�याने भावा�या म�ृयूनतंर वाळवटंात पळून जाणे ह े �या�या अपराधीपणाच ं �कटीकरण 
आहे. पळून जाणं �हणजे ��य�ात �वतःला आिण �या पापाला सामोर ेजा�याचे टाळण.ं 
�याला जाणवतं क� �याने िव�ासा�या आंध�या पाठपरुा�यात एक मोठा अ�याय केला 
आहे. इतर व�ृ जसे कठोर आिण िनिव�कार आहेत, तस ेितसरा व�ृ नाही. �या�या मनात 
अजूनही स�दय�, मदूृ आठवणी, आिण आशेचे �ितिबंब आहे. �याने आप�या बालपणी�या 
एकाक� �णातंील िपव�या प�याची आठवण सािंगत�यावर �या�यातील माणसुक�चे आिण 
सवेंदनशीलतेचे पदर �प� िदसतात. ितसरा व�ृ हा ��ा आिण भाविनक ओढ याम�ये 
अडकलेला आहे. तो एकाक�पणाने �याकूळ आहे, अपराधी भावनेने पछाडलेला आह,े आिण 
�याचवेळी एका आशे�या ओला�याचा पाठलाग करत आह.े तो पिह�याएवढा क�र नाही, 
आिण दसु�यासारखा आंधळा अनयुायीही नाही. तो एक दःुखी, चकुलेला, आिण आशेचा 
शोध घेणारा मानव आहे. ितसरा व�ृ मानिसक सघंषा�चा एक उ�कृ� नमनुा आह.े �या�यात 
भाविनक गुतंवणूक िदसते. �याला प�याचा आिण फुलाचा शोध �यायची आस आह.े याचा 
अथ� �याला कठोर, �� साधनेपे�ा भाविनक समाधानाची आिण स�दया�ची ओढ आह.े 
मातर् �या�या भाविनकतेला आिण साधने�या कठोरतेला एकाच वेळी जप�याची धडपड 
�याला मानिसक��्या पोखरत राहते. तो अपराधभावाने �ासलेला आहे, कारण �याला 
वाटते क� �याने एका वेडसर �य��ला मा�न पाप केले आहे. 
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४. चौथा वृ�: 

चौथा व�ृ हा या कथेत सवा�त असामा�य आिण गूढ �यि�रेखा आह.े तो इतर व�ृासंारखा 
क�र ��ाळू नाही, उलट �या�या �यि�म�वात वेडेपणाचे आिण असामा�यतेचे �प� रगं 
आहेत. �याने �वतः�या भावािवषयी केलेली कबलुी ही �या�या अंतम�नात खोलवर 
�तले�या अपराधगडंाची िनशाणी आह.े भावाला वेडा मानून �या�यावर कट्यार 
चालव�याचा अधम� तो िवस� शकत नाही. यामळेुच �याचे मन शातं राहत नाही आिण तो 
शेवटी �वतःलाही �ायि�� घे�यासाठी वाळवटंात पळून जातो. �याला हे समजते क� �या 
माणसाची तो हेटाळणी करत होता, तो �याचा र�ाचा भाऊ होता. ही जाणीव �या�या 
मानिसक गुतंागुतंीला अिधक खोल करते. चौ�याची भाविनक खोली आिण माणसुक� इतर 
व�ृापें�ा वेगळी आह.े �याने आप�या भावा�या म�ृयूनतंर �या�या हाडा�ंया शेजारी �वतःची 
हाडं पसर�याची इ�छा �य� केली. ह े िवधान �या�या भाविनक समप�णाच ं आिण 
प�ा�ापाचं �ोतक आह.े तो भावनाशू�य नाही. उलट �या�या वेडेपणातही भावना आिण 
आपलुक� ओत�ोत भरलेली आह.े चौथा व�ृ हा ��ा आिण आंत�रक माणसुक� यामधील 
सघंषा�चं �तीक आहे. �याचा वेडेपणा हा आंध�या ��पेासून �याने िमळवलेली म�ुता 
दश�वतो, तर �याचा अपराधगडं आिण भाविनक �ामािणकता �या�या मानवी �वभावाची 
सा� देते. तो एकाच वेळी बंडखोर आिण प�ाताप��त आह.े ���ेया कचाट्यात 
अडकले�या पण �या�या पलीकडे पाह� शकणा�या माणसाच ं अ�यतं गुतंागुतंीच ं
मनोवै�ािनक िच�ण या पा�ात आह.े 

चौथा व�ृ हा अंतमु�ख आहे. तो आपला अपराधभाव कबूल करतो आिण आप�या 
भावाब�ल�या भावना �प�पणे माडंतो. �या�या मनातला ��ं �प� आहे. �याला आप�या 
भावाची ह�या के�याचे श�य आह.े मा�, �याच ं प�ा�ापाचं �कटीकरण इतरानंा 
अ�ामािणक वाटत,ं कारण इतर व�ृ �या�ंया �वतः�या भीतीने आिण पूव��हाने आंधळे 
झाले आहेत. 

५.चौ�या वृ�ाचा भाऊ: जो इतरा�ंया नजरते ‘वेडा’ वाटतो, ��य�ात अ�यतं गुतंागुतंीची 
आिण िवचार�व�ृ करणारी �यि�रखेा आहे. चौ�याचा भाऊ इतरानंा वेडा वाटतो, कारण 
तो समाजा�या िनयमानंा आिण �ढ�ना अनसु�न वागत नाही. �याचे आचार-िवचार वेगळे 
आहेत. तो पारपं�रक ��ांना �माण मानत नाही. समाज नेहमीच सामा�यतेपासून िवचिलत 
झाले�यांना ‘वेडं’ ठरवतो आिण इथेही �याला हेटाळणी आिण उपे�ा भोगावी लागते. या 
उपे�ेचा प�रणाम �हणून तो आणखीच �वतः�या िवचारिव�ात गुतूंन जातो. �या�या 
वाग�यातून मानिसक �वातं�य आिण म�ुपणा जाणवतो. तो वाळूसोबत सवंाद साधतो, 
�वतः�या अि�त�वाला �यापक अथ� लावतो. याचा अथ� असा क� �याचे िवचार बंधनम�ु 
आहेत. तो बा� जगा�या अपे�ानंी झाकलेला नाही. �याचे ‘वेडेपण’ ह े��य�ात समाजा�या 
चौकटीबाहेर असले�या �या�या म�ु आिण सज�नशील मानिसकतेचे �ितक आहे. तो सतत 
एकटा असतो, �यामळेु �याच ं मानिसक सतंलुन डळमळीत झालेल ं िदसत.ं 
एकाक�पणामळेुच तो �वतःशीच सवंाद साधतो. वाळूशी, िनसगा�शी बोलतो. एकाक�पणा हा 
�या�या वेडेपणाचा मूलभूत भाग आह,े पण तो िन�वळ वेडेपणातून नाही. �याला इतरानंी 
�वीकारलं नस�यामळेु हा सवंाद �या�या अि�त�वाची िकंमत आह.े वेड्या�या बोल�यात 
एक गूढपणा आह.े तो �हणतो क� वाळूने �याला आधीच सािंगतल ंहोतं क� चौथा व�ृ आिण 
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बाक�चे येणार आहेत. ह े िवधान ऐकायला असबं� वाटत,ं पण �यातून �याची अंतमु�खता 
आिण सवेंदनशीलता िदसते. हा गूढ सवंाद �या�या मानिसकतेचा भाग आह,े िजथे �याच ं
मन वा�तवा�या पलीकडे जाऊन काहीतरी खोल अथ� शोधतं. �या�या �यि�म�वाचा 
सग�यात मह�वाचा पैलू �हणजे �याचं �माशील आिण भाविनक मन. जरी चौ�या व�ृाने 
�या�यावर कट्यार चालवली असली, तरी �याने �याचा राग धरलेला नाही. तो �याला प�ुहा 
�वीकारतो. ही �याची �माशीलता आिण र�ा�या ना�यािवषयीची आपलुक� �या�या 
भाविनक खोलपणाचे दश�न घडवते. ही माणसुक� �याला इतर व�ृापें�ा वेगळं आिण अिधक 
मानवी बनवते. चौ�याचा भाऊ �हणजे आंध�या ��ांपासून म�ु, भाविनक आिण 
माणसुक�ने सम�ृ असलेली �यि�रखेा आहे. �याला वेडं मानण ं ही समाजाची �िति�या 
असली तरी �या�या अंतम�नात �वतं� िवचार, �माशीलता आिण एकाक�पणाची वेदना 
एक� गुफंलेली आहे. तो बाहे�न असामान्य वाटतो, पण �याच ं मन खर ं तर अिधक 
सज�नशील, �ामािणक आिण म�ु आह.े �व-वा�तववादी (Self Actualised Person) 
�य�� �हणून याची गणना केली जाऊ शकेल. 

६. िन�या चेह�याची आकृती:  

ही आकृती कथेत एक रह�यमय आिण �तीका�मक �प धारण करते, पण ित�या 
मानिसकतेचा सखोल िवचार के�यास ती एक मानवी �य�नानंी िनराश झालेली, गुतंागुतंीची 
आिण द:ुख भरलेली �यि�रखेा आहे. 

िन�या चेह�याची आकृती सपूंण� कथेत एका सा�ीदारासारखी भासते. ती सगळं पाहते, 
अनभुवते, पण ��य� ह�त�ेप करत नाही. या भूिमकेमळेु ित�या मनातले द:ुख आणखी 
खोल जात.ं ती सव� व�ृा�ंया आंध�या ��ाचंा आिण िहसंक वत�नाचा सा�ा�कार करते, 
पण �यानंा थाबंवू शकत नाही. ही असहायता ित�या मानिसक वेदनेचा क� �िबंदू आह.े 
िन�या चेह�याची आकृती एक गूढता बाळगते, जी इतर व�ृा�ंया मनात भीती िनमा�ण करते. 
ही भीती ��य� आकृतीब�ल नसून �या�ंया आत दडले�या अपराधभावाशी सबंंिधत आह.े 
ही आकृती �या�ंया मनो�यथाचंा एक �ितिबंब आह.े प�रणामी, ही आकृती �वतः�या 
अि�त�वाने सतत इतरा�ंया मानिसक सघंषा�ला चालना देते, �यामळेु ती अिधक एकाक� 
आिण हतबल वाटते. कथे�या शवेटी, िन�या चेह�याची आकृती व�ृा�ंया िहसेंचा आिण 
�या�ंया िवनाशाचा सा�ीदार होते. ती जे�हा आ�ोश करते, ते�हा ती एकवटलेली 
सहानभूुती आिण शोक �कट करते. ित�या अ�ूमं�ये केवळ सहवेदना नाही, तर एक 
उदासीनता आिण िनराशा आहे, हतबलता आहे. जणू ितला माहीत आहे क� हे अटळ होत.ं 
आकृती ही केवळ एखा�ा �य��चं �ितिनिध�व करत नाही, तर ती एका गूढ त�वाच ं�तीक 
आहे. कदािचत अंतम�नाच,ं िववेकाच ं (Super Ego) िकंवा ��चें एक अि�थर �प. ती 
व�ृा�ंया आंध�या ��पेलीकडे असले�या स�याची �ितकृती असते, जी �यानंा समजत 
नाही. कथे�या शेवटी, जे�हा ती आकृती रडते, ते�हा ित�या मानिसकतेचा उ�कट �ण 
उलगडतो. ही हताशता केवळ व�ृा�ंया म�ृयूबाबतची नसून मानवी मना�या आंध�या ��ा, 
िहसंा आिण फसले�या शोधािंवषयी आह.े �या अ�ूमं�ये एक खोल समज आिण हतबलता 
आहे, िनराशा आह,े जी ित�या मानिसक वेदनांचा प�रपाक दाखवते. िन�या चेह�याची 
आकृती ही एकाक�, द:ुखाने �ासलेली आिण हतबल मानिसकतेच ं �तीक आहे. ित�या 
आत�तेम�ये व�ृा�ंया चकुाबं�लची सहानभूुती, माणसा�ंया आंध�या ��ाचंा शोक आिण 
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स�य शोध�या�या �यथ� �य�नाचंी वेदना दडलेली आह.े ती वा�तवा�या आिण 
आ�याि�मकते�या सीमारषेेवर उभी असते. असहाय, पण सा�ीदार. ही आकृती एकाच वेळी 
दोन गो��च ं �ितिनिध�व करते. �ान आिण �याच ं दलु��. ती आकृती व�ृा�ंया ��चेा 
क� �िबंदू आहे, पण ितची ��ी मा� सहानभूुतीने भरलेली आहे. अखेरीस जे�हा ती आकृती 
रडते, ते�हा ती एक �कार े�या व�ृा�ंया आ�मघातक� आंधळेपणावर शोक करत असते. 

२इ.३.६ कथेतील संवाद शैली - 

कथेमधील सवंाद बघत असताना, आपण सवंादांचे �तर, �यामधील भावना, आिण 
�यि�रखेा�ंया मानिसकतेवर �याचा होणारा �भाव याचंा सखोल िवचार करायला हवा. 
कथेमधील सवंाद ह े केवळ पा�ामंधील सभंाषण नाही, तर �या�ंया मानिसकतेचे �ितिबंब 
आहे. ��येक सवंादात ��ा, अपराधगडं, असरुि�तता आिण हतबलतेचे दश�न होते. 
सवंादातूंन �य� होणारा भाविनक सघंष� आिण अंध��ा�ंया िवळ�यात अडकले�या 
मनाची गुतंागुतं ह ेया कथेमधील सवंादाचें मानसशा�ीय वैिश�्य आहे. 

पिहला व�ृ अ�यतं कठोर आिण �ढिन�यी असून �या�या सवंादातून �याचा अंध��वेरील 
�चडं िव�ास िदसतो. �याचे सवंाद ठाम, िनणा�यक आिण आरोपा�मक आहेत. “आता 
आपली कोणी थ�ा करणार नाही” हा सवंाद �या�या असरुि�ततेचे �ोतक आहे. (‘िन�या 
चेह�याची आकृती’ प.ृ१११) इतरानंा वाटणा�या अपमानाची आिण ��वेर होणा�या 
अवहेलनेची भीती �या�या श�दामंधून जाणवते, हा सवंाद �या�या स�ु अपराधभावावर 
आिण �या�या ���ेया बचावावर �काश टाकतो. 

दसु�या व�ृाचे सवंाद अिधक आ�मक आिण सशंयवादी आहेत. �या�या ��येक �िति�येत 
भीती आिण सशंय िदसतो. “आिण ह ेसगळे सागूंन तू आपले खर ेपापकृ�य लपवू पाहतोस?” 
इथे �याचा सघंष� �प� होतो. (‘िन�या चेह�याची आकृती’, प.ृ११३) �वतः�या ��वेरील 
िव�ास ढळू नये, यासाठी तो इतरा�ंया भावनाचंी अवहेलना करतो. मानसशा�ीय��्या ह े
�या�या ग�धळले�या मनि�थतीचे �तीक आह.े 

ितसरा व�ृ �व�नाळू आिण भावनाशील अस�याचे सवंादातूंन उलगडते. �या�या बोल�यात 
एक आशा आिण वा�तवाला िभड�याची भीती आह:े “आतापय�तचे आय�ुय मी वाळूत 
ओजंळभर पा�यासारखे ओतून टाकले, आता मला राहवेना. �� वाळू�या थराखाली 
असले�या कुठ�यातरी पाझरा�या सा�ीने खडकाआड उगवलेले एकाक� पण त�ृ फूल 
मला पाहायचे होते. वाळूत कुडचाभर पाणी िदसताच कुठ�यातरी िद�काह�न धावत येऊन 
�यात पाय बडुवून �या पा�याने चोच भ�न समाधान पावणारा िपवळा प�ी मला बघायचा 
होता.” (िन�या चेह�याची आकृती प.ृ११२, ११३) हा सवंाद �या�या दडपले�या भावनांना 
दश�वतो. तो जीवनातील स�दय� आिण शातंतेचा शोध घेतो. �या�या सवंादामं�ये 
अपराधभाव आिण समाधानाची ओढ िदसते. 

चौथा व�ृ मनाने अिधक सवेंदनशील आिण अपराधगडंाने �ासलेला वाटतो. �याचे सवंाद 
अपराधभाव आिण आ�मपरी�णाने भरलेले आहेत: आप�या भावाची अवहेलना 
झा�यानतंर �याची �मा माग�यासाठी व �ायि�� घे�यासाठी हा व�ृ सवा�ना न सागंता 
पळून जात असतो. पण तो इतरानंा सापडतो ते�हा तो कबूल करतो क� तो �याचा भाऊ 
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होता �हणून तो �हणतो क� “मी मा�या भावाकडे जात होतो...” (‘िन�या चेह�याची 
आकृती’, प.ृ११२) हा सवंाद �या�या मनातील गुतंागुतंीचे मनोभाव दाखवतो.  तो 
अपराधगडं आिण आप�या भावावर झाले�या अ�यायाचा प�ा�ाप याम�ये गरुफटलेला 
आहे.  

तर वेड्या भावाचे सवंाद वा�तव आिण सूचकतेने भरलेले आहेत. ते �या�या अंतम�नातील 
श�ुता आिण साधेपणा दश�वतात: “��ी आतून �व�छ �हावी लागते. फंुकर मा�न 
डो�यांवरचा सारा जात नाही” (‘िन�या चेह�याची आकृती’ प.ृ१११) हा सवंाद खोल अथ� 
सागंतो. मानसशा�ीय��्या, तो इतर व�ृा�ंमाणे आंध�या ��ानंी �ासलेला नसून 
वा�तवा�या पलीकडे पाहतो. �याचे सवंाद �तीका�मक असले तरी ते भाविनक स�चेपणाचे 
�ोतक आहेत. 

िन�या चेह�या�या आकृतीचे सवंाद थेट नाहीत, पण ित�या अ�ूनंी आिण मौनाने ती 
आपली मानिसक वेदना �य� करते. ितची हतबलता आिण व�ृा�ंया आंध�या ��ामंळेु 
झाले�या िवनाशाने ती कोलमडलेली िदसते. मौनाचा हा सवंाद अितशय �भावी झाला 
आहे. 

२इ.३.७ कथेतील वातावरण िनिम�ती - 

कथेमधील वातावरणिनिम�ती ही म�ुयतः भीती, रह�य आिण अिनि�तता यावर 
आधारलेली आह,े जी पा�ा�ंया मानिसकतेला अधोरिेखत करते. वाळवटंाची ��ता, 
मनो�याचा िनज�नपणा आिण िन�या �काशाची अ�तुता ही पा�ा�ंया अंतम�नातील 
अि�थरता आिण �या�ंया भावनाचंा आरसाच आहे. 

वाळवटं पोकळ, िनज�न वाळवटं व�ृा�ंया मनातील �रकामेपण आिण एकलक�डेपणाचे 
�तीक आहे. ते �या�ंया उरले�या आ�याचा शेवटचा ट�पा आहे. जगापासून तटुलेपण 
दाखव�यासाठी जी. ए. कुलकण� यांनी वाळवटंाचा मोठ्या खबुीने वापर केलेला िदसतो. 

िनळा �काश आिण चेहरा हा �या�ंया अवा�तव �येयांचा आिण अ�ात स�या�या शोधाचा 
�तीक आह.े तो सतत �या�ंया समोर िदसतो, पण अंधारात हरवतो, जणू �या�ंया अि�थर 
मनाचीच ही छाया आहे. झगझगणारा �काश मानिसक तणावाची आिण वाढ�या सशंयाची 
अिभ�य�� करतो, जे�हा ते एकमेकावंर सशंय घेऊ लागतात आिण िहसंक वागतात. 
आवाज, वारा, वाळूचे सगंीत ही िनसगा��या पोकळ �ितकामंधून �याचंी अंतग�त अ�व�थता 
दाखवतात. या वातावरणिनिम�तीमळेु कथा केवळ भौितक सघंषा�वर थाबंत नाही, तर ती 
मानिसक ��ं, अंध��ा आिण �वतः�या नाशाकडे झकुणा�या माणसा�या मनोव�थेचे 
�ितिबंब बनते. 

२इ.३.८ कथेतील �ितका�मकता - 

१. वाळवंट: वाळवटं हे एकाक�पणाचे, ��तेचे आिण कठोरतेचे �तीक आहे. मानिसक 
पातळीवर, ह े पा�ा�ंया अंतग�त भावनाशू�यतेला आिण �यां�या साधने�या �ख�खत 
मागा�ला दश�वते. वाळवटंात अडकलेले ह ेव�ृ जसे बा� जगाशी तटुलेले आहेत, तसेच 
�या�ंया मनातही कोरडेपणा आिण शू�यता आह.े  
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२. मनोरा: मनोरा ही अ�याि�मक उंची, िद�य �ान, आिण परमो�च स�याचे �तीक आह.े 
मानिसक �ि�कोनातून, तो �या�ंया अहकंाराचे आिण �े��वा�या भावनेचे �तीक 
ठरतो. ��येक व�ृाने तो मनोरा गाठला, पण ��य�ात �यांनी उंची गाठली ती केवळ 
बा� �व�पाची होती. अंतम�ना�या उंचीपय�त ते पोहोचू शकले नाहीत.  

३. िन�या चेह�याची आकृती: ही आकृती �तीक आह े �या ‘अ�ात स�याचे’. जे या 
व�ृानंा भासते पण �यानंा कधीच पूण�पणे उमगून येत नाही. मानसशा�ीय 
�ि�कोनातून, ही आकृती �या�ंया दडपले�या इ�छांची आिण भावनांची �िचती आहे. 
�यानंा जे वा�तव िदसू लागते, ते �यानंी नाकारले आहे, �हणूनच ती आकृती सतत 
�यानंा छळते.  

४. कट्यारी: कट्यारी ह े �याचें सरं�ण आिण आ�मकतेचे �तीक आह.े हे �याचें 
भीतीवरचे उ�र आहे. मानसशा�ीयरी�या, हे दश�वते क� जे�हा एखा�ा �य��ला 
अंतग�त अशातंता असते, ते�हा ती आ�मकपणे �वतःचा बचाव करते. अगदी �या�ंया 
�वतः�या भावडंािंवरोधात स�ुा.  

५. िनळा �काश: िनळा रगं शातंतेचा, �ेम, स�य, शहाणपण, आ�मिव�ास, 
आ�याि�मकतेचे �तीक असतो; पण येथे तो अि�थरतेचे, अप�रिचततेचे �तीक आह.े 
मानसशा�ीय��्या, हा �काश �यानंा सतत सैरभैर करणा�या आंत�रक सघंषा�चे 
�तीक आह.े 

६. चौ�या वृ�ाचा भाऊ: तो वेडा भाऊ �व�छंदतेचे आिण म�ुतेचे �तीक आहे. 
मानसशा�ीय �ि�कोनातून, तो दबले�या, म�ु होऊ पाहणा�या चेतनेचे �तीक आहे. 
�याचे अि�त�व हे वा�तवावर िव�ास ठेव�याचे सूचक आहे, पण ते व�ृांना सहन होत 
नाही कारण �यानंी �वतःला क�र धारणामं�ये जखडून घेतले आहे.  

७. र�: र� ह े �या�ंया ���ेया गडद, अंधा�या बाजूचे �तीक आहे. मानसशा�ीय 
�ि�कोनातून, ते अंतग�त सघंष� आिण आ�मवचंनेचे दश�न घडवते.  

८. िपवळा प�ी आिण रानफुल: िपवळा प�ी हा �वातं�य, आशा आिण आनदंाचे �तीक 
आह.े मानसशा�ीय �ि�कोनातून, तो ितस�या व�ृा�या मनातील बालपणीची 
िनरागसता, �ेम आिण मोकळेपणाची ओढ दश�वतो. �याने लहानपणी अनभुवलेला 
एकटा पड�याचा शोक आिण �या�या जीवनात उरलेली श�ुकता यावर हा प�ी एक 
�कारची सुदंर, हळवी आठवण �हणून उभा आहे. तो प�ी म�ु आह,े बंधनम�ु आह.े 
जसे ितसरा व�ृ �वतः�या ��, कोरड्या अ�याि�मक साधनेपासून दूर पळू पाहतो. 
�याला तो प�ी चोचभर पाणी िपताना पाहायचे आहे. याचा अथ� �याला जीवनातला तो 
छोटासा आनदंाचा �ण गाठायचा आह,े जो �या�या कठोर, बंिद�त साधनेत हरवला 
आह.े रानफूल हे �वाभािवक स�दय�, सहजता आिण उमेद यांचे �तीक आह.े हे 
वाळूखाली पाझरणा�या थोड्या पा�यावर उगवते, हे दश�वते क� आशा आिण जीवन 
अगदी कठीण प�रि�थतीतही ज�म घेऊ शकते. मानसशा�ीय �ि�कोनातून, ह े फूल 
ितस�या व�ृा�या म�ु हो�या�या इ�छेचे �तीक आह.े एका गदुमरले�या आय�ुयात 
�याला उमल�याची, िजवतं हो�याची आस आह.े वाळवटंातील ह े रानफूल �हणजे 
�या�या मनात खोलवर दडलेली आशा आिण स�दया�ची ओढ आहे, जी �या�या 
साधनेने आिण आ�मश�ुी�या अितरके� िवचारांनी दडपून टाकली आहे. थोड�यात, 
िपवळा प�ी हे �या�या �वातं�याची ओढ आिण रानफूल �या�या अंतःकरणातील 
दबलेले स�दय� आिण जीवना�या साधेपणाची आस दश�वतात. 
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थोड�यात, ही कथा बा� सघंषा�पे�ा अंतम�ना�या सघंषा�वर अिधक �काश टाकते. ��येक 
�तीक ही �या�ंया मानिसकतेची आिण भाविनक गुतंागुतंीची दाहक सा� देत आहे. 

२इ.३.९ लेखक जी. ए. कुलकण� यांची मानिसकता - 

जी. ए. कुलकण� या�ंया लेखनशैलीत आिण मानिसकतेत गुतंागुतंीची, �तीका�मक आिण 
गूढ भावना आढळते. �या�ंया या कथेनसुार �या�ंया मानिसकतेचा आढावा घेताना काही 
ठळक बाबी समोर येतात: 

 जी. ए. कुलकण� या�ंया लेखनात माणसा�या मनातील सघंष�, असरुि�तता आिण 
अंध��ा �कषा�ने िदसतात. या कथेतही पा�े �ानसाधने�या आहारी गेली असली, 
तरी �या�ंया मनात सशंय आिण भय दाटलेले आह.े �यामळेु लेखक मानवी भावनाचें 
सू�म िनरी�ण करतात. 

 �या�ंया कथामं�ये वा�तव आिण गूढतेची सरिमसळ िदसते. िनळा चेहरा, अंधा�या 
रा�ीचे तेज�वी �काशवतु�ळ, आिण आकृ�या या सा�या �ितमा �या�ंया मानिसकतेतील 
गूढतेबाबत�या ओढीचे दश�न घडवतात. �यानंा वा�तवा�या पलीकडील जगाचे आिण 
मानवी मनातील अ�ाततेचे आकष�ण आहे. 

 लेखका�या मानिसकतेत आ�मपरी�णाची झलक िदसते. पा�े �वतः�या चकुा उघड 
करत नाहीत, �याऐवजी इतरावंर आरोप करतात. ह े मानवी �वभावाचे वा�तववादी 
िच�ण असून जी. ए. यानंा मानवी मनाचे काळे-करडे रगं समजून घे�याची ती� ओढ 
आह.े 

 या कथेत एकमेकावंरील िव�ासाचा �हास आिण सशंयाचे बीज िदसते. भाऊ असूनही 
वेड्याची ओळख लपवणारा चौथा व�ृ आिण इतरा�ंया भीतीपोटी स�य झाकणारा हा 
सघंष� लेखका�या मानिसकतेतील मानवी �वाथ� आिण सकुंिचत भावनाचंी जाणीव 
दश�वतो. 

 जी. ए. कुलकण� याचंी मानिसकता �तीकामंधून �य� होते. वाळवटं, िपवळा प�ी, 
रानफूल, िनळा �काश ही सव� �ितमा�ंार े �यानंी मानवी भावना, अधरुपेणा आिण 
अ�ाताकडे असलेली ओढ िचि�त केली आह.े 

थोड�यात, जी. ए. कुलकण� याचंी मानिसकता ही माणसा�या मनाचा शोध घेणारी, 
गूढतेकडे ओढ घेणारी आिण मानवी �वभावाची तट�थ, पण खोलवर समज असलेली आह.े 
�या�ंया लेखनातून वा�तव आिण गूढतेचे िम�ण मनोवेधक प�तीने �कट होते. 

२इ.३.१० समारोप 

‘िन�या चेह�याची आकृती’ ही कथा सपूंण�पणे मानिसक ��ंावर आधा�रत आह.े 
बा�मनातील सघंष� आिण अंतम�नातील सघंष� या िठकाणी अधोरिेखत केला आहे. या 
िठकाणी ��चेा अितरके झालेला िदसतो. पा�ाचंी ��ा इतक� ती� आहे क� ती �या�ंया 
भावनावंर आिण ना�यांवर मात करते. ती ��ा एवढी बलाढ्य होते क� �या भावनानंा 
दडपून टाकते आिण ��य� स�याकडे डोळेझाक करते. अपराधभाव हा मानवी मनातील 
गडं येथे िवशेष�वाने अधोरिेखत केला आहे. चौ�या व�ृाचा आिण ितस�या व�ृाचा 
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अपराधभाव �यानंा आतून पोखरतो, पण �यावर उपाय शोध�या�या �य�नात इतर �यानंा 
अजूनच अपराधी ठरवतात. ह े मानसशा�ात 'िग�ट �ोज�ेशन' �हणून ओळखले जाते. 
�याला �वतः�या अपराधभावाला दसु�यावर थोपवणे असे �हणतात.  

मानवी मनातील �पधा� आिण सशंय ही अितशय मह�वाची गो� कथेत �ाम�ुयाने िदसते. 
पिहला व�ृ सवा�िधक �भावशाली असतो आिण इतर �या�या श�दानंा मा�यता देतात. 
�यामळेु �या�ंयात एक अबोल �पधा� आिण एकमेकावंरचा सशंय वाढतो, जो अखेरीस 
�या�ंया आ�मनाशाचे कारण ठरतो. शेवटी, ही कथा मानवी मना�या अंध��ा, अपराधभाव, 
आिण आ�मवचंने�या गुतंागुतंीची खोलात जाऊन माडंणी करते. व�ृांचे मानिसक ��ं, 
�याचंी असरुि�तता आिण �या�ंया ��चेा अितिवकृत झालेला चेहरा ही कथा �भावीपणे 
उलगडते. 

२इ.३.१० संदभ� �ंथ - 

१.  कुलकण�, जी. ए. : ‘िन�या चेह�याची आकृती’- कथा, ‘साजंशकुन’ 
कथास�ंहामधून, पॉ�यलुर �काशन, मुंबई, 
१९७५.  

२.  आचवल, माधव : ‘जी.ए.कुलकण�चंी कथा’ लेख- ‘िनवडक मराठी 
समी�ा’ सपंा. गो.मा. पवार/ म. द. 
हातकणगंलेकर. 

३.  गणोरकर, �भा, डहाके, 
वसतं आबाजी व इतर 
(सपंा.) 

: ‘वा�यीन स�ंा-सकं�पना कोश’, ग. रा. भटकळ 
फाउंडेशन �काशन. 

४.  पाटील, गगंाधर : ‘समी�ामीमासंा’, मौज �काशन, मुंबई.  

५.  कुलकण�, गो. म. : ‘मराठी सािह�यातील �पंदने’, सपुण� �काशन, 
पणेु.  

६.  कुलकण�, वा. ल.  : ‘सािह�य आिण समी�ा’, पॉ�यलुर �काशन, मुंबई.  

७.  कुलकण�, गो. म. : ‘नव समी�ा : काही �वाह’, मेहता �काशन, पणेु. 

८.  https://mr.m.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%9C%E0%A5%80.%E0%
A4%8F._%E0%A4%95%E0%A5%81%E0%A4%B2%E0%A4%95
%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%A3%E0%A5%80 

९.  https://vishwakosh.marathi.gov.in/21389/ 

१०
.  

https://maharashtranayak.in/kaulakaranai-gauraunaatha-abaajai 
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२इ.३.१२ सरावासाठी ��  

अ. दीघ��री ��  

१.  ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेचे म�ुय कथानक काय आहे? थोड�यात 
सपूंण� कथानक �प� करा. 

२. ‘िन�या चेह�याची आकृती या कथेची मानसशा�ीय प�तीने समी�ा करा. 

३.  

 

‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेतील िन�या चेह�याची आकृती कशाचे 
�तीक आह?े ती पा�ावंर कोणता �भाव टाकते? 

४. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेतील िपवळा प�ी आिण रानफूल या 
�ितमामंागील अथ� �प� करा. ितस�या व�ृा�या मानिसकतेत �याचें काय मह�व 
आहे?  

५. वाळवटं, िपवळा प�ी आिण रानफूल ही �ितके कथेत कोणते अथ� सूिचत 
करतात? या �तीका�ंार ेलेखकाने कोणती मानिसक अव�था दश�वली आह?े 

६. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथे�या शेवटी काय घडते? शेवट�या �सगंाचा 
व�ृ पा�ावंर काय प�रणाम होतो? 

७. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेत�या व�ृ पा�ा�ंया मानिसकतेचे िविवध 
पैलू �प� करा. �याचें पर�पर सबंंध आिण �यामागील मनोवै�ािनक �ेरणा काय 
आहेत? 

८. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेतील िन�या चेह�या�या आकृतीची 
मानिसकता �प� करा. ितची उपि�थती कथेत गूढता िनमा�ण कर�याबरोबरच 
पा�ावंर काय मानिसक �भाव टाकते? 

९. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेतील व�ृ पा�ा�ंया िनण�यावंर भीती आिण 
अंध��चेा �भाव �प� करा. �यानंी केले�या कृत�मागील मानिसक �व�ृी काय 
दश�वतात? 

१०. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ या कथेतील शेवट�या �सगंात उरले�या दोन 
व�ृावंर झाले�या मानिसक प�रणामाचे िव�ेषण करा. �या�ंया अंितम 
कृत�मधून �या�ंया मानिसकतेतील कोणते पैलू समोर येतात? 

ब. िटपा िलहा 
१. 'िन�या चेह�याची आकृती’ :कथानक 
२.  ‘िन�या चेह�याची आकृती’ : �तीका�मकता 
३. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ : वातावरण िनिम�ती  
४. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ सवंाद 
५. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ : पा� िच�ण 
६. ‘िन�या चेह�याची आकृती’ :व�ृाचंी मानिसकता 
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क. एका वा�यात उ�र ेिलहा. 

१.  कथेतील चार व�ृ का �वास करत होते? 

उ�र ते �ान आिण स�य शोध�यासाठी �वास करत होते. 

२. चौथा व�ृ वेड्याजवळ का गेला? 

उ�र तो वेडा �याचा भाऊ अस�याचे �याला जाणवले होते, आिण �याची �मा माग�यासाठी तो गेला. 

३.  पिहला व�ृ काय दश�वतो? 

उ�र तो अंध��ा आिण कठोर िव�ासाचे �तीक आह.े 

४.  वाळवटंाचे �ितका�मक अथ� काय आहे? 

उ�र वाळवटं ह े�� मनोव�ृी आिण भावनाशू�यता दश�वते. 

५. ितस�या व�ृाची अंतग�त इ�छा काय होती? 

उ�र �याला वाळूत उगवलेले रानफूल आिण िपवळा प�ी पाहायचे होते. 

६. िन�या �काशाची आकृती कोणाचे �तीक आह?े 

उ�र ती िद�यतेचे, अ�ात स�याचे आिण आ�मशोधाचे �तीक आह.े 

७. चौ�या व�ृाने पलायनवाद का �वीकारला? 

उ�र �याला �या�या भावावरील झाले�या अ�यायाचा अपराधभाव �ास देत होता. 

८. व�ृ एकमेकावंर कट्यार का चालवतात? 

उ�र पर�परावंरील अिव�ास आिण सकुंिचत मनोव�ृीमळेु �यानंी एकमेकानंा मारले. 

९. िन�या �काशाची आकृती शेवटी काय करते? 

उ�र ती दोघा�ंया म�ृयूवर शोक �य� करते. 

१०. कथेत िपवळा प�ी काय दश�वतो? 

उ�र तो �वातं�य, आशा आिण भाविनक समाधानाचे �तीक आहे. 

 

 
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 ३अ  
आिदबधंा�मक समी�ा : पा�ा�य िवचार                             

(काल� युगं, झाक् लाका)ं  
घटक रचना : 

३अ.०   उि�� े

३अ.१   ��तावना 

३अ.२   आिदबंधा�मक समी�ेचे �व�प  

३अ.३  िस�मंड �ॉइड - 

 ३अ.३.१. इड (Ed) 

 ३अ.३.२. �यि�गत नेणीव  

 ३अ.३.३. अह ं(Ego) 

 ३अ.३.४. अ�यहम (Super Ego) 

३अ.४   युगं  

 ३अ.४.१  सामूिहक नेणीव 

 ३अ.४.२  नेिणवे�या अ�य�तेचे �व�प 

३अ.५   क�पनाबंध 

३अ.६   आिद�ितमा 

३अ.७   आिदबंध 

३अ.८   जॅक लॅकन 

३अ.९   आिदबंधा�मक समी�ेचे �व�प 

३अ.१०  आिदबंधा�मक समी�ा प�तीचे िनकष 

३अ.११  आिदबंधा�मक समी�ा प�तीचे मह�व 

३अ.१२  समारोप 

३अ.१३  सदंभ� �थं सूची 

३अ.१४  सरावासाठी �� 
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३अ.०  उि�� े

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येतील. 

१. आिदबंधा�मक सािह�य कृतीचे �व�प समजून घेता येईल. 

२. आिदबंधा�मक सािह�यकृतीतील आिदबंधा�मक घटक ओळखता येतील. 

३. सािह�य कृतीतील आिदबंधाचें �व�प उलगडून दाखवता येईल. 

४. आिदबंधाचंी रचना समजून घेऊन आिदबंध िनि�त करता येतील. 

३अ.१  ��तावना  

१९�या शतकाम�ये अनेक अ�यासशाखामंधून �मखु िस�ातंाचंी माडंणी झाली. या 
िस�ातंाचें सािह�य�े�ात उपयोजन होऊन सािह�यकृतीची समी�ा करणा�या काही 
समी�ाप�ती सािह�यशा�ाम�ये िनमा�ण झा�या. मानसशा�ीय समी�ा प�ती, 
समाजशा�ीय समी�ा प�ती, ऐितहािसक समी�ा प�ती, भाषा वै�ािनक समी�ा प�ती, 
मा�स�वादी समी�ा प�ती इ. �यापैक� मानसशा� या अ�यासशाखेम�ये मानवी मनाचा 
शा�श�ु अ�यास केला गेला. युगं या मनोिव�ेषकाने मानवी मनातील नेिणवेचा शा�श�ु 
अ�यास केला. �या�या अ�यासाम�ये सामूिहक नेिणवेची सकं�पना पायाभूत होती. या 
अ�यासातून युगंने आिदबंध ही सकं�पना माडंली. या सकं�पनेचे सािह�य�े�ाम�ये 
उपयोजन केले गेले. युगं�या आिदबंध सकं�पनेवर आधा�रत आिदबंधा�मक समी�ाप�ती 
हा �वाह सािह�यशा�ास िमळाला. आिदबंधा�मक समी�ा प�ती ही अनेक समी�ा 
प�तीना  एकाच वेळी सामावून घेणारी आह.े 

३अ.२  आिदबधं आिण आिदबधंा�मक समी�ा प�तीचे �व�प  

सािह�य िव�ाम�ये सािह�यकृतीचे अवलोकन व मू�यमापन करणा�या अनेक समी�ा प�ती 
आहेत. मराठी सािह�याम�ये आिदबंधा�मक समी�ा प�ती ही �यापैक�च एक होय. 
अंतिव��ाशाखीय अ�यासाअंतग�त अनेक िव�ाशाखांनी मराठी सािह�याला योगदान िदलेले 
आहे. मानसशा�, समाजशा�, अथ�शा�, धम�शा�, मानववंशशा� अशा अनेक शा� 
शाखामंधील अ�यासा�या आधारे मराठी सािह�य कृत�चे मू�यमापन केले जाते. अशा 
�कारचे मू�यमापन हे सािह�य कृतीला अिधक �याय देणार े व ितचा सवा�गाने अ�यास 
करणार ेअसते.  

आिदबंधा�मक समी�ा प�तीने ही मनोिव�ान शाखेतील मानसशा�ीय अ�यासावर 
आधारलेली आहे तरीही ितचा �ातं केवळ मानसशा� इतका मया�िदत नाही तरीही समी�ा 
प�ती मानसशा�, समाजशा�, धम�शा�, मानववशंशा�, इितहास या सवा�नाच कवेत 
घेणारी आहे. हे ल�ात घेऊनच आिदबंधा�मक समी�ा प�तीचा िकंवा आिदबंध �हणजे 
काय? याचा िवचार कर�यापूव� या सकं�पनेला इतर शा� शाखाचंा असलेला सदंभ� 
समजून घेणे मह�वाचे ठरते. 
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मानवी मनाचा अ�यास हा मनोिव�ेषण शा� अंतग�त स�ु झाला. मनोिव�ेषण शा� ही 
मानसशा�ाची एक शाखा आहे. मानवी मनाचा अिधक सू�मपणे अ�यास करताना या 
शा� शाखेचा उदय झाला. मानिसक रोग िनदानाची एक वै�क�य प�ती �हणून 
मनोिव�ेषणाचा वापर केला जातो. ह े शा� मनोिव�ेषण प�तीने �यि�म�वाचे सयुो�य 
�यव�थापन व �यि�म�वातील िविवध पैलूंचा िवकास या िदशेने माग�दश�न करत असते. एक 
उपचार प�ती �हणून मनोिव�ेषण ह ेमानवी वत�न आिण भावना याना कारणीभूत अनेक 
अ�ात घटकावंर आधारलेली आहे. सािह�याचा अ�यास करताना या मनोिव�ेषण 
शा�ाचा अ�यास कशासाठी करावयाचा हा �� येथे मनात येणे साहिजक आह.े परतं ु
सािह�य ही एक अिभ�य�� असते. भवताल व '�व' या�ंयातील तो एक सवंाद असतो. ह े
ल�ात घेता आपणास मानसशा� आिण सािह�य या�ंयातील सहसबंंध समजून घेणे सोपे 
होते. सािह�य ह े देखील एका अथ� उपचार प�ती असते. जी समाजमनालाच यो�य 
िदशादश�न करत असते. सािह�यातून �य� होणार े�� हे समाज रचनेतील कमकुवतपणाची 
कारणे सागंत असतात. तसेच �यि�म�वात िनराशा व अ�थैय� िनमा�ण हो�याची कारणे ही 
आजारा�ंार े �य� होत असतात. ह े आजार मानिसक �व�पाचे असतात. �याम�ये 
�य���या व�ृीतील अडथळे, दसु�याशी सबंंध साध�यातील अडचणी िकंवा सामा�य 
�व�ृ�चा अभाव अथवा �वतःचा आदर कर�यातील अडथळे याचंा समावेश होतो. मानवी 
मना�या अंतबा�� पर�परसहसबंंधातून मनाचे आरो�य सतंिुलत करणे हा या शा�ाचा उ�ेश 
आहे. ह ेसतंिुलत अथवा असतंिुलत मनच सािह�यातून �य� होत असते. अंतबा��मना�या 
सतंलुनातून मानवी �यि�म�व िवकिसत होत असते. मनोिव�ेषण प�ती मानिसक 
�ि�यामंधून मानिसक वाढ आिण िवकास याचें ट�पे समजून घेत असते. मनोिव�ेषणाम�ये 
अनेक नेणीव घटक समािव� असतात. नेणीव घटक कशा�कार ेमानवी वत�नात सहसबंंध 
आिण सम� मानिसक आरो�य यावर प�रणाम करतात हे दाखवून देते. मनोिव�ेषण मन 
आिण शरीर या�ंया सहसबंंधातील सघंषा�चे �व�प समजून घे�याचा �य�न करणे तसेच 
आजार आिण आरो�य या�ंया सबंंधात भावनांची भूिमका समजून घे�या�या शोधात असते. 
मनोिव�ेषण शा�ाने माणूस हा ल�िगक आिण �वाभािवक �ेरणा असणारा �हणून वण�न 
केला आहे. मनोिव�ेषण प�ती मानवी वत�न िनधा� �रत असते असे मानते. �याचबरोबर 
सहज �व�ृी आिण नेणीव या जैिवक �ोतानंी िनि�त होत असते असे मानते. ते अतािक� क 
श�� आिण नेिणवेने िनयंि�त केले जातात. �याचें �व�प िनि�त अस�याने मनोिव�ेषक 
शा�� �वैर इ�छाश��वर िव�ास ठेवत नाहीत. एकोिणसा�या शतकापय�त मनोिव�ेषण 
प�तीच ेमू�य आिण अह�ता यावर ��िच�ह उभे रािहले. अनेक चचा�  आिण वादिववादाने ही 
प�ती िव�ानाचा भाग ठ� शकते क� नाही हा म�ुा उपि�थत केला. या िवषयावर वषा�नवुष� 
चचा�  झाली तरी मनोिव�ेषण प�ती ही मानवी �यि�म�व समजून घे�यासाठीची एक 
बह�मू�य सकं�पना आह ेहे कोणीही नाका� शकलेले नाही. 

३अ.३  िस�मडं �ॉइड  

िस�मंड �ाईड हा मनोिव�ेषण प�तीचा उ�ाता मानला जातो. �याने मानसशा�ातील 
मनोिव�ेषक ��ीचा पाया घातला. �या�ंया मते, लोक �या�ंया नेणीव िवचारानंा आिण 
�ेरणानंा जाणीव बनवून मानिसक आजारातून बर ेहोतात आिण घटनाकंडे पाह�याची ��ी 
िमळवतात यावर �याचा िव�ास होता. मनोिव�ेषणाचे �येय दबले�या भावना आिण 
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अनभुवांना मोकळे करणे ह ेअसते. मनोिव�ेषण प�ती ही बह�तेकदा िनराशा आिण िचतंा 
यातील अिनय�ंणाला हाताळ�यासाठी वापरली जाते. मनोिव�ेषण हा केवळ मदत करणारा 
िकंवा बरा करणारा अनभुव असतो. मनो��णावर उपचार करताना �ॉईडचे ल� मानवी 
�यि�म�वावर प�रणाम करणा�या मानवी मनातील काही अ�ात गो��नी वेधले. �यास �याने 
नेणीव असे सबंोधले. मानिसक ि�येतील नेिणवेचे मह�व जाणणारा �या�या 
समकालीनामं�ये तो स�चा होता. �ॉईड हा मानवी अंतम�नाचा अ�यास करणारा �थम 
मानसशा�� होय. �याचा मानवी मना�या अंतग�त �ि�यावंर आधारलेला ‘मानवी मनाचा 
िस�ातं’ याने शतकाला एक नवे वळण िदले. या िस�ातंावर आधारलेली प�ती 
मनोिव�ेषण अ�यासातील उपचारामं�ये मोठ्या �माणात �वीकारली गेली. 

आिदबंध ही सकं�पना सपूंण�तः मनोिव�ेषण शा�ातील नेणीव या सकं�पनेवर 
आधारलेली आह.े या सकं�पनेचा �थमतः शोध �ॉईड या मानसशा��ाने घेत�याचे 
ल�ात येते. �या�या मनोिव�ेषण िस�ातंातील तो मह�वाचा घटक आहे. �ॉईडने आप�या 
मनोिव�ेषण िस�ातंाची माडंणी आप�या िलखाणातून केलेली आह.े �याचे �थं पढुील 
�माणे-  

1. An outline of psychoanalysis 1949 

2. Totem and taboo 

3. The psychopathology of everyday life 

4. Three essays on the theory of sexuality (theory of sex) 

5. The interpretation of dreams 

�ॉईडने १९०० ते १९०५ या दर�यान मनाची �वाभािवक रचना माडंणारा नमनुा 
िवकिसत केला. �याम�ये �याने मानवी मनाचे अनेक घटक आिण �या�ंया ि�या िव�ततृ 
प�तीने सािंगत�या. �यासाठी �यानें बफा�ची �ितमा वापरली. बफ�  हा एक ततृीयाशं 
पा�याखाली असतो. �या�माणेच मनाचा बराचसा भाग हा जािणवे�या पलीकडे असतो असे 
�याने �हटले. अशा�कार े�याने मनाचे तीन भाग केले. 

1. जाणीव (conscious) जो प�ृतलावर असतो. 

2. जाणीवपूव� (preconscious) जो प�ृतला�या खाल�या बाजूला जोडून असतो. 

3. नेणीव (unconscious) हा भाग जािणवेला अनिभ� असतो. 

मानवी मना�या रचनेचा िस�ातं माडं�यामागे �याचा िव�ास होता क� व�तिुन� शा� हे 
ब�ुी�या पलीकडील मानवी मनाची अंतः�फूत� आिण सहज �व�ृी याचें काही मया�देपय�त 
पनु�य�व�थापन क� शकते. या ऊजा�श��चे �व�प मानवी मना�या रचनेतच कशा �कार े
िनिहत आह ेहे �याने मानवी मनाची माडंणी क�न अिधक शा�श�ु�र�या आिण सखोलपणे 
सािंगतले. मना�या रचनेतील नेणीव भाग हा साठ्यासारखा िकंवा गोदामासारखा असतो. 
�याम�ये आिदम इ�छा व �ेरणा असतात आिण �या�ंयाकडून जाणीवपूव� मनाला �ेरणा 
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िमळत असते. 1915 म�ये �ॉईडला असे िदसले क� काही घटना आिण इ�छा �ा ��णाला 
खूप भीतीदायक िकंवा �ासदायक असतात. मनोिव�ेषण प�तीम�ये मना�या नेिणवेतील 
कुलूपबंद मािहती मोकळी होत असते हे �या�या ल�ात आले. भीती अथवा �ासा�या 
मा�यमातून नेहमी ��य हो�याची ही �ि�या बालपणापासून काही गो�ी दडप�यामळेु घडू 
शकते असे �याला वाटले. �याने या नेिणवेचे मना�या रचनेतील मह�वावर भर िदला. �याचे 
आप�या िस�ातंाचे पिहले गहृीतक ह ेनेणीव मानवी वत�न मन�ुया�या क�पनेपे�ाही अिधक 
�माणात िनयिं�त करत असते. इतकेच न�हे तर नेिणवेला जाणीव बनिवणे हाच 
मनोिव�ेषणाचा हेतू असतो. मन�ुय हा �या�या मनात चालणा�या नाट्याचा केवळ अिभनेता 
आहे जो �बळ इ�छा पढेु ढकलत जातो व योगायोगाने खेचला जातो. 

िस�मंड �ॉइडने 1923 म�ये अिधक िव�ततृपणे मानवी मना�या रचनेचा िस�ातं िवकिसत 
केला. �याम�ये �याने इड, इगो आिण सपुर इगो हे मानिसक �तर सािंगतले. ह े म�दूतील 
शारी�रक भाग न�हेत तर �या मह�वा�या गहृीत सकं�पना�मक अशा मानिसक ि�या 
आहेत. इड (Ed), सहज�ेरणा (instincts), अह ं (ego), वा�तव (reality), सपुर 
इगो(super ego) नैितकता (mortality) असे हे �व�प होते. ह े तीन घटक �या�या 
मनोिव�ेषण िस�ातंाचा पाया आहेत. या�ंया पर�परसहसबंंधातून मानिसक ि�या व 
मानवी वत�न घडत असते. 

३अ.३.१ इड (Ed)- 

मानव काही अ��य श���या �भावाखाली असतो. या श��ने मना�या ह�ीवरील छोटासा 
भाग �यापलेला असतो आिण उरलेला िकतीतरी भाग अध�सू� असतो. या जाणीवपूव� 
(preconscious) िकंवा नेणीव (unconscious) भागास �याने इड Id असे सबंोधले. 
शा�ामंधून िववेचन केले�या ि�याशील ऊजा�श��चे �थान या नेिणवेत दाखवता येते. 
मनाचा हा भाग जािणवेत ��य �व�पात येत नाही तर जािणवे�या खाली मना�या तळाशी 
तो स�ु �व�पात अि�त�वात असतो. �हणून �यास स�ु मन (subconscious) �हणूनही 
ओळखले जाते. या स�ु मनाम�ये आंध�या व अ�य� नेिणवेला जाणीव �प �ा� क�न 
देणा�या �ितमा अथवा अथा�चे आकार वसत असतात. मनाचा नेणीवय�ु भाग �हणजे 
�ाथिमक अव�थेतील अनैितक भावभावनाचंा स�ु इ�छाचंा जणू सम�ुच असतो. ती सहज 
भावांची ऊजा�च होय. जसा पा�या�या खाली गाळाचा थर साचून असतो तसा Id 
िनसग�तःच मना�या तळाशी अि�त�वात असतो असे �ॉइड �हणतो. जो सतत 
समाधाना�या शोधात असतो. यास िस�मंड �ॉइड pleasure principle असे सबंोधतो. 
तो यो�य-अयो�याचा िवचार न करता �बळ इ�छापूत�साठी झटत असतो. �यामळेुच जे�हा 
�य�� चाकोरीबाहेरचे असतंिुलत वत�न करते ते�हा ती �य�� अह ंव सपुर इगो या�ंयापासून 
तटुलेली आह ेहे सहज ल�ात येते. िस�मंड �ॉइड इड आिण इगो यांची तलुना घोडा आिण 
घोडे�वार अशी करतो. जरी इड हा इगो व सपुर इगोने िनयिं�त होत असला तरी ते 
एकमेकानंा पर�पर सबंंिधत असतात. इड�या �ेरणानंसुार �या�ंया �िति�या ठरतात. बा� 
जगापासून तटुले�या मानिसक भागाचें, आकलनाचे एक िविश� �वतं� जग असते. 
�यानसुार हे िविश� जग असामा�य ती�तेने बदल शोधून काढत असते. �ाम�ुयाने ते सहज 
�व�ृी�या �ेरणाचंी इ�छापूत� कर�या�या िचतेंम�ये अि�थर बनलेले असते. ह े बदल 
समाधान िकंवा असमाधान अशा �माने भावनां�या �ार े�य� होत असतात. �वची जाणीव 



  

 

सािह�य समी�ा : 
उपयोजन 

112 

आिण समाधान िकंवा असमाधानाची भावना �ा इडमधील िविश� घटका�ंया बलाढ्य 
श��ने िनयिं�त होत असतात. 

३अ.३.२. �यि�गत नेणीव (Personal unconscious)- 

�ॉईडने नेिणवे�या सकं�पनेत �यि�गत जीवनात दडपले�या गो��चा समावेश केला. जसे 
क� बालपणातील अिव�मरणीय घटना, �सगं िकंवा मनावर �भाव टाकणा�या घटना, �य�� 
�या काळा�या ओघात मनोपटलाव�न िव�मतृीत गेले�या असतात. पण आठवण��या 
बाबतीतले जािणवांचे सवेंदन मा� िव�मतृीत गेलेले नसते. या �व�पामळेु नेिणवेस �ॉईडने 
'�यि�गत नेणीव' (personal unconscious) असे सबंोधले. �ॉईड हा मनोिव�ेषक 
होता, �याचबरोबर तो �व�नमीमासंक देखील होता. मनो��णा�ंया �व�नांचा अ�यास 
करताना �या�या ल�ात आले क� �यि�गत जीवनात या दडपले�या नेिणवेमळेु मनोिवकृती 
िनमा�ण होते. अॅडलरनेही पढेु मानवातील या िवकृत मनोभागाकडे ल� क� ि�त केले. 
मनोिवकृत मन�ुय सामािजक िनयं�णामळेु दडपले�या भावना �व�न, िदवा�व�नातून 
समाजमा�य �ितमा�पात ��ेिपत करत असतो, ते�हा तो �यि�गत नेिणवेतील पा�, �सगं, 
आशय याचंा आधार घेतो, अस े�ॉईडने मनोिवकृत रो�या�ंया �व�निव�ेषणा अंती िस� 
केले. 

३अ.३.३ अहम् (Ego) - 

यानतंर �ॉईडने जाणीव आिण नेणीव यानंा जोडणारा अह ं (ego) हा मनाचा �तर िवशद 
केला. �या�या मते िजथे इड आहे ितथे इगो असतो. हा जाणीव असणारा जीवस�ंथेतील 
घटक आहे असे �ॉइडने माडंले. जो जािणवेम�ये नेिणवेकडून येणा�या �ेरणानंा घेऊन येतो 
व सहेतूक बनव�याचा �य�न करतो. �याचे नेणीव आिण जािणवेपासून वेगळे अि�त�व 
दाखिवता येत नाही. �याचा बा�जगाशी िनणा�यक सबंंध येतो, �यामळेु तो नेिणवेसाठी एक 
�ाितिनिधक जग िनमा�ण करतो. हा इगो मानवी �यि�वैिश�्यांचे देखील �ितिनिध�व करतो. 
�यामळेुच तो नेिणवे�माणेच जािणवे�याही माग�या पूण� क� शकतो. नेिणवेतील उ��फूत� 
�ेरणामंळेु जािणवेम�ये अिनयंि�तता िनमा�ण हो�याची श�यता असते. परतं ुइगो या नैसिग�क 
ऊम�चे जािणवेला सामािजक, सा�ंकृितक��ीने मा�य अशा उदा�तेत �पातं�रत करत 
असतो. �यामळेु जािणवेत समतोल राहतो. या �ि�येस स�लीमेशन िकंवा उदा�ीकरण 
�हणतात. यावेळी हा इगो से�सॉर िकंवा िनय�ंकाचे, सदस्ि�वेकब�ुीचे काम करतो. इगो 
�या�माणे जािणवे�या माग�याचें �ितिनिध�व करतो �याच�माणे तो नेिणवेचा देखील 
िव�ासू वाहक असतो. 

३अ.३.४ अ�यंहम (Super ego) - 

उदा�ीकरणा�या �ि�येम�ये जो सामािजक, धािम�क, नैितक मू�याचंा भाग मानवी मनात 
काय�रत असतो �यास �ॉईडने सपुर इगो असे सबंाधंले. आिदम काळापासून मानवाला 
अ��य श��ची भीती वाटत आली आहे. �या�ंयापासून सरं�ण िमळिव�यासाठी �याने या 
मू�याचंी ��थापना केली. �यायोगे तो नैितक वत�न करत असतो. कोणतेही वत�न करताना 
हा सपुरइगोचा भाग जािणवे�या पलीकडे अि�त�वात असतो. इगो जे�हा नैसिग�क ऊम�ना 
जािणवेत घेऊन येतो ते�हा या सपुरइगोला �ितसाद देणे गरजेचे असते. परतं ु �या�या या 
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िनय�ंणामळेु नैसिग�क ऊम� दडप�या जातात �या जािणवेत ये�यास उ�सकु असतात. या 
दडपले�या ऊम�च वषा�नवुष� नेिणवेत वास क�न असतात. जािणवेतील काही �सगंी�या 
ित�या भावना उफाळून ितचे ि�याशील�व ��ो�प�ीस येते. 

३अ.४  युगं  

�ॉईडनतंर युगं या मानसशा��ाने मानवी मन आिण �ाम�ुयाने नेिणवेचा िचिक�सक 
अ�यास केला. युगंने नेिणवेची अिधक िव�ततृ माडंणी केली. यासाठी युगंने आिदम समूह 
जािणवेला अिधक मह�व िदले. यापूव� �ॉईडने िव�ेिषत केले�या नेिणवेचे �व�प जरी 
�यि�गत असले तरी �ॉईडला समूहमनाचे भान न�हते, अस े �हणता येत नाही. �ॉईड 
जे�हा सपुर इगोची सकं�पना माडंतो ते�हा �यासाठी धािम�क, नैितक, सामािजक मू�यांचा 
�याने घेतलेला आधार हा �यास समूह जािणवेचे असलेले भान सूिचत करतो. याबरोबरच 
�ॉईडने नेिणवेतील काही भाग हा कधीच जािणवेत येऊ शकत नस�याचे �प� केले. युगंने 
आिदबंधाची िनिम�ती सागंताना याच नेिणवे�या अंश�पाचा आधार घेतलेला िदसतो. परतं ु
समूहमन समजून घे�या�या दोघा�ंया प�ती िभ�न हो�या. �ॉईडने अ�यासासाठी धािम�क, 
नैितक त�व�ानाचा आधार घेतला. तर युगं मानवी मनातील क�पना आिण िवचार या�ंया 
साव�ि�क आकारानंा मह�व देतो. �ॉईड आिण युगं या�ंया सशंोधन��ीतील आणखी एक 
मूलभूत फरक येथे ल�ात �यावयास हवा. �ॉईडने सशंोधन िन�कषा�चे िचिक�सक िव�ेषण 
कर�यासाठी अनभुविन�तेचा आधार घेतला नाही. केवळ Interpretation of dreams या 
�थंाम�ये �ॉईडने ��य� अनभुवाला मह�व िदले. युगंने नेिणवेची सकं�पना अिधक 
िव�ततृपणे माडंताना �वतःतील आिदम नेिणवेला, अंतः �ेरणानंा सशंोधनाम�ये मह�व 
िदले, " ही �याची अनभुविन�ा होय. मानवाचे �ान केवळ मानवच क�न देऊ शकतो; हा 
एकूणच मानसशा�ा�या सशंोधनामागचा हेतू आहे. मनो��णास कारणीभूत िवकृती मानवी 
मनातच ज�म घेतात, हे �ॉईडचे सशंोधन देखील या��ीने मह�वाचे आहे. 

युगंला मनो��णां�या �व�नांचा अ�यास करताना आढळले क� मनो��णां�या �व�नातील 
�ितमा या �या�माणे �यि�गत नेिणवेतील असतात �याच�माणे �या परुाकथाशा�, 
धम�शा� यामधील देखील असतात. ते�हा युगंने या �ितमाचंा व �याचंी िनिम�ती करणा�या 
समूहमनाचा �वतं�पणे Symbol of transformation या �थं�पाने अ�यास केला. 
आिदम मनाने आप�या सहज�फूत� भावना�ंया साहा�याने स�ृीसोबत घेतले�या अनभुवाचंा 
साठा या �ितमाम�ये समािव� अस�याचे �यास आढळले. मनो��णांनी अंतः�ेरणानंी तयार 
केले�या �ितमामं�ये आिदमानवा�या िमथका�ंया �पातील �ितमा अथवा �या प�तीचा 
अनभुव वापरला जातो, असे युगंला आढळले. ते�हा युगंने आिदम समूहाचा हा 
�ितमािनिम�ती करणारा अनभुव मानवी मनात स�ु �व�पात अि�त�वात अस�याचे 
�ितपादन केले. यास �याने सामूिहक नेणीव (collective unconscious) असे सबंोधले 
आहे. या शीष�काचा �याचा �थं देखील आहे. ही माडंणी करताना युगंने आप�या 
अंतः�फूत�ला आिण िनसग�शा�ातील िन�कषा�ना अिधक मह�व िदले. �यामळेु �या�या या 
सकं�पनेचे �व�प काहीसे गहृीतका�या �व�पासारखे वाटते. ही सकं�पना �या�या 
आिदबंध या सकं�पनेचा पाया आह.े 
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३अ.४.१. सामूिहक नेणीव : 

युगंने नेिणवेची तीन भागात िवभागणी केली. (१) ता�परु�या �व�पात अध�स�ु असलेला 
नेिणवेचा भाग, (२) नेणीव अथवा �यि�गत नेणीव, (३) कधीही जािणवेत ये�याची श�यता 
नसलेला नेिणवेचा भाग. 

सामूिहक नेणीव �हणजे �यि�गत नेिणवे�याही तळाला मानवी मनात अि�त�वात असणारा 
भाग होय. जो �यि�गत नेिणवे�या िवरोधी �व�पाचा असतो. या सामूिहक नेिणवेम�ये 
मानवी जीवना�या तळाशी असणा�या मूल�ेरणा असतात. �याचबरोबर मानवी कृत�ना 
�व�ृ करणा�या आंध�या सहज�व�ृी देखील असतात. या �ेरणाचें �व�प व�त�ुप नसते 
तर ते ऊजा��प असते. कारण युगंनेच या सदंभा�त �हटले आहे क�, नेणीव ही केवळ 
�ितिबंब देणा�या आरशासारखी नाही, तर ती �वतं� आिण िनिम�तीशील आह.े या नेिणवेची 
त�वं ही �वयिंनिम�त असतात. 'सामूिहक नेिणवेतील या ऊज�चे �व�प �भावी असणा�या 
आिद�ितमा �व�पात असते. या �ितमा�पाने आकारिवरिहत सामूिहक नेिणवेला आकार 
�ा� होतो. सामूिहक नेिणवेचा भाग मानवी मनाम�ये िपढ्यानिुपढ्या �वािहत होत असतो. 
ही अनवुिंशकता जैिवक आिण ऐितहािसक अशा दो�ही �व�पाची असते. जैिवक 
अनवुिंशकता ही मानव जातीम�ये समान असणा�या वत�न�कारा�ंया, अनभुव�पा�या 
�व�पाची असते. तर ऐितहािसक अनवुिंशकता ही आिदम समूहाची िनिम�ती धम�, स�ंकृती, 
िमथक, परपंरा या�ंया�ारा येते. हा आिदम अनभुवाचंा साठा होय. मानवी मनात हा साठा 
श�यता�ंया �व�पात असतो. या श�यता आशयिनयत अस�याने �यास सभंवश�यता 
�हणता येईल. या सभंवश�यता�ंया आकलनात युगंने �यास पायाभूत मानले ती 
अंतः�फूत� सहा�यभूत ठरते. यास अंत�ा�न, सहज�ान, �ितभा�ान, अंतब�ध �हणूनही 
सबंोधले जाते. ही श�� कोण�याही काय�कारणभावािधि�त िवचार�ि�येिशवाय एखा�ा 
घटनेचे, भावनाचें व सवेंदनाशयाचे अंत:�फूत�पणे आकलन क�न देत असते, 
अनभुवकालीन प�रि�थती जािणवेत िनमा�ण झाली क� जािणवेला �ितमा िनिम�तीम�ये ती 
सहा�यभूत ठरते. �यामळेु नेिणवेचे �व�प काहीसे अंतः�फूत� सहजभावासंारखे असते. 
�हणूनच ज ेसामूिहक नेिणवेतील अनभुवाचे �ितिनिध�व देखील करते. 

सामूिहक नेणीव �हणजे अनभुवाचें िनिज�व अवशेष�प न�हे तर सामूिहक नेणीव ही 
मानवा�या आिदम अनभुवाचंा िजवतं साठा आहे, अस े�हणता येते. युगं यािवषयी �हणतो, 

The collective unconscious, being the repository of man's experience and 
at the same time the prior condition of this experience is an image of the 
world which has taken aeons to form. २२" 

�या�ारचे जग �ितमा�पात समजून घेतले गेले. या �ि�येस बराच काळ लागला. सामूिहक 
नेिणवेचे �ितमा�पही येथे अधोरिेखत करता येते. ��येक कृतीम�ये ही नेणीव (priori) 
पूव�अट �हणून काय� करते. एखा�ा घिटताचे सभंवनीय प�रणाम काय असतील ह े िनि�त 
कर�यासाठी ती उपयोगी ठरते. यामळेु ितला भिव�य वत�िव�यासारखे �व�प �ा� होते, 
नेिणवेचे �व�प वाह�या पा�यासारखे असते, ती जािणवेत ये�यास सतत उ�सकु असते. 
ितचे �व�प अ�प� आिण सिंद�ध अस�याने ती �ितमाचें �प घेऊन जािणवेत येते. 
सामूिहक नेिणवेतील अनभुवाचे �फटीक आिद�ितमे�या �पात एक� येतात. 
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आिदमानवासही आप�यातील नेिणवेचे िकंवा सहज�फूत�चे �व�प अ�प�, सिंद�ध होते. 
�हणून �याने िमथकासंारखी �ितमािनिम�ती केली. प�रकथेतील �पके पािहली तरी ल�ात 
येते क� यामधील पा�े अितमानषु, भयकंर, अवाढ�य श��ची असतात. ती मानवी मनातील 
नेणीव होय. अ�ाळ-िव�ाळ सम�ु, भयकंर �ापद, घनदाट अर�य, रा�स ही नेिणवेचीच 
�तीके होत. ही नेणीव सकारा�मक आिण नकारा�मक अशा दो�ही �पातील असते. 

आिदबंध ही अबोध िकंवा नेणीव पातळीवर घडणारी घटना आहे. ितचे �य� �प �हणजे 
सामूिहक नेिणवेचे घटक अथवा आिदबंधा�मक �ितमा होत. 

३अ.४.२. नेिणवे�या अ�य�तेचे �व�प- 

जाणीव व नेणीव या कथेबंद नसतात. या दोह�म�ये संवाद असतो. अशा वेळी जािणवेचा 
काही भाग स�ु �व�पात असतो. या भागाची सीमारषेा ही नेणीव असते, असे �हण�यास 
हरकत नाही. जाणीव वा�तवाचे �यातील घटना, �सगं, अनभुवाचे एकट्याने आकलन 
क�न �य� होऊ शकत नाही. वा�तवाचे आकलन क�न घेताना अहलंा देखील 
�वीका�न जािणवेस नेिणवे�या समंीलनातून सा�ा�काराचा अथवा सचु�याचा अथवा 
�तीका�मक अिभ�य� हो�या�या �णापय�त पोहोच�यासाठी आव�यक ऊजा� िमळणे 
गरजेची असते. ती ऊजा� िमळताच अशा �ितमा अिभ�य� होत असतात. अिभ�य� 
हो�यासाठी उ�सकु असणारी जाणीव अहपंासून वेगळे न झालेले �यि�म�वाचे घटक ��य 
करत असते. परतं ुती अपेि�त ऊजा� िमळवू शकत नाही िकंवा ित�या अस�ु राह�यामागील 
एक कारण �हणजे ती ित�या वा�तवाशी ताक�क��्या िवसंगत �व�पामळेु दडपली जाते. 
दसुर े �हणजे अस�ु जाणीव ही अिभ�य���या �ि�येम�ये समािव� असते परतं ु ित�या 
आकलना�या श�यताच जािणवेत अि�त�वात नस�याने जािणवेत ितला �वेश िमळत नाही 
आिण �हणूनच जािणवेतील अह ंदेखील ओळखी�या अभावामळेु ितचा �वीकार करत नाही. 
�यामळेु प�रणामतः जरी ित�याकडे जाणीव बन�याची ऊजा� असली तरी ती अस�ु राहते. 
�हणूनच ती पूण�तः दडपलेली असते असे �हणता येत नाही तर ती अस�ु असते असे 
�हणावे लागते. �यामळेुच ती जािणवेतील अहवंर देखील प�रणाम करत असते. हा प�रणाम 
�तीका�मक असतो. अस�ु अस�यामळेुच ितचा आशय िच�हल�ी असतो. ही िच�हा�मक, 
�तीका�मक असते. ही �तीका�मकता जािणवेम�ये अनमुाना�मक �व�पाची असते. या 
�व�पामळेुच �यास अस�ुता अथवा subconsciousness असेही सबंोधता येते. युगंने 
अनमुाना�मक�र�या जी अस�ुता (subconsciousness) कि�पली आहे ती  
superconsciousness शी त�काळ जोडली जाते. या superconsciousness चे 
जािणवेसोबत सहअि�त�व असते. ित�याम�ये �ातंीकारी बदल घडवून आण�याचे साम�य� 
असते. �यायोगे ती आपला जगािवषयीचा मूलगामी �ि�कोन बदलवू शकते. जाणीव आिण 
नेिणवे�या सीमेवरील अस�ुता व superconsciousness चे ह ेअि�त�व मह�वाचे असते. 
जाणीव आिण नेणीव ही नेहमीच पूण��व िमळिव�यासाठी धडपडत असतात. 

३अ.५   क�पनाबधं  

�ितमाचंा सामािजक, सा�ंकृितक सदंभा�त िवचार केला जातो ते�हा काही �ितमा या 
जगभरात समान अथा�शयाने सा�ंकृितक प�रघाम�ये वापर�या जात अस�याचे ल�ात येते. 
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�ितमेतील या अथा��या भागावर �ादेिशकतेचा, तेथील स�ंकृतीचा प�रणाम होत असतो. 
परतं ु�यातील मूलत�वाचा भाग मा� कायम असतो. हा मूलाशय �हणज ेसामूिहक नेिणवेचा 
अनभुव असतो. अशा �कार े �देश व स�ंकृतीनसुार अथ� धारण करणा�या �ितमानंा 
क�पनाबंध �हटले जाते. ह ेक�पनाबंध अिभ�य��साठी आिदम पा�, �सगंाची तर काही 
वेळा लोकजीवनातील िवषयव�तूंची िनवड करतात. या आधार े जी कथा रचली जाते. 
�यातील देश, काल, प�रि�थतीनसुार बदल होणारी समान सकेंताचंी एक चौकट �हणजेच 
क�पनाबंध (motif) होय. यासच कथाबीज देखील �हटले जाते. ह े क�पनाबंध आिदम 
त�वाचंा आिव�कार करत असतात. या त�वाचंा लहानातील लहान घटक �हणजे 
क�पनाबंध होय. 

लोकसािह�याचे अ�यासक �भाकर माडें यांनी क�पनाबंधािवषयी �हटले आहे क�, 
सािह�यरचनेत वारवंार आव�ृ होणारे व स�ुप�पणे ल�ात येणारे रचनातं�, �ल�ृी, 
करामत, घटना-�सगं, सकं�पना, आकृितिवशेष यानंा क�पनाबंध �हटले जाते. 

स�ंा सकं�पना कोशाम�ये क�पनाबंधाची �या�या अशी आहे - 

"कथा व गीतातील सवा�त लहान मूलघटक अथवा कथाबीजे यांनाही 'क�पनाबंध' 
�हणतात." क�पनाबंध ह ेप�ुहा प�ुहा आव�ृ होत असतात. या �या�ंया गणुधमा�मळेु �याचंा 
उ�लेख 'आवत�क बंध' असाही होताना िदसतो. 

स�ंा सकं�पना कोशाम�ये क�पनाबंधाची उदाहरणे �हणून सवतीम�सरा�या कथेत 
सवतीची मलेु ज�म�याबरोबर पळवणे, �या जागी दगड िकंवा �ाणी ठेवणे, साव� मलुावर 
िवष�योग करणे, फसवणकु��या कथेत िव�ासघात, खोटे दोषारोपण, घम�डीतून फसवणूक, 
�यिभचारातून फसवणूक, साप�यात अडकवून फसवणूक, फसवणकु�ने अटक वा सटुका 
इ. िदली आहेत. 

क�पनाबंध िकंवा कथाबीज हा कथेचा असा लहानातील लहान घटक असतो, िज�यात 
परपंरनेे िटकून राह�याचा धम� असतो. हा आिदम त�वा�या स�वाचा भाग अस�याने 
�या�याम�ये वेगवेगळे आकार धारण क�न परपंरते िटकून राह�याची �मता असते. 
क�पनाबंधावर देश, काल, प�रि�थतीचा प�रणाम होत अस�याने �याचें �व�प बदलते 
असते. 

३अ.६  आिद�ितमा 

�ितमाचंा िवचार करताना �ितमा �या �तीकावर आरोिपत झाली आह े�याला मह�व नसून 
ती �या अथा�ने आरोपीत झाली आहे �याला मह�व असते. आिदबंधा�मक �ितमा या 
अथा�ला मह�व देतात. हा अथ� आिदम अनभुवाला अिभ�य� करत असतो. �हणूनच अशी 
�ितमा सामूिहक नेिणवेतील �भावी घटक �हणून ओळख�या जातात. यास युगंने 
dominants असे सबंाधंले. या �ितमा सामूिहक नेिणवेचे �ितिनिध�व करतात. या 
�ितमामंळेु नेिणवेतील अनभुवाचंा साठा मूत� होतो. आिदम कालखडंापासूनची मानवी 
िवकासाची �ि�या आिदबंधा�मक �ितमानंी य�ु आह.े मानवा�या समूह घडणी�या 
�ि�येत या आिदबंधा�मक �ितमाचंा समावेश होतो. या �ितमापंाठीमागे समूहमनाने 
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घेतलेला समान जातीचा अनभुव असतो. जो िपढ्यानिुपढ्या या �ितमा�ंया �पाने स�ंिमत 
होत असतो. सामूिहक नेिणवेची अनवुिंशकता ही या आिद�ितमाचंी आहे. �यातील अनभुव 
व आकलना�या त�हा मानवास अनवुशंाने िमळतात. या आिद�ितमा साव�ि�क असतात. 
सूय�-च�ं, आकाश- प�ृवी, नदी -सम�ु, व�ृ-प�ी, �वग�-नरक, तपोवन -नदंनवन आदी 
सनातन �ितमानंा आिदबधं �प �ितमा �हटले जाते. सिंद�ध आिण अनाकलनीय अशा 
सामूिहक नेिणवेिवषयीचे आकलन या �ितमामं�ये समािव� आहे. �यायोगे मानवास स�ृी 
समजून घे�याबरोबरच जीवनव�ृी घडवणे श�य झाले. सामूिहक नेिणवेतील आिद�ितमा 
अगोदरच �य� �हावयास गुतंागुतंी�या बनले�या आकारापंाठीमागे लपून असतात. अशा 
प�रि�थतीतील ताण िशिथल कर�या�या िनिम�ाने या आिद�ितमा जािणवेत िनि�त 
आकार घेऊन येतात. �यामळेु या �ितमा मानवी मनाचे सतंलुन राखत असतात. 
आिदबंधा�मक �ितमा�ंया सोबत येणा�या वत�मान जािणवा देखील शा�त आिण साव�ि�क 
असतात. 

३अ.७  आिदबधं - 

आिदबंध ह े सामूिहक नेिणवेतील मूलाकार होय. ह े मूलाकार �हणजे मानवी जीवनावर 
आिदम अनभुवा�या �पाने अिधकार गाजवणारी आिद�वे होत. ती ऐितहािसक व मानिसक 
अनवुशंाने दसु�या िपढीकडे येत असतात. सामूिहक नेिणवेचा �वास या आिदत�वा�ंया�ारे 
िनि�त अशा िदशेने होत असतो. याम�ये सहज�व�ृ�चा देखील समावेश होतो. अशावेळी 
आिदबंध ह ेअंतः�फूत��या ज�मजात पूव� अटी �हणूनही ओळखले जातात. आिदबंधाम�ये 
सामूिहक नेिणवेिवषयीचे आकलन समािव� असते. �हणून �यास आकलना�या िविश� 
त�हा �हणूनही ओळखले जाते. या��ीने युगंचे आिदबंधािवषयीचे मत अस ेआहे क�, 

'It is not, therefore, a question of inherited ideas but of inherited 
possibilities of ideas' 

िकंवा कोशातील ही �या�या देखील पाहता येते : 

Archetype is a prototype or permanent form of an event (birth/death), 
character (rebel/witch), or disposition seen as recurring in life, archetypes 
are a fertile source of images in art and literature. 

याव�न ल�ात येते क�, आिदबंध हे िविश� मानिसक व�ृी आहेत. �यामळेु ते पनुराव�ृ 
होत असतात. आिदबंध हा क�पनाबंध व आिदबंधा�मक �ितमानंी िनयत होतो. अनेक 
�कार�या मानिसक �ि�याचंा िनि�त िदशेचा �वास या आशयाला जािणवेत आकृितबंध 
�ा� क�न देतो. हा आकार आिदबंध�प होऊन �य� होतो. ते�हा तो अनभुवाची पूव� अट 
असतो. आिदबंध ही श�ु �पाशी, सरंचनेशी िकंवा आकृितबंधाशी िनगिडत असलेली 
सकं�पना आहे. ितला ित�या मशुीत �कट होणा�या �ितमा �तीकामंळेुच अि�त�व �ा� 
होते. 

सामूिहक नेिणवेत जािणवा �हणजेच युगंला अपेि�त ideas िकंवा मूलाकार अि�त�वात 
असतात. या जािणवा �िति�या�ंया �व�पात असतात. अशा जािणवामं�ये नेिणवेत 
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नेिणवे�या एका बाजूला दलु� ि�ले�या गो��चा परतं ुि�याशील मानिसक �िति�याचंा साठा 
असतो, तर दसु�या बाजूला नेिणवेचे आकलन क�न देणा�या व�ृी असतात. या व�ृी 
नेिणवेतील आशय जािणवेत आण�यासाठी �ितमाचंी िनिम�ती करतात. अशा �ितमा 
िनिम�तीसाठी नेिणवेतील ि�याशील आिदम अनभुवांचा साठा साहा�यकारी ठरतो. �हणूनच 
अशा �ितमाचें �व�प आष� असते. मानवी मनाला सज�नशील िवचार, क�पना, �ितमा, 
िम�स, नवीन मू�ये या�ंया िनिम�तीसाठी नेणीव�प माते�या कुशीचा आधार लागतो. ही 
कूस �हणजेच आिदबंधाचे मूलाकार होय. �यू ए�साय�लोिपडीया �ीटािनकामधील 
आिदबंधाची �या�या या��ीने पाहता येईल. 

Archetype (from Greek archetypos, "beginning pattern"), in literary 
criticism, a primordial image, character, or pattern that recurs throughout 
literature and thought consistently enough to be considered a universal 
conceptor situation. 

जे�हा जे�हा बा� वातावरणात मानवा�या िवचारात, आकलनात आिदम मनोव�थेसारखी 
गुतंागुतंीची, अडचणीची प�रि�थती िनमा�ण होते ते�हा अनाकलनीय जािणवांना नेिणवेतील 
आकलना�या व�ृीची (आकाराचंी वा त�हाचंी) जोड िमळून आिदबंधा�मक �ितमा�प �ा� 
होते. कारण स�ु नेणीव ही �ितमाय�ु आहे. अशा �ितमा �व�न, कला�मक िनिम�ती, 
िदवा�व�न, सा�ा�कारी अनभुव याम�ये िदसतात. अशा अनभुवाम�ये सामूिहक नेणीव ही 
केवळ �िति�या�मक नसून उ��फूत� असते; इतकेच न�हे तर ती अनभुवाचें �ितिनिध�व 
करणारी देखील असते, ह े िस� होते. सामूिहक नेणीव, आिदबंध आिण आिदबंधा�मक 
�ितमा याचें सबंंध एकमेकात गुतंलेले आहेत. 

युगं�या आिदबंध या सकं�पनेवर आधा�रत आिदबंधा�मक समी�ा प�ती सािह�य 
�े�ाम�ये उपयोिजली जाते. त��हा सािह�यातून अिभ�य� मानवी व�ृी, �व�ृी व वत�नाचे 
आकार, याचें आिदम व समकालीन �व�पच तपासले जात असते. 

३अ.८  जकॅ लकॅन  

�� च मानसशा�� होता. जॅक मेरी एिमल लॅकन हे पूण� नाव होय. जॅक लॅकनचा ज�म 13 
एि�ल, 1901 �ा�सम�ये पॅ�रस येथे झाला. �याचा म�ृयू वया�या 80�या वष� पॅ�रस येथे 9 
स�ट�बर 1981 म�ये झाला. हे �� च मनोिव�ेषक होते. �यानंी िस�मंड �ॉइड�या काया�चे 
मूळ दभुाषी �हणून आंतररा��ीय �याती िमळवली होती. �याने '�ॉयिडयन �कूल ऑफ 
पॅ�रस'ची �थापना केली. 

लॅकन यानंी 1932 म�ये वै�क�य पदवी िमळिवली आिण �या�ंया कारिकद�चा बराचसा 
काळ पॅ�रसम�ये मानसोपचारत�� आिण मनोिव�ेषक �हणून काम केले. 1930 �या 
दशकात �यानंी �ॉइिडयन िस�ातं �ा�सम�ये माडं�यास मदत केली, परतं ु�यानंी 1953 
म�ये पॅ�रस िव�ापीठात िनयिमत चचा�स�े आयोिजत कर�यास स�ुवात के�यावरच ते 
�िस� झाले. Écrits (1966) म�ये �याचें िनबंध आिण �या�याने �कािशत झा�यानतंर 
�यानंा �ा�सम�ये �यातनाम दजा� �ा� झाला. �ॉइिडयन त�वांचे परुसेे काटेकोरपणे पालन 
कर�यात अपयश आ�याचा दावा �यानंी 1964 पासून केला आिण �यातूनच �यानंी 
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�ॉइिडयन �कूल ऑफ पॅ�रस नावा�या स�ंथेची �थापना केली आिण �याचे नेत�ृव 1980 
पय�त केले. 

लॅकन यानंी भाषे�या �ाथिमकतेतील अचेतनतेचे घटक यावर भर िदला. �यानंी भाषेचा 
अ�यास (आधिुनक भाषाशा�, त�व�ान आिण का�यशा�ात �चिलत के�या�माणे) 
मनोिव�ेषणा�मक िस�ातंाम�ये माडं�याचा �य�न केला.  20�या शतका�या उ�राधा�त 
�� च लेखकानंी िवकिसत केले�या सरंचना�मक भाषाशा�ा�या सदंभा�त �ॉइड�या 
काया�ची पनु�या��या करणे हे �याचें �मखु काय� होय.  1970 �या दशकात �� च सा�ंकृितक 
जीवनातील �बळ �यि�म�वापैंक� एक बन�यासाठी �याने मनोिव�ेषणा�या �े�ा�या 
पलीकडे असलेला �भाव वाढवला. �या�या �वतः�या मनोिव�ेषणा�या अ�यासात, लॅकन 
�या�या अपरपंरागत, आिण अगदी िवल�ण, उपचारा�मक प�त�साठी ओळखला जात 
असे. 

३अ.९ आिदबधंा�मक समी�ेचे �व�प  

अनेक समी�ाप�ती या केवळ आकृतीवादी िकंवा आशयवादी अस�याचे िदसते. पण 
आिदबंधा�मक समी�ाप�ती आशय आिण रचना या दो�ह�चा सवुण�म�य साधते. यातील 
आिदबंधा�मक �ितमा आशयाला साव�ि�कता, शा�तता, उदा�ता िमळवून देतात. या 
आिदबंधा�मक �ितमाचें िव�ेषण करत असतानाच कलाकृतीचा आशय �य� होतो. 
आशयाला असणार े अनेक सदंभ� �प� होत जातात. कलाकृतीला �य� करावया�या 
आशया�या सदंभा�त �ितमाचंी िनवड, या �ितमाचंी भावसघनता आिण आवाहकता यामळेु 
कलाकृतीला स�दय� �ा� होते. हे स�दय� िवशद करत असतानाच कलाकृती�या शैलीचाही 
िवचार होतो. आिदबंधा�मक समी�ेचे �व�प सार�पाने सागंणारा िव�बर �कॉट याचंा 
उतारा खाली उ�ृत केला आहे. 

A critical approach that has been gaining considerable attention recently 
is the archetypal sometimes called the totemic, mythological or ritualistic. 
It occupies a curious position among other methods; it requires close 
textual readings. like the formalistic and yet is concerned humanistically 
with more than the intrinsic value of asthetic satisfaction; it seems 
psychological insofar as it analyzes the work of arts appeal to the 
audiene (in a way, extending Richards' investigations of the poem-reader 
relationship) and yet sociological in its attendance upon basic cultural 
patterns as central to that appeal; it is historical in its investigation of a 
cultural or social past. but nonhistorical in its demonstration of literatures 
timeless value, independent of particular periods. 

To avoid further circumscribing, one can delineate the method as a 
demonstration of some basic cultural pattern of great meaning and 
appeal to humanity in a work of art.  

(भाषातंर) 
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आिदबंधा�मक सािह�यसमी�ा ही कलाकृतीचा काळ आिण �यातील अवकाश या दो�हीशी 
आंतर�ि�या घडवून आणते. हे केवळ �यातील आिदबंधा�मक �ितमामंळेु श�य होते. 
��येक काळ हा �या काळाशी समातंर असणारे घटक कलाकृत�मधून िचि�त �हावे अशी 
अपे�ा करतो. �याचबरोबर मानवी जीवनाचे, उदा�तेचे सार कलाकृतीम�ये िचि�त �हावे 
अशी �या कलाकृतीकडून मागणी असते. आिदबंधा�मक �ितमा जे�हा कलावतंा�या 
�ितभेतून िनिम�ती�प धारण करतात ते�हा �या �या काळाचा अवकाश �या �ितमामंधून 
�य� करत असतात. पारपं�रक मना�या �या अिधक जवळ असतात. या �ितमातंील 
आिदम वातावरण कलाकृतीम�ये अ�तुता, रह�यमयता िनमा�ण करते. �यामळेु 
आिदबंधा�मक कलाकृती लोकि�य ठरते. �याचबरोबर ती आिदमातेशी नाते सागंत असते. 

३अ.१०  आिदबधंा�मक समी�ाप�तीचे िनकष 

आिदबंधा�मक समी�ाप�ती आधार े सािह�यकृतीचे आकलन, अथ�िनण�यन व मू�यमापन 
करताना वापरा�या लागणा�या अटी अथवा िनकष : 

१. कला �हणजे मानवी मनाचा �ितमा �तीका�मक आिव�कार असे सामा�यपणे कला व 
सािह�य यािवषयी �हटले जाते. या �ितमा �या�माणे लेखक वा मानवी मनाची 
िनिम�ती असते �याच�माणे सािह�य कृतीचे मा�यम भाषेचा देखील �ितमािनिम�तीम�ये 
सहभाग असतो. �ितमा या भािषक आिण सा�ंकृितक सिंचत असतात. अशा �ितमा 
सािह�यातून प�ुहा प�ुहा येतात ते�हा �याचंा सबंंध अिभ�य��ची गरज व सा�ंकृितक, 
सामािजक मूलभूततेशी जोडावा लागतो. असा सािह�यात पनुराव�ृ होणारा 
�ितमासबंंध आिदबंधा�मक असतो. �ितमाचंी पनुराव�ृी आिण आिदबंधा�मकता 
या��ीने सािह�यकृतीतील �ितमाचें अथ�िनण�यन करता येते. 

२. सािह�यकृती ही वत�मानाला �िति�या देत िनमा�ण होत असते. अशावेळी आशया�या 
अिभ�य��ची गरज �हणून सािह�यकृतीतील �ितमावंरती �या काळातील जािणवाचें 
अनेक पदरी स�ंकरण होते. जे�हा सािह�यकृतीम�ये आिदबंधा�मक �ितमा वेगवेग�या 
काळात, वेगवेग�या प�रि�थतीत अनेक पदरी जािणवांनी स�ंका�रत असतात. ते�हा 
या आिदबंधा�मक �ितमा आिदबंधाची िनिम�ती करतात. �ितमाचंी पनुराव�ृी आिण 
ित�या भोवतीचा अनेक पदरी जािणवाचंा सम�ुचय आिदम आकारा�ंया �ार े�य� होत 
असतात. सािह�यकृतीचा काळ आिण �ितमाचें स�ंकरण व �यातून आिदबंधाची 
अिभ�य�� या आधार ेसािह�यकृतीतील समकालीन जािणवांचे िव�ेषण केले जाते. 

३. सािह�यकृती ही वत�मान सदंभा�त घडत असली तरी ितला असणारा मानवतावादी 
साव�ि�कतेचा सदंभ� नाकारता येत नाही. सािह�यकृतीचा हा भूतकालीन सदंभ� परपंरा, 
�ा�कथा, दतंकथा या�ंया अनषुंगाने तपासता येतो. �ा�कथा, परपंरा ह ेआिदबंधाचे 
आिव�कारक मानले जातात. सािह�यकृतीचा अशा �व�पाचा आिदम व मानवतावादी 
सदंभ� समकालीन जािणवानंी स�ंका�रत झालेला असतो. सािह�यकृती�या समकालीन 
जािणवातूंन �य� होणा�या आिदबंधाचंा शोध आिदबंधा�मक समी�ाप�ती�ारा घेता 
येतो. 
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४. िविश� सािहि�यकां�या सािह�यकृत�मधून काही �ितमा प�ुहा प�ुहा अनेक अथा�नी येत 
असतात. �ितमाचंी ही अनेकाथ�ता आिण पनुराव�ृी �या सािहि�यका�या िविश� 
मनोव�ृी�या िनदश�क असतात. अशावेळी सािहि�यक �या �ितमातंील अथा��या 
अनेक श�यता तपासून पाहत �यातील आिदम जािणवांपय�त जाऊन पोहचतो. 
अशावेळी या �ितमा �या सािहि�यका�या लेखन�यवहारात काही आिदबंध िनमा�ण 
करतात. सािहि�यका�या सािह�यकृत�चा अ�यास करताना �या�या लेखक 
�यि�म�वातील आिदबंधाचा शोध घेता येतो. 

५. काळ आिण सािह�यपरपंरा या�ंयाम�ये पर�परसबंंध अस�याचे ल�ात येते. हा 
पर�परसबंंध काळान�ुप बदलणारा असतो. परतं ु हा सबंंध मूलभूत व साव�ि�क 
पातळीवरील असतो. �यामळेु हा बदलता सबंंध आिदबंधा�मक असतो. 
सािह�यपरपंरतेील या बदल�या सबंंधाची आिदबंधा�मक ��ीने माडंणी करता येते. 
परपंरतेील आिदबंधाचें बदलते �व�पही ल�ात घेता येते. 

६. सािह�यकृती ही िनिम�तीकालीन ताणातून ज�मास येते. हा ताण भौितक अभौितक, 
वा�तव-इ�छा याबरोबरच मानव-िनसग�, मानव-परमे�र, मानव समाज, �व-सामूिहक 
नेणीव / जाणीव या �व�पाचा देखील असतो. सािह�यकृती�या मळुाशी असणारा ताण 
आिण मानवी जीवनातील आिदम जिटलता याचंा सबंंध आिदबंधा�मक भाविव�ाची 
िनिम�ती करत असतो. यातून काही आिदबंधदेखील �य� होत असतात. 
आिदबंधा�मक समी�ाप�तीम�ये सािह�यकृतीतील सघंषा�चा अशा �ि�कोनातून वेध 
घेता येतो. 

७. सािह�यकृतीमधून मानवाची सम�ता साध�याची धडपड ��ययास येते. एकूणच पूण��व 
िमळवणे हा मानवी जीवनातील धडपडीचा आिदम हेतू आहे. मानवाची ही गरज काही 
आिदम जीवनव�ृ�तून �य� होत असते. या व�ृी सािह�यपरपंरते ��येक कालखडंात 
सािह�यकृतीमधून पनुराव�ृ होत असतात. सािह�य परपंरमे�ये सािह�यकृती�या 
िवषयव�तूंमधून पनुराव�ृ होणा�या व�ृी आिण �याचें मानवी इ�छा श��तील मूळ 
या�ंया पर�पर सबंंधाची आिदबंधा�मक प�तीने िचिक�सा करता येते. यातून काही 
आिदबंधही हाताशी येऊ शकतात का असा िवचार करता येतो. असा िवचार 
जीवन�ि�या आिण सािह�य �कार या�ंया सदंभा�त नॉर�ॉप �ाय यानंी केला. 

८. सािह�यकृतीची िनिम�ती काहीवेळा वा�तवातील असरुि�त, असतंिुलत व अ�व�थ 
प�रि�थतीतून होते. अशा प�रि�थतीम�ये समतोल साधणारी कलाकृती पारपं�रक 
सिंचताचा आधार घेत असते. या पारपं�रक सिंचताला समकालीन अथ� देऊन समाज 
व प�रि�थती या�ंयाशी सवंाद साधला जातो. अनभुवाचे स�व असणार े ह े पारपं�रक 
सिंचत �य��मन आिण समाजमन या दोह�नाही जवळच े असते, समकालीन 
सदंभा�तील पारपं�रक सिंचत आिदबंधा�मक प�तीने ल�ात घेता येते. 

९. समकालीन प�रि�थतीत घडणा�या सािह�यकृती या भिव�यािवषयी देखील 
सव�सामा�य िवधान करतात. अशी भूिमका घेणा�या सािह�यकृतीतील सामूिहक 
अचेतनाची माडंणी आिदबंधा�मक प�तीने क�न घेत�याने आकलन सलुभ होते. 

१०. सािह�यकृतीमधून अत�ृ इ�छाचंी पूत� होत असते. अशावेळी या �ेरणाचंा �भाव 
पारपं�रक सकेंताचंी, मू�य�यव�थाचंी मोडतोड करतात. �या�ार े �य�� व समाज 
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�यव�था या�ंयातील सतंलुन साधले जाते. सािह�यातील या उ�लंघनाचा अ�यास 
मानवी सहज�व�ृी�या अंगाने करता येतो. अशा अ�यासात आिदबंधा�मक 
समी�ाप�ती साहा�यभूत ठरते. 

११. सािह�यकृतीतील अमूत�ता, अप�रिचतता, भयपूण� वातावरण दबु�धता िनमा�ण करते. 
ही दबु�धता काही वेळा आिदबंधा�मक भाविव�ातून िनमा�ण होते. सािह�यकृतीतील 
दबु�धता आिण आिदबंधा�मकता याचंा सबंंध सािह�यकृती�या िव�ेषणाम�ये ल�ात 
येतो. 

१२. नेणीव व सहज�व�ृी या�ंयातील आंधळा आवेग जािणवेत �य� होणे �य�� व समाज 
या दोह��या ��ीने िवघातक असतो. परतं ु कला�मक िनिम�तीम�ये िविश� �प 
घटका�ंया योजनाने या व�ृी अनकूुल बनव�या जातात. सािह�यकृती�या अथा�चा 
अशा�कारचा िवकास हा माणूसपणाला देखील उ�नत अव�था �ा� क�न देतो. 
अशावेळी सािह�यकृतीचा िवकास हा मानव�व �ा� क�न देत असतो. 
सािह�यकृती�या अथ�िनण�यन, मू�यमापनाम�ये हा िवकास आिदबंधा�मक 
समी�ाप�तीने िवचारात घेता येतो. 

सामा�यपणे, या िनकषा�ंया आधार ेसािह�यकृतीचे आिदबंधा�मक समी�ा ��ीने आकलन, 
अथ�िनण�यन, िव�ेषण व मू�यमापन करता येते. अशा�कार ेआिदबंधा�मक समी�ाप�तीने 
सािह�यकृतीचे अथ�िनण�यन, मू�यमापन करताना ितचे मह�वही आधोरिेखत करता येते. 

३अ.११  आिदबधंा�मक समी�ाप�तीचे मह�व  

१) आिदबंधा�मक समी�ाप�ती मानवाला �या�या समाज, स�ंकृती या�ंया मळुाशी जोडून 
ठेवणा�या घटकाचंा शोध घेते. 

२) आिदबंधा�मक समी�ाप�तीमळेु सािह�यकृती�या अथ�िनण�यन, िव�ेषण, 
मू�यमापना�या क�ा �ंदावतात. 

३) आिदबंधा�मक समी�ाप�ती मानवी अि�त�वासबंंधी मूलभूत ��ानंा �पश� करते. 

४) या समी�ाप�ती�या आधार ेमानवजातीतील समान सा�ंकृितक व मानिसक घटकाचंा 
शोध घेता येतो. �यामळेु ही समी�ाप�ती साव�ि�क सव��पश� आह.े 

५) आिदबंध हे कला�मक पातळीव�न �य� होत असताना सािह�यकृतीचा आशय आिण 
�प यानंा सामावून सािह�यकृतीचा िनि�त िदशेने िवकास घडवून आण�याम�ये 
सहभागी असतात. आिदबंधा�मक समी�ाप�ती कलाकृती�या या िवकासातील 
स�दय�मू�याचंा देखील िवचार करते. 

६) या समी�ाप�तीला स�दय�मू�य िकंवा कला�मकतेबरोबरच मानवाम�ये देखील रस 
आहे. �यामळेु सािह�यकृतीमधील मानव�वा�या भूिमकेचा िवचार करणारी 
समी�ाप�ती �हणून या समी�ाप�तीचे मह�व आहे. या ��ीने सािह�यकृतीचे 
मू�यमापन करता येते. 
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७) ही समी�ाप�ती सािह�यकृती�या समी�े�ारे मानवा�या जीवनव�ृी समजून 
घे�यािवषयीची िज�ासा परुी करते. 

८) मानवी वत�नाचा, तीमधील समान व�ृ�चा शोध, समकालीन व बदल�या �व�ृ�चा शोध 
या समी�ाप�ती�या आधार ेघेता येतो. 

९) या समी�ाप�ती आधार े िविश� काळ आिण तीमधील समाजमन याचंा मानिसक 
सदंभा�तील वेध घेता येतो. 

१०) आिदबंधा�मक समी�ाप�ती मानवी अंतम�नाचा शोध घेणा�या अनेक कलाकृत�ना 
मानिसक �व�ृी�या एकाच धारमे�ये आणते. ही धारा केवळ समकालापरुतीच 
िव�ेिषत क�न दाखवली जात नाही तर �ाचीन कलाकृतीतील अशाच �व�पा�या 
�व�ृ�शी ितचा सबंंध जोडला जातो. 

११) आिदबंधा�मक �ितमा�ंया पनुराव�ृीची �ेरणा ही समकाल आिण स�ंकृती या�ंयाशी 
सवंाद साधणे ही असते. ��येक काळात ��येक समाजाचे स�य त�व या पनुराव�ृीतून 
शोधता येते. ह ेकाय� आिदबंधा�मक समी�ाप�ती पार पाडते. 

१२) आिदबंधा�मक समी�ाप�ती सािह�यकृतीकडे सम� सािह�य परपंरतेील एक घटक 
�हणून पाहते आिण ितचे सािह�यिनिम�ती�या मूळाशी असलेले नाते सागंते. 

१३) लोकमन आिण आिदम मन याचंा जवळचा सबंंध आहे. हा सबंंध लोकमनातील 
परपंरा, िवधी, अन�ुाने, �ो�े, �तवैक�ये, �वचन, क�त�न या�ंयाशी जोडता येतो. हा 
सबंंध आिदबंधा�मक समी�ा प�ती�ार ेअिधक व�तिुन�पणे जोडून �यातील आिदम 
�ेरणा व आिदबंधा�मकता याचे अथ�िनण�यन करता येते. 

१४) आिदबंध ह े साव�कािलन अस�याने आिदबंधा�मक समी�ाप�ती ��येक काळास 
आवाहक ठरते. 

३अ.१२  समारोप  

��ततु �करणाम�ये १९�या शतकात उदयास आले�या आिदबंधा�मक समी�ाप�तीचा 
अ�यास केला. ही समी�ाप�ती युगं या मनोिव�ेषकाने १९१९ म�ये माडंले�या 'आिदबंध' 
या सकं�पनेवर आधा�रत आहे. युगंने माडंले�या आिदबंध या सकं�पनेचा 'सामूिहक नेणीव' 
हा पाया आहे. या सामूिहक नेिणवेचा अ�यास येथे केलेला आह.े यास आधार �हणून 
युगंपूव� मानसशा�ामधून नेणीव या मानवी मनातील �तराचा झालेला अ�यासही पािहला 
आहे. आिदबंधा�मक समी�ाप�ती ही आिदबंध या सकं�पनेवर आधारलेली आह.े 
आिदबंध या सकं�पनेचा अ�यास करताना युगंने �ितपादले�या आिदबंधा�मक �ितमेचे 
�व�प येथे ल�ात घेतले आहे. ते�हा मानवी मनाम�ये �तीक, �ितमा, �पक ही घडून 
येणारी मानिसक �ि�या ल�ात घेतली आह.े आिदबंध हे क�पनाबंध व आिदबंधा�मक 
�ितमामंधून मूत� होत असतात. �यामळेु आिदबंधा�मक समी�ाप�तीम�ये या सकं�पनानंा 
मह�व �ा� होते. युगंने आिदबंध या सकं�पनेचा अ�यास करताना मानसशा� व 
मानववशंशा� या अ�यासशाखामंधून झालेला सामूिहक मानिसक कृतीचा अ�यास ल�ात 
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घेतला. ते�हा येथे मानववशंशा� आिदबंधा�या अ�यासाम�ये कशा�कार े साहा�यभूत 
ठरते, हे ल�ात घेणे गरजेचे बनते. आिदबंधिनिम�तीम�ये मानववंशशा�ातील साहा�यभूत 
ठरणा�या घटकाचें �व�प येथे ल�ात घेतले आहे.  
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३. आिदबंधा�मक समी�ेचे �व�प �प� करा. 

४. आिदबंधा�मक समी�ेचे मह�व सागंा. 

५. आिदबंधा�मक समी�ा प�तीने सािह�यकृतीचे मू�यमापन करताना कोण�या अटी व 
िनकष वापरावयास हवेत,  यांची सिव�तर चचा�  करा. 

ब) िटपा िलहा. 

१. मानवी मनाची सकं�पना 

२. सामूिहक नेणीव 

३. क�पनाबंधाचे �व�प 

४. आिदबंध सकं�पना 

५. िस�मंड �ॉइड व युगं या�ंया नेणीव सकं�पनेतील फरक. 



 
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३आ.५  मराठी सािह�या�या अनषुंगाने आिदबंधांचे िव�ेषण  

३आ.५.१  स�ेंचा आिदबंध 

३आ.५.२  मातेचा िकंवा महामातेचा आिदबंध 

३आ.५.३  िप�याचा आिदबंध 

३आ.५.४  �वा�म �पाचा आिदबंध 

३आ.५.५  व�ृ आ�ाचा आिदबंध 

३आ.५.६  िवदषुकाचा आिदबंध 

३आ.५.७  �ाने�रीचा त�ृणाबंध 

३आ.५.८  अिनमाचा आिदबंध 

३आ.५.९  अिनमसचा आिदबंध 

३आ.६  समारोप 

३आ.७  सदंभ� �थं सूची 

३आ.८  सरावासाठी �� 

३आ.०  उि�� े

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येतील. 

१. आिदबंधा�मक सािह�य कृतीचे �व�प समजून घेता येईल. 

२. आिदबंधा�मक सािह�यकृतीतील आिदबंधा�मक घटक ओळखता येतील. 

३. सािह�य कृतीतील आिदबंधाचें �व�प उलगडून दाखवता येईल. 

४. आिदबंधाचंी रचना समजून घेऊन आिदबंध िनि�त करता येतील. 
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३आ.१  ��तावना  

मराठी सािह�य समी�ेम�ये अनेक सकं�पना आयात झाले�या आहेत. िविवध शा� 
शाखामंधील अ�यास व �या�ंयातील अंतर िव�ाशाखीय सबंंध यास कारणीभूत ठरला. 
मानसशा�, समाजशा�, इितहास, मानवशा�, अथ�शा� या शा� शाखामंधील अ�यास 
उपयोिजत सािह�य समी�ेसाठी उपयोगी ठरला. या�यातून समी�ा शा� अिधक िवकिसत 
होत गेलेले िदसते. आिदबंध ही सकं�पना  मानसशा�ाची शाखा मनोिव�ेषण शा� व 
मानव वशं शा� यातून िनमा�ण झालेली आह.े ही सकं�पना �ाम�ुयाने पा�ा�य देशात 
उदयास आली. मराठी सािह�याम�ये ही समी�ा साधारण १९७० �या आसपास आली. ही 
समी�ा प�ती अनेक समी�ा प�त�ना सामावून आह.े �यामळेु या सािह�य समी�े�या 
अंतग�त सािह�य कृतीकडे अनेक ��ीने एकाच वेळी पाहता येते. बदल�या काळातील मानवी 
जग�याचे वत�न आकाराचें आिदम �व�प शोधता येते. �यामळेु सािह�य कृतीतून अिभ�य� 
आशय सू�ानंा अिधक सखोलता देणे श�य होते. १९६० �या नतंर मराठी सािह�याम�ये 
िविवध सािह�य �वाहाचंा उदय झाला �याचंा िविवधागंी अ�यास क�न �यानंा �याय देणे या 
सािह�य समी�ेमळेु काही �माणात श�य झाले. 

३आ.२  मराठीतील आिदबधंा�मक समी�ेचे �व�प  

मराठीम�ये आिदबंधा�मक समी�ेचा अ�यास �ाम�ुयाने गगंाधर पाटील आिण म.स.ु पाटील 
या दोन समी�कानंी केलेला आहे. नतंर�या काळात लेिखका अ�णा ढेर े यानंी काही 
�माणात हा अ�यास केला. �यामळेु मराठीम�ये या समी�ेचे �व�प खूपच मया�िदत आहे. 
मराठीम�ये आिदबंधा�मक समी�ा ही ताि�वक �व�पाची नसून उपयोिजत �व�पाची 
आहे. �हणजेच म.स.ु पाटील यानंी या समी�ेची मराठी सािह�याला ओळख क�न देताना 
काही कवी व �या�ंया रचना याचंा उलगडा करत आिदबंधाचें �व�प समजावून िदलेले 
आहे. या सदंभा�तील �याचंा ‘आिदबंधा�मक समी�ा’ हा �थं मह�वाचा आह.े याम�ये �यानंी 
युगंने सािंगतले�या आिदबंधांचे मराठी सािह�यातील उपयोिजत �प उलगडून िदले आह.े 
�याम�ये अिनमा आिण अिनमसचा आिदबंध, स�ेंचा आिदबंध, मातेचा आिदबंध, िप�याचा 
आिदबंध, व�ृ आ�ाचा आिदबंध, िवदूषकाचा आिदबंध लोकसािह�यातील काही आिदबंध 
याचें िववेचन केलेले आहे. �याचें ह े �व�प ल�ात घेतले तर मराठी सािह�याला 
आिदबंधाचंी ओळख कशा �व�पात झाली? व मराठी सािह�यातील आिदबंधा�मक 
समी�ेचे �व�प कसे आह?े ह ेसमजून घेता येते. ते आता आपण पाहणार आहोत. �थमतः 
म.स.ु पाटील यानंा अपेि�त असणा�या आिदबंधा�ंया �व�पाची चचा�  आपण करणार 
आहोत. 

३आ.३  आिदबधंा�मक सािह�यकृती 

आिदबंध हे आिदबंधा�मक �ितमा, िमथ्, फँटसी, �व�न याबरोबरच सािह�यादी कला 
यामधून देखील �य� होत असतात. कारण सािह�यादी कला या आिदम व साव�ि�क 
भावनानंा नेिणवे�या पातळीव�न साद घालत असतात. �यामळेु सािह�यादी कलाचंी 
िनिम�ती ही �व�नवत असते. नेिणवे�या पातळीव�न ज�मणा�या अशा सािह�यकृती 
��्याची भूिमका �वीकारतात. अशी सािह�यकृती �वतः भोवती िविश� वातावरण िनमा�ण 
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करते, ती आिदबंधा�मक असते. अशा सािह�यकृतीतील आशय, घटना, पा�, �सगं, िवषय 
याचें आिदबंधा�मक �ि�कोनातून िव�ेषण करावे लागते. येथे आिदबंधा�मक 
सािह�यकृतीची काही वैिश�्ये न�दवता येतील. 

१. आिदबंधा�मक सािह�यकृती ित�या आकलनाचा �पबंध �वतःबरोबर घेऊन येते. हा 
�पबंध ब�याचदा सवेंदना�ंया पातळीवरचा असतो. �याचें सलुभ िव�ेषण श�य नसते. या 
सदंभा�त मॉड बॉटक�नचे पढुील उदग्ार ल�णीय आहेत. I shall, use the, term 
archetypal pattern to refer to that within us which.... leaps in rsponse to 
the effective presentation in poetry of an ancient theme " (�ाचीन 
आशयसू�ा�ंया प�रणामकारक अशा का�यातंग�त आिव�काराला �ितसाद देताना 
आप�यामधील जे काही उचबंळून येते �यासाठी मी 'आिदबंधा�मक आकृितबंध ही स�ंा 
वापरीन) या उचबंळून येणा�या भावनेतच आिदबंधा�मक आशयाचे उ��फूत� अि�त�व 
दडलेले आहे. 

२. आिदबंधा�मक सािह�यकृती �या नेणीव पातळीव�न उदयास येते, �या नेिणवे�या कृती 
अनोळखी आिण अनाकलनीय असतात. �यामळेु अशा सािह�यकृतीभोवती अ�तुतेचे वलय 
िनमा�ण होते. सामूिहक नेिणवेतील आशय जे�हा जािणवेत �य� होतो ते�हा िनमा�ण होणा�या 
�ितमा का�पिनक, �व�नमयी वाटतात. कारण या �ितमा सामूिहक नेिणवे�या गूढतम, 
छायामयी अंतभा�गातील आशय आप�याबरोबर आणतात. हा आशय �य� करणा�या िमथ,् 
फँटसी, परीकथा, ��ातं, �व�ने, धम�िवधी, �ितमा या�ंयाभोवती देखील अ�तुतेचे, 
का�पिनकतेचे वलय जमा झा�याचे िदसते. यातील पा�े ही काहीवेळा अितमानषुी असतात. 
अशा अलौिकक भाविव�ाला 'आिदबंध�प भाविव�' अथवा 'आिदबंधा�मक वातावरण' अस े
सबंोधता येते. 

३. आिदबंधा�ंया मूळाशी मानवी सहज�व�ृी व ित�या आिदम �ेरणा असतात. ज�म- म�ृयू, 
कौमाय�-कौमाय�भगं-मात�ृव, �ानकम�, काम-�ेम, भि�-मिु�, रित-िवर��, आदी �ेरणा या 
�यापैक�च होत. या �ेरणा सािह�यकृतीचा िवषय होत असतात. सािह�यकृतीतून �य� 
होणा�या आिदम सनातन िवषयानंा 'आिदबंध�प िवषय' �हणता येईल. 

४. मानवी नातेसबंंध ही आिदम मानवाची िनिम�ती आहे. �याबरोबरच ती समाज, स�ंकृती व 
धम� या�ंया नीतीिनयमाचें पालन करणारा घटक आहे. या नातेसबंंधा�ंया मळुाशी आिदम 
मानवी सहज�व�ृ�ची भावना व ताण सतत काय�रत असतो. माता-िपतर,े पित-प�नी, ि�या-
ि�यकर, बहीण-भावडें आद��या भावसबंंधातून उ�वणार े सखुदःुखाचे �सगं, ताण-तणाव 
यानंा 'आिदबंध�प घटना' �हणता येईल." 

५. आिदमातेशी व सनातन िवषयाशंी नाते सागंणा�या आिदबंधा�मक �ितमा व �याचंी 
पनुराव�ृी सािह�यकृतीम�ये आिदबंधा�मक आशय िनमा�ण करतात. आिदबंधा�मक 
सािह�यकृतीतून �य� होणारा आशय हा मानवी जीवनातील काही शा�त आिण साव�ि�क 
व�ृी-�व�ृी व घटनाभंोवती िफरत अस�याचे सवेंदन वाचकास होत असते. मानवाचे 
सहज�व�ृीवरील व नेिणवेतील �यापार �या एका अगदी �ाथिमक �व�पा�या �तरावर 
उगम पावतात �या आिदम �तरपातळीला युगं 'सायकॉइड' असे सबंोधतो. हा आिदम �तर 
अंशतः मानिसक �व�पाचा असतो. हा मानिसक �तर साव�ि�क असतो. �यामळेु 
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आकलना�या सवंदेनांचा आकारही साव�ि�क असतो. �यामुळे आिदबंधा�मक सािह�यकृती 
वाचकाशी सवंाद साधू शकते. 

३आ.४  युगंने सािंगतलेला आिदबधं 

युगंने अिनमा(anima), अिनमस(animus), व�ृ आ�ाचा आिदबंध (wise old man 
archetype), मातेचा आिदबंध (mother archetype), िप�याचा आिदबंध (archetype 
of father) �वा�मचा आिदबंध (archetype of self), स�ेंचा आिदबंध (archetype of 
consciousness), िवदूषकाचा आिदबंध अस ेकाही आिदबंध मानलेले आहेत. ह ेआिदबंध 
�वा�मसाधने�या �हणजेच मानवा�या घड�या�या �ि�येत आिव�कृत होत असतात. 
�हणून �या आिव�कार�पानंा तो 'सोल इमेिजस' �हणतो. �यापैक� अिनमा �हणजे प�ुषा�या 
ठायी असलेली �ी�ितमा व �ी�वाचे अंग होय. या �ितमे�या मशुीत तो �या�या सपंका�त 
येणा�या ि�याचंा अनभुव घेतो. �या�ंयावर ही �ितमा तो ��ेिपत करतो. ितचा आिव�कार 
त�णी, देवी, देवदूत, एकिन� सोबती, राजक�या, चेटक�ण, वारागंना वगैरे �पात होतो. 
गाय, माजंर, जहाज, गहुा, वगैरे ितची �तीके मानली जातात. याउलट अिनमस हे �ीमधील 
प�ुष�ितमा वा प�ुष�वाचे अंग होय. व�ृ आ� �हणजे ��येका�या ठायी असलेला 
स�लागार िकंवा माग�दश�क होय. तो ग�ु, मािं�क, वै�, �ाता वगैर े�पात �कट होतो. �याचे 
�वा�म�पाशी नाते असते. कारण तो �वा�मसाधने�या �ि�येत वीरनायकाला मदत करत 
असतो. �वा�म�पाचे आिव�कार �हणजे मंडल, िवकिसत फूल, मूल, सूय� वगैर ेहोय. स�ेंचा 
आिदबंध िवशेषतः 'िहरो िमथ'मधून, वीरनायका�या �ा�कथेतून �कट होतो. 

तर भूमी, नागंरलेली जमीन, बाग, खोल िवहीर, कलशाकार भाडंी, गलुाब, कमळ यासंारखी 
गभा�शयाचा आकार असलेली �तीके माते�या आिदबंधाची आिव�कारक असतात. युगंने 
माते�या आिदबंधा�या िव�ेषणाम�ये समुातेचे �प व ��मातेचे �प अशी ितची दोन 
आिदबंधा�मक �पे सािंगतलेली आहेत. युगंने िप�याचा आिदबंधही सािंगतला आह.े 
िप�या�या आिदबंधासही अशी िवधायक व िवघातक बाजू अस�याचे सािंगतले. युगंने 
पनुज��मा�या आिदबंधाची देखील माडंणी केली. या सव� आिदबंधाचंा समावेश असलेले 
उरगमंडल ह ेमहामाते�या आिदबंधाचे आिव�कारक असते. अशा काही आिदबंधांची युगंने 
माडंणी केली. 

युगंने काही आिदबंधाचंा सखोल अ�यास मानसशा� व मानवशा�, धम�  या अनषुंगाने 
केला असला तरी �यानतंर�या अ�यासकांनी अनेक आिदबंध अस�याचे िववेचन केलेले 
आहे. �या सवा�ची चचा�  करणे येथे श�य नाही. �यामळेुच या�ंया अ�यासातील काही 
�ाितिनिधक आिदबंधाचंा प�रचय आपण मराठी सािह�या�या अनषुंगाने क�न घेणार 
आहोत. 

३आ.५   मराठी सािह�या�या अनुषगंाने आिदबधंांचे िव�ेषण 

३आ.५.१. सं�ेचा आिदबंध (Achetype of Conscicousness) 

आिदबंधा�मक अनभुव हे �वा�मसाधने�या आिण ित�या अंतग�त असले�या 
स�ंािवकासा�या' �ि�येम�ये येत असतात. स�ंािवकासा�या' �ि�येचा (individuation 
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process) आिदबंध हा 'स�ेंचा आिदबंध' �हणून ओळखला जातो. यालाच �य�� 
बन�याची ि�या (process of individuation) देखील �हणता येते. �य�� ज�म�यापासून 
ित�या �य�� बन�याची �ि�या आिण म�ृयू इथपय�तचा हा मानिसक व आि�मक �वास 
असतो. �य�� �वतःला प�रपूण� कर�यासाठी धडपडत असते �या धडपडीचा हा �वास 
असतो. काही हवे असणे व �यासाठी हे धडपडत राहणे असते. �य��ची ज�मपूव� अव�था 
ही केवळ एक मासंाचा गोळा असतो. हे ल�ात घेतले क� पढुील �या�या िवकासाचे ट�पे 
समजून घेणे सोपे होते. �याचा आिव�कार वीरनायका�या �ा�कथेतून (heromyth) होतो. 
या आिदबंधाभोवती इतर आिदबंध पुंजीभूत झालेले असतात. �यातं मातेचा, िप�याचा, व�ृ 
आ�ाचा, अिनमाचा (आिण �ी�या सदंभा�त अिनमसचा) ह े मह�वाचे आिदबंध �हणता 
येतील. या सा�यांची मूळे सामूिहक अचेतनाम�ये असतात. �याचें भान अहचंा उदय 
होईपय�त येत नाही. अह ंहा स�ेंचे, जािणवेचे क� � अस�यामळेु वेगवेग�या आिदबंधा�मक 
�ितमा�ंया �ार े �य� होणारा सामूिहक अचेतनाचा आशय जाणून घे�यासाठी तो जाणून 
घेणारा आिण �याला जािणवेत सामावून घेणारा अह ंआव�यक असतो. 

३आ.५.२. मातेचा िकंवा महामातेचा आिदबंध-  

�य�� जीवनाला गती ही �या�या अह�ंया जािणवेपासून येते. �यि�जीवना�या वा 
मन�ुयजीवना�या अगदी स�ुवातीला अहलंा �वतं� अि�त�व नसते. स�ुवाती�या 
काळातील �याचे अि�त�व ह ेबीज �पातील असते. सामूिहक अचेतनाम�ये �याचे वा�त�य 
असते. �याची तलुना गभ�कोशातील बीजाशी करता येते. या बोजाम�ये वाढ�या- 
िवकस�या�या सग�या श�यता असतात. पण या अव�थेत �या ��य�ात आले�या 
नसतात. नेिणवे�या गभ�कोशात ह े बीज �व�वाचे भान नसतानाही पडून असते. या 
अव�थेम�ये चेतन आिण अचेतन ह े जणू एकच असते. येथे ‘मी’ आिण ‘इतर’ हा भाव 
नसतो. या अव�थेला आिदबंधा�मक प�र�े�याम�ये 'आिदम एका�मता' original unity 
असे �हण�याचा �य�न करतात. या एका�मतेचे �तीक �हणजे आपलीच श�� आप�या 
त�डाने पकडणारा साप होय. याला युगंने यरुोबरस uroboros अस ेनाव िदलेले आहे. प.ु 
िश. रगे े यांनी यासाठी मराठीम�ये 'उरगमंडल' अशी पया�यी स�ंा वापरलेली आहे. उरग 
�हणजे साप. �याने �वतःची शेपटी त�डात पकडली क� एक वतु�ळ - मंडळ आकाराला येते. 
सामूिहक नेिणवेम�ये जाणीव आिण नेणीव यांची अव�था अशा �व�पाची असते. ह े
उरगमंडल महामाते�या आिदबंधाचे �तीक मानले जाते. �यािवषयीचे िववेचन करताना 
म.स.ु पाटील बीज आिण गभ�कोश याचंी �ितमा वापरतात. �यािवषयीचे िव�ेषण करताना 
ते �हणतात, उ��ा�त हो�याची �मता असलेला अह ं हा िनसग�माते�या कुशीत जणू 
िवसावलेला असतो; ित�या बाह��ंया पाळ�यात तो आंदोळत राहातो. �याला अजून 
�वतः�या इ�छा नसतात. तो कृितशीलही नसतो. ही माताच �याचे भरणपोषण करीत 
असते. काहीही न करता या अचेतना�या िव�ात तो पडून रािहला तरी �या�या सग�या 
गरजा प�ुया होतात. मातेचा हा उरगमंडलासारखा बंिद�त गभ�कोश �याची तहानभूक 
भागवतो, �याचे र�ण करतो. �याला ऊब देतो, सखु देतो आिण �याने आप�या इवला�या 
पायानंी लाथा झाड�या तरी �या आगिळक�ब�ल �याला �माही करतो. हे उरगमंडल 
माते�या वा महामाते�या आिदबंधाचे �तीक होय. या अव�थेम�ये सखु आिण दःुख यांची 
जाणीव नसते. दःुख ही जाणीव येथे अि�त�वात नस�याने �य���या आय�ुयात दःुख येते 
ते�हा मातेचा आधार वाटतो. ही माता �यि�गत मातेशी जोडलेली नसते. तर ती िव��यापी 
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असतो. ितचा अनभुव हा सखुाचा, नविनिम�तीचा आनदं असतो, चैत�याचा अनभुव असतो. 
म.स.ु पाटील महामातेचा हा कोश  तकुारामा�ंया एका अभगंातून उलगडून दाखवतात. 

देवा तू ंआमचा कृपाळ । भि��ितपाळ दीनव�सळ ।  
माय तू ंमाउली �नेहाळ । भार सकळ चालिवसी ।। १ ।।  
अ�हा ंभय िचतंा नाह� धाक । ज�म मरण काहं� एक ।  
जाला इहलोक परलोक । आल� सकळैक वैकंुठ ।। ३ ।।  
न कळे िदवस क� राती । अखडं लागलीसे �योती ।  
आनदंलहरीची गती । वण� क�त� तया सखुा ॥ ४ ॥ (�.६३०) 

या अभगंातील तकुारामा�ंया अनभुवाची मूसही महामाते�या आिदबंधाची आहे. हे जग 
��ंातीत अस�याची �तीती �यात आह.े ज�म-मरण, इहलोक-परलोक, िदवस-रात या 
��ंानंा तेथे जागा नाही. �थलभेद अजून अि�त�वातच आलेला नाही; �हणून वैकंुठाची 
�तीती �यानंा येते. येथील जग िदवस व रा� यामं�ये काळा�या ��ीनेही िवभागलेले नाही, 
�हणून अखडं �योतीची �ितमा काळा�या िचरतंन�वाची सूचक बनते. या सग�या वण�नात 
स�ंाशील बनलेला अह ंआपणासं �तीत होतो. ज�म-मरणासारखी ��ंाची भाषा वापरणारा 
जो कोणी आह ेतो आता ज�मापूव��या अव�थेतला नाही. तो स�ंाशील होऊन या जगात 
वाव� लागलेला आहे; �या जगातील भेदाचंी, ��ंाचंी, जाणीव �याला झालेली आहे. 
�हणजेच हा िवकिसत �व �हणजेच स�ंा आहे. �हणूनच �या भेदा�या भाषेत तो अहपूंव� 
अभेदाचे, ��ंातीत अव�थेचे वण�न करतो. ही अव�था जणू वािंशक �मतृीसारखी (racial 
memory) या मनाला जाणवते. 

मातेचा आिदबंध हा बरचेदा दरी, जमीन, सम�ु, �याचा तळ, झर,े सरोवरे, तलाव, प�ृवी, 
पाताळ, गहुा, घर, शहर यासंार�या �तीका�ंार े िकंवा �याला �याला खोली आहे, जे 
वेढणारे, घेरणारे, कवटाळणार,े आसरा देणार,े र�ण आिण पोषण करणार े आहे �या�या 
मा�यमातून आिव�कृत होतो. भूमाते�या अंगा खा�ंावर खेळत बागडत असणा�या 
बालकव��या �ितमा या देखील महामातेचा कोश अिभ�य� करतात. सीता ही देखील 
भूिमक�या �हणून ओळखली जाते. कारण ती भूमीची नागंरणी करताना सापडते आिण 
शेवटी हीच महामाता ितला आप�या पोटात सामावून घेते. ल�मीसारखे र�न सम�ुातून वर 
येते. ��चा ज�म कमळातून होतो. अशा �ा�कथातं भूमी, सम�ु, कमळ ही महामातेची 
�तीके असतात. प.ु िश. रगेे यां�या 'िनम�ही' सार�या किवतेत (अनीह, प.ृ ८५-८६) मातेचे 
दश�न एक�कडे क�णामयी �हणून, तर दसुरीकडे पोषक, िवकासक अशा ित�या �त�या�या 
�पात होते. 

�यातंच आता 
दधुा�या �वाभािवक धारा  
कमीच �हणून क� काय  
तडुुंब  
डा�या �या ितकड�या �तनावर  
अचानक उभारले�या  
दोन अत�य� लखलखीत सयुा  
�या�ंयातून उसळणारे तरु े 
धुवंार फुवा�याचें…… 
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या उता�यातील दधुाची कारजंी फवारणारा �तन हेच जणू मातेचे आिदम �प आहे. ित�या 
गभा�म�ये वावरताना ह े मूल िजतके िनधा��त आिण िनि��य असते, िततकेच ते ज�माला 
आ�यानतंर ित�या अंगाखा�ंावर बागडताना िनि�तं असते. ती आिण ितचा प�रसर हाच 
जणू �या�यासाठी एक मोठा गभ�कोश होतो. �याम�ये ते आप�या सहज�व�ृ��या 
�भावाखाली जगत असते. अजूनही अहलंा आकार �ा� झालेला नसतो. 

महामातेचा गभ�कोश हा माता व िपता या दोन अंगानंी बनलेला असतो. महामाते�या 
आिदबंधाचा �हणजे एक �कार े सज�नश��चा हा आव�यक पैलू होय क� ती कोणाशीही 
बाधंलेली नसते. ती आप�या जोडीदारावर अवलंबून नसते. प�ुष�वाचे सज�क अगं 
ित�याम�येच समािव� असते. �हणजे ही महामाता �वयपूंण� असते. उरगमंडल हे महामातेचे 
�तीक माता आिण िपता अशा दो�ही घटकानंी बनलेले अस�यामळेु असे �वयपूंण� मानले 
जाते. भारतीय �ाकथामं�ये कण� हा सूय�प�ु, अजु�न हा इं�प�ु, मा�ती हा वायू सूत असे 
�हणताना �याचें खर ेबाप ह ेअनािमक असतात. कण� हा राधेय िकंवा कौ�तेय आह ेआिण 
मा�ती अंजनीसूत �हणून ओळखला जातो. येथे माता ही अिधक �भावी असलेली िदसते. 

मातेचा हा कोश अहलंा �ेम, माया, सरुि�तता, आधार परुवत असतो. �यामळेु अह ं या 
कशापासून जोपय�त िवलग होत नाही तोपय�त तो स�ंाशील बनत नाही. स�ंाशील 
हो�यासाठी मातेपासून �याला अलग �हावे लागते. ते�हाच तो ख�या अथा�ने जागतृ होतो. 
परतं ुअस ेअलग होणे �याला िटकिवणे कठीण जाते. यासाठी म.स.ु पाटील बालकव��या 
किवताचें उदाहरण देतात. बालकव��या ��डाशील िनझ�राला, 'दमलासी खेळुिन खेळ । 
नीज सखु� �णभर बाळ' असे आवाहन कर�यात येते ते�हा या �कारचे �ीण �व�पात दश�न 
होते. �या�ंया 'औदुबंर' मधील बेटाबेटातूंन वाहणारा िनळासावळा झरा पढेु ल�ु होतो आिण 
डोहच समोर येतो; ते�हा �या डोहाला माते�या आिदबंधाचे �तीक�प �ा� होते आिण �यात 
झ�याची बाल�व�प स�ंा िव�न जाते असे वाटते. �यामुळे एक�कडे तो माते�या िव�ात 
िवलीन हो�यासाठी धडपडत असतो यास अचेतनाची जबरद�त खेचही अवलंबून असते. 
तर दसुरीकडे अलग होऊन िवकिसत होणे, ओळख �ा� करणे ही �या�या �यि��वाची 
गरज असते. 

वीरनायका�या �ा�कथेत मा� नायक स�ंाशील होताना �या�यावर सकंटे कोसळतात. तेथे 
बरचेदा महामातेमधील समुाता (Good mother) आिण ��माता (Terrible mother) ही 
अंग े वेगळी होताना िदसतात. नायकाचे अिधकािधक स�ंाशील होणे �हणजे अचेतना�या 
मातकृोशापासून अिधकािधक िवलग होणे, तटुत जाणे होय. मातकृोशापासून तटूुन �याचे 
प�ुष बनत जाणे ह ेमातेला देखील �चत नाही ते�हा ती ��ावतार धारण करते. मलुा�या 
िवकासाम�ये अडथळा िनमा�ण करते. �सगंी �याला िगळंकृत क� लागते. परीकथातील 
आिण लोककथातंील अनेक नायकाचें रानावनात वाट चकुणे, वादळवा�यात सापडून 
सम�ुात िदशाहीन �वास करणे, तळघरात, गहुातं अडकून पडणे, कोणीतरी �यानंा 
आडमागा�ला नेणे, कोणा�या तरी शापाने ितय�क् योनीतील �प �ा� होणे यासंारखी सकंटे 
��मातेने िनमा�ण केले�या अडथ�यासंारखी असतात; चेटिकणी, रा�स, िह�ं पशू, सप�, 
अजगर वगैर े ित�याच श�� असतात. स�ंाशील हो�यासाठी साधना करताना ��ुध 
झाले�या सहज�व�ृ�ची �हणजे सामूिहक अचेतनाची �तीके �हणूनही �या�ंयाकडे पाहता 
येईल. 
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म. स.ु पाटील मातेचे ह े�व�प खूप उ�म�र�या समजावून देतात. �यासाठी ते िदलीप िच�े 
या�ंया ‘किवतेनतंर�या किवता’ मधील 'िसफंनी ितसरी' या किवतेचे उदाहरण देतात.  या 
किवतेत कवी �ीयोनीचे वण�न अशा त�हेने करतो क� �ी �हणजे जणू योनी असे वाटावे. 
�या पा��भूमीवर पढुील ओळी येतात : 

जणू वादळी काळोखात  
��येक पीस आगीसारख ंफुलवून  
एक क�बडा फोफावतो  
च�ंा�या कोय�याखाली  
मैथनुा�या बुं�यावर  
ज�म�थानी  
वध�थानी 
सा�ात् 

येथील वादळी काळोख काम या सहज�व�ृीचा आह.े क�बडा ही या सहज�व�ृीची 
वैिश�्यपूण� �ितमा होय. ही िलंग�ितमा �हणता येईल. �या सदंभा�त च�ंाचा कोयता ही 
�ी�ितमा आिण योिन�ितमा ठरले. येथे ज�म�थानाचा आलेला उ�लेख सािभ�ाय आहे. 
तेच वध�थान बनते. येथील क�बडा, कोयता, ज�म�थान आिण वध�थान या�ंया 
पर�परसबंंधातून �तीका�मक िलंगिव�छेदाची सूचना िमळते. ��माते�या आिदबंधाचे एक 
आशयसू� िलंगिव�छेद ह े आहे; ते येथे सा�ात होते. मातेचे ह े �� �प या किवते�या 
अखेरीस अिधक �प�पणे �तीत होते. �थम 'दधुाची वाढती थारोळी साडंत' एक िम�क 
�हॅन भरधाव मोकाट िनघून गे�याचे कवी सागंतो. खर ेतर ही मातेचीच आिद�ितमा �हणता 
येईल. फ� ती वत�मान जीवनात येणा�या अनभुवातील तपशीलाने आशयपूण� बनलेली 
आहे. �यानतंर कवी �हणतो : 

त�ुया र�ाला दूध येतंय्  
माझ ंअंग िचबं झालंय  
च�र� शटा�सारख ंिचपकलंय मला  
अनपेि�तपणे �हालोय  
कुडकुडतोय  
�ा त�ुया अमानषु �ेमा�या थंडीत  
ग�यात �ळणा�या नर�ंडमाळेतलं एक त�ड  
त�ुया �तना�ाला िभडलंय...... 

येथील 'तू' कािलमाते�या �ितमेत िचि�त झालेली आहे. ित�यात अिनमाचे रगं िमसळलेले 
आहेत. ती माता आहे तशीच ि�याही आहे. पण ितचे �ेम अमानषु आह ेआिण �यात म�ृयूचा 
गारठा आह.े 'ग�यात �ळणा�या नर�ंडमाळेतलं एक त�ड' �याचेच आह.े िलंग ह े जसे 
प�ुष�वाचे दश�क तसेच ब�ुीचे �तीक असलेले म�तक ह ेस�ुा प�ुष�वाचे �तीक.  �हणून 
िलंगाशी समक� अस�याचे मानले जाते. यासाठी धडापासून वेगळे झालेले त�ड 
िलंगिव�छेदाचे सूचक �हणता येईल. �याचे �तना�ाला िभडणे ह ेएक�कडे मखुाशी िनगिडत 
असले�या ल�िगकतेचे सूचक आहे. तर दसुरीकडे �या�या मूलभावाचेही सूचक आहे. 
�या�यामधील प�ुष जणू आता ल�ु झाला आह.े ितने �याचा बळी घेतला आहे. �तनाशी 
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लचुताना तो आता ित�याशी न�याने नाते जोड�याचा �य�न करीत आहे. ह े नाते माता-
अप�य असे आहे. यातून मलुाला आप�याशी बाधूंन ठेव�याची मातेची आिण मलुाची 
मातेकडे परत जा�याची व�ृी �विनत होते. 

अशा मातेबरोबरील झगड्यात वीरनायकाला ित�यामधील �� भागावर िवजय िमळवता 
आला तर ित�यातील चागंला भाग म�ु होऊ शकतो. असा िवजय िमळवणे �हणजे �वतःची 
स�ंाशीलता िटकवून ठेवणे आिण वाढवणे होय. या स�ें�या �काशात �याला िगळू 
पाहणा�या माते�या पोटात िशरायचे, �हणजे एका �कार ेअग�यागमनाचे मा�ागमनाचे पाप 
(Incest) करायचे. तेथे ित�यातील आिदम अंधाराशी, अचेतना�या आंध�या श��शी 
सामना करायचा आिण �यात दडलेला खिजना जािणवे�या पातळीवर आणायचा. ित�यात 
िमसळले�या िकंवा ित�या तावडीत सापडले�या अिनमाला म�ु करायचे. या �ि�येत 
�याचा अह ंवाढतो. �याची स�ंा आिण �या�या सज�ना�या श�� िवकसत जातात. तो ख�या 
अथा�ने प�ुष होतो आिण �या�या अिनमाला सामोरा हो�यास समथ� ठरतो. ही एका �कार े
सज�नकाया�स लायक हो�याची �ि�या आह.े 

३आ.५.४. िप�याचा आिदबंध- 

उरगमंडल ह ेमाता व िपता या दोह�नी बनलेले असते. सतंा�ंया अभगंातून िव�लावर कधी 
मातेची तर कधी िप�याची �ितमा ��ेिपत केली जाते ती यामळेुच. स�ंा िवकासासाठी 
अहलंा माता व िपता या दोघांशी झगडावे लागते. आरभंी आकाश आिण प�ृवी एकमेकांना 
जणू िचकटून होती. ती वीरनायका�या ज�माबरोबर दूर गेली असे समजले जाते. �हणून 
आकाशाकडे िप�या�या �ितमेत व प�ृवीकडे माते�या �ितमेत पािहले जाते. यासाठी म.स.ु 
पाटील केशवसतुा�ंया �वग�, प�ृवी आिण मन�ुय या �ा�कथेसार�या किवताचंी उदाहरणे 
देतात. 

माते�या �भावापासून म�ु झालेला वीरनायक िपत ृ �यव�थेत सामील होतो. �याला स�ंा 
िवकासासाठी िपत�ृयव�थेशी बराच काळ झगडावे लागते. ते�हा �याला या िपत ृ�यव�थेचे 
एक सरं�क व आ�ासक अंग तर दसुर े�� अंग भेटते. या दोह�शी सामना क�न �याला 
आपला िवकास क�न �यावा लागतो. सकारा�मक िप�याची दशरथ, नदं या परुाण कथेतील 
�ितमा आहेत. तर ��हादाचा बाप िहर�यक�यपू ही �� िप�याची �ितमा आह.े ��माते�या 
अंगाशी ह े�प समक� असते. 

िपत�ृितमा ही काळाबरोबर बदलणा�या सा�ंकृितक मू�यांशी िनगिडत असते. माता �ा 
जीवनाची मूलभूत �ाकृितक मू�ये जतन करीत असतात तर िपता ह ेसा�ंकृितक मू�यांचा 
साभंाळ करतात. समाजातील कायदा आिण �यव�था यांचे �ितिनिध�व �या�ंयाकडे असते. 
धम�स�ंथा, नीितिनयम, राजक�य आिण सामािजक स�ंथा �ावर िपतसृ�ंथेचे वच��व असते. 
��येक मलुा�या वाढीवर आिण िश�णावर �याचें ल� असते. मलुा�ंया स�ंा- िवकासाला 
एका मया�देपय�त ही स�ंथा उपकारक होऊ शकते. पण ितचे �व�प सापे� असते. ते 
िप�याचंी िपढी आिण �याचंा काळ यांवर अवलंबून असते. िपता ह े आपली मू�ये पढु�या 
िपढीत स�ंा�त करीत असतात, ित�या मनांवर ठसवीत राहतात. ही मू�ये पूव� आप�या 
सा�ंकृितक वीरनायकानंी स�ंािवकासासाठी िदले�या िनकरा�या लढ्याम�येच िनमा�ण 
झालेली असतात. ती जे�हा िवनात�ार �वीकारली जातात ते�हा िपताप�ुामं�ये कोणतीही 



  

 

सािह�य समी�ा : 
उपयोजन 

134 

सम�या नसते. तोपय�त समाजात कायदा आिण �यव�था नांदत असते आिण �यात जगणे 
सरुि�त आिण सखुाचे वाटते. पण �यामळेु जीवन एकसूरी आिण रटाळ बनते. माणसे एका 
बंिद�त चौकटीम�ये जगत राहतात. �या�ंया सज�नशीलतेला वाव िमळत नाही. येथे 
िप�याचा आिदबंध सामूिहक जािणवेशी वा स�ेंशी (collective consciousness) 
िनगिडत होतो. अशा वेळी समूहा�या, समाजा�या परपंरा, �ढी याचें मह�व वाढू लागते. 
�यात जीवन करकचून आवळले जाते आिण कळाहीन बनते. नविनिम�तीचा लवलेशही कोठे 
िदसून येत नाही. सामा�य माणसे या �यव�थे�या धाकात कुजत मरतात पण �यानंा 
िपतसृ�ंथे�या िवरोधात जाता येत नाही. 

अशावेळी एखादा वीरनायक ज�माला येतो. �ानदेव, तकुाराम, म. फुले, डॉ. आंबेडकर, 
केशवसतु यासंारखे सतं, िवचारवतं आिण कवी अशा वीरनायका�या �ितमेत �कट होताना 
िदसतात. �चिलत समाज�यव�थेवर आिण मू�यक�पनावंर ते ह�ले करतात. येथे िप�याचा 
आिदबंध �� �पात (Terrible male) �कट होतो. वीरनायकानंा जगाचा चेहरामोहरा 
बदलायचा असतो, जगाला अिधक चागंले �प �ायचे असते. �यासाठी ते 'न�या मनूतील 
न�या दमाचा शूर िशपाई आहे / कोण मला वठणीवर आणू शकतो ते मी पाहे' असे आ�हान 
देत �कट होतात. आिण 'जनु� जाऊं �ा मरणालागिुन, / जाळुनी िकंवा प�ुनी टाका, / सडत 
न ए�या ठाय� ठाका / सावध ! ऐका पढु�या हाकंा' अस ेआवाहन करीत असतात. अशा �� 
िप�या�या �पात �या�या िवरोधात उभी ठाकणारी जनुी �यव�था, �याचा नाश �हावा �हणून 
�या�यावर कधी अवघड कामिगरी सोपवते, तर कधी �याला बिह�कृत करते. असा 
वीरनायक धम�स�ंथापक, समाजसधुारक, नव सशंोधक, नगर�थापक, स�ंकृितसवंध�क, 
इितहासिनमा�ता यापैंक� एका वा अिधक ना�यांनी मा�यता पावतो. 

३आ.५.५.वृ� आ�ाचा आिदबंध - 

व�ृ आ� हा नायकाला �या�या �वासाम�ये स�ंा िवकासाम�ये मदत करणारा माग�दश�क, 
ग�ु या �पातील असतो. हा व�ृ आ� स�ु, अनभुवी, वयोव�ृ असतो. आप�याकडील 
सभुािषते, �हणी ही या�या शहाणपणाचे �ोतक समजली जातात. तो अनेकदा स�ला देत 
असतो. हा व�ृ आ� जादूगार, मािं�क, पजुारी, डॉ�टर, िश�क, �ा�यापक, आजोबा या 
�पातं �कट हो�याची श�यता असते. या आिदबंधा�या मानिसक �व�पािवषयी म.स.ु 
पाटील �हणतात, खर े �हणजे अडचणीचे �सगं �यात सापडले�या माणसाला आप�या 
सा�या मानसश�� एका� करायला लावत असतात. कथातंील वीरनायक जे�हा आप�या 
सा�या श��िनशी िवचार करतात ते�हा �यानंा सचुणारा िवचार उपरो� पा�ाचें मानवी �प 
धारण क�न �कट होतो. िवशेषतः असा अनभुव �व�न�यापारातं अिधक येतो. तकुारामानंा 
�याचें ग�ु बाबाजी चैत�य ह े�व�नात भेटलेले आहेत आिण �या�ंयाकडून �यानंा �व�नातच 
मं�दी�ा िमळालेली आहे. �यानंा अभगंरचनेसाठी �व�ृ करणा�या नामदेवाचंी भेटही 
�व�नातच झालेली आह.े असा िवचार कर�याची �मता स�ु �व�पात ��येकाम�ये असते; 
पण ती आणीबाणी�या �सगंातच अचानक आिण अतािक� कपणे �कट होते.  मं�दी�ा देणारा 
ग�ु हा या िवचाराची मूत� �ितमा होय. परीकथातं या �ितमा जादूगाराचे वा मािं�काचे �प 
घेतात. 
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असा िवचार सागंणा�या �ितमा सामूिहक अचेतना�या �तराशी िनगिडत असतात. व�ृ आ� 
हा जणू नेिणवेबरोबरील तटुलेला सबंंध जोडून देतो. वीरनायकाला जे�हा िवचार क�नही 
माग� िदसत नाही असे वाटते ते�हा तो जािणवे�या पातळीव�न िवचार करीत असतो. 
वीरनायक हा स�ें�या आिदबंधाचे �तीक आहे. नेिणवेशी सपंक�  साधून ितचा थोडाफार 
भाग जािणवेशी जोडून घेणे आिण आपले स�ेंचे �े� वाढवणे याबाबत तो जोपय�त 
�य�नशील असतो तोपय�त �याला फारशा अडचणी नसतात. तो स�ें�या अंगाने एकारला 
आिण जािणवे�याच पातळीवर वाव� लागला क� �याला सज�नशील िवचार सचेुनासे होऊन 
तो हतबलता अनभुवतो. व�ृआ� हा सौज�यशील असतो. अंधार उजळ�याचे साम�य� 
असणार े प�रपूण� �वा�म�पही असते. �यामळेुच ग�ु हा व�ृ आ�ा�या आिदबंधात जसा 
जाणवतो �या�माणे तो �वा�म �पा�या आिदबंधातही �तीत होतो. 

३आ.५.७. �वा�म�पाचा आिदबंध 

अहचंी �हणजे वीरनायकाची स�ंािवकासासाठी चाललेली धडपड ही एका �कार े
�वा�मसाधनेची धडपड असते. युगं ितला Individuation process असे नाव देतो.  

युगंने �वा�म�पाचे (the self) िवशेष पढुील�माणे सािंगतले आहेत. ह े �वा�म�प चेतन 
आिण अचेतन अशा दो�ही भागानंी बनलेले असते. ते �यि��वाचे क� � आह े�याच�माणे ते 
�याचा प�रघही आहे. �यामळेु �यात जाणीव आिण नेणीव या दोह�चाही समावेश होतो. 
आप�या �यि��वात जे बह�िवध आिण कधी पर�पर- िवरोधी घटक असतात �यातं 
एका�मता घडवून आण�याची आिण अनभुव�याची �मता या �वा�म�पात असते. याचा 
अथ�, �यि��वातील पर�परिवरोधी घटकातं सामंज�य साधणे, �याचंी �यव�था लावणे 
आिण �यि��वाला एक एका�म आकृितबंध देणे ही �वा�मसाधनेची वैिश�्ये ठरतात. 
�वा�म�प ह े �वयभूं आह.े अह ं हा �यापासून उ��ा�त होत जातो. �वा�म�प हे अहलंा 
�यापून असते आिण �याला ि�याशील बनवते. असा ि�याशील बनून उ��ा�त होत 
जाणारा अह ं�वा�मसाधना करताना �वा�म�पाशी बरोबरी साधतो आिण शेवटी वेगवेग�या 
घटकातूंन एका�मता साध�याची �वा�म�पातील �मता ��य�ात येते. 

या वीरनायकाला स�ंाशील हो�यासाठी �थम माते�या �भाव�े�ातून बाहेर पडावे लागते. 
तसे करताना तो ित�यातील ��मातेचा पाडाव करतो, �हणजे एका �कार े आप�या 
सहज�व�ृ�वर तो ताबा िमळवतो; �या�ंयाम�ये ज े�ितकूल असते ते तो िनपटून काढतो 
आिण �यामधील अनकूुल भाग �वतःशी जोडून घेतो. तो ि�थितिशल जीवन जग�याचे 
नाकारतो. �याला �वतः�या सज�क नेिणवेशी जोडून �यावे लागते. माता अथवा िप�याऐवजी 
�याला ग�ु, माग�दश�क �वासाला बळ देतो. याचा �कथाशंी सबंंध जोडताना म. स.ु पाटील 
�हणतात, �वासा�या अंितम ट��यावर �वा�म�पाचे �तीक �हणता येईल असे एखादे र�न, 
िहरा, गलुबकावलीसारखे फूल वा एखादा खिजना सापडतो; कधी एखा�ा राजक�येचा वा 
सुदंर �ीचा �याला लाभ होतो. ित�याशी �याचा सबंंध ��थािपत होणे �हणजे जाणीव-
नेिणवेचा सयंोग होऊन �यि��वाला पूण�ता येणे होय. �यानतंर �या�या ख�याख�ुया 
सज�नकाया�ला स�ुवात होते. �या काया�त तो एक�कडे िपत-ृ स�ंथेची पनुर�चना करतो. तर 
ती करताना दसुरीकडे �वतः�याही �यि��वाची फेररचना होत जाते. एखादा राजा 
अ�मेधासारखा य� क�न सग�या राजानंा िजकंतो आिण एका सा�ा�याचे घटक बनवतो. 
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ते�हा �याची ती कृती �वतः�या मना�या वेगवेग�या घटकावंर �वािम�व िमळवून �यानंा 
�वतःशी जोडून घे�यासारखी असते. �यातून �यि��वाचे एक साक�य (Totality) िन�प�न 
होते. अशा वीरनायकाचें काहीवेळा दैवतीकरण झालेले िदसते. रामकृ�णाद�चे अस े
दैवतीकरण झालेले आह.े �यांना आपण आपले सा�ंकृितक वीरनायक मानतो आिण देवाचे 
अवतार �हणून �याचंी पूजा करतो. �या�ंया भोवती िवलसणारे �भामंडल ह े �या�ंया 
प�रपूण�तेचे �तीक असते. �ाने�रादी सतं, �वरा�य स�ंथापक िशवाजी महाराज, लो. 
िटळक, म. गाधंी, म. फुले- आंबेडकरादी समाजसधुारक ही �वा�म�पाची उदाहरणे �हणून 
पाहता येतात. 

३आ.५.८. िवदुषकाचा आिदबंध 

हा िवदूषक ��येक माणसा�या मना�या सामूिहक अचेतनात (collective unconscious) 
दडलेला असतो. माणसामधील सव� िनकृ� भागाची ती गोळा- बेरीज असते. तो �कट 
होताना अि�य िव�पात �कटतो. पण �या िव�पाखाली काही तरी अथ�पूण� दडलेले, 
दडवलेले असते. �यात एकापे�ा एक धूसर होत जाणा�या आिदबंधा�मक आकृती असतात. 
उदा. िवदूषका�या आिदबंधाला अगदी खेटून अिनमा �हणजे �ी�पांचा अनभुव घे�याची 
मूस दडलेली असते. 'िशिशरागम' मधील मढ�कराचंी 'सहुास' ह ेितचे �प �हणावे लागेल. हे 
�प यौवनसपं�न आिण फार आकष�क असते. �यातच प�ुहा आप�ी�या वेळी स�ला 
देणारा, माग� दाखवणारा व�ृ आ� (wise old man) दडलेला असतो. तो 
सहज�विृ�मूलक शहाणपणाचे �तीक असतो. या िवदूषकाला आप�यातील अिनमाशी 
आिण व�ृ आ�ाशी सबंंध �थापन करता आला तर �याची �ितमा �ा�याकडे (saviour) 
झकुत जाते. 

म. स.ु पाटील नवका�यातील अि�त�विहनते�या ��ीने िवदूषकाचा आिदबंध �प� करतात. 
मढ�करा�ंया किवतेतील िशिशराची �ितमा ही स�ंा लोपाची जाणीव क�न देणारी आहे. 
तरीही कवी ही केिवलवाणी अव�था हसून साजर ेकर�यास सागंतो. ऐन उमेदीत तो िशिशर 
आिण गारठ्याने �ासला जातो आिण प�ुहा पढुील स�ंहात िवदूषक �हणून ज�माला येतो. 

िचतेंवीण िचतंा । आशेवीण आशा,  
सा�ंत तमाशा । रगंवीन ।।  
येईल पडदा । हळूहळू खाली;  
िवदूषका वाली । हा�यरस ! ।।  

येथेच कवी 'एकाला असून । मन� दोन झाल�' असे आपले दभुगंलेपणही सागंतो. पढेु 
'िशविलंग माझ� िलंग' यातंील सघंषा�ने आपले स�ंािव� �या� झा�याचे तो कथन करतो. 
�वासाला साहा�यभूत होणारी 'अिनमा’ �याला फारशी भेटत नाही; ित�या ऐवजी, 'िनबरट 
िकरट� हाडबंडल� व बायका' िकंवा 'बोथटलेली िशळ� �तना�े' असले�या वारागंना �याला 
भेटतात. कधी एखा�ा 'नकटी' ची भेट होते. कधी गभ�पात झालेली अबला �या�या 
अनभुव�े�ात येते; तर कधी िज�या मखुावर िजवतंता आळसलेली आहे अशी व�ृा �याला 
भेटते. आशेचा �ान, िपपात मेलेले उंदीर, रबरी कु�ी, मुं�या, िकडे, ज�तू, ढोर,े म�ढर ेअशा 
�ा�याशंी वा क�टकाशंी सबंंिधत असलेले िव� येते. स�ेंवाचून चालले�या सभंोगाची 
कसरत, 'स�ंा पावे अंतधा�न', 'बा�पीभूत स�ंा' असे स�ंालोपाचे उ�लेख येतात. घडे, 
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पतुळे, रोबो असे िनज�वतेचे सदंभ�ही आव�ृ होतात. याचे कारण �वा�म�पाचा �वेतर 
िव�ाशी िनमा�ण झालेला िवसंवाद आहे. 

सदानदं रगेे यां�या किवतेतून देखील िवदषुक� इ�छा �य� होताना िदसते. 

….वाटतं 
असचं पडावं बाहेर 
िन याव ंिफ�न 
��ाडंा�या ना�याव�न ! 

कवी अनेकदा अि�त�वा�या वेदनेतून सटु�यासाठी िवदूषक� मखुवटा धारण करतात. 
नवका�यातील स�ंा लोपा�या, सबंंध शू�यत, ि�धाव�था या भावनामंधून िवदूषक �य� 
होतो. 

३आ.५.९. �ाने�रीचा तृ�णाबंध- 

त�ृणा हा एक िव��यापी िवषय आहे. िव�ाची िनिम�ती त�ृणेपोटी झालेली आह.े हा िवषय 
समोर ठेवून म.स.ु पाटील यानंी �ाने�रीतील त�ृणाबंध �प� कर�याचा �य�न केला आह.े 
कोणतीही सािह�यकृती ही कोण�या ना कोण�या अथा�ने त�ृणािवषय असते. �यामधून 
कोणा�या ना कोणा�या त�ृणा आिव�कृत होत असतात. इ�छापूत�, �व�नरजंन, 
आ�मािव�कार ही सािह�याची �योजने त�ृणे�या सबंंधाची आहेत. क�पना श�� व िदवा 
�व�न ह े स�ुा त�ृणेची पूत� करणारीच आहेत. या अनषुंगाने �यानंी �ाने�रीचा िवचार 
केलेला आह.े  

३आ.५.१०. अिनमाचा आिदबंध - 

अिनमा �हणजे प�ुषा�या सामूिहक अचेतनाम�ये �या �ीसलुभ व�ृी�व�ृी असतात �या 
�ी�या �ितमेत �कट होणे होय. हे �कटन �व�नात, क�पना �यापारात अथवा सा�ा�कारी 
अनभुवात होत असते. ही �ी �ितमा �हणजे एक �कार ेप�ुषा�या िठकाणी वसत असलेले 
�ी�वाचे सनातन अंग होय. या �ी�वा�या मशुीतच तो आप�या सपंका�त येणा�या ि�याचंा 
अनभुव घेत असतो. 

प�ुषा�ंया सािह�याम�ये ही �ी  �ितमा व नाियका�ंया �पात येते. बालकव�ची ‘फुलराणी’ 
ही अिनमा�याच �ितमेत फुलत जाताना िदसते. मढ�करानंा आप�या अिनमाचे दश�न 
पढुील�माणे झालेले आह.े 

दवातं आिलस भ�या पहाट� 
श�ुा�या तो�यातं एकदां; 
जवळूिन गेिलस पे�रत अप�ुया 
तरल पावलामंधली शोभा 

येथे ती अचेतन मना�या रा�ीतून उिदत झालेली िदसते. अशा �ितमानंा मूत� भरीव �प 
आण�यासाठी िविश��व �ा� हो�यासाठी या ज�मातील �ीिवषयक अनभुव आव�यक 
असतात. मढ�करानंा सहुास�या �पात अशी �ी भेटते. 



  

 

सािह�य समी�ा : 
उपयोजन 

138 

अशा अिनमाशी यो�य �कार े सबंंध जोडता आला तर कलावतंाला आप�या अचेतन 
�तरावरील अंत�रक िव� खलेु होते. ती �या आंत�रक मू�याशंी सूर जळुवून देते. 
�वा�म�पाकडील �या�या �वासात �याची माग�दिश�का होते. �याला वाढवते, िवकसवते. 
अशा आिनमाचा उ�कृ� नमनुा आपणास प.ुिश. रगेे या�ंया ‘शहनाज’ म�ये िदसतो. हीच 
आिण अिनमा नकारा�मक �पात स�ुा �कटते. असरुि�तता, अिनि�तता, िख�नता या 
व�ृीतून ती सािह�यातून येते. सदानदं रगेे या�ंया ‘रा�’ या किवतेत िनयतीचे �प 
अिनमा�या या नकारा�मक �पाशी सा�य साधणारे आह.े 

एक रा� असते 
अि�त�वात अ�ता�य�त पसरलेली.  
िकनार ेपसूुन टाक�त डो�यांचे  
वहाते ती मळवाट भरले�या जोिगणीसारखी.  
मावळले�या न��ा�ंया दोन अ�ता ित�या तडुुंब त� घ� �तनावंर  
अन ्परमे�रासाठी राखून ठेवलेला �ेमपा�हा  
�या घमुटा�ंया आत झोपले�या पाकोळीसारखा. 
ओठी नागडंखाचा पंख पसुटता िनसटता 
अन ्माड्ंयातं िशसवी आग िनसरडी  
ओकंाराचे भ�म करणारी नागडी  
तीही अन�तनासाठीच राखून ठेवलेली...  
र� कापीत कापीत �वसवें�ाचे  
ती घालते �या�या ��हाडांना िवळखा  
�यात आ�म�प िवस�न जाते सोई�कर  
�वतःची ओळख .. 

ही रा� आिदमायेसारखी आ�म�पाला िगळंकृत करणारी आह.े ितची एक�कडे मळवट 
भरले�या जोिगणी�या आिण नागडंखा�या �ितमातूंन �य� होते. (ती मरीआईचे �मरण 
क�न देते) तर दसुरीकडे 'ितचे तडुुंब त� घ� माड्ंयातंील िशसवी आग' यासंार�या गो�ी 
ितचे दसुर े �प रखेाटतात. पढेु ितने परमे�राचे िलंग खडूुन घेत�याचा उ�लेख येतो. 
�यातून ख�चीकरणाचा क�पनाबंध आिव�कृत होतो. तो ऋण�प अिनमाशी िमळताजळुता 
आहे. अ�ण कोलटकर एका किवतेत नायक हा नाियकेचा मोर आिण ह�यारीही अस�याचा 
उ�लेख येतो. तो अशा अिनमाचा आिव�कारच �हणता येईल. वसतं आबाजी डहाके या�ंया 
‘तरस' या किवतेतील नायक ��यास�ुया जगंलात सापडलेला िदसतो. नाियके�या माड्ंया, 
जाघंा, छाती, गळा, डोळे, बाह� आिण पंजे या अवयवांचेच एक जगंल बनते आिण �यात 
सापडले�या नायकाला ती आपले भ�य बनवते. (योग��, प.ृ ५७). अशा �कार�या 
अिनमा�या �ितमा नवकिवतेम�ये वारवंार आव�ृ होताना आढळतात.  

गगंाधर पाटील यांनी प.ुिश. रगेे या�ंया किवतेतील अिनमाचा आिदबंध उलगडून 
दाखिवलेला आह.े प.ुिश. रगेे यां�या अनभुविव�ा�या क� ��थानी मानवी जीवनातील 
सजृनश�� आह,े या िवधाना�या अनषुंगाने ते या िवधानाचे �प�ीकरण कर�याचा �य�न 
करतात. रगेे सजृनश��लाच जीवनो�सकुता असे �हणतात. जीवनो�सकुता �हणजे 
जग�याची वासना िकंवा सजृनश�� होय.  हेच रगेे या�ंया सािह�य स�ृीचे श�� क� � आहे. 
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या सजृनश���या अमूत� व शरीरी �पाची र�ेयानंा अपूवा�ई वाटत नाही तर ितचे मूत� शरीरी 
लसलसते पािथ�व �पस�दय�च �या�ंया कवी मनाला भरुळ पाडत असते. ‘लवलव’ या 
किवतेत रगेे सजृनश��ला उ�ेशून �हणतात, 

'तू पण असली नवी नवेली  
गा�े गा�े र�पालवी  
फुलाफुंलांवर तझुीच कातंी 
कोमल खलुली.'  

चराचरा�या, िनसगा��या रस-रगं-गधं-नाद-�पश�मयी �पातूंन रसरसणारे ितचे ह े िनत नवे 
दश�न किवमनाला भलुवीत असतेच. परतं ु र�ेयानंा या सजृनश���या माद�वाचा अन् 
सौ�वाचा, गूढतेचा अन ् ऐ�या�चा �ी�या मदूृ, मादक शरीरलाव�यात व म�ुध, मधरु 
भाविवलासात खरा सा�ा�कार घडतो. ही सजृनश��, ही जीवनो�सकुता �हणज ेएक �कार े
मानवी जीवनातील सम� �ीश��च असते. ही �ीश�� र�ेया�ंया किवतेची मूल �ेरणा 
आहे. ही �ीश�� �हणजे �यां�या भाविव�ातील एक शातं, सतं�ृ, पूण�, आनदंमय शि�क� � 
आहे. या �ी�व�प शि�क� �ातून अनेक �ी�ितमा उ�वतात. अजाण बाला, म�ुधा, 
कुमारी, त�णी, ि�या, प�नी, माता, आिदमाता इ�यादी �ी-�पातूंन �कटली आह;े आिण 
स�दय�, सज�न, माद�व, �ेम, काम, क�णा, देयता, आनदं, �व�छंदता आदी �ी-गणुानंी 
नटलेली आह.े 'शाल�ट', 'कादिंबनी', 'लवलव' आिण 'िलली' ही �या �ी�व�प 
जीवनो�सकुतेची किवता�पे आहेत. रगेे या�ंया किवतेतील �ी िवषयीची सनातन ओढ 
जीवनो�सकुतेशी, जग�या�या वासनेशी, ओढीशी एक�प होऊन मानवी जीवनातील �ेम 
भावनेशी सवंादी व समंखु झालेली आह.े  

रगे े कधी एखा�ा श�दा�ार े �ी शरीराचा अनभुव घेतात. अशावेळी तो श�दच एका �ी 
�ितमेचे �प घेऊन साकार होतो. या ��ीने ‘प�ुकळा’ व ‘रषेा’ या किवता अथ�पूण� आहेत. 
'प�ुकळ प�ुकळ अंग तझु.ं प�ुकळ प�ुकळ मन.' या ओळीत 'प�ुकळ' या िवशेषणाचा वापर 
कसा केला आहे ते पहा. 'प�ुकळ' ह े बह�वचनी िवशेषण ; पण ते ि�ये�या एकवचनी अंग-
मनाला (नामांना) ि���� क�न लावले आहे. 'प�ुकळ'चा असा �याकरणद�ु, िनयमम�ु पण 
का�या�म वापर क�न कवी �या श�दाबरोबर केवळ श�द��डा करीत आहे, असे वाटते. 
परतं ुपढेु लगेच 'प�ुकळातंली प�ुकळ तू । प�ुकळ प�ुकळ मा�यासाठी.' असे तो सागंतो. असे 
�हणताना तो ित�या 'प�ुकळते' िवषयीची आपली कामलालसा आिण आपले भा�य 
अिभमानपूव�क िमरवत अस�याचे �विनत होते. ‘रषेा’ ही ले�यातील एका िश�पीत �ीला 
उ�ेशून केलेली किवता आहे. रषेा या एका श�दाचा आधार घेऊन कवीने �याम�ये 
िश�पातील �ी �पाचे सव� गणुवैिश�्य व ि�या सामावून हे �ी�प िजवतं केलेले आहे. या 
श�दा�ंया नाद, लय व रगंातूनच तो या �ी �पाला भोगतो. �वतःच अथा�ने, गतीने, 
�पशा�ने, नादाने भ�न जातो. 

�या रषेा आपले अंग स�दया�था� ने भ�न �वतःच भरलेपणाची एक '�ितमा' होऊन उरतात. 
एक श�दिशि�पत �ी�प रषेािंकत होते. एक ‘रषेामयी' �ी आपले भरलेपण भरहष� भोगवीत 
राहते. केवळ अंगा�या भरलेपणातून जणू सारे '�ीपण' भोगिवणे, हे या का�या�म रषेाचें काय� 
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आहे. श�दातून सारा अथ� काढून कवी तो श�द �रता करतो आिण �यात �वतःचा नवा अथ� 
भ�न �याला नवे �प व नवे अि�त�व �ा� क�न देतो.  

�ी-प�ुषा�ंया या देवघेवीत ज�मलेला कामभाव �हणज ेजीवनो�सकुतेचे एक टवटवीत �प 
होय. याच सह-सज�क अनभुवि�येत पर�परामं�ये एक भावना�मक अनबुंध िनमा�ण होतो. 
�यालाच �ेमभाव �हटले जाते. मानवी काम�ेरणा ही एका अंगाने िवषमिलंगी �यि��ारे 
�वेतर अशा बा� िव�ाशी आपला (�नेहशील) सबंंध जोडते तर दसु�या अंगाने ती 
�यि�मनात �वेश क�न �या�या �वा�म �पाशी, 'आ�मिबदूं'शी िभडते. एका िदशेने ती 
समाजशील होत राहते तर दसु�या िदशेने ती �य���या �वा�मश��कडे आत वळून एका 
न�याच अथा�ने आि�मक धमा�शी आपले नाते जोडते. कामभावा�या या मूलगामी आिण 
सव�समावेशी आ�मधमा�ची �ग�भ जाण र�ेया�ंया सािह�यात िदसून येते. ितचा कला�मक 
आिव�कार �या�ंया �ेमिवषयक, राधािवषयक आिण आिदबंध�प �ीिवषयक किवतातूंन 
होतो. 'साधना', 'ओढ', 'फुले केतक� वनात', 'िललीची फुले', 'अिभसा�रका', 'अवगुठंन', 'येई 
प�ुहा', '�ीत', 'साय�ुय', 'अंगण ता�यांना मोकळं करतं’, ‘घड्याळ’, ‘फुला’ या किवतामंधून 
हा �ेमभाव �य� झालेला आह.े यातूनच राधेची आिद�ितमा मूळ �ेमभावनेचे एक �ितिमत 
�प �हणून �य� होते. राधा �हणजे श��, राधा �हणजे �ी �व�प �ेमव�ृी, राधा �हणजे 
अिनमा, या �व�पात या किवतामंधून �य� होते. शृगंार, �ेम, सज�न, आनदं, क�णा 
इ�यादी भाव ह ेया आिद�ितमेचा अथ��यूह मूत� करतात. रगेे याचें कवीमन कधी राधा या 
पौरािणक पा�ा�या भाविव�ाशी समरस होऊन अनभुव घेते तर कधी ते पौरािणक भाविव� 
कमी अिधक अंतरावर दूर�थ ठेवीत अनभुव घेते तर कधी ते आपली �ितमा �या पौरािणक 
भाविव�ापासून अिधकािधक म�ु करते. या तीनही �पा�ंया अन�ुमे ‘�ा�रकेत राधा’, 
‘राधा’ आिण ‘ि�धा राधा’ या किवता उदाहरण दाखल देता येतील. रगेे �ी�पात 
मातदृेवतेचा, आिदमातेचाही क�पकतेने अनभुव घेताना िदसतात. 'चेटक�ण तू', 'तू नाही 
मला पािहले', 'पनुभ�ट', 'उव�शी', 'म�तानी', 'लवलव', 'शहनाज', 'सा�ागं', 'शाल�ट क�,’ 
'िहरन'् आदी किवतातूंन रगेे अशा �कार े अनभुव घेताना आढळतात. आिदमाते�या या 
अनभुवाला �या�ंया का�यस�ृीत एक मह�वपूण� �थान आह.े 

३आ.५.११. अिनमसचा आिदबंध - 

प�ुष मनातील �ी�वा�या सनातन अंगा�माणे �ी मनाम�ये प�ुष�वाचे सनातन अंग 
असते. �याला अिनमस असे �हणतात. तो ि�यामं�ये अिनमा�माणे शरीर मानस मागा�नी 
अवतरतो. मलु�ना आप�या �ी�वाचे भान यायला स�ुवात होते. �याचवेळी �या�ंया 
मना�या सामूिहक अचेतना�या �तरावर प�ुषाची �ितमा आकार घेऊ लागते. या �ितमेमागे 
यगुानयुगुे �ीने घेतले�या प�ुषा�या अनभुवाची मूस असते. ही मूस �हणजेच अिनमस हा 
आिदबंध होय. अिनमस �या �ितमेवर आरोपीत होतो �या �ितमेत प�ुषाचा अनभुव 
घेतानाच ितचे �ी�व ख�या अथा�ने िवकिसत होते आिण ती प�ुषाशी सयं�ु हो�यास पा� 
ठरते. हा क�पनाबंध आिव�कृत करणारी जग�िस� परीकथा �हणजे '�यटुी अडँ िब�ट' ही 
होय. 

अिनमस हा मळुात जाणीवक� �ी आहे. �याचा सबंंध ब�ुीशी अिधक येतो. Animus या 
लॅिटन श�दाचा अथ� mind िकंवा intellect असा आह.े �याला त�यामं�ये (facts) अिधक 
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रस असतो. सािह�याम�ये िवशेषत: ि�या�ंया सािह�याम�ये प�ुषाब�लचे आकलन बरचेसे 
अिनमस�या मशुीत अवतरते. म.स.ु पाटील �हणतात, इंिदरा सतंा�ंया किवतेतील नायक हा 
केवळ �या�ंया िदवगंत पती�या �मिृत�ितमेशी बाधंलेला आह े असे नाही. उलट अस े
�हणता येईल क� या �मिृत�ितमेमळेु �या�ंया सामूिहक अचेतनातून उिदत झालेला 
अिनमसचा आिदबंध भरीव आिण सम�ृ झाला आह.े जनाबाईचा िव�ल, मीराबाईचा 
िग�रधर गोपाल ह ेया आिदबंधाचे आिव�कार मानता येतील. 

अिनमसचे इंिदरा सतंा�ंया किवतेतील एक �प 'येणारा तो' (बाह��या, प.ृ ६०) या किवतेत 
िदसते. 'येणारा तो येत आहे' याची खूण फुलले�या मोग�या�या दरवळा�ारे मनाला 
िमळा�याबरोबर �या�या अिधरपेणाला सीमा राहात नाही. �याला आवर कसा घालावा ते 
तेथील 'मी' ला कळत नाही. 'मी' नको नको �हणताना 'मी'ची डावी पापणी नौबत 
वाजवायला लागते, अिधर े�दय धडाडत धावायला लागते; मनकिणका उतावळी होते. पण 
या 'मी' ला या सा�यांनी केले�या गद�मळेु 'तो' आिण 'मी' यांम�ये िनमा�ण केलेला अंतराय 
सहन होत नाही. ' उ�ह� भेटती आकाशा/वारा भेटे अवकाशा' असे या भेटीचे �व�प 
�ाकृितक अस�यामळेु 'मी' सग�यांना बाजूला सा�न भेटीसाठी पढेु होते. येथील डा�या 
पापणीचा उ�लेख हा शभुसूचक आह.े �यातून हा ज�मसाफ�याचा �ण आह ेअशी ��ा 
�य� होते. फुललेला मोगरा हा �याचेच �तीक अस�याचे येथे जाणवते. 

�भा गणोरकर या�ंया 'िववत� ' या किवतास�ंहातून �य� होणारा अिनमसचा अनभुव 
काहीसा वेगळा आहे. 'िदवा' या किवतेतील 'मी 'चा, 'जागतृ, िववेक� म�दूशी असणारा सबंंध 
जरासा' तटुलेला आहे. ही एका �कार ेअिनमसशी तटुले�या सबंंधाची सूचना आहे. �यामळेु 
'मी' ला �वतःचा तोल साभंाळणे, सावरणे कठीण जात आह.े या अव�थेत - 

आप�या घरा�या उघड्या दाराशी  
हातात िदवा घेऊन तू उभा आहेस  
मी परत�याची वाट पाहात 

अशी जाणीव या ‘मी’ ला आहे. परतं ु‘मी’ला या ‘तू’ बरोबर फारसा सवंाद साधता येत नाही 
ते�हा ती ‘�हणणे’ या किवतेत सागंते क�, 

मला थाबंवता येत नाही आह े
आप�यात दर �णी वाढत जाणारी 
�त�धतेची ही ओसाडी 

‘अिव�ास’ या किवतेत आपली िवकलता आिण िवष�णता �य� करताना ती �हणते, 

आपण एकाक� खचत चाललेले  
आधारासाठी अंधारात शोधीत जातो एकमेकाचें 
िवरत चाललेले चेहर.े 
�र� हातानंी 
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एकमेकापंासून तटुत जा�याचा प�रणाम ितचे पोषण न हो�याम�ये होतो ती आकाशा�या 
िनिव�कार पोकळीत पाकोळी सारखी िभरिभरत राहते. कोलाहलातून लंगड्या गायीसारखी 
िहडंत राहते आिण मना�या अचेतन �तरापासून या तटुले�या सबंंधािवषयी ती �हणते, 

सम�ुाला �ायची हाक  
मा�या घशात अडकली आह े
हा सम�ु ित�या अचेतन मनाचे �तीक आहे. 

३आ.६  समारोप  

१९�या शतकात �या अनेक समी�ाप�ती सािह�य�े�ाम�ये उदयास आ�या. या 
समी�ाप�त��या पा��भूमीवर येथे आिदबंधा�मक समी�ाप�तीचा अ�यास केला आह.े  
आिदबंधा�मक समी�ाप�ती�या आधार ेसािह�यकृतीचे मू�यमापन करताना आिदबंधा�मक 
सािह�यकृतीचे �व�प ल�ात �यावे लागते. �ितमा, आिद�ितमा, िमथ, क�पनाबंध, काही 
वेळा गूढता, अतािक� कता ह े आिदबंधा�मक घटक सािह�य कृतीत आढळतात. या 
घटका�ंया आधार े आिदबंधा�मक वातावरण िनिम�ती होते. मानवी जग�याचे मूलाकार 
�हणजेच आिदबंध अस�याने मानवी व�ृी �व�ृी व वत�नातूनच �ितमा व आिदबंधा�मक 
वातावरणाची िनिम�ती होते. यातूनच आिदबंधाचंी ओळख पटते. बा� प�रि�थती व िविश� 
मानिसक ि�थती देखील आिदबंधाचंी िनिम�ती करते. येथे युगंने सािंगतले�या आिदबंधांचा 
शोध मराठी सािह�या�या अनषुंगाने घेतलेला आह.े यातून बा� प�रि�थती, बदलते 
सामािजक, सा�ंकृितक, राजक�य वातावरण कशा�कार े आिदबंधा�ंया िनिम�तीस कारण 
ठरते ह े ल�ात घेता येते. आिदबंध हे �य�� िवकासाचा एक �वास िनद�िशत करीत 
असतात. सामूिहक अचेतनातून होणारा हा �वास जािणवेत मन�ुयास ओळख �ा� क�न 
देत असतो. �हणून हा �य���या ओळखीचा स�ुा एक �वास असतो. ही ओळख आिदम 
असते. या ओळखीतील �या�या जाणीव नेिणवेचे �व�प आिदबंधा�मक घटकातून ��य 
होत असते. या �वासा�या शोधातूनच आिदबंधापंय�त पोहोचता येते. पा�ा�य देशातून 
मराठी सािह�याम�ये आले�या आिदबंधा�मक समी�ेने भारतीय प�र�े�यातील �य��ची 
ओळख आिदबंधा�ंया�ारे अधोरिेखत कर�याचा �य�न केला. लोकसािह�य, �ाचीन 
सािह�य याबरोबरच वत�मानकालीन सािह�यातील देखील आिदबंधाचंा शोध घेतला. या 
अनषुंगाने गगंाधर पाटील यानंी प.ु िश. रगेे या एकाच कवी�या किवतेतील अिनमाचा कवीची 
कला�मकता व सजृनश���या अनषुंगाने घेतलेला वेध व म. स.ु पाटील यानंी  �ाने�री या 
�ाचीन मराठी �थंातील आिदम मानवी �व�ृी�या अनषुंगाने त�ृणाबंधाचा घेतलेला शोध 
मह�वाचा व उ�लेखनीय आहे.  
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३आ.८  सरावासाठी �� 

अ) दीघ��री ��. 

१. आिदबंधा�मक सािह�यकृतीचे �व�प �प� करा. 

२. अिनमा व अिनमस या�ंयातील फरक �प� क�न उदाहरणा�ंया आधार ेया आिदबंधांचे 
�व�प उलगडून दाखवा. 

३. �य���या स�ंािवकासाचा �वास  आिदबधंा�मकते�या अनषुंगाने उलगडून दाखवा. 

४. सामूिहक नेिणवेतील आिदबंधा�मक घटकाचें �व�प व वैिश�्ये �प� करा. 

ब) िटपा िलहा. 

१. िवदूषका�या आिदबंधाचंी वैिश�्ये 

२. व�ृ आ�ाचा आिदबंध 


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३इ 
उपयोिजत समी�ा : कादबंरी -                                         

‘हटॅ घालणारी बाई’ - कमल देसाई 
घटक रचना : 

३इ.०  उि�� े 

३इ.१  ��तावना  

३इ.२  लेखक प�रचय 

३इ.३  'हॅट बालणारी बाई’ कथानक व पा� प�रचय   

३इ. ४  ‘हॅट करणारी बाई’ नाियका आिण िनिम�तीचा आिदबंध 

३इ.५  मखुवट्याचा आिदबंध  

३इ.६  बळीचा आिदबंध व इतर आिदबंध 

३इ.७  समारोप 

३इ.८  सरावासाठी �� 

३.इ.९  अिधक�या वाचनासाठी प�ुतके 

३इ.० उि�� े 

१) कमल देसाई या�ंया सािह�य लेखनाची वैिश�्ये ल�ात घेणे. 

२) ‘हॅट घालणारी बाई’ या कादबंरीचे कथानक, पा� रचना व वैिश�्ये ल�ात घेणे. 

३) ‘हॅट घालणारी बाई’ या कादबंरी�या आशय माडंणीतील आिदबंधा�मक साम�ीचे 
�व�प अ�यासणे. 

४) ‘हॅट घालणारी बाई’ या कादबंरीतील आिदबंधाचंी रचना समजून घेणे. 

३इ.१ ��तावना  

आिदबंध ही सकं�पना अ�य� असते. ितचे अि�त�व �ितमा, �तीक, फँटसी, िमथू या�ंया 
मा�यमातून ��य होत असते. लेखकाचा सािह�याशय देखील याच प�दतीने �य� होतो. 
ते�हा सािह�यकृतीचे आिदबंधा�मक समी�ा��ीने अथ�िनण�यन करताना देखील याच गो�ी 
ल�ात �या�या लागतात. यासाठी सािह�यकृतीचे सामािजक, सा�ंकृितक, राजक�य सदंभ� 
तपासावे लागतात. लेखकाचे मनोिव�ान व भूिमका या�ंया मूळाशी जावे लागते. यातील 
आिदम मलुाचंी आिदबंधा�मकता आपणास आिदबंधा-पय�त घेऊन जात असते. 
सािह�यकृतीमधून अिभ�य� अशा घटका�ंया आधारचे या समी�ाप�तीने सािह�यकृतीचे 
मू�यमापन करावे लागते 
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३इ.२ लेखक प�रचय 

कमल देसाई याचंा ज�म १० नो�ह�बर १९२८ या िदवशी यमकनमड� या गावी (िज. 
बेळगाव, ता. डुकेली) झाला. �या�ंया विडलाचें नाव गणेश शामराव देसाई आिण आईचे नाव 
सर�वती, गणेश आिण सर�वतीबाई यानंा एकूण आठ अप�ये झाली. �यापैंक� सहा मलुी 
आिण दोन मलुगे होते. कमल देसाई या बिहणीम�ये पाच�या आिण भावडंामं�ये सात�या 
आहेत. �याचंी थोरली बहीण स�यभामा - आ�का - याचें �या�ंया मामाशंी रघनुाथ गोिवदंे 
अ�प�ेु या�ंयाशी ल�न झाले. �यानंा मूल नस�याने �या दोघानंी कमल देसाई यानंा िमरज 
येथे आप�या घरी नेले. शालेय िशक्षण पूण� होईपय�त कमल देसाई या दोघा�ंया घरी 
हो�या, कमल देसाई याचें कुटंुब एक� व मोठे होते. �या�ंया घरी जातपात पाळली जात नसे. 
�याचें आई वडील दोघेही परुोगामी िवचाराचें होते. विडलानंी कमलताई�या िश�णाला 
खूपच उ�ेजन िदले. �या सवा�ची लाडक� असूनही िकंवा घराम�ये खूप लोक असूनही 
�यानंा एकटे राहायला आवडत असे. �यामळेुच �यानंा फुलाशंी व�तूंश: बोल�याचा नाद 
लहाणपणापासूनच लागला. �वतःचेच िव� तयार क�न �यात रम�याची सवय जडली. 

�यानंा लहानपणापासून अ�ुताचे िवल�ण आकष�ण होते. �यामधून �या�ंया िठकाणी 
फॅ�टसीचे वेड िनमा�ण झाले. कमलताई मोठ्या होत गे�या तशी �यानंा आप�या या 
�वभाविवशेषाची जाणीव होत गेली. �यानंी आप�या या �वभावाला िवकिसत कर�याकडे 
ल� �ायला स�ुवात केली. �यासाठी �यानंा महाभारतातील लोककथाचंा उपयोग झाला. 
लहानपणी �यानंा भतुाखेताचेंही आकष�ण होते. अ�तुाचे आकष�ण, भतुाची भीती, िनसगा�चे 
वेड या अनतं गो��नी �याचें मन सतत भरलेले असे. परुाणातील कथाचे �यानंा आकष�ण 
वाटे. �या�ंया धाकट्या काकानंा रह�यकथा वाचनाची आवड होती. तेच वाचनाचे वेड 
कमलताईनंाही लागले. 

लहानपणापासूनच कमल देसाई याचंा �वभाव �वतः�या मतानेच वाग�याचा होता. शाळेत 
देखील �या काही खूप ह�शार वगैर ेन�ह�या. �या आधी वाचायला िशक�या नतंर िलहायला 
िशक�या. ह े �याचें वेगळेपण होय. िमरजेतील ‘�यिुबली क�या शाळा’ येथे �यानंी इं�जी 
पिहलीत �वेश घेतला. इं�जी भाषेशी �याचें स�य होते; पण �यानंा गिणत मा� जमत नसे. 
�याचंी बहीण शातंा याचंा �या�ंयावर �भाव होता. �या�ंया बिहणीला शातंाला-नाटकाचे वेड 
होते. �या कमलताईकडून 'To be or not to be..' असे सवंाद �हणून घेत. नाटक जसे 
घडते तसे नाटक �यानंा वाचून दाखवत. कमलताईनंा लहानपणीच हॅ�लेट नाटक पाठ होते. 
नाटकातील अदभ्तु मनःपटलावर िच��पात तयार कर�याची िकमया �यानंा उमगली 
होती. शातंा �यानंा वड��वथ� , क�टस�या किवता �हणून दाखवीत असे. कमलताईचा 
'सािह�य �ान देते’ या आप�या भूिमकेवर ठाम िव�ास होता. �या सािह�य �ानाचे बाळकडू 
�यानंा बालवयातच लाभलेले होते. �यानंा इं�जी किवते�या तलुनेत मराठी किवता भावली 
नाही. कोणतीही गो� कळावी अशी मा� �याचंी ती� इ�छा असे. पढेु मॅि�क�या 
िश�णासाठी �या िमरज हाय�कूलम�ये गे�या. तेथून �या १९४५ म�ये मॅि�क परी�ा 
प्रथम �ेणीत उ�ीण� झा�या. १९४८ साली िसिनअरसाठी �या धारवाडला कना�टक 
कॉलेजात आ�या. १९४९ म�ये �या सेकंड �लासम�ये धारवाडमधून बी.ए. उ�ीण� 
झा�या. महािव�ालयीन िश�णात �याचें आकलन चाकोरीह�न वेगळे रािहले. मराठीसाठी 
�यानंा �या काळी मानाचे समजले जाणारे तख�डकर सवुण�पदक िमळाले. सवुण�पदक्ाची अट 
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अस�याने �यानंी पढेु एम. ए.ला �वेश घेतला. शाळेम�ये नोकरी करीत �यानंी एम. ए. चे 
पिहले वष� पूण� केले. एम.ए.�या दसु�या वषा�साठी �यानंी मुंबई�या िव�सन कॉलेजम�ये 
�वेश घेतला. १९५१ साली कमलताईनंा एम.ए. सवुण�पदक िमळाले घरातून बाहेर पडून 
�वतं� राह�याची सधंी �हणून �यानंी मुंबईत पीएच.डी.साठी नाव न�दणी केली. अ. का. 
ि�योळकर या�ंया माग�दश�नाखाली 'मराठीतील उपरोध' हा िवषय �यानंी �वतःच पी. एच. 
डी. िनवडला. स�ुवातीपासूनच �यानंा �वतं�पणे आयषु्य जग�याची ओढ होती. �यास 
कारण �यानंा एक� कुटंुबप�तीतील घर या सकं�पनेची धा�ती हे होते. ल�न या 
स�ंथेब�लही �यानंा ितर�कार होता. कुटंुबातून बाहेर पडून �वतं� राहायचे व �ान 
िमळवायचे ते �याचें �व�न होते. �यासाठी �या िकंमत मोजायला देखील तयार हो�या. �ान 
िमळिव�याचा �यास �या�ंया आय�ुयाला �यापून रािहला. िहच ती िकंमत होती. या �वासात 
�यानंा मराठीतील अनेक �ानवतं, �ये� समी�क, अ�यासक भेटले. रा.भा. पाटणकर, दगुा�  
भागवत यासंार�या अनेक मराठीतील अ�यासकाशंी �याचें घिन� सबंंध होते. �यानंी पी. 
एच. डी साठी �वेश घेत�यानंतर �या सबंंधाने चौफेर वाचन केले. परतं ु�यानंा कोण�याही 
िश�तीम�ये आपले �ान बाधूंन घालायचे नस�याने �यांनी पीएच.डी. पूण� केली नाही. 
एम.ए. नतंर �यानंी �ा�यापक� �वीकारली. परतं ु शै�िणक स�ंथे�या चाकोरीम�ये �या 
�वतःला बसवू शक�या नाहीत. कमलताई कोण�याच चौकटीत कधी बसू शक�या नाहीत. 

कमलताईनंी आप�या महािव�ालयीन अ�यापनाला १९५५ म�ये अहमदाबाद येथे गजुरात 
कॉलेजम�ये आरभं केला. कमल देसाई या�ंया कथा लेखनाला �ारभं १९५६ म�ये झाला. 
तेथील अध�वेळ �ा�यापकाची नोकरी सोडून �या महारा��ाम�ये धळेु येथील कला, िव�ान 
आिण वािण�य महािव�ालय येथे १९६१ पासून ते ६३ पय�त रािह�या. �यानतंर १९६४ 
म�ये को�हापूरला गोखले कॉलेजम�ये �यानंी केवळ सहा मिहने नोकरी केली. 
को�हापूरनतंर अजु�ननगर येथे �यानंी १९८५ ते ८७ अशी दोन वष� नोकरी केली. िमरजेला 
कला आिण वािण�य महािव�ालयाम�ये �यानंी १९६७ ते ७० अशी तीन वष� नोकरी केली. 
�यानतंर �यानंी१९७० ते ८० अशी दहा वष� िभवडंीत नोकरी केली. कमल देसाई याचंी 
सवा�त अिधक कालावधीची नोकरी िभवडंी येथील आह.े तीच �याचंी सवा�त शेवटची नोकरी 
होती. �या�ंया भूिमकेत तडजोड न कराया�या मन�वी �वभावामळेु तर काहीवेळा 
महािव�ालय व शहरातील �ितकूल सामािजक, सा�ंकृितक वातावरणामळेु अि�थरपण े
िफरत रािह�या. आपण बाई आहोत �हणून �यानंी तडजोड कधीच केली नाही. �या सव�� 
आप�या �ानाज�नाची भूक भागवत रािह�या. �याचंा म�ृयू १७ जून २०११ म�ये झाला.  

३इ.२.१ कमल देसाई यांचे �कािशत सािह�य - 

�या नोक�यामंळेु सतत िफरत रािह�या. अि�थर असताना देखील �यानंी आपले लेखन 
चालूच ठेवले. �या�ंया सम� कथा ‘रगं १’ (१९६२) व ‘रगं २’ (१९९८) या नावाने स�ंिहत 
आहेत. �यानंी ‘काळा सूय�’ आिण ‘हॅट घालणारी बाई’ अशी जोडकादबंरी िलिहली. या 
लघकुादबंरी �हणून ओळख�या जातात. तर ‘रा�ंिदन आ�हा य�ुाचा �सगं’ (१९५९) ही 
कादबंरी िलिहली आहे. या�यित�र� �याचें अनवुािदत सािह�य देखील आह.े बन�ड� 
बोझािंकट�या '�ी ले�चस� ऑन ए�थेिटक' या �थंाचा अनवुाद आह.े िकरण नगरकर या�ंया 
‘द कक�ड’ (मराठी अनवुाद �ित�पध�) या कादबंरीला �याचंी ��तावना आहे. तसेच 
�िस� िच�कार पॉल गोगॅ�या 'ओ�ड गो�ड ऑन देअर बॉडी' या प�ुतका�या �भाकर 
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कोलते यानंी केले�या अनवुादाला �यानंी िलिहलेली ��तावना आहे. २००६ म�ये �यानंी 
वदंना िशवा या�ंया ‘�टोलन हाव��ट’ या प�ुतकाचा 'सम�ृीची लूट' नावाने अनवुाद केला. 

�या २००५ साली मालतीबाई बेडेकर परु�काराने स�मािनत झा�या. २००७ साली 
'�ीकथी कुसमुाजंली' या मराठी कथा लेिखका�ंया समेंलना�या �या अ�य� हो�या. 
२००९-१० म�ये कुसमुताई चौधरी फाउंडेशन�या वतीने �याचंा जीवनगौरव या 
परु�काराने स�मान कर�यात आला.  

३इ.२.२ कमल देसाई यां�या सािह�याची वैिश�्ये - 

आतापय�त आपण एकूणच कमल देसाई या�ंया �यि�म�वाची जडणघडण कशाप�तीने 
झाली याचा िवचार केला. लेखका�या सािह�यकृतीचे िव�ेषण व अथ�िनण�यण मनोिव�ेषण 
समी�ाप�तीने करताना या गो��चा िवचार करावा लागतो. आिदबंधा�मक समी�ा प�ती 
मनोवै�ािनक समी�ाप�तीला देखील कवेत घेणारी आह े ह े देखील आपण पािहले. 
लेखका�या बालपणातील आठवणी, स�ंकार, भय, आनदं याचें मनावर कोरले गेलेले 
आकार, काही अिव�मरणीय �सगं, समाज व कुटंुबासोबत वावरताना�या मनोधारणा या 
सवा�चाच �याम�ये िवचार करावा लागतो. कमल देसाई या�ंया बाबतीत �या�ंया वैयि�क 
जीवनाचे पडसाद िकंवा �यि�गत जीवनातील आशय �या�ंया सािह�यकृत�मधून येत नाही. 
असे जरी असले तरी �यि�म�वा�या घडणी�या काळातील मनोआकार सािह�यकृतीम�ये 
ये�यापासून म�जाव करणे लेखकाला श�य नसते. �यामळेुच कमल देसाई या�ंया 
सािह�याचा आिदबंधा�मक��्या िवचार करताना �या�ंया बालपणापासून�या �यि�गत 
जीवनाचा प�रचय असणे आव�यक ठरते. सािह�यकृती�या मू�यमापनाम�ये थोड्याबह�त 
प�रमाणाम�ये आपणास �याचा उपयोग होऊ शकतो. कमल देसाई या�ंया सािह�यकृत�म�ये 
थेट नसले तरी अ��य�पणे त�कालीन सामािजक, सा�ंकृितक व राजक�य प�र�थत�म�ये 
प�रणाम झा�याचे ल�ात येते. यातूनच �या�ंया भूिमका देखील घडत गे�याचेही ल�ात येते. 
�ीसधुारणािवषयक वा �ीवादी िवचारांचा �या�ंया सािह�यकृत�वर प�रणाम आह.े गाधंी 
िवचारां�या बाबतीत देखील असेच �हणता येते. नैितक िवचाराचंी ठाम ��थापना कर�याचा 
कमलताईचंा आगर्ह सव� लेखनातून िदसतो. ह े �याचेच �ोतक �हणावे. �या �वतः स�ुा 
�वतःशी �ामािणक राहण ं अिधक पसदं करत. �यातूनच �यानंा कलाकृतीमधून देखील 
नैितक �व �वाय�पणे ��थािपत कर�याचा आ�मिव�ास आला असावा. ‘हॅट घालणारी 
बाई’ म�ये नाियका �हणते, 'ज ेचागंल ंअसतं ते घडायला हवंच. तो ह�क आह.े" (९९) हा 
तो आ�मिव�ास आह.े कमल देसाई यानंा सव�सामा�य माणसाला, �या�या जग�याला 
�ित�ा �ायची आहे. �हणूनच �या मानवी �ित�ा जपणा�या सकं�पना अिधक 
�वीकारतात. �यातील धमा�चे व इतर राजकारण नाकारतात. �या �या �वतं�पणाने 
जग�यातील खायलनेची भूिमका �या�ंया नाियका घेतात. �याचें सािह�य �� मानवी 
जीवनाबद्दल �खर सतंापातून बोलते. 

कमल देसाई यानंा बौि�क गो��िवषयी �चडं आकष�ण असलेले िदसते. बौि�क व ताि�वक 
सकं�पनाचंा शोध घेत राहणे �यानंा आवडत असे. तो �या�ंयातील िनिम�ती �ेरणेचाच भाग 
होता. �या�ंया कादबं�यामंधूनही �या अस�ंय त�व�ाना�मक सकं�पनाचें अ�यतं गुतंागुतंीचे 
जाळे िनमा�ण करतात. कमल देसाई या�ंया लेखणीचे वैिश�्य हे क� �या�ंया सािह�य 
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कृत�मधून जाणीव आिण नेणीव समातंरपणे आपले िव� तयार करतात. नेणीवजगाचे �यानंा 
आकष�ण अस�याचे ल�ात येते. नेिणवेतील पा�ं �या�ंया कलाकृतीमधून िजवतंपणे वावरत 
असतात. फॅ�टसी, �व�न, क�पनािच� यांचा अिध�याने वापर केलेला िदसतो. या सवा�तून 
िनमा�ण होणार े जग वा�तव आिण अवा�तव याचंा िमलाफ असलेले असते. �यामळेुच 
�या�ंया कलाकृती सिंद�ध, ि�ल� देखील होतात. �याचंा वा�तवाकडे बघ�याचा �ि�कोन 
परपंरहे�न िभ�न आह.े �या �यि�गत आय�ुया�माणेच सािह�यकृतीम�ये देखील पारपं�रक 
सकं�पनाचंा �यूह नाका�न �वातं�य घेतात. �यामळेुच �या�ंया क�पनाश��ला धमुार े
फुटतात. 

कमल देसाई या�ंया सािहि�यक वैिश�्याचंा ��यय �या�ंया सव�च कलाकृत�मधून येतो येथे 
�या�ंया 'हॅट घालणारी बाई’ या लघकुादबंरीचा आिदबंधा�मक��या आपण िवचार करणार 
आहोत. 

३इ.३ 'हटॅ बालणारी बाई’ कथानक व पा� प�रचय   

या कादबंरीम�ये नाियका ही हॅट घालणारी बाई आहे. 'हॅट घालणारी बाई' ही एक 
नाियका�धान कादबंरी आहे. ही नाियका ितचा भूतकाळ िवसरलेली आह.े ितला ितचे नाव, 
गाव, आई-बाप, भाऊ, बहीण यापैंक� काहीच आठवत नाही. ित�यासमोर फ� ितचा 
वत�मान 'आ�ाचा' �ण आह.े या बाईचा वेषं गमंतीशीर आहे. ती डो�यावर 'हॅट' घालते. 
�यावर फुले ठेवते. ही हॅट सतत ित�या डो�यावर असते. 

अशी ही लोकिवल�ण बाई रजनी मेहता, राम सबनीस, हरी वेदपाठक, �भाकर आिण 
ता�याबा गोखले या पाच िम�ा�ंया जीवनाम�ये येते. ित�या ये�याचा या ��येकावर काही ना 
काही प�रणाम होतो. रजनी मेहता �या�या काकाकंडे गेलेला असताना ितथे ही 'हॅट 
घालणारी बाई' हाताम�ये भलीमोठी फाईल घेऊन अचानक येते. 'वॉ�ट िड�नेसारखे मराठी 
िच�पट काढणे ह ेितचे �व�न आह'े असे ती सागंते आिण �यासाठी ितला भाडंवल हवे आहे. 
रजनीचे काका ितला वेड्यात काढतात आिण हाकलून देतात. परतं ुरजनीला ितचे कुतूहल 
वाटते. तो ितला वाटेत गाठतो व घरी आणतो. रजनीने ितला घरी आणणे देवक�ला �या�या 
बायकोला आवडत नाही. राम हरी, �भाकर आिण ता�याबा या चार िम�ानंा रजनी घरी 
बोलिवतो. चौघेजण 'हॅट घालणा�या बाई' ला भेटतात. राम ितची क�पना ऐकून भारावतो 
आिण ितला साथ दे�याचे ठरिवतो. �भाकरला ह े काहीच पसतं पडत नाही. हरी आिण 
ता�याबा यानंा 'हॅट घालणारी बाई'चे �व�न, ितचे बोलणे कळत नाही. मा� �याचे आकष�ण 
वाटते. 

'हॅट घालणा�या बाई' चा िच�पट�क�प पूण� कर�याम�ये राम पूण�पणे सामील होतो. 
कैलासशेठचा �टुिडओ िच�पटिनिम�तीसाठी िमळिव�याची गरज असते. परतं ुतो �यासाठी 
'हॅट घालणा�या बाई' ने �या�याकडे एक वष� रखेली �हणून राहावे अशी िविच� अट घालतो. 
'हॅट घालणारी बाई' ती अट मा�य करते आिण िच�पटिनिम�तीचे काय� स�ु होते. कैलासशेठ 
ितला पूरण् वेळ िच�पटिनिम�ती�या कामाम�ये गढलेली पाहतो आिण चरफडतो. पराभूत 
होतो. ती आिण राम िमळून ती िफ�म तयार करतात, परतं ुरीळ जळते. �यामळेु ती मनाने 
खचते. राम नेटाने प�ुहा िफ�म तयार करतो. ही नवीन िफ�म अिधक चागंली तयार होते. 
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परतं ु'हॅट घालणारी बाई' आता पूव�ची रािहलेली नसते. ित�याम�ये पूव�ची त�मयता नसते. 
एक िदवस अचानक �टुिडओला आग लागते आिण ती आग थोपवून धरताना                            
'हॅट घालणा�या बाई' चा म�ृयू होतो. �थूल मानाने कादबंरीचे कथानक अशा �कार ेसागंता 
येते. 

३इ. ४ ‘हटॅ करणारी बाई’ नाियका आिण िनिम�तीचा आिदबधं 

या लघकुादबंरी�या क� ��थानी 'हॅट घालणारी बाई आह.े या बाईने आपली �मतृी हरवलेली 
आहे, हे िवशेष आहे. �मतृी हरवणे ह ेएका अथा�ने नवतेचे ल�ण आह.े जनु ंअस ंकाहीच 
अि�त�वात नसणार ंनवेपण घेऊन येणारी ती आह.े िनिम�तीची �ेरणाही एखा�ा िवजेसारखी 
पारदश�क, तेज�वी आिण भेदणारी असते. तशीच ती या पाच जणाचें आय�ुय भेदते. �यानंा 
�याचें जनु ंआय�ुय बदलवायला �व�ृ करते. ितचे एकूणच या कादबंरीतील वण�न पािहले 
तर ती एखा�ा िनिम�ती�ेरणे सारखी आहे. ितचे हॅट घालणे हे िलंगभावना �य� करणार े
आहे. मानसशा�ीय ��्या हॅट ह ेप�ुष िलंगाचे �तीक आहे. ते एका �ीने प�रधान करणे 
यातून ित�यातील प�ुष व�ृीचे अिध�य ल�ात येते. ती चालते ते�हा ित�यापढेु हॅट आिण 
�या�यावर माळलेली फुले असतात आिण मागून ती येते. ह ेवण�न ित�या उ�साही अस�याचे 
ल�ण आहे. ती �हणते, 

"मला र�ता कधीच उपल�ध नसतो. पाया�या अंगठ्यापढेु फ� श�यतेचा फुलोरा. मग मी 
�थम र�ता िनमा�ण करते आिण �यावर आ�मिव�ासाने, अग�यान ंपाऊल टाकते. मी आता 
बाधंील असते." (प.ृ १०२) 

फ� वत�मान�णाम�ये जगू इि�छणारी ती, �हणूनच ससुगंत आिण सकेंतब� िवचार करीत 
नाही. ित�याच भाषेत सागंायचं झालं तर "मी कधीच तक� श�ु आिण अथ�पूण� िकंवा ससुगंत 
बोलत नाही. मी �� आहे. माझी भाषा �� आह.े मी ती सैल, हवी तशी भ�गळपणे, 
भपंकपणे वापरते. थोड्या वेळान ं मी आधी काय बोलले होते ह े मला �ामािणकपणे 
आठवणार नाही आहे. कदािचत मी अगदी उलट बोलेन. तेही ितत�याच तळमळीन.ं..." (प.ृ 
१०२) 

जग�याचे असे समाजमा�य सकेंत, ओळख नाकारणारी अशी ती आहे. �यामळेु आय�ुय 
जखडलेला िदवाणखाना व तो �याचें �तीक आहे अशा या पाच जणानंा ती एक सधंी 
वाटते.  

या कादबंरीतील नाियका पाचही जणा�ंया आय�ुयात िडझनेलडँ सारखी �ितस�ृी 
मराठीम�ये उभार�याची क�पना घेऊन येते. ही क�पना नेिणवेचे �तीक आह.े ित�यातील 
िनिम�ती�ेरणाचे �तीक आहे या िनिम�तीला �ी अथवा प�ुष असा भेद वज� आहे. �मतृी 
हरवलेली नाियका ही देखील आपले नाव, गाव िवस�न केवळ एक क�पना एक �व�न 
घेऊनच या कादबंरीत �कटते. ित�याबरोबर फ� ितचे �व�न आहे. ते �व�न साकार 
कर�यािवषयीची अपार आ�था ित�यापाशी आह.े ती िनधा��तही आह.े जणू ते �व�न 
साकार होणारच आह.े ते '�व�नच आप�याला घडवून घेईल' असेही ितला वाटते. रजनीला 
ितची काळजी वाटते �हणून तो ितला आसरा देतो आिण राम �वतःला झोकून देऊन ितचे 
�व�न साकार करतो. या �व�नापढेु इतर सव� गो�ी ती द�ुयम मानते. �हणूनच ती 



  

 

सािह�य समी�ा : 
उपयोजन 

150 

कैलासशेठची रखेली बनते. बाईपणापे�ाही �वतः�या �व�वाची ओळख पटिवणार े �व�न 
ितला मोठे वाटत असते. 

गोठलेपणात, थाबंलेपणात िनिम�तीची �ेरणा िजवतं असते. ती एखा�ा �णी उफाळून येते 
आिण नविनिम�तीला कारण ठरते �याच प�तीने या कादबंरीतील नाियका आह े ती 
िनिम�ती�या आिदबंधाची �ितमा आह.े ती �या�ंया आय�ुयात �वतःला ये�यापासून थाबंवू 
शकत नाही तसेच ते पाच जण ितला �वीकार�यापासून �वतःला रोखू शकत नाहीत. 
या�ंयातील हा पर�पर सहसंबंध ता�याबा�याचा आह े िततकाच तो आिदबंधाला पूण��व 
देणारा आह.े 

३इ.५ मखुवट्याचा आिदबधं  

ही बाई �या पाच जणा�ंया आय�ुयात येते �या पाचही जणाचंा जीवनानभुव कादबंरीतील 
अनभुविव�ाचा मह�वाचा घटक आहे. रजनी, राम, हरी, �भाकर आिण ता�याबा ह े पाच 
िम� आहेत. रजनी मेहता�या िदवाणखा�याम�ये ह े पाच िम� नेहमी एक� भेटतात. हा 
अ�कोनी िदवाणखाना रजनी मेहता�या आजोबानंी बाधंलेला आहे. एखा�ा �भावी 
�य��ला असावे तस े�यि�म�व �याला लाभलेले आह.े तो िनज�व, अचेतन नाही. माणसांनी 
�याला �वीकारायचे नसून तोच माणसानंा �वीकारतो अथवा नाकारतो. 

"एखा�ा �ाचीन अज� अ�पाद �ापदासारखा तो िदवाणखाना आह.े माणस ंइथं यायला 
िभतात, कारण क� तो आप�या �या आठ ओठानंी जणू इतराचंी चे�ा करतो आहे, िवडंबन 
करतो आह े असे िविच� भान येतं. नको ितथ ं असावधपणे आपण पकडले जातो �हणून 
��येकजण दचकून सावध होतो. िदवाणखाना माणसांना एक तर �वीकारतो िकंवा 
नाकारतो." (प.ृ ८१) 

हा िदवाणखाना 'भूतकाळ िजवतं ठेवणारा आह.े या कादबंरीतील घटना�ंया पा��भूमीवर तो 
सतत अि�त�वात आहे. िदवाणखाना आिण हे पाच जण या�ंयाम�ये साध�य� आह.े हे पाचही 
जण आपआप�या आय�ुयात थाबंलेले, गोठलेले आहेत. जीवनाम�ये कंटाळलेले, थकलेले 
आहेत. जीवनाचा �यानंा आलेला अनभुव फारसा सखुावह नाही. �यानंा आप�या आय�ुयात 
काहीतरी घडावे अस ेसतत वाटत राहते. काहीतरी घड�याची अपे�ा करणे हे िनिम�तीला 
कारण ठरणार े आह.े या पा��भूमीवर ‘हॅट घालणारी बाई’ �या�ंया आय�ुयात �वेश करते 
आिण पढेु कथानकाला वेग िमळतो. 

या पाचही जणाचें जनु ंआय�ुय िकंवा नाियकेचे पवुा�य�ुय हे एखा�ा मखुवट्या�माणे आहे. 
नाियकेला डॉ�टर सागंतात क�, ितने सव� आठव�याचा �य�न केला पािहज.े सव� �हणजे 
अथा�त �यानंा हवे असलेले तेवढेच, इतर नाही (िक�ा, प०ृ १०२). कोणीकडून तरी �यानंा 
ितचे नाव, गाव, प�ा, �यवसाय हवा आहे. या व अशा मािहती�या साहा�यानेच आपण 
एकमेकानंा ओळखतो. यातंला काही भाग आप�याला ज�मापासून �ा� झालेला असतो. 
समजा, एखा�ाला हा भाग िमळालेला नाही. �याला उसना सदंभ� चालेल का? उदाहरणाथ� , 
माणसाला आई पािहजे. ती नसेल, �मतृीत देखील नसेल, तर इतरानंी दाखिवले�या 
कोण�यातरी बाईला आई �हणून �वीकारायला हवे. "रोजरोज बघून ती मोठ्या कंुकवाची 
बाई त�ुहालंा आईच आपली, अस ंवाटायला लागेल. नाही तरी आठवण आठवण �हणजे 
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तरी काय, एक लावून घेतलेली सवयच." (िक�ा, प०ृ १०३). आपले 'मी'पण आप�याला 
आप�या सामािजक, कौटंुिबक सदंभा�तून �ा� होते. आप�याभोवतीचे लोक आप�याला 
आपले �यि��व देतात. आपण �वतःला ओळखणे, �वतःचा �वीकार करणे �हणजे 
लोकानंी आपली जी �ितमा तयार केली असेल ित�याशी एक�प होणे (िक�ा, प०ृ ११८-
१९). नाियकेला असा बाहे�न लादलेला खोटा सदंभ� �वीकारणे श�य होत नाही. ितला 
अशा सदंभा�तून आपले �यि��व िमळू शकत नाही (िक�ा, १० १०५). इतरानंी िनमा�ण 
केले�या �ितमेशी एक�प होणेही ितला मा�य नाही. अशी ती बंध म�ु आह.े �हणूनच ती 
काहीही �वीकारणे िकंवा नाकारणे ह ेप�रि�थतीनसुार ठरवते. 

या कादबंरीम�ये माणसा�या 'मी'पणाचा �� ित�या मा�यमातून �य� झालेला आह.े 
�य��ला �याचे 'मी'पण कसे �ा� होते? कुणाचा तरी मलुगा, मलुगी, भाऊ, बहीण, पती, 
प�नी, आई-वडील अशा कौटंुिबक सदंभा�मधून अमकु �य�� कोण ह ेकळते. िविश� नाव, 
आडनाव, गाव, �यावसाियक भूिमकाचें सदंभ� अशा िविवध सामािजक सदंभा�मधूनही �याचे 
�यि��व, 'मी'पण साकार होत असते. साहिजकच �य���या 'मी'पणा�या सदंभा�त ितची 
�मतृी अितशय मह�वाची असते. �मतृी�या साहा�याने �य�� इतर �य��शी असलेले नाते 
आिण �यामधून होणारी �वतःची ओळख �य� करीत असते. हॅट घालणारी बाईची नेमक� 
ही �मतृीच हरवलेली आहे. ितला �वतःिवषयीचे कोणतेच तपशील आठवत नाही. 
सव�सामा�यपणे माणसे जसे जगतात तसे ितला जगायचे नाही. ती �हणते - 

"आपल ंजीवन ही एक सवय असते. सग�याची सवय होते माणसाला. आिण ती सवय हीच 
आपली �वतःची भावना, आपला �वतःचा िनि�त अनभुवच अस ंआपण समजतो. आपला 
अनभुव काय असतो यापे�ा आपली सवय मह�वाची. अनभुवाचं भय असत ंआिण िशवाय 
तो सव�श��िनशी कधी नसतो आपण." (प.ृ १०१) 

ितचे हे व��य सवयीचा फोलपणा दश�िवतो. �वतःची ओळख या सवयीतून िनमा�ण 
होणा�या सदंभा� िशवाय झाली पािहजे, असे ितला वाटते. आप�याला काहीच आठवत नाही 
�हणून ती भाबंावलेली नाही. ित�यावर ित�या या अव�थेचा कोणताच ताण नाही. उलट ती 
ताणम�ुच झालेली आह.े याचाच अथ� ितची �मतृी हरिवणे ह ेहेतपुरु�सर आह.े �यातूनही 
एका �ीची �मतृी हरिवणे आिण ती घेऊन आलेली क�पना ितची ओळख बनणे हे िवशेष 
आहे. �ी�या िनिम�तीची ित�यातील सजृन श��ची ओळख घडिवणे येथे लेिखकेला 
अपेि�त आहे. आपण 'लोका�ंया �यानातले' अस�याला काय अथ� आहे? �वतःला अशी 
सवय क�न घेणे ितला जमत नाही. ती ते नाकारते आिण सरळ घर सोडून िनघून येते 
आिण न�याने आय�ुयाला सामोर ेजाते. एका �ी�या बाबतीत हे घडणे ह ेयेथे िवशेष आह.े 
यातून लेिखकेला चाकोरी मोडून काही सागंायचे आह ेह ेल�ात �यायला हवे. 

रजनी महेता -  

रजनी मेहता आिथ�क ��्या सिु�थतीम�ये आहे. एका महािव�ालयाचा तो �ाचाय� आह.े 
मानसशा�ाचा �ा�यापक आह.े परतं ुअसे असले तरी "�या�या िवषयाची �यालाच भीती 
वाटते. तोस�ुा एक अ�सल केसच आहे ह े�याला मनोमनी माहीत आहे. तो के�हाही वेडा 
होईल. काय नेम काय!" (प.ृ ८१) 
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रजनीचे �वतःबाबतचे मतदेखील पाह�यासारखे आह.े 

"आपण सखुव�तू माणसं. कशाची �हणून सवय नाही. ठाकठीकपणे कातडी बचावत 
सरुि�त जगतो. �सगं आलाच तर आपण फ� दबुळे आहोत एवढंच जा�त आणखी 
समजतं." (प.ृ ८७०) 

या रजनी�या हातून अजाणतेपणी एक चूक झाली आह.े बायकोचा िवरोध असतानाही तो 
आप�या मलुीचे ल�न लावून देतो. पण तो मलुगा नतंर मलुीला नादंवायचे नाकारतो. 
ते�हापासून �या�या मलुीला कधीच सरुि�त वाटत नाही. रजनी उघड्या डो�यांनी 
सिवतेचा नाश पाहतो पण तो ितला वाचवू शकत नाही. जीवनाचा असा िवपरीत, 
नकारा�मक अनभुव आ�यानतंर ही माणसे प�ुहा कधीच उभारी घेत नाहीत. िनराशे�या �या 
िबंदूव�न ते थेट िनराशे�या कडेलोटापय�त जातात. जणू ती एकच वाट आह.े सिवतेचे तेच 
होते. 

"�यानतंर सिवतेला कधी सरुि�त वाटलंच नाही. ितला आपलं घर आपलंच वाटेना. काही 
के�या ित�या डोक�वर छ�पर अस�याचं भान ितला येईना. म�ृय�ुया अनोळखी �ातंातून 
अविचत परत आले�या माणसाला जस ंया जगाशी प�ुहा �हणून जमवून घेता येत नाही, तस ं
ितला ह ेसगळं परकं वाटे. जणू सग�या जगानं ित�यावर राग केला होता, ितला नाकारलं 
होतं. सगळं जग िचडीिच�प, ग�ी-फू: �हणालं. बाहेर खूप काळोख आहे. मरणाची थंडी 
आहे. ित�या हातातला िदवा िवझला आह.े..." (प.ृ ८३) 

सिवते�या या नाशाचा देवक�वर - रजनी�या बायकोवर - ती� प�रणाम झालेला आहे. देवक� 
रजनीशी कामाखेरीज काहीच बोलत नाही. देवक�ला 'आतला आवाज' आहे. 
(गाधं�सारखा!) असे रजनीचे काका मानतात. परतं ुितचा 'आतला आवाज' सिवतेला ित�या 
नाशापासून वाचवू शकत नाही. सिवतेला कोणीच वाचवू शकत नाही. 

राम सबनीस -  

राम सबनीस हा �ीमंत आिण बिु�मान आहे. तो अफाट यश�वी आहे. परतं ु तरीही तो 
दःुखी आहे. यशाचे कृि�म सखु �याला नको आह.े 

'रामकडं पािहलं क� कुणालाही हेच वाटायला हव.ं तो आता इत�यात शेजार�या खोलीत 
जाईल खाडखाड बूट वाजवीत. कानिशलावर नेम ध�न ठोिदशी िप�तूल उडवेल आिण 
खाडखाड तसेच परत बूट वाजवीत �हणेल, "सटुलो बवुा एकदाचा! क�न टाकली 
आ�मह�या ! िशचंी रोज कटकट!" (१.८५) 

रामला सखु भयकंर, अभ� वाटत.ं िनवेिदका रामचे वण�न उपहासाने करते. ते अस-े'राम 
सबनीस रोबो आह.े �याला झोप येत नाही. हा एक भयकंर यश�वी माणूस... बघा... बघा.. 
िश�ंया�या दकुानात उ�म काचे�या पेटीत ठेवलेला उ�म सटुाखालचा भपंक यश�वी 
माणूस. ��ु, िनरथ�क." (प.ृ ८६) 

राम �वतःला '�ेत'च समजतो. याला एकदा खरखेरु ेजगायचे आहे. जीवनातील खरा आनदं 
हा कृि�म सखुाम�ये, यश िकंवा पैसा यामं�ये नाही ह े�या�याव�न िदसते. 
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हरी वेदपाठकला जीवनाचा आलेला अनभुव भयकंर आहे. दा�र�य्, अनाथपण, 
असरुि�तता, वचंना, अपमान असा अ�यतं हीन जीवनानभुव तो घेतो. तो �हणतो - 

"त�ुही कधी �या भयकंर �ूर िन�या आकाशाखाली एकाक�, अितअसरुि�त भयाण रा�ीचे 
पडला नाहीत.... मी मोक�यावर असून गदुम�न गेलोय. डो�यावर छ�पर असाव,ं उबदार, 
सरुि�त खोलीत मऊ गादीवर दार झाकून झोपावं, फ� ह े भय सपंावं. मी भया�याच 
�वाधीन िकतीतरी वेळा झालोय...." (प.ृ ८८) 

वा�ेल ती िकंमत देऊन हरी वेदपाठकला जीवनातील ही असरुि�तता सपंवायची आह.े 
�यासाठी तो चार िठकाणी गणु उधळले�या मामा�या मलुीशी ल�न करतो. मदुा�ड मनाने ! 

"सास�यानं �चँ मॅनेजर केला आप�या फॅ�टरीत. बेस आह.े िनवातं जीवन. बोलतो, लाथा 
मारतो. ितर�कार करतो; पण पोटावर मारत नाही. एखा�ाला बोलायची वाईट बोलायची 
खोडच असते.... आपण ल�य देऊ नये. आता असरुि�तता तरी वाटत नाही. ते भय तरी 
नाही. समथा�घरचं �ान होणं काही अगदीच वाईट नसतं." (प.ृ ८९) 

�भाकरला जीवन िनरथ�क वाटते. तो बिु�मान आह.े बाधंकामाम�ये तरबेज आह.े परतं ु
जीवनाम�ये काही करणे यावर �याचा िव�ासच नाही. "... काहीही घड�याचं �याला भय 
वाटतं. घडणं �हणजे हताशपणा अगदी आकाशातली कु�हाड. आपण फ� �या�या �वाधीन 
�हायचं दसुर ंकसलं घडण ं�याला सभंवनीयच वाटत नाही." (प.ृ ९४) रजनी �याला �हणतो 
अशी ब�ुी वाया घालवणं हा ग�ुहा आहे. जीवनात याला माफ� नाही. �यावर �याची 
�िति�या अशी "कुणास ठाऊक काय आहे जीवन. सार ं वायाच जायचं आहे. तू कुठे 
सिवतेला वाचवू शकला? मी कुठं मंजूला वाचवू शकलो? काही खर ंन�हे. तो फ� उपरोध 
आहे." (प.ृ ९४) 

ता�याबा -  

ता�याबा�या मा�यमातून भाषेची मया�दा कळते. वा�तिवक भाषा हा माणसामाणसामंधील 
दवुा होय. भाषेमळेु माणूस माणसाला समजू शकतो. एकमेका�ंया जवळ पोचतो. ता�याबाला 
भाषा ह ेअग�य कोडं वाटते. तो खेळ िश�क आहे. आपण जे बोलतो �यातून नेमका उलटा 
अथ� कसा िनघतो याचे �याला कोडे वाटते. �यापे�ा "कबड्डी, कबड्डी" �हणणे सोपे अस े
�याला वाटते. माणूस एकाक� तर आहेच. पण िवसंवादामळेु तो अिधकच एकाक� बनतो ह े
इथे जाणवते. 

असे ह े पाच जण आपाप�या आय�ुयात गोठून गेलेले, थाबंलेले, वैतागलेले आहेत. �याच ं
जगण ंहा �यानंी घातलेला मखुवटा आहे. परतं ु �यानंा आतून खूप जग�याची इ�छा आह.े 
�हणूनच �यानंा आप�या आय�ुयात काही घडावे असे सतत वाटत राहते. �या�ंया 
आय�ुयात ही िठणगी हॅट घालणा�या बाई�या मा�यमातून पडते. खर-ेखरु,े �वतःशी 
�ामािणक राह�न जग�याची संधी, आय�ुयाम�ये काहीतरी क�न दाखिव�याची सधंी ित�या 
िनिम�ाने �या ��येकाला िमळणार आहे. परतं ु ितचा या ��येकावर झालेला प�रणाम 
वेगवेगळा आहे. �भाकर ितला ती�पणे नाकारतो. कारण ही बाई �हणजे ��य� काहीतरी 
'घडण'ं आिण �भाकरला तेच नको आहे. परतं ु ित�या 'अस�या�या' होणा�या प�रणामातून 
�याची सटुका नाही. ती �याला �हणते "आता िनघून जाण ं मा�या हाती नाही. घालवणं 
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तमु�या हाती नाही. मी िनघून गे�यानं तमुची सटुका होत नाही. माझ ंजाण ंत�ुहालंा खात 
राहील. मा�या अि�त�वान ं त�ुही गदुमरणार आहात. माझ ं काय करायच ं ह े त�ुहाला 
समजणार नाही आह.े" (प.ृ ११४) 

देवक�चा िवरोध असतानाही रजनी ितला घरी आसरा देतो. ितचे हॅट घालणे, ितचे बोलणे, 
ितची क�पना या सा�याचेंच �याला िवलोभन पडते. "एखा�ा बेवारशी कु�यासारखी अतीव 
क�णेनं उचलली ितला आपण आिण आणली घरी आिण आता हा �� कसा सोडवायचा? 
पण ितची ती क�पना इतक� मोठी आहे! एखादं माणूस िवरघळेल तर काय होईल? अस ं
होईलच क� एखा�ाच!ं िनदान �याच ंहोत ंबवुा अस.ं... का सिवता गेली आहे �हणून तो या 
मलुीला आणून �ायि�त घेणार आह?े इतकं हीन आिण ��ु? आिण ितची ती क�पना? 
�हायला हवी ती साकार..." (प.ृ ११०) 

राम -  

परतं ु रजनीचा स�ुवातीचा हा पिव�ा नतंर बदलतो. राम जसा कोणताही मागचा पढुचा 
िवचार न करता �वतःला झोकून देतो तसे रजनीला जमत नाही. ती कैलासशेठची अट 
मा�य क�न �या�याकडे राहायला जाते आिण �यानतंर ती रजनीला भेटत नाही. राम जसा 
ित�या सहवासात िजवतं होतो तसे होणे रजनीला श�य होत नाही. "�याला नसतं जमल ंह.े 
अस ं िजवतं होणं. काही माणसानंा जगणं कळतच नसावं. िजवतं कस ं �हायचं ते समजत 
नसावं. �यातंला तो. पढंु काही आल ं तरी आपण िढ�म उदासीन. कुठं झळ नाही लागू 
�ायची. तेवढंच बेताच.ं अंगभर बेतशीर कपडे. नीट िफट." (१. १२०) 

आय�ुयात नवं काही घड�याला सामोर ंजाणे सवा�नाच श�य असत ंअस ंनाही. िनिम�तीची 
�ेरणा ही जीवन अंतरबा� बदलवून टाकणारी असते. ितचा आवेग �वीकारणे ह े��येकाला 
श�य होत नाही अशी ि�थती या कादबंरीतील काह�ची झा�याचे ल�ात येते. - "तेच पूव�चे 
िदवस. काही न घडलेले. काही न घडणारे. सथं, शातं. तेच बर ं आप�यासार�यानंा. 
जीवनाची आग धग आप�याला मानवत नाही. तो राम िकती पढंु गेला... आप�याला अस ं
कशासाठी जगण ं जमलंच नसतं. आपली बरी ती वगा�तली बडबड. काहीच न मागणारी. 
तीही आता सपंली. धड हेही नाही, धड तेही नाही. तो ता�या�या नाही? आता कुठं �याला 
मैदानात रस वाटतो? खेळच नको वाटतात �याला... हरी काय, ता�याबा काय, �यातच 
आपलंही नाव. (प.ृ १३२) 

खरखेरु ेजग�याची रामला असलेली �ेरणा मा� ती� आहे. सव��व पणाला लावून झोकून 
दे�यातील कैफ �याने अनभुवलेला आहे. असे जग�याची आस मळुातच �याला होती ह ेजरी 
खर े असले तरी असे जग�याची सधंी आिण �ेरणा मा� �याला ित�याकडून िमळालेली 
आहे. राम मनाने पूण�पणे ित�याम�ये गुतंत जातो आिण ितला शेवटपय�त साथ देतो. एकदा 
जळालेली िफ�म तेवढ्याच त�मयतेने प�ुहा करतो. खरखेरुे जग�याची �याची इ�छा या 
िनिम�ाने पूण� होणार असते.  

"पण कैफ आह ेबवुा! मजा आला! प�ुहा असचं क�. खंक होऊ जरा काहीतरी वाटतंय. पण 
हे मग सगळं �या िच�पटासाठी क� आपण पण जगू शकतो या दभंासाठी? काय अथ� आहे 
याचा? आपण ितचा िच�पटस�ुा �या कैफातला आनदं कसा असतो �ा कुतहुलापायीच 
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काढू क� काय? आिण आता खकं हो�यातला कैफ. अंजूच ंल�न मोडलं तर बरचं वाटलं. 
काहीतरी आप�यालाही दःुख आह.े" (प.ृ १२६) 

परतं ुरामचा हा कैफ, ती ऊजा� ती असेपय�तच आह.े ित�या प�ात तो मोडून पडतो. ितचा 
म�ृयू आिण आपण ज े िनमा�ण केले ते 'गभा�तच गदुमरण'ं �याला अपयशापे�ाही भयकंर 
वाटते. ते सगळे प�ुहा िनमा�ण कर�याची ओढ �या�याम�ये नाही. तो �हणतो, 

"खर ंसागूं, मा�यात आता श��च उरली नाही. मी पार िनपटून गेलो आह.े काहीतरी मी 
जगलोय. मला फार समाधान वाटतं. पण प�ुहा ते करायच ंहे ओझ ंवाटतं मला.... आता ती 
िज� नाही. एक वेळ ह ेपडून गेलेल ं�व�न आिण आठवण, एवढंच आता. मी िनकामी झालो 
आहे. इला आली तर घरी जाव ंअशी इ�छा आहे. शातंपणे जगाव.ं प�ुहा जीवन िमळालं तर 
तेच जगेन मी. पण या वयात ते आता श�य नाही." (प.ृ १४१) 

ित�यामळेु रामचे �यि�म�व अस े उजळून िनघते. अ�सल जगणे �या�या वाट्याला येते. 
रजनी ते शेवटपय�त िनभावून नेऊ शकत नाही. तर �भाकर, हरी, देवक� हे अिधकच खजुे 
ठरत जातात. हरी अितशय हीन पातळीवर जातो. रजनीिवषयी आिण ित�यािवषयी 
वाईटसाईट प�े िलिहतो. ह े सव� तो �यूनगडंातून करीत असतो. �भाकरचाही ितला ती� 
िवरोधच आहे, परतं ुित�या म�ृयूने तो घाब�न जातो. �ागा करतो. "िवरोध केला तरी अशी 
सटुका कोणाला हवी असेल? अखेर ती परक�. माझा ितचा सबंंध काय? ितनं मरावं अस ंमी 
का इ�छाव?ं पण तूच बघ, ितनं एवढं काम केलं, काही रािहल ंका िश�लक ? सव� जळून 
गेल!ं सार ं नेमकं खड्ड्यात जात.ं फ� ते �यथ� असतं. कुठलंही घडणं ह ेशाप��च. मला 
कधीही जीवनाचंच भय वाटतं. दहशत वाटते. काही घडूच नये ना!" (प.ृ १३७) 

मळुातच जीवनाचा धसका घेतलेला �भाकर ित�या आकि�मक म�ृयूमळेु आणखीनच 
जीवनापासून दूर पळतो. �भाकर िकंवा देवक� यानंा ित�यािवषयी असे िवरोधी �ेम आह.े 
देवक�देखील ित�या जा�याने बदलली आहे. 'हॅट घालणा�या बाई'ला रखलेी �हणून ठेवणारा 
कैलासशेठही ित�या �यि��वामळेु �भािवत झालेला आह.े �हणूनच ितचा म�ृयू �याला सहन 
होत नाही. आपला एवढा महागडा �टुिडओ जळाला याचे �याला दःुख होत नाही. ितचे 
जाणे सहन न होऊन तो अ�ू गाळतो. हॅटवा�या बाईचा या ��येकावर असा काही ना काही 
प�रणाम होतो. ��येकजण ितला जो �ितसाद देतात िकंवा िवरोध करतात �यामधून �याचंी 
जीवनिवषयक जाणीव व  �यानंी चढवले�या मखुावाट्याचे �व�प ल�ात येते. मखुवट्याचा 
आिदबंध आिण िनिम�तीचा आिदबंध असा एकमेकाला समातंरपणे या कादबंरीतून �य� 
होताना िदसतो. 

३इ.६ बळीचा आिदबधं व इतर आिदबधं 

बळी देणे िकंवा बळी जाणे ही सकं�पना वेद काळापासून अि�त�वात आहे. ते�हा हा बळी 
�तीक �पात होता. सकं�प िस�ीसाठीचे क� हे देखील मानिसक��या बळी�या भावनेला 
समत�ुय मानले जातात. मानव�वा�या पूत�साठी िमळालेला ज�म हा यश�वीपणे जगता न 
येणे हे जीवनवेदीवर बळी जा�यासारखे आहे. कादबंरी�या कथानकातील पाचही जण 
जीवना�या पटावर �वतःला अयश�वी समजणार ेआहेत. �या�ंया जग�यािवषयी�या भावना 
या कोण�यातरी श��ने आपले अि�त�व काढून घेत�यासारखे आह.े तर हॅट घालणारी ही 
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�वतःची �मतृी हरवून ख�या अथा�ने जग�यासाठी स�ज आह.े ितचा �क�प हा �तीक आहे 
�यातून सवा�ना जग�याचा अथ� कळत जातो. 

‘हॅट घालणारी बाई’ मधील नाियका �क�पिस�ी�या ऐन वेळी आपला �क�प सोडून देते 
याचें कारण हेच क�, प�ुष�पशा�ने डागळलेली म�ु�स�ुा ितला एका �ीला नको आह.े हा 
'फेिमिनन �ोटे�ट' कमल देसाई�ंया कथालेखनात 'रगं' पासून आह.े नव िनमा�णासाठी 
समप�ण देखील आव�यक असते हे आिदबंधा�मत त�व येथे समोर येते. ह े समप�ण ती 
आप�या िनिम�तीसाठी देते. तर इतर पाच जण हे ित�यािशवाय �वतःला शू�य समजतात. हे 
शू�य समा�ीचे आह.े �यातून नवे ज�मास येईल. हा नवज�म ‘मी’पणा�या जािणवेत आहे.  

‘मी' िवषयी अनेक �� कमल देसाईनंी उपि�थत केले आहेत. आप�याला �वतःला (व 
इतरानंाही) आपला 'मी' जो सापडतो तो आप�या एखा�ा �क�पातून, हा िवचार �यानंी 
शेवट�या दोन कादबं�यातं माडंला आह.े खर े �हणजे या कादबं�यातं ख�या 'मी 'ब�ल�या 
��ाची वेगवेगळी उ�र े एकि�त आली असून �या�ंयात तणाव िनमा�ण झा�याचे �प�पणे 
जाणवते. एखादा �क�प कि�पणे व �यात �वतःला झोकून देऊन �वतःचा शोध घेणे या 
मागा�चे िद�दश�न हॅट घालणारी बाई करते. ती �वतःचे जीवन �वतः घडवते आिण �यातून 
�वतःला घडवते, शोधून काढ�याचा �य�न करते. ती सामािजक, सा�ंकृितक पा��भूमीवर 
बळी जाणे नाकारते. पण नव िनिम�तीचे च� स�ु ठेव�यासाठी ितचे बळी जाणे गरजेचे 
असते. 

३इ.७ समारोप 

कमल देसाई या�ंया ‘हॅट घालणारी बाई’ या लघ ु कादबंरीचा येथे आपण 
आिदबंधा�मक��्या अ�यास केला. या कादबंरीम�ये आपणास मखुवट्याचा आिदबंध, 
िनिम�तीचा आिदबंध आिण बळीचा आिदबंध समातंरपणे वावरत असताना िदसतात. 
आिदबंध ह े कधीही सटेु अथवा क��या�ंया �व�पात ��य होत नाहीत हे यातून ल�ात 
�यायचे आह.े हॅट घालणारी बाई ही िनिम�ती�या आिदबंधाची �ितमा �हणून या कादबंरीत 
येते. तर या कादबंरीतील इतर पाचही प�ुष पा�े ही मखुवट्या�या आिदबंधाची �तीके 
आहेत. या कादबंरीतील हॅट घालणा�या बाईचे वण�नच नविनिम�ती �ेरणेला ��य करणार े
आहे. माणसाला कोणताही मखुवटा चढवून �यि�गत अथवा सामािजक आय�ुयात वावरणे 
सखुकर नसते, ते वेदनादायी असते. मखुवटा काढून आपला मूळ चेहरा समाजासमोर 
आण�याची ओढ मूलतःच माणसा�या नेिणवेम�ये जागतृ असते. �याच ओढीने ही पा�े 
आप�या आय�ुयाम�ये हॅट घालणा�या बाईचा वेगवेग�या अथा�ने �वीकार करतात. हॅट 
घालणा�या बाईचा �क�प हा िनिम�तीचे �तीक आह.े या �क�पाला �िति�या देणे या 
पा�ानंा आव�यक बनते व �यातूनच �या�ंया आय�ुयात काही घडते व �याचंा 'मी' साकारत 
जातो. या कादबंरीतील क�पनािच�े, फॅ�टसी, �व�न ही सव�च नेिणवेला ��य करणारी 
आहेत. �यातून आिदबंधाचंी होणारी रचना ही मानवी जग�याचे आकार समोर आणणारी 
आहे. हा आकार �वतःचा 'मी' शोध�याचा आहे तर काही वेळा बंधम�ु होऊन �वतः�या 
जग�याला आकार दे�याचा आह.े मानवी मनातील नेणीव ऊजा� येथे आप�या थाबूंन 
रािहले�या आय�ुयात काहीतरी घड�या�या ��येका�या इ�छेतून ि�याशील असलेले 
िदसते. नवं काहीतरी कर�या�या, समजून घे�या�या, �यास सामोर ं जा�या�या �भावी 
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इ�छाश��तून देखील ��य होते. हॅट घालणा�या बाईचे एका �क�पा�या मा�यमातून समोर 
येणे आिण सपूंन जाणे ह े आिदबंधाचे एक च� पूण� करणार े देखील आहे. एकूणच या 
कादबंरीतील आिदबंधा�मक साम�ी�या आधार ेअशा प�तीने आिदबंधाचंी माडंणी ल�ात 
घेता येते. 

३इ.८ सरावासाठी �� 

एका वा�यात उ�र े�ा. 

१) नाियकेला कोणता आजार झालेला आह?े 

उ�र - �मिृत�शं  

२) नाियकेला आप�या घरी कोण आसरा देते? 

उ�र - रजनी मेहता 

३) नाियके�या �क�पाम�ये �वतःला कोण झोकून देते? 

उ�र - राम 

४) नाियकेला आपला �टुिडओ कोण देते? 

उ�र - कैलास शेठ 

५) नाियकेचा �क�प कोणता आहे? 

उ�र - वॉ�ट िड�ने सारखा मराठी िच�पट तयार करणे हा नाियकेचा �क�प आह.े 

ब. थोड�यात उ�र े�ा. 

१) या कादबंरीतील नाियके�या �यि�म�वाचे �व�प उलगडून िनिम�तीचा आिदबंध �प� 
करा. 

२) या कादबंरीतील मखुवट्याचा आिदबंध उलगडून दाखवा. 

३) या कादबंरीतील पा�ाचंा प�रचय क�न �ा. 

३.इ.९ अिधक�या वाचनासाठी पु�तके 

१. पाटणकर, रा. भा.: ‘कमल देसाई यांचे कथािव�’, मौज �काशन, मुंबई. �थमाव�ृी 
१९८४. 

२. पाटील, म. स.ु : ‘आिदबंधा�मक समी�ा’, िनहारा �काशन, पणेु. 

३. भागवत, वदंना ‘कमल देसाई : एक आकलन’ श�द पि�लकेशन, मुंबई. ि�तीय आव�ृी, 
२०१७. 
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४अ  
मा�स�वादी समी�ा: पा�ा�यिवचार                       
(काल� मा�स�, हगेेल, एगं�स व इतर) 

घटक रचना : 

४अ.१  उि�� े

४अ.२ ��तावना  

४अ.३  काल� मा�स� आिण िवचार�णाली 

४अ.४  काल� मा�स�चा िस�ातं 

४अ.५  मा�स�वादी सािह�यिवचार आिण समी�ा 

४अ.६  मा�स�वादी समी�ािवचार  

४अ.७  �ेड�रक एगं�स 

४अ.८  हेगेल 

४अ.९  सािह�य-समाज सबंंध  

४अ.१०  मा�स�वादी सािह�यसमी�ा िवशेष  

४अ.११  समारोप  

४अ.१२  सदंभ� �थं सूची  

४अ.१३  सरावासाठी ��  

४अ.१४  पूरक वाचन  

४अ.१ उि�� े

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�या पढुील उ�े�य सा�य करता येतील. 

१. मा�स�वादी समी�ा�यापार समजून घेता येईल.  

२. काल� मा�स� याचंा मा�स�वादी िस�ातं आिण समी�ा �यवहार �यानात येईल.  

३. हेगेल आिण एगं�स याचें मा�स�वादी िवचार आिण समी�ा समजून येईल.  

४. पा�ा�य मा�स�वादी समी�ा िवचार समजून घेता येईल.  
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४अ.२ ��तावना  

एखादी िविश� वा�यीन कलाकृती हा सािह�यसमी�ेचा मूळ िवषय असतो. िविश� वा�यीन 
कलाकृतीची िचिक�सा कर�यासाठी समी�काला जीवनस�ंकृतीचे, अनेक शा�ाचें, 
वा�यीन वादाचें �ान असणे आव�यक असते. कलाकृतीची समी�ा ही म�ुय�वे 
समी�ाशा�ा�याआधार े करणे अिभ�ेत असते. जीवन आिण शा� याचंा अनबुंध 
समी�े�या क�ेत येत असतो. समी�क िविश� कलाकृतीचे �प, �योजन, प�रणाम, 
जीवन�यापार, कला�मकता, स�दया��मकता आदी घटका�ंया आधार ेकलाकृतीची समी�ा 
करीत असतो. तो कलाकृतीचे �प, श�द, भाव, अथ� या�ंार ेकलाकृती�या नविनिम�तीचा, 
ित�या वेगळेपणाचा, ित�या �यापाराचा सज�क शोध घेत असतो. एकूणच, समी�ा �यापारात 
िविश� कलाकृतीची िचिक�सा केली जाते. 

जागितक �तरावरील सामािजक ि�थ�यतंरात मा�स�वादी िवचारानंा मह�व आहे. जगातील 
अनेक देशातूंन मा�स�वादी िवचारावंर साधकबाधक चचा� झालेली आह.े समाजात प�रवत�न 
घडून यावे यासाठी अनेक सािह�यातून मा�स�वादी िवचार �कषा�ने माडंले गेले आहते. 
काहीवेळा सघंष�मय वातावरणही िनमा�ण झालेले आह.े असे सघंष�मय वातावरण जे�हा 
िनमा�ण होते; �यावेळी एक�कार े �ािंतकाळ स�ु होत असतो. मा�स�वादी िवचारानंी 
अशा�कार ेजगभरात �ातंी घडवून आण�याचा �य�न केलेला िदसतो.  

४अ.३ काल� मा�स� आिण िवचार�णाली 

काल� मा�स� याचंा ज�म १८१८ म�ये जम�न येथे झाला आहे. �याचंा ‘दास कॅिपटल’ हा �थं 
भाडंवलशाही �यव�थेचे िव�ेषण करणारा असून न�या सा�यवादी सामािजक रचनेची 
िनिम�ती �हावी ही िवचार�णाली जगासमोर ठेवणारा आहे. मा�स�ने या �थंातून भाडंवलशाही 
आिण या भाडंवलशाहीवर िनमा�ण होणार ेमानवी सबंंध, ग�रबी, िवषमता, शोषणीय �यव�था 
आद�िवषयी या नवा �ि�कोन माडंला आह.े 

काल� मा�स� यांचा अ�यासिवषय मानवी समाज आहे. हा िवषय खरतेर गितशील आहे 
कारण समाज हा सतत बदलत असतो, प�रवित�त होत असतो. समाजरचनेतील सामािजक, 
आिथ�क, राजक�य, धािम�क, कला�म �ि�कोन यात प�रवत�न होत असते. या प�रवत�ना�या 
मागे कोणते िनयम, घटक असतात यािवषयीचा िवचार मा�स��या भूिमकेमागे क� ��थानी 
असलेला िदसतो. �यातूनच पढेु �याची िवचार�णाली, कला यािंवषयीचे िवचार सिव�तर 
माडं�याचा �य�न केलेला आहे. िवचार आिण कला याचंा सबंंध समाजा�या ि�थतीगतीत, 
प�रवत�नात मह�वाची भूिमका बजावत असते, हे मा�स�ने िवषद केलेले आह.े समाजा�या 
प�रि�थतीचे, चढ-उताराचें, ि�थतीगती�या वा�तव िच�ाचे �ा�प समोर आणले. �याचंा 
ऐितहािसक भौितकवाद ही जगाला िमळालेली एक मोठी देणगी आहे. मा�स�चे समाजशा� 
हे ऐितहािसक ��ीने मह�वाचे आहे. गॉड�न चाइ�ड या मानववंशशा�� अ�यासकानेही 
�याचा िनवा�ळा िदला आह.े मा�स�ची समाजमीमासंा ‘जीवन आिण सािह�य’ या �थंात 
शर�च�ं मिु�बोध यांनी केली आहे. "मानवी समाज आिण िनसग� मूलवतं आह.े िनसगा�शी 
सघंष� करीतच मानवी समाज �ववशंाचे सरं�ण आिण सवंध�न क� शकतो. मूळ घटक 
�य�� न�हे, मानवी समाजच होय. यामं�ये सघंष� चालत आलेला आह.े"१ मानव आिण 
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िनसग� हा सघंष� अनादी काळापासून चालत आलेला आह,े हे ल�ात येते. उदाहरणाथ�, 
मानव भटकंतीचा �याग क�न ि�थर जीवन जगू लागला ही �या�या जीवनातील मूलभूत 
भौितक �ातंी असे �हणता येईल. या �ातंीतून पढेु कालपर�वे वग� जािणवा िनमा�ण होत 
गे�या �यातून प�रवत�न घडत गेले. समिवभागणीमळेु वग��यव�था िनमा�ण होत गेली. 

४अ.४ काल� मा�स�चा िस�ातं 

समाजाम�ये जे सामािजक शोषण होते �यािव�� �या चळवळ�चा ज�म झाला आिण 
समाजातील या असमानतेला, शोषणाला िवरोध केला �यापैक�च एक मा�स�वाद होय. 
आिथ�क स�े�या आधार े जे शोषण केले जाते �यािव�� मा�स�वाद स�मपणे उभा 
रािहलेला िदसतो.भाडंवलशाही समाज�यव�थेम�ये �िमकांचे शोषण होत असते. �हणूनच 
उ�पादनाची साधने सवा��या मालक�ची होणे मा�स�ला अिधक मह�वाचे वाटते. उ�पादनाची 
साधने सवा��या मालक�ची झाली तर शोषण�यव�था, वग�सघंष� थाबेंल आिण 
वग�सघंष�िवरिहत नवी समाजरचना अि�त�वात येईल, असे मा�स�ला वाटत होते. 

काल� मा�स�चा िस�ातं आिथ�क सबंंधाशी िनगिडत आहे. आिथ�क सबंंध हेच सव� सामािजक 
�यवहाराचे �ेरक असतात; आिण उ�पादनसबंंध हे या समाजाची आिथ�क चौकट असते. 
याच पाया�प चौकटीवर राजक�यतेचा, सामािजकतेचा इमला उभा राहत असतो. 
माणसा�या सामािजक जीवनप�तीव�न �याची जीवनप�ती आकार घेते वा ठरत असते. 
सामािजक सबंंध हे मूलतः उ�पादनश��शी िनगिडत असतात. �थलकालानसुार 
उ�पादनप�तीत बदल होत राहतो. सामािजक सबंंधही बदलतात, वग� िनमा�ण होतात. 
�यातून वग�कलह वाढत जातो. उदाहरणाथ�, मालक-कामगार 

मा�स�वादी समी�ािवचारात काल� मा�स� याचंा 'पाया आिण इमला' (Base & super 
structure) हा िस�ातं मह�वाचा ठरतो. समाज, सािह�य, स�ंकृती, कला, राजकारण, 
िवषमता आदी घटकािंवषयीचा आधिुनक िवचार करताना वा �यातील पर�परसबंंध 
तपासताना हा िस�ातं िवचारात घेणे आव�यक आहे. एखा�ा �य���या मह�वपूण� ि�या 
ऐितहािसक एकतेने बाधंले�या असतात तशाच �या एकमेकातं गुतंले�याही असतात अशी 
मा�स�वादी भूिमका आहे. या भूिमकेला अनसु�न सामािजक प�रवत�नाचे त�व�ान समजून 
�यावे लागते. ��ततु िस�ातंातील पाया (Base) हा �या काळातील उ�पादन सबंंधाचंी 
सम�ी होय. हे उ�पादन सबंंध मानवी जािणवेतून िवकिसत होत असतात. व�ततुः �या �या 
समाजातील भौितक सबंंध हे िविवध �ि�याशंी िनगिडत असतात. सामािजक उ�पादन, 
सपं�ी, सपं�ीचे सामािजक वाटप, िविनमय आदी �ि�या उ�पादन सबंंिधत असतात. 
िगरणी मालकाचे कामगाराशंी असलेले सबंंध हे भाडंवलदारी �व�पाचे होत. जर उ�पादन 
साधने, उ�पादन प�ती बदल�या वा िवकिसत झा�या तर या सबंंधात फरक पडतो, ते 
बदलतात. अथ��यव�था वा अथ�रचना बदलली क� सामािजक सबंंधा�या �ि�येला स�ुवात 
होत असते. 

'पाया आिण इमला' या िस�ांतातील इमला (super structure) हा त�कालीन समाजाची 
आ�मसबंंिधत सामािजक उभारणी होय. याम�ये �य��चा, समाजाचा �या काळातील 
धािम�क, राजक�य, सामािजक स�ंथाचंा आिण �य��चा अ�यो�य सबंंध ��थािपत होत 
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असतो. मूलतः इम�याची उभारणी ही आिथ�क पाया या अनषुंगाने होत असते. उ�पादन 
सबंंधाचंी गोळाबेरीज �हणजे �या �या समाजाची ती आिथ�क रचना, सामािजक रचना याचंा 
पाया असतो. या पायावर राजक�य, सा�ंकृितक, सामािजक इमला आकारास येतो. 
�यातूनच पढेु भौितक जीवनातील उ�पादनप�ती बौि�क वा सा�ंकृितक जीवनाला आकार 
देतात. �य��चे सामािजक अि�त�व हे �या�या जािणवा ठरवत असतात, हा मा�स�चा 
िन�कष� येथे मह�वपूण� ठरतो. ��येक काळात िविश� जािणवा काय�रत असतात, �या 
काळात �या �भावीही ठरत असतात. �यामळेुच �याचा आिव�कार सािह�यात होत असतो. 
उदाहरणाथ� यादवकालीन �यव�थेत भ�� ही �ेरणा �ेरक ठरलेली िदसते.  

४अ.५ मा�स�वादी सािह�यिवचार आिण समी�ा 

काल� मा�स�ने समाजातील उ�पादनसबंंधातूंन िनमा�ण होणारी शोषणीय �यव�था आिण 
मानवी दःुख यानंा आप�या िवचारामं�ये मह�वा�वाचे मानले होते. समाजातील आिथ�क, 
सामािजक प�रि�थती हे मानवी दःुखाचे मूळ कारण असून या �यव�थेत प�रवत�न घडून या 
दःुखाचा शेवट करता येईल अशी �या�ंया त�व�ानाची धारणा होती. यामधूनच �यांची 
ऐितहािसक भौितकवादी प�त पढेु आली.  

मा�स�वादी सािह�यिवचार हा काळा�या ओघात वेगवेग�या अंगानी पढेु येत गेलेला आह.े 
मा�स�वादी सािह�यिवचारा�या माडं�या अनेक ��ीने होऊ लाग�या. परतं ु मा�स�वादी 
सािह�यिवचार हा मूलतः जीवनवादी असलेला िदसतो. तसेच तो सािह�यातील वा�तवावर 
भर देणारा िवचार आहे. काही िवचारवतंानंी या वा�तवाचा अित�र� िवचारही केलेला 
िदसतो. सामािजक जीवनाचे �ितिबंब सािह�यात तंतोतंत उमटावे या अनषुंगानेही एक 
सकंोची भूिमका पढेु आली. तर या िवरोधी सामािजक प�रवत�ना�या भागावर अिधक भर 
देणे आिण सािह�यिविश� मू�यानंा �ितब� असणे आव�यक आह,े अशी भूिमकाही घे�यात 
आली. व�ततुः या दो�हीही भूिमका मा�स�वादी सािह�याला पूण�तः मा�य असले�या िदसत 
नाहीत. आपण पढुील िववेचनात काही अ�यासका�ंया सै�ािंतक माडंणी�ार े मा�स�वादी 
सािह�यिवचाराचा परामश� घेऊ. 

लकुाच�या मते, सािह�याचे िवशेष ल�ण �हणजे जीवनाचे सम�ीदश�न आिण नमनुादिश��व 
हे असते. (सम�ीकरण �हणजे सािह�याची अि�त�वाशी असलेली प�रपूण� जोड होय. आिण 
नमनुादिश��व �हणजे सािह�यातील सामा�यीकरण होय.) लकुाचची भूिमका �या�या पढुील 
िवधानातून अिधक स�ुप� होते. 'The central aesthetic problem of realism is the 
adequate presentation of the complete humanity.' [वा�तववादाचा क� �ीय 
कला�व�पशा�ीय �� �हणजे सपूंण� मानवतेचे यो�य सादरीकरण.]२कादबंरी या 
सािह�य�काराची चचा� करताना लकुाचने ‘The Theory of Novel’ या �थंात एक 
िस�ातंन माडंले आहे. 'कादबंरी आधिुनक माणसाचा आपले �व�व (Essence) आिण 
आपले अि�त�व (Existence) याचंी ससुगंती साध�याचा �य�न आह.े' कादबंरीचा नायक 
म�ुयतः वैयि�क कृतीतून जीवनाचा अथ� शोधत असतो. काहीवेळा तो एकाक� पडतो, 
काही वेळा तो आ�मिन� होतो, तर काही िठकाणी तो परा�म होत जातो. एकूणच 
कादबंरीचा नायक हा सम�या�धानतेशी िनगिडत होत जातो. आिण �यातूनच तो आपले 
�व�व, अि�त�व शोधत असतो. 
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�� च समी�क गो�डमन सािह�यातील जीवनािवषयी, �ि�कोनािवषयी आपली भूिमका �य� 
करताना सामूिहकतेला मह�व देतो. ‘सािह�य वा�तवाचे व �यि�म�वाचे �ितिबंबन असत 
नाही. तर ते एक सामािजक समूहाची वा वगा�ची / वणा�ची जीवनजाणीव असते.’ 
गो�डमन�या िवचारात जीवनसदंश�न (world vision) ही क�पना मह�वाची रािहलेली 
िदसते. (world vision) ही क�पना �प� करताना तो �हणतो. 'what I have called a 
world vision is a convenient term of the whole complex of ideas, 
aspirations and feeling which links together the members of a social 
group (a group which in most cases assumes the existence of a social 
class) [मी �याला जीवन-संदश�न �हणत आहे, ती एका सामािजक समूहा�या सद�यांना 
(अशा समूहामागे बह�धा सामािजक वगा�चे अि�त�व �हीत असते.) एकि�त जोडणा�या 
क�पना, �ेरणा आिण जािणवा याचें सपूंण� सकुंल �य� करणारी सोयी�कर स�ंा आह.े]३ 

गो�डमन यांची भूिमका सामूिहक बोधाला अधोरिेखत करणारी आहे. ह. ना. आपटे याचें 
कादबंरीलेखन याच �व�पाचे जीवन सदंश�न आह.े �यातील जीवन हे �यि�गतते�या 
पलीकडचे आहे. सामािजक आिण बौि�क �ि�येशी ते िनगिडत आह.े ते सामूिहक बोधाचे 
(collective consciousness) दश�न घडिवते. सािह�याचा समाजशा�ीय अंगाने अ�यास 
करताना गो�डमन भौितक सदंभा�नाही �ाधा�य देत अस�याचे िदसते.  

सािह�य आिण सामािजक जाणीव, प�रवत�न यािवषयीचा िवचार करताना �ामचीचा 
'ध�ुरण�व' (Hegemony) िस�ातं पाहणे आव�यक ठरते. ध�ुरण�व ही सकं�पना 
समाजा�या जािणवे�या सिुनयोिजत प�रवत�नावर आधा�रत आहे. एखा�ा स�ाधारी वगा�ला 
आपले अि�त�व आिण �थैय� ��थािपत कर�यासाठी सामािजक जािणवाचें प�रवत�न 
घडवून आणावे लागते. स�ाधारी वग� (अिधशा�ता) समाजावर स�ा ��थािपत करीत 
असतो. आपला दबाव सतत ठेवत असतो. परतं ु �ामचीला जे ध�ुरण�व अिभ�ेत आहे ते 
आप�या िवचार�णालीने समाजा�या सव� घटकाकंडून मा�यता ��थािपत करणे आिण 
सव�समंतीने रा�य करणे. एकूणच ध�ुरण�व या सकं�पनेत संमती अिभ�ेत आहे. �ामची�या 
या ध�ुरण�व संक�पनेत बौि�क, नैितक, सा�ंकृितक नेत�ृवाला �ाधा�य िदलेले िदसते. या 
घटका�वयेच समाजात यो�य प�रवत�न घडून येऊ शकते. यासाठी क� �ीय िवचारसरणी 
(central ideology) अिधक फलदायी ठरते. शासन करणारा वग� वा वण� हा शािसत 
वगा��या समंतीने रा�य कर�यासाठी �या शािसत वगा�ची जाणीव ल�ात घेऊन आपली 
जीवनस�ृी अनकूुल क� शकते. यावर मा�स� �हणतो, ‘��येक यगुात अिधशासन करणा�या 
क�पना या अिधशासन करणा�या वगा��या क�पना असतात. �हणजेच जो वग� स�ा 
गाजिवतो तोच वग� बौि�क स�ाही गाजिवतो.’ एकूणच वण��यव�थेवर उभा रािहलेला 
समाज हे अशा ध�ुरण�वाचे उदाहरण आहे. प�ुषाचें ि�यावरील वच��व हे सव� समंती�या 
वच��वाचे उदाहरण आहे.  समाजात जे�हा उ�पादनसबंंध आिण उ�पादन प�ती याम�ये 
बदल होतो ते�हा सामािजक प�रवत�नाला स�ुवात होते ते�हाच खर े �ितध�ुरण�व 
(counter legemony) साकारते. नवी मू�ये, िवचारधारा सािह�यातून �य� होतात. 
उदाहरणाथ�, दिलत सािह�य, �ीवादी सािह�य.  

लेिननचा सािह�यिवचार हा म�ुयतः वग�सघंष� आिण �ािंतकारक जािणवा �य� करणारा 
आह.े सािह�यकृतीची बाधंणी ही सामािजक सघंष� आिण सामािजक प�रवत�नाची गती या 
जािणवेतून करावी अशी भूिमका तो घेताना िदसतो. तर गॉक� मानवी प�रणामाची जोड देत 
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सामा�य माणसा�या असामा�य कृतीकडे ल� वेध�याचा �य�न वा�तववादा�या 
�ि�कोनातून करताना िदसतो. गॉक�चा सािह�यिवचार हा ‘सामािजक बािंधलक�’ मानणारा 
आहे. गॉक�ची िवचारसरणी लेिननला जवळची आहे. गॉक�चा सािह�यिवचार मा�स�वादी 
सािह�यिवचाराला कसा �ेरक आह,े हे के. र.ं िशरवाडकर यानंी म�ेुसूद अधोरिेखत केलेले 
आहे. "सािह�य मानववादी असते. माणूस हाच सािह�याचा क� �िबंदू असतो �ाचा गॉक�ने 
�खर परु�कार क�न मा�स�वादी सािह�यिवचारा�या मानववादी चौकटीवर भर िदला. 
�याच�माणे लोकभावना सािह�याला तेजि�वता आणते आिण लोकजीवनापासून िवय�ु 
झालेले सािह�य िन��ाण अथवा अधः पितत होते या मताची माडंणी केली. सािह�यकृती 
लोकािभमखु असावयास पािहजे हा आ�ह �या�या वैचा�रक ��ीतून अप�रहाय�पणे येतो."४ 

�ॉट्�क� हा सामािजक �ेरणेवर भर देतो. मानवी जािणवा या सामािजक आवत� 
��यावता�मधून �प धारण करतात आिण सािह�यातून �या �य� होतात, असा �याचा 
सािह�यिवचार आहे. हा सािह�यिवचार वा�तववादाचा परु�कार करणारा अस�याचे िदसते. 
तर �यकुाच वा�तवाचे �ितदश�न कर�यासाठी �प (form) हा एक माग� मानतो. मा�स�वादी 
िवचाराम�ये �पाचा िवचारिवमश� करणारा �यकुाच हा एक मह�वा�वाचा िवचारवतं आह.े 
�याने मा�स�वादी सािह�यिवचारात घातलेली भर मोलाची आह.े �या�या िववेचनात 
जीवनवादी �ि�कोनाला मह�व आह.े लेखक जी सािह�यकृती ज�माला घालतो �याची मळेु 
जीवनिवषयक ��ीत असतात. कलावतंा�या िनिम�तीला तो वा�तवाची नवरचना मानतो. 
माणूस हेच सािह�याचे क� � आहे हे �या�या िववेचनातून �प� होते. िवसा�या शतकातील हा 
�भावी मा�स�वादी समी�क आहे. काल� मा�स� आिण हेगेल या�ंया ��ंा�मक त�व�ाना�या 
आधार ेतो वा�तववाद ही सकं�पना माडंतो. �यातूनच �याने वा�तववादाची साथ� माडंणी 
केलेली आहे.  

रिशयन �ािंतनेता िलऑ ं�ॉट्�क� (Leon Trotsky) हा एक �ग�भ मा�स�वादी राजकारण 
आिण सािह�याचा अ�यासक. �याने सािह�य�व�प यािवषयीची चचा� केली आहे. �याने 
रिशयन �पवादा�या भूिमकेला छेद िदला होता. �पवादी आशयाला िवरोध करतात. कलेत 
आशयाला, जीवनानभूुतीला �याने मह�व िदले होते. �पवादी ��लॉ�ह�क�याने 
मा�स�वा�ांना एका पिु�तके�ार े पाच �� ठेवून आ�हान िदले होते. �याला �ॉट्�क�ने 
मा�स�वादी भूिमकेतून उ�र ेिदली आहेत. (पहा - रिशयन �पवाद: सािह�याचे सािह�यपण, 
के. र.ं िशरवाडकर, सािह�यवेध�थंात) यातून मा�स�वादी भूिमका �प� झाली आह.े 
�ॉट्�क��या मते सािह�याचे आकलन क�न घे�यासाठी त�कालीन काळ, समाज, 
स�ंकृती, जीवनधारणा समजून घेणे आव�यक ठरते. कोणताही समाज सपूंण�पणे �वतःची 
नवी कला िनमा�ण क� शकत नाही. �याम�ये एक सा�ंकृितक सात�य असते.  

कले�या िनिम�ती �ि�येपासून �या�या स�दय���ीपय�तचे िववेचन करताना मा�स� िनसग� 
आिण माणूस या�ंयातील सहसबंंध अधोरिेखत करीत मानवी कला�मक जाणीव, 
मानवीकरण या सकं�पनेतून �प� करतो. िनसगा�वर �भ�ुव िमळिव�या�या �य�नातून 
�ाथिमक कला�मक जाणीव होत गेली. पढेु �गताव�थेत व�तूकडे पाह�याची �यवहारवादी 
��ी िनमा�ण झाली. �यातून सज�क कला�म ��ी वाढत गेली. याच स�दय� जािणवेतून कलेचे 
िविवध �कार िनमा�ण होत गेले. �यातून कलेचे �वाय� �प �ा� झाले. मा�स� आिण एगं�स 
यानंी कले�या ऐितहािसक उगमाचे भौितकवादी �प�ीकरण केले आह.े याम�ये वा�तवाकडे 
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कला�मक ��ीने पािहले गेले. या सवा�म�ये �म या घटकाला �ाधा�य िदले गेले. वा�तव 
आिण स�दय� यामधून माणसाची कला�मक ��ी िवकिसत होत गेली. हा एक सामािजकतेचा 
भाग आहे, हे आपण ल�ात घेतले पािहज.े  

मा�स� आिण एगं�स�या मते कला आिण सािह�य हे त�कालीन सामािजक प�रि�थतीचे, 
सबंंधाचे �ितिबंब असते. सािह�याचे वा�तववादी �व�प, �याचा कल, �वातं�य 
आिदिवषयी �यांनी आपली मते न�दिवली आहेत. सािह�याचा सामािजक सदंभ�, िवरोध-
िवकासवादी ऐितहािसक ��ी�या अनषुंगाने सािह�याचा िवचारिवमश� केला आहे. �यातून 
पढेु मा�स�वादी सािह�य समी�ा आकारास येत गेलेली आहे.  

४अ.६ मा�स�वादी समी�ािवचार  

सािह�य आिण समाज याचंा अतूट सबंंध आहे. सािह�यातून समाज आिण समाजातून 
सािह�य िनिम�त हो�यास मदत होत असते. या अनषुंगाने अनेक सािह�य�वाहातूनही चचा�  
झालेली आहे. सािह�य आिण समाज याचंा पर�परसबंंध अनेक अ�यासकांनी िवशद 
केलेला आहे. याम�ये मा�स�वादी सािह�यिवचाराला मह�वाचे �थान आहे. मा�स�वादी 
सािह�यिवचार आिण समी�ा सािह�यकृती�या आशयाला मह�व देते. सािह�याचा समाजाशी 
असलेला अतूट सबंंध आ�हाने न�दिव�याची भूिमका घेते. समाजात �ािंतकारी प�रवत�न 
घडवून आण�यात सािह�य मोलाची कामिगरी बजावू शकते यावर �यांचा भर आह.े 
मा�स�वादी समी�ा वाचकांना �ािंतकारी कृती�या िदशने �ो�सािहत करावे ही भूिमका 
घेताना िदसते. एकोिणसा�या शतका�या अखेरपासून मा�स�वादी समी�ेने िविवधागंी 
�व�पात मोलाची भर घातली आहे. िवसा�या शतकात या समी�ेने �पवादी सामी�ेला 
आ�हान िदले होते. सािह�यकृतीमधील आशय, सामािजक-आिथ�क घटक यानंा 
समी�ािवचारात मा�स�वादी समी�ेने मह�व िदले. सािह�याने वा�तव अधोरिेखत करावे ह े
त�व मा�स�वादी सािह�यिवचारक� �ी आहे. तर मा�स�वादी समी�ा सामािजक-आिथ�क 
वा�तवाला �ाधा�य�म देते.    

मा�स�वाद ��ंा�मक भौितकवाद, ऐितहािसकतेचा वैिश�्यपूण� िस�ातं आिण �ांितकारी 
�गतीवादी �य���या अंितम िवजयावरील ��ा यावर भर देतो. मा�स�वादी समी�ा देखील 
याच सकं�पनांनी उभी रािहलेली आहे. काल� मा�स�चा ‘पाया आिण इमला’ हा िस�ांत 
मा�स�वादी सािह�यिवचारात मह�वाचा आहे. आिथ�क �यव�थेतील उ�पादन सबंंधाना पाया 
मानून राजकारण, त�व�ान, सािह�यकला, िवचार�णाली याचंी इमारत (इमला) उभी आह.े 
�हणूनच वग�, वगा�-वगा�तील आिथ�क सबंंध समजून घेणे आव�यक ठरते. हा मा�स�वादी 
समी�ेचा एक मह�वपूण� दावा आह.े �यानसुार आिथ�क-सामािजक वा�तव मा�स�वादी 
सािह�य समी�ेत मह�वाचे ठरते.  

काल� मा�स� यानंी कला आिण कलािवषयक िविवध �� यावर �काशझोत टाकताना काही 
क�पना समोर ठेव�या आहेत. या क�पना मूलतः मा�स�वादी समी�ािवचाराचा पाया आह.े 
�यातूनच काल� मा�स�चे िवचार समोर आलेले आहेत. मा�स��या मते, आिथ�क सबंंध हा 
समाजा�या इमारतीचा पाया आिण सामािजक, राजक�य, नैितक, धािम�क िवचार�णालीची 
अितरचना उभी राहते. कला ही या अितरचनेचाच भाग आह.े आिथ�क पाया आिण 
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अितरचना हे दो�ही घटक पर�परानंा �भािवत करतात. या मा�स��या िवचारातूनच Base 
(पाया) & super structure हा िस�ातं आकारास आलेला आह.े या िस�ातंाने 
मा�स�वादी समी�ािवचाराला चालना िदली. सामािजक-आिथ�क िवचारा�या आधारावर हा 
समी�ािवचार आकारर�प घेत िव�तारत गेला.  

मा�स�वादी समी�ेने सािह�य, समाज, सािह�यसमाजाची िनिम�ती, �व�प, वग�य रचना 
आद��या �व�पिवचाराला �ाधा�य िदलेले िदसते. सािह�यकृती�या सामािजकतेवर भर 
देणारा हा समी�ािवचार आह.े एखादी �य�� ही समाजा�या नीितिनयमांनसुार 
प�रि�थतीन�ुप वा�तवात घडत असते. �य��, समाजवा�तव याचें आकलन या 
समी�ािवचारामंागे आहे.  

४अ.७ �ेड�रक एगं�स 

�ेड�रक एगं�स यांचा ज�म २८ नो�ह�बर १८२० म�ये जम�नीत बम�न येथे झाला. �याचंा 
म�ृयू  ५ ऑग�ट १८९५ रोजी लंडनम�ये झाला. ते समाजवादी त�व� होते. काल� मा�स� 
याचें ते जवळचे िम� होते. काल� मा�स� यां�या सा�यवादा�या पायाभरणीत ते सवा�त 
जवळचे सहकारी �हणून ओळखले जातात. काल� मा�स� या�ंया एकूण िवचार�णालीला 
एगं�स यानंी मोठा हातभार लावलेला आह.े काल� मा�स� यानंा अव�यक असलेली तािं�क, 
आिथ�क िवषयक मािहती एगं�स देत असत. काल� मा�स� यां�या िवचारावंर ते चचा� आिण 
टीकाही करीत असत. तसेच काल� मा�स� या�ंया म�ृयूनतंरही �यानंी काल� मा�स� याचंी 
िवचार�णाली पढेु स�ु ठेवली. काल� मा�स� याचंी अ�कािशत ह�तिलिखते �कािशत केली. 
सपंािदत केली. तसेच काल� मा�स� या�ंया िवचारावंर, �या�ंया काया�वर �यानंी िविवध लेख 
िलह�न टीका देखील केलेली आह.े 'क�यिुन�ट मॅिनफे�टो' (१८४८) याचे काल� मा�स� 
या�ंयासोबत �यांनी लेखन केले होते. 'क�यिुन�ट मॅिनफे�टो'म�ये �यानंी मानवाचा इितहास 
हा वग�सघंषा�चा इितहास आह,े असे सािंगतले आहे. या जाहीरना�या�या शेवटी �यानंी 
जगातील एकूण कामगारानंा एक� ये�याचे आवाहन केले होते. मा�स� या�ंया म�ृयूनतंर 
एगं�सने 'दास कॅिपटल' या �थंाचे खडं दोन आिण खडं तीन तयार क�न �कािशत केले. 
एगं�स यांनी 'The Holy Family' (१८४४), 'The condition of the working class 
in England' (१८४५), 'Socialism: Utopian and scientific' (१८८०) या 
समी�ापर �थंाची रचना केलेली आहे.  

�ेड�रक एगं�स यांनी साधारणतः १८४२�या दर�यान क�यिुन�ट िवचारधारा 
�वीकारलेली िदसते. �ेड�रक एगं�स याचंा साधारणपणे १८४४ म�ये काल� मा�स� 
या�ंयाशी घिन� सबंंध आला. एगं�स यानंी सव�हारा (इं�लंड मधील) वगा�चा शोध घेत 
औ�ोिगक वसाहतीतील कामगार वगा�चे सू�म िनरी�ण क�न आप�या िवचार�णालीत 
माडंले. यानंी 'द कंिडशन ऑफ द विक� ग �लास इन इं�लंड' या लेखा�ार े कामगार 
वगा�िवषयीची िनरी�णे आिण भाडंवलशाहीचे प�रणाम यािवषयी िव�ततृ िववेचन 'लीपिझगं' 
मधून १८४५ म�ये माडंले. �याचें हे िववेचन भाडंवलशाहीची उ��ातंीव�था आिण �यांचे 
सामािजक-आिथ�क प�रणाम यािवषयीचे होते. एगं�स यांनी नैसिग�क िव�ान आिण गिणत हे 
वा�तव ��ंा�मक आह;े िव�ेषण आिण िवचार याचंी ��ंा�मक प�त ही भौितक श��शी 
िनगिडत असते. �यामळेु मानवी समाजाचा अ�यास कर�यासाठी ते उपय�ु ठरते. एगं�स 
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यानंी उ�पादन आिण िवतरण, कुटंुब आिण िश�ण या�ंार ेसमाजवादी समाज कसा असेल 
यािवषयीची �परषेा �यानंी मांड�याचा �य�न केलेला आहे.  

एगं�स यांनी चा�स� फो�रयर आिण रॉबट�  ओबेन या यरुोिपयन समाजवा�ा�ंया क�पनाचें 
'Socialism: Utopian and scientific' या �थंात वण�न आिण िव�ेषण केले आह.े तसचे 
�या�ंयातील  उणीवा देखील िनदश�नास आणून िद�या आहे. एगं�सने भाडंवलशाही समजून 
घे�यासाठी वै�ािनक समाजवादी चौकटीचे �प�ीकरण या �थंात केले आहे. तसेच 
ऐितहािसक भौितकवादा�या �ि�कोनातून सामािजक आिण आिथ�क िवकासा�या �गतीची 
समरषेा अ�यासकासंमोर ठेवली आहे, असे �हणता येईल. 

एगं�स यांनी समाजवादाचा मूलभूत आधार ऐितहािसक, आिथ�क आिण सामािजक 
प�रि�थतीशी अस�याचे सािंगतले आह.े �ेड�रक एगं�स आिण काल� मा�स� हे दोघेही 
घिन� मै�पूण� सबंंधात असले तरी �यानंी जवळपास चाळीस वषा��या मै�पूण� सबंंधात 
अनेक िस�ातं आिण टीका िट�पणी केली. पॉल थॉमस यानंी या दोघा�ंयाही 
असहमतीिवषयी, मतभेदािंवषयी िट�पणी केलेली आह.े �यानंी एगं�स याचें नैसिग�क 
िव�ानातील �वार�य आिण काल� मा�स��या िचतेंची कमतरता अशी तलुना केलेली आह.े  

सािह�य आिण कला यासबंंधी काल� मा�स� आिण एगं�स यानंी जे िवचार माडंले �यातून 
मा�स�वादी समी�ा आकार�प घेत गेली. पढुील मा�स�वादी समी�कानंी आिथ�क 
िनि�ततावाद, वैिश�्यपूण� इितहास��ी, �गितवादी �ि�कोण ही त�वे मानली. �ाट्ंस मे�रगं 
व िशऑग� ��येखानॉ�ह समी�कानंी सव��थम मा�स�वादी समी�ेचा पाया रच�यास मदत 
केली. पढेु अनेक समी�कानंी मा�स�वादी समी�ेिवषयी उहापोह केला. �यातून पढेु 
‘समाजवादी वा�तवाद, उदारमतवादी मानवतावाद ही परपंरा आली.  

मा�स�वादी समी�ेत (पि�म यरुोप) �यि��वातं�य, लोकशाही, समता, यानंा �ाधा�य 
दे�यात आलेले िदसते. या तीन मू�याचंा मा�स�वादी समी�ेवर �भाव पडला. यरुोपात 
य�ुोतर काळात तीन उपपंथ उदयास आले होते.  

१)ि�िटकल रीॲिलझम   

२)ि�िटकल िथअरी  

३) �यू ले�ट  

डयड� �यकुॉ�सचा िचिक�सक वा�तववाद (ि�िटकल रीअिलझम), �ँकफुट स�ंदायाचा 
िचिक�सक िस�ातंवादी पंथ (ि�िटकल िथअरी) आिण �ा�स मधील नवडावा िवचार (�यू 
ले�ट) ह े तीनही पंथ समाजवादी (रिशया) वा�तववादापासून बरचे दूर गेलेले होते. अस े
असले तरी या तीनही पंथात काही मह�वाची वैिश�्ये समान होती. हे अशोक जोशी यानंी 
सािंगतले आहे. ती पढुील�माणे- 

“१) मानवतावाद, मानवी �वातं�य �यि��ाधा�य शोषणम�ु� परा�मभाव�रतता, 
�ान�वाय�ा या उदारमतवादी िवचारातंील �मखु जीवनमू�याचंा �वीकार;  

२) मा�स�वादी िवचारातील ऐितहािसकते�या क�पनेवरील िव�ास;  

३) सा�ंकृितक �े� व कृित�वणता (�ॉि�सस) यानंा  क� ��थान देणे.’’५ 
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मा�स�वादी समी�ेम�ये �यकुा�स हा एक मह�वाचा समी�क आहे. या�ंया िचिक�सक 
वा�तववादाम�ये सम�ता, �ाितिनिधकता, समाजवादी प�रदश�न, परा�मता या �मखु 
सकं�पना आहेत. या सकं�पना�ार े यरुोपात आधिुनक सािह�याबरोबरच �े� 
सािह�यकृतीची समी�ा होऊ लागली होती. तसेच �यिुशअन गो�डमनने मा�स�वाद आिण 
सरंचनावाद याचंी सांगड घाल�याचा �य�न क�न कादबंरी या सािह�य�काराची समी�ा 
केली. �याने ‘सािह�य आिण कला �य��क� ि�त नसून �यि�पिलकडे जाणारी, �विनिम�ती 
करणारी सरंचना असून ती सामािजक सरंचनेला समातंर असते’ हा िस�ातं माडंला. �याचा 
हा िस�ातं मा�स�वादी िवचारा�या आिण सरंचनावादी िवचारा�या जवळ जाणारा आहे. 
एकूणच मा�स�वादी समी�ेत �यकुा�स व गो�डमन हे मह�वाचे समी�क मानले जातात.  

मा�स�वादी िवचार आिण समी�ा यावर इटािलयन मा�स�वादी िवचारवतं आंतॉ�यो �ामची 
याचा �भाव १९७०�या दशकात पडलेला होता. �या�या िवचारात �म करणा�या घटकाला 
�ाधा�य आहे. �म करणारा घटक समाज प�रवत�नात मह�वाची भूिमका बजावत असतो. 
�ामचीने बौि�क व सा�ंकृितक �मानंा आिण ते �म करणा�यानंा समाज प�रवत�नातील 
मह�वाचे घटक मानले. �िमकानंी बिु�वतंाबरोबर सहकाय� क�न सा�ंकृितक व बौि�क 
�े�ात अिधस�ा �थापन करावी आिण जीवन व मू�य�यव�थेत बदल घडवून आणावा हा 
िवचार �या�या िववेचनात आहे. या िवचाराचा �भाव मा�स�वादी िवचारावर पडलेला आह.े  

मा�स�वादी समी�ेचे सवुण�यगु १९७०�या दशकात स�ु झाले. या दशकात मा�स�वादा�या 
मूळ गा�याचा पूनश�ध घेऊन समकालीन आिथ�क, सामािजक, सा�ंकृितक वा�तवाचे 
िव�ेषण, अथ�िनण�यन क�न नवे िस�ातं माडंले गेले. उदाहरणाथ� ईगलटनने 
सािह�यकृतीला भािषक सघंटन मानले. तर लईु आ�थूजरने कलेला िवचार�णालीचा भाग 
मानले. �े�त या जम�न नाटककाराने नाटका�या समूहिन�तेला मह�वाचे मानले. ‘नाटक 
बिु�िन� असावे’ हा आ�ह �याने धरला. �याने �यि�पे�ा समूहभावना मह�वाची मानली. 
�याचा हा िवचार एकूणच मा�स�वादी समी�ेत मोलाची भर घालणारा ठरला. 

के. र.ं िशरवाडकर यानंी गो�डमन�या समी�ाप�तील तीन �ि�कोन सािंगतले आहेत ते 
�हणतात,"�थम सिंहता  िविश� जीवन��ीची  िनिम�ती आह,े ह े�यानात घेतले जाते,दसु� या 
ट��यावर ही जीवन��ी िविश� काळातील एका समूहाचा आिण सामािजक जीवनाचा 
प�रपाक असते, हे ल�ात घेऊन �याअनरुोधाने ितची तपासणी केली जाते आिण शेवटी 
�व�ृी आिण जािणवा सामािजक आिण आिथ�क जीवनात मूळ ध�न आहेत �ाचंी न�द 
घेतली जाते."६ 

मा�स�वादी समी�ािवचार काल� मा�स�पासून ते पढेु �यकुाच, �ामची, अडोनॉ, ब�जािमन, 
गो�डमन आदी मा�स�वादी िवचारवतंांनी पढेु आणला. आ�थूजर, सा��, मा�यूज�आदी 
भा�यकारांनी आप�या िवचारमंथनातून मा�स�वादी सािह�याची चचा� केलेली आह.े मूलतः 
मा�स�वादी सािह�यिवचार आिण समी�ा समजून घेताना ऐितहािसक आिण ताि�वक अंगाने 
िवचारिवमश� करणे आव�यक आहे. कारण मा�स�वादी सािह�यािवचार हा मानवी जीवनाला 
�या�या सामािजक ि�थ�यंतराला मह�व देतो. पया�याने तो याच ि�थ�यतंरा�या, 
प�रवत�ना�या �ि�येतून िवकिसत होतो. मा�स�वाद याच ऐितहािसकतेचा मागोवा घेऊ 
पाहताना िदसतो आिण त�व�ाना�या साहा�याने सािह�य, कला याचे �प�ीकरण कर�याचा 
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�य�न करतो. आिण सामािजक सदंभ� हा मा�स�वादी सािह�य समी�ेचा मह�वाचा घटक 
ठरतो. लनुा चा�क�ने सािह�याचे सामािजक िव�ेषण करणे मोलाचे मानले होते. एखा�ा 
सािह�यकृतीचे आकलन कर�यासाठी सामािजक गती, �गतीची पा��भूमी, आिथ�क 
प�रि�थती समजून घेणे आव�यक ठरते. लनुा चा�क��या मते मा�स�वादी सािह�यसमी�ा 
ही मू�यमापना�मक आहे. तो सािह�यकृतीतील सामािजक �ेरणा शोध�यावर भर देतो.  

४अ.८ हगेले (George Wilhelm Friedrich Hegel) 

हेगेल याचंा ज�म �यटु��बग�ची राजधानी �टुटगाट�  येथे २७ ऑग�ट १७७० रोजी झाला. 
�याचंा म�ृयू १८३१ म�ये झाला. हेगेल ह ेअ�यतं �ितभावतं जम�न त�व� होते. ते शेिलंगचे 
समकालीन आिण �यांचे िम�ही होते. पढुील जीवनात ते एकमेकाचें टीकाकार �हणूनही 
सव�प�रिचत आहेत. मूलतः हेगेल यानंी  काटं�या त�व�ानाला पढुील काळात नवे वळण 
िदले. �यानी काटं�या त�व�ानावरही टीका केलेली आह.े हेगेल�या िवचारसरणीचा काल�  
मा�स� या�ंयावर �भाव होता. काल� मा�स� हे हेगेलचे िव�ाथ� होते.  

हेगेल हे आदश�वादी िवचारधारेचे होते. ��येक त�व�ान हे मूलतः आदश�वाद असते. कारण 
�यातील त�वे ही आदश�वाद असतात. हेगेल यानंी चेतना आिण �ानाचे सामािजक वैिश�्य 
यावंर भर िदलेला आहे. िवचाराचें �व�प हे व�तिुन�पणे माणसा�या डो�यात असते. हेगेल 
िनि��य िचतंनाऐवजी सि�य बाजूवर अिधक भर देतात. ि�टनम�ये जे�हा औ�ोिगक�करण 
वाढले आिण सामािजक बदल पािहले ते�हा हेगेलने जम�नीतील वातावरणात कमी अराजक 
�ातंीची अपे�ा केली होती.  

हेगेल�या मतानसुार त�व�ानाचे काय� हे िनसग� आिण मानवी अनभुविन� जग िनमा�ण 
करणार ेअसते. या िव�ातील ��येक घटनेला िविश� अथ� असतो. हेगेल�या मतानसुार 'जे 
स�य असते ते बिु�ग�य असते. आिण ज ेबिु�ग�य असते ते स�य असते.' ( All that is 
read is rational; and all that is rational is read) एकूणच �या�ंया या त�व�ानाचा 
िवचार केला तर 'वा�तव' आिण 'स�य' यांचे दश�न घडते. �या�ंया या सै�ांितक माडंणीत 
जग बिु�ग�य आिण बिु�ग�य जग �याघातपूण� (Contradiction) या दोन मूलभूत त�वाचे 
दश�न घडते. 

हेगेल यानंी आप�या ताि�वक िववेचनासाठी ऐितहािसक प�तीचा (Historical Methods) 
अवलंब केलेला आहे. या प�तीनसुार व�तू, घटना यांचा संबंध ल�ात घेतला गेला आहे. 
��येक गो�ीला �वतःचे असे वैयि�क �माण असतेच असे नाही तर ितचे सदंभ�, 
प�रि�थती, पया�वरण, �याचें काय� ल�ात घेऊन अथ� समजून �यावयास हवा. �हणजेच 
सभोवताल, प�रि�थती आिण सदंभ� या�ंार े�या िविश� गो�ीचा, घटनेचा अथ� आिण मह�व 
समजावून घेता येईल. जग हे ��ंाने भरलेले असते. �यामळेु एखा�ा घटनेची, व�तूची बाजू 
दो�ही अंगाने समजावून घेतली पािहजे. 

अमे�रकन मा�स�वादी सािह�यसमी�क �ेड�रक जे�सन (Fredric Jameson) हा 
हेगेल�िणत मा�स�वादी िवचारा�ंया �भावातून आपले िस�ातंन साकारतो. तो आप�या 
सािह�यसमी�ेचा िवचार �पवाद, सरंचनावाद, िवरचनावाद या आधिुनक िवचारधारा�ंया 
सदंभा�त करतो. ‘माि�स�झम अॅ�ड फॉम� ’ (Marxism and form) या �थंात आप�या 
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समी�ा प�तीला �यानंी ��ंा�मक समी�ा (Dialectical criticism) असे �हटले आह.े 
हेगेल, मा�स� या�ंया िवचारामंधून तो सव�समावेशक अशी भूिमका घेताना िदसतो. घटक-
सम�ीसबंंध िवकास, ��ं िवकास, साक�याची सकं�पना (totality) यानंा अिधक मह�व 
देतो. तसेच मा�स�वाद आिण �प-क�पना या �थंात मा�स�वादी समी�ा��ीतून ‘�पा’चा 
िवचार केला आहे. याम�ये आंत�रक �पाकडे जा�याचा �य�न करतो. मूलतः 
सािह�यकृतीचा आशय कधीही �पहीन नसतो. तो सामािजक जीवनाचा एक भाग असतो. 
“जे�सन�या मते आशयाला अथ�-िन�पणाची अथवा �प�ीकरणाची ज�री नसते कारण तो 
आधीच अथ�पूण� असतो; तो आधीच एक सामािजक आिण ऐितहािसक अनभुव �हणून िस� 
(झालेला) असतो.”७ ते पढेु �हणतात, “हेगेलवादा�या मते कला उ�रो�र आपले मूत� 
�व�प टाकून अमूत�शा अंितम स�यात िवलीन होते, तर मा�स�वादा�या मते ती आप�या 
िवकासमागा�वर अमूत�ता सोडीत अिधकािधक मूत� , �प� आिण वा�तवािभमखु होते.  हा भेद 
ल�ात घेता हेगेलवा�ानंा उ�च कला ताि�वक असते असे वाटणे आिण मा�स�वा�ांना ती 
सामािजक असते अस ेवाटणे साहिजकच आहे. मा�स�वादी समी�े�या ��ीतून कलाकृतीचे 
साम�य� अथवा ितची दबु�लता ित�यातील अंगभूत सामािजक आिण ऐितहािसक 
आकलनावर अथवा �या�ंया अभावावर अवलंबून रािहले हे �प� आह;े आिण हे साम�य� 
ित�या अंगी असणे, अिधकािधक  असणे हे मानवी भिवत�या�या ��ीने आव�यक आहे.”८ 

मा�स�वादी समी�ािवचार ल�ात घेताना आपणास मा�स�चा िस�ातं जसा समजून घेणे 
आव�यक ठरते; तसेच मा�स�वादी िवचारवतं, समी�क याचंा सािह�य, कलािवषयक 
�ि�कोणही समजून �यावा लागतो. �यानंी मा�स�वादी सािह�यसमी�ेला िदलेली चालना 
मह�वाची आहे. काल� मा�स�चा सािह�य आिण समाजिवषयक �ि�कोण पढुील अनेक 
िवचारवतं, समी�कानंी तो वेगवेग�या अंगाने पढेु िवकिसत केलेला आह.े 

लेिननचा एक िव�ासू सहकारी �हणून ए. �ही. लनुाचा�क� होता. लनुाचा�क� हा 
सािह�यसमी�क आिण कला अ�यासक �हणून मा�स�वादी अ�यासात �िस� होता. तो 
सािह�यकृतीचे िव�ेषण समाजशा�ीय भूिमकेव�न करावे हे �मखु त�व मानतो. तो 
�पवादी समी�ेला िवरोध करतो. मा�स�वादी समी�कािंवषयीची �याची भूिमका 
जीवनिवषयक आहे. समी�काने िश�काची भूिमका बजावत नवोिदत लेखकानंा मा�स�वादी 
भूिमकेचे माग�दश�न करावे. लेखकाचे कला�मक दोष दाखवून �ावे आिण �वतःची भूिमका 
ठामपणे माडंावी. पया�याने तसा िनभ�यपणा समी�का�या अंगी असावा, अशी भूिमका 
लनुाचा�क� याची आहे. 

ि�टनमधील समी�क जॉज� थॉ�सन सािह�यािनिम�ितची भूिमका मा�स�वादी अंगाने घेतात. 
का�यिनिम�ती आिण का�यिवकास यािवषयीची �यांनी केलेली समी�ा मा�स�वादी अंगाने 
जाणारी आहे. ‘सामािजक पा��भूमी’ हा घटक �या�ंया अ�यासक� �ी आहे. मानवी जीवन, 
भाषा �ा घटका�वये ते भौितकवादाशी ससुगंत अशी माडंणी करतात. िफशर हा समी�कही 
सािह�य िनिम�ती�या ��ाचा िवचार भौितकवादानसुार करतो. ‘िवचार’ मूलतः वा�तव 
अनभुवातून िनमा�ण होतात आिण सािह�यकलेत भाषा हा एक घटक मह�वाची कामिगरी 
करीत असतो. भाषािनिम�ती भौितकवादी उपप�ी �याने माडंली आहे. िफशर ‘अनभुव-
वा�तव-अनभुव’ हा कलािनिम�तीचा �मखु आधार मानतात. तरगॉक�ने सािह�य आिण 
समाज यांचा पर�परसबंंध अधोरिेखत केलेला आहे. समाजवादी वा�तववाद (Socialist 
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Realism) हा िस�ातं माडंला आहे. हा िस�ातं मा�स�वादी सािह�याचे एक �मखु वैिश� 
मानले जाते. �याचा हा िस�ातं िवरोधिवकासा�मक भौितकवाद आिण ऐितहािसक 
भौितकवाद या �मेयावंर आधा�रत आह.े �यात समाजा�या भिव�याचे सूचक�व असते. 
�याचा हा िवचार समी�ेत गितशील समी�ामू�य �व�पातील आहे. 

�लेखानो�ह सािह�य समी�क स�दय�मू�याला �ाधा�य देतो. स�दय�मू�याचा िवचार तो 
ऐितहािसक भौितकवादा�या अनषुंगाने करतो. स�दया�चा संबंध उपय�ुतेशी �याने जोडला 
आहे.मा�स�वादी समी�काची भूिमका ही िव�ेषकाची असावी. कला कशी असावी वा असू 
नये हे �यानें सागूं नये तर कला वा सािह�य ह े सामािजक प�र�े�यातून पाहत 
समाजदश�ना�या �गतीचा वा अधोगतीचा आलेख कसा �य� होतो आहे �याचे िव�ेषण 
करावे. हे करीत असतानाही कले�या �वाय�तेला बाधा येणार नाही याची काळजी �यावी. 
कलेला साधन �हणून पाहता कामा नये. �लेखानो�हने अशा समी�काना िवरोध (कला 
साधन �हणून पाहणा�या) केला आह.े ि��तोफर कॉडवेल स�दय�मू�याचा मा�स�वादी 
भूिमकेतून समाजा�या सदंभा�त न�याने िवचार माडंतो. �या�या िवचाराचा, समी�ेचा �भाव 
मराठी मा�स�वादी समी�कावंरही पडलेला आह.े कॉडवेल मन, जािणवा आिण भाषा या 
अनषुंगाने जी मीमासंा करतो ती ऐितहािसक भौितकवादसापे� आहे.  सािह�याचे सामािजक 
�व�प �याला अिभ�ेत आहे. जसे मानवी समाज बदलतो तसेच कलेम�येही बदल होत 
असतो हा ऐितहािसक भौितकवादाचा िनयम �यालाही अिभ�ेत होता. सािह�य समी�ा 
करताना कॉडवेल सािह�या�या आशयाचा िवचार �ाधा�य�माने करतो. सािह�याचा आशय 
समाजाला िकती उपकारक ठरतो हे तो मह�वाचे मानतो. तसेच स�दय� �ि�कोनािवषयी�या 
क�पनेला तो बदलती �वाही ��ी मानतो. स�दय�क�पना सतत बदलत राहते. �हणजेच 
�ाचीन स�दय�क�पना, भाडंवलशाही स�दय�क�पना वेगवेगळी आह.े एकूणच स�दय� हे 
वा�तवाची, लौिककाची िनिम�ती आह.े 

मा�स�वादी समी�ेचा समाजशा�ीय समी�ेवर �भाव पडलेला आह,े असे असले तरी 
समाजशा�ीय आिण मा�स�वादी समी�ाप�ती एक नाहीत, हे ल�ात ठेवणे आव�यक आहे. 
कारण मा�स�वादी समी�ेत अथ�रचनेला, अथ�शा�ाला मह�व आहे. तर समाजशा�ीय 
समी�ेत समाजरचना, समाजशा� यांना मह�व आह.े समाजरचनेचे घटक आिण 
सािह�यसरंचनेचे घटक याचे अ�यो�यसबंंध �प� करणे समाजशा�ीय समी�ेचे म�ुय काय� 
आहे. माणूस हा समाजाचा एक मह�वाचा घटक आहे. �यामळेु माणूस आिण समाज 
या�ंयातील पर�परसबंंधातूंन मानवी कृती घडत असते. एखा�ा िविश� कलाकृतीची 
िनिम�ती ही िविश� काळात, िविश� समाजात, स�ंकृतीत होत असते. �यामळेु सािह�याला 
एक सामािजक घिटत मा�स�वादी सािह�यिवचारात मानले गेले आह.े काल� मा�स�चा 
सािह�य आिण समाजिवषयक �ि�कोण एगं�स, लेिनन, जॉज� �यूकाच, गो�डमन, रमेंड 
िव�यम, िपएट माशर,े अडोण� वोलोिसनोव इ�याद�नी अिधक िव�ताराने पढेु आणला. 
सािह�यगत पा�, भाषा, सरंचना, सघंष�, प�रणाम आद�चा िवचार या सव� िवचारवतंानंी 
वेगवेग�या अंगांनी केलेला आहे. या िवचारामंधून �ितिबंबवादी नमनुा�प (Reflection 
Model), िनिम�तीवादी नमुना�प (Production Model), िवकासवादी नमुना�प (The 
Genetic model), न-�ान नमनुा�प (The Negative Knowledge Model), 
भाषाक� �ी नमनुा�प (Language Contred Model) ही मा�स�वादी िवचारामधून पाच 
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नमनुा�पे उदयास आलेली आहेत. िवसा�या शतकात सािह�यिचिक�से�या अनषुंगाने 
मा�स�वादी सािह�यिवचाराची ही पाच नमनुा�पे िनमा�ण झालेली िदसतात. 

४अ.९ सािह�य-समाज सबंधं 

मानवी जीवन हे एक सामािजक वा�तव आह.े याच सामािजक वा�तवातून सािह�यिनिम�ती 
होत असते. समाजाचा �यातील वा�तवाचा प�रणाम सािह�यावर होत असतो. मा�स�वादी 
समी�क सािह�य आिण समाज यामधील पर�परसबंंध तपासतात. �याचबरोबर वत�मान, 
भिव�य आिण समाजात ‘वग�’, वग�िविहन समाज कसा असावा या िवषयी�या चचा� 
सकं�पना�ार ेकरतात. सािह�यबा� राजक�य, नैितक कसोट्या याआधार ेमू�यमापना�मक 
व िनणा�यक समी�ाप�तीचा अवलंब करतात. समाज, समाजाचे लागेबांधे, आिण 
लेखकिनिम�त सािह�यकृतीचा �व�यथ� यािवषयी भूतकालीन क�पना कोण�या हो�या, �या 
आता कशा आहेत, �या कशा असावयास ह�या हे सांग�यावर समी�क भर देतात.                       
डॉ. स. ग.ं मालशे यािवषयी �हणतात, “सािह�य आिण समाज याचें ते केवळ अ�यासकच 
नसतात, तर भिव�यवे�े, शा�ते व �चारकही असतात आिण ही उभयिवध �योजने 
पर�परापंासून िवभ� राखणे �यानंा अवघड जात असते.”९ 

‘द ि�िटक ऑफ पोिलिटकल इकॉनॉमी’ या �थंा�या ��तावनेत काल� मा�स�ने सािह�य 
आिण समाज या�ंयातील नाते सू�मपणे ल�ात घेतले आहे. िविश� काळात झालेला कलेचा 
िवकास आिण सामािजक िवकास, भौितक साम�ीचा पाया आिण �यव�थापन य�ंणा यातील 
सरंचना याम�ये सा�ात सबंंध नसतो हे सािंगतले आहे. तसेच सामािजक �ि�येमधील 
सामािजक सबंंध, उ�पादनश��, जाणीव या अंगाम�ये आधिुनक काळात �मिवभागा�या 
त�वामळेु कसा अंतिव�रोध िनमा�ण होतो �याचेही िववेचन केले आहे. एकूणच, काल�मा�स�ची 
धारणा ही भिव�यात वग�िवरिहत समाजात �मिवभाग न� होईल आिण कलावतं हा 
समाजाशी एका�म होईल अशी होती. मा�स�वादी समी�ा एखा�ा लेखका�या 
सािह�यकृतीमधील गिभ�त सामािजक हेतू उघड क�न दाखिवत असते. �यातून ितचे 
साम�य� �कट होत असते. हे एक मह�वाचे वैिश� या समी�ाप�तीचे आहे. 

�� च अ�यासक तेन याने वशं (race), पया�वरण (milieu), यगु (काळ) (moment) या 
घटका�ंार े सािह�य आिण समाज या िवषयीची सै�ािंतक माडंणी केली आहे. सामािजक 
प�रि�थती, �या प�रि�थतीत घडलेले मानवी मन यांनी िविश� काळातील कला िनधा��रत 
होते. (A work of art is determined by an aggregate which is the general 
state of the mind and surrounding circumstances.) कलाकृती ही मनाची 
सामा�य ि�थती आिण आजूबाजू�या प�रि�थती�या एकि�करणातून िनि�त केली जाते. हा 
तेन याचंा िवचार �य��चे मन हे िविश� सामािजक वातावरणाने घडत असते, हे अधोरिेखत 
करणार ेआहे. �या�ंया race,  milieu आिण moment या ि�सू�ी मधील moment म�ये 
येणार े आिथ�क, सामािजक, सा�ंकृितक घटक हे वातावरणाशी िनगिडत असतात. 
लेखका�या कलाकृतीतील सभोवताल हा लेखका�या सभोवतालाला काहीसा कवेत घेऊ 
पाहणारा असतो. तेन�या माडंणीत भौगोिलक प�रि�थतीपासून ते राजक�य 
वातावरणापय�त�या अनेक �ेरणाचंा समावेश केला आहे. या अनषुंगाने मराठी सािह�याचा 
िवचार केला तर �ारभंी�या संत सािह�याची भ��ही �ेरणा िदसते तर पढेु जाऊन िवसा�या 
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शतकात समाज सधुारणाया अनषुंगाने लेखन झालेले आह.े �� च समी�क दबोना�ड, 
‘सािह�य हे समाजाचा आिव�कार’ (literature is an expression of society) 
समाजातील अनेक सामािजक, आिथ�क, सा�ंकृितक, राजक�य आद�ना सािह�य कवेत घेत 
असते. �यामळेु सािह�य आिण समाज याचंा िनकटचा सबंंध आहे. 

काल� मा�स� या�ंया िस�ातंनातील ऐितहािसक भौितकवाद मह�वपूण� ठरलेला आह.े  कारण 
मा�स��िणत सािह�य समी�ेतील समाजवादी वा�तववादाचा (socialist realism ) उगम 
यातूनच झालेला आह.े मा�स�वादी िवचार�णालीचे सू� गो. म. कुलकण� यानंी न�दिवले 
आहे ते येथे पाह�.  "The mode of production in material life determine the 
general character of social, political and spiritual process  of life, it is not 
the consciousness of men that determines their existence, but on the 
contrary  their social existence determines their  consciousness.”१० 

("भौितक जीवनातील उ�पादन प�ती सामािजक, राजक�य आिण अ�याि�मक जीकॅन 
�ि�येचे सामा�य �व�प ठरवते, माणसाचंी जाणीव-�याचें अि�त�व ठरवत नाही, उलट 
�याचें सामािजक अि�त�व �यांची जाणीव ठरवते.")  हे काल� मा�स� यांचे �िस� सू� आह.े 
यातून ऐितहािसक भौितकवाद (Historical Materalism) हे िस�ातंन साकारले आह.े 
कोण�याही कलेत वा�तव जीवनाचे घटक असतात. जसे क� उ�पादनसाधने, 
उ�पादनप�ती यातून िनमा�ण होणार ेवग�, �यांचे पर�परसबंंध, �यातून िनमा�ण होणार े��, 
िवचारा�म उ�र ेआदीतून एक िवचारा�म सघंटना तयार होते. लेखकाला वा कलावतंाला या 
सव� बाबी लेखनास उ��ु करणा�या असतात. समाज, समाजवा�तव यगुभान, 
सा�ंकृितकता, राजक�यता आदी�या आधार ेसािह�य िनिम�ले जात असते. सािह�य आिण 
समाज याचंा अ�यो�य सबंंध �प� होत असतो. समाजशा�ीय समी�ेचेही हे एक म�ुय 
�योजन आहे. समाजाची सरंचना, स�ंकृती, �यातील िविवध घटक या�ंयाशंी कसा आिण 
कोण�या �कार ेसबंंध येतो हे दाखिवणे समाजशा�ीय समी�ेचे एक मह�वाचे काय� आह.े 
एकूणच मा�स�वादी समी�ेचा समाजशा�ीय समी�ेवर �भाव आहे तरीही मा�स�वादी आिण 
समाजशा�ीय या दो�ही िभ�न समी�ा प�ती आहेत हे आपण ल�ात ठेवणे आव�यक 
आहे.   

मा�स�वादी िवचार आिण समी�ेने अनेक िवचार�वाहावंर �भाव पाडलेला होता. �ीवादी 
सािह�यिवचारालाही तो पूरक ठरलेला िदसतो. िमशेल बारटे आिण �यूिलआ ि��तेवा या 
�ीवादी समी�कांनी मा�स�वादी ��ीकोनातून ि�या�ंया मानिसक, सा�ंकृितक दमनाचा 
िवचार क�न िवषम भौितक वा�तवाला जबाबदार धरले होते. भाडंवलशाहीत �ीशोषण 
कसे होत गेले �याचे िविवध �कार कोणते या िवषयाकडे सू�मपणे पाह�यास �ीवादी 
िवचारास मा�स�वादी समी�ािवचार पूरक ठरला होता. मूलतः मा�स�वादी �ीवादाचा उगम 
ि�या�ंया शोषणाचे मूळ भाडंवलशाहीत शोध�या�या �य�नातून झाला. सामािजक 
वग�रचनेमळेु िनमा�ण होणारी िवषमता हे एक या भूिमकेचे िवचारसू� आह.े कौटंुिबक �मानंा 
‘�म’ हा दजा� िमळावा आिण �याचे मोल िमळावे ही भूिमका या �ीवादात असलेली िदसते. 
ि�यानंा िमळणारा द�ुयम दजा�, सामािजक अ�ित�ा, असमान सधंी, कमी रोजगार दर या 
बाब�ना मा�स�वादी �ीवादाने िवरोध केलेला आह.े 
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४अ.१० मा�स�वादी सािह�यसमी�ा िवशेष  

१) मा�स�वादी सािह�यसमी�ा मा�स��या ऐितहािसक भौितकवादा�या प�र�े�यातून 
आकार�पास आली आहे.  
 

२) मा�स�वादी जीवनदश�न आिण मा�स�वादी समी�ा याचें �णेते काल� मा�स� आिण 
�ेड�रक एगं�स हे आहेत. �या�या कला-सािह�यिवषयक भूिमकेतून सािह�यसमी�ा 
आकारास आली आह.े ऐितहािसक आिण िवरोधिवकास भौितकवाद या मूल�मेया�ंया 
आ�याने सामािजक ��ाचंी िचिक�सा केली गेली. 
 

३) ऐितहािसक भौितकवाद हा मा�स�वादी सािह�यसमी�ेचा आधार�तंभ आह.े या 
िनयमाने शासक�य स�ंथा, राजकारण, धम� , नीितम�ा याकडे पाह�याची नवी ��ी 
िदली. 
 

४) मा�स�वादी समी�कांना जीवनवादी, मानववादी, सामािजक भूिमका मा�य आह.े 
 

५) लकुाचने आशय आिण �पा�या सदंभा�त ��ंा�मक सयंोगसंबंधी िवचार केला आहे. हा 
िवचार मा�स�वादी सािह�यसमी�ेला चालना देणारा ठरला आह.े 
 

६) ��ततु समी�ाप�ती िविश� कलाकृतीतून/सािह�यकृतीतून समकालीन सामिजक, 
राजक�य, आिथ�क सबंंध कसे �य� करते याचा शोध घेते. 
 

७) मा�स�वादी सािह�यसमी�ा आशय–अिभ�य��वर भर देत आशया�या मौिलकतेला 
�ाधा�य देते. 
 

८) मा�स�वादी मूल�मेयावंर (ऐितहािसक भौितकवाद, िवरोधिवकासा�मक भौितकवाद, 
शोषणम�ु समाजिनिम�ती) िन�ा ठेवून मा�स�वादी समी�ेला अनेक अगानंी िवकिसत 
केले. 
 

९) मा�स�वादी सािह�यसमी�ेला व�तिुन� कर�यास ऐितहािसक भौितकवाद मह�वपूण� 
ठरला आह.े 
 

१०) मा�स�वादी समी�क सािह�यकृतीचा समाजसापे� िवचार करताना िदसतात आिण 
आशयाचा समाजसापे� िवचार करतात. 

४अ.११ समारोप  

उपरो� सव� समी�का�ंया िवचाराचंा परामश� घेतला असता मा�स�वादी समी�ा मा�स�वादी 
िवचार�मेयावर आधा�रत असून ती अनेक अंगानी सम�ृ होत गेलेली आह.े 
सािह�यिनिम�ती�या �ि�येचा शोध घे�याची भौितकवादी अ�यासप�ती मा�स�-एगं�स 
यानंी सूिचत केलेली आहे. लेिनन लुनाचा�क� यांनी समी�ा त�वाचे उपयोजन कसे करावे 
याचे िनद�शन केले. सर थॉ�सनने किवता, नाटक, महाका�य या सािह�य�काराकंडे 
पाह�याची मा�स�वादी ��ी िदली. �यकुाचने वा�तव ��ाचंी मा�स�वादी अंगाने िचिक�सा 
केली. िफशरने सािह�य आिण कला याचंी आव�यकता काय आहे आिण शोषणम�ु 
समाज�यव�था कशी िनमा�ण होऊ शकते, यािवषयाची चचा� केली आह.े गॉक�ने समाजवादी 
वा�तवतावादाची माडंणी क�न सािह�य, सािहि�यक याचंी भूिमका �य� केली आह.े 
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मा�स�वादी समी�ेचे समाजवादी वा�तववाद हे एक वैिश�्य वा ल�ण ठरलेले आह.े 
कॉडवेलने िवरोध िवकासा�मक भैितकवादा�या आ�याने सािह�यिनिम�तीची उपप�ी 
माडंली आहे. तर �लेखानो�हने मा�स�वादी समी�ेअंतग�त स�दय�शा� उभे कर�याचा �य�न 
केला आहे.एकूणच, मा�स�वादी समी�ा ऐितहािसक आिण िवरोधिवकास भौितकवाद या 
मूल�मेया�ंया आ�याने सामािजक ��ाचंी िचिक�सा कर�याचा �य�न करताना िदसते.  

४अ.१२ सदंभ� �थं सूची  

१. मिु�बोध शरद��ं, 'जीवन आिण सािह�य', अिभनव �काशन, मुंबई, िडस� १९७२,प.ृ 
३८ 

२. George, Lucacs, 'studies in European Realism', London, Routledge 
and Kegan Panel, १९७२, प.ृ ७ 

३. त�ैव प.ृ ७  

४. िशरवाडकर, केशव, 'मा�स�वादी सािह�यिवचार', कॉ�टीने�टल �काशन, पणेु, जून 
१९८०, प.ृ ५४ 

५. राजा�य� िवजया, 'मराठी वाड्मयकोश', प.ृ२६१ 

६. िशरवाडकर के. र.ं, 'सािह�यवेध', प.ृ २०३ 

७. त�ैव, प.ृ २२६  

८. त�ैव, प.ृ २२७ 

९. मालशे, स. ग.ं, 'समाजशा�ीय समी�ा',(अन.ु) 

१०. कुलकण�, गो. म., 'नवसमी�ा', (सपंा.)प.ृ १०४ 

४अ.१३ सरावासाठी ��  

अ) दीघ��री �� : 

१. काल� मा�स�चापाया आिण इमला िस�ातं सागंा. 

२. मा�स�वादी समी�ािवचाराचे �व�प सोदाहरण �प� करा.  

३. �ेड�रक एगं�स यांचा मा�स�वादी समी�ािवचार सोदाहरण िलहा.  

ब. िटपा िलहा. 

१. मा�स�वाद 

२. �ामचीचा ध�ुरण�व िस�ातं 

३. हेगेलचा आदश�वाद 

४अ.१४ पूरक वाचन  

 'नवसमी�ा' (सपंादन) - गो. म. कुलकण� 

 'सािह�य आिण समाजजीवन' - लालजी प�डसे 

 'सतंवाड्मयाची सामािजक फल�तुी' - ग.ंबा.सरदार 


 
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४आ  
मराठीतील मा�स�वादी समी�ा 

घटक रचना  

४आ.०  उि��े  

४आ.१  ��तावना 

४आ.२  मा�स�वाद 

४आ.३  मा�स�वादी िस�ातंन  

४आ.४  मराठी मा�स�वादी सािह�यिनिम�ती आिण समी�ा  

४आ.५  मा�स�वादी समी�ाप�तीची त�वे  

४आ.६  मराठी मा�स�वादी समी�ािवचार  

४आ.७  मराठी मा�स�वादी समी�ा – इितहास   

४आ.८  मया�दा  

४आ.९  समारोप  

४आ.१०  सदंभ� �थं सूची  

४आ.११  सरावासाठी �� 

४आ.१२  पूरक वाचन   

४आ.० उि�� े 

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येईल. 

१. मा�स�वाद आिण मा�स�वादी िस�ातंन जाणून घेणे.  

२. मराठी मा�स�वादी सािह�यिवचार अ�यासणे.  

३. मराठीतील मा�स�वादी समी�ािवचार समजून घेणे.   

४. मराठीतील मा�स�वादी समी�ेचा इितहास जाणून घेणे.   

४आ.१ ��तावना  

सािह�यसमी�ा हा एक �ान�यवहार आह.े या �ान�यवहारात कलाकृतीचे मम�बंध, 
आकृितबंध, समाजस�ंकृितसबंंध आिण जीवन�यवहार यांचा साधक-बाधक शोध घेतला 
जातो. �या िविश� अशा कलाकृतीचे अंतरगं आिण बिहरगं उलगड�याचे काय� 
समी�ा�यवहारात होत असते. या�कारचा समी�ा�यवहार �वातं�यो��र काळात 
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िवशेष�वाने घडून येताना िदसतो. भाषा, जीवन, �यवहार याबरोबरच त�व�ान, मानसशा�, 
समाजशा� इ�यादी �ानशाखाशंी हा �यवहार जोडला गेला आहे. 

�य�� सजृनशील असते. ित�याकडे नविनमा�ण�मता असते. ती �ान, �म, क�पना आिण 
समूहजीवन या चार अंगानी ित�या ि�या घडत असतात. या ि�या�वये ितचा सामािजक 
�यापार चालत असतो. यो�य-अयो�य ि�या-�िति�या दे�याचे साम�य� हेही एक सजृनशील 
ि�येचे �व�प असते. लेखक जे�हा एखादी कलाकृती ज�माला घालतो. ते�हा तो या 
सजृनशील कला�यापारातून जात असतो. िद. के. बेडेकर �हणतात, “कलािनिम�तीदेखील 
मानवी सजृनशीलतेचा एक िविश� �कार अस�याने, कलाकृती �हणजे आधीच उपल�ध 
असले�या व�तूंचे �ितिबंबा�मक िच�ण नसून नविनिम�त व�तू असते.”१  सजृनशीलता हा 
मानवी जीवनाचा एक �यव�छेदक भाग आह.े �य�� आप�या सभोवताल�या प�रि�थतीला, 
वा�तवाला कला�म �प देत असते. कलाकृतीगत वा�तवात �य��, �य��समूह, �याचें �म, 
�ान �यांची  �मश��, �यश��, बौि�कता आदी बाबी कला�म�पाने येत असतात. 

४आ.२ मा�स�वाद 

मा�स�वाद हे सव�कष कामगार वगा��या म�ु�चे त�व�ान आहे. भाडंवलदारी �यव�था आिण 
कामगार या�ंयात उ�प�नाचे समान वाटप �हावे हे मा�स�वादाला अपेि�त होते. मूलतः 
मा�स�वादी त�व�ानाला अिन�या�मक (dialectic) भौितकवाद �हणतात. अिन�यतावाद 
मा�स�ने हेगेल पासून घेतला आहे आिण भौितकवाद फायरबाख पासून घेतला आह.े हेगेल 
हा राजिन� तर फायरबाख भांडवलदारी लोकशाहीवादी होता. या दो�ही िवचार�णालीतून 
भाडंवलदारी त�व�ान आकार�प घेत गेले. �यातून पढेु कामगारवग�य त�व�ान िनमा�ण 
झाले. 

काल� मा�स�ने समाजातील उ�पादनसबंंधातूंन िनमा�ण होणारी शोषणीय �यव�था आिण 
मानवी दःुख यानंा आप�या िवचारामं�ये मह�वाचे मानले होते. समाजातील आिथ�क, 
सामािजक प�रि�थती हे मानवी दःुखाचे मूळ कारण असून �यव�था प�रवत�न घडून या 
दःुखाचा शेवट करता येईल अशी �या�ंया त�व�ानाची धारणा होती. यामधूनच �यांची 
ऐितहािसक भौितकवादी प�त पढेु आली. शरद पाटील मा�स�वादी त�व�ानािवषयी 
�हणतात, "मा�स�वादाचे श�ु (pure) त�व�ान अिन�या�मक भौितकवाद आहे. तर 
�यावहा�रक (applied) त�व�ान ऐितहािसक भौितकवाद. शोषणशासनाची वग� ही एकमेव 
स�ंथा अस�याचे ऐितहािसक भौितकवाद मानतो. �यामळेु �याचे आवरण वग�वादाचे आहे. 
कोण�याही वत�मान काळात समाजाचे स�यक आकलन कर�यासाठी �थम �या�या आिथ�क 
पायाचा अ�यास केला पािहजे, नतंर �या�या वैचा�रक वर�या इम�याचा आिण मग या 
दो�ही अ�यासाचा संयोग (sublation, िवधायक नकारीकरण) हा ऐितहािसक 
भौितकवादाचा गाभा आहे. �यामळेु हे केवळ वगा�ताचें त�व�ान आहे."२   

४आ.३ मा�स�वादी िस�ांतन  

काल� मा�स� याचंा 'पाया आिण इमला' (Base & super structure) हा िस�ातं मह�वाचा 
ठरतो. समाज, सािह�य, सं�कृती, कला, राजकारण, िवषमता आदी घटकािंवषयीचा 
आधिुनक िवचार करताना वा �यातील पर�परसबंंध तपासताना हा िस�ातं िवचारात घेणे 
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आव�यक आह.े एखा�ा �य���या मह�वपूण� ि�या ऐितहािसक एकतेने बाधंले�या असतात 
तशाच �या एकमेकातं गुतंले�याही असतात अशी मा�स�वादी भूिमका आह.े या भूिमकेला 
अनसु�न सामािजक प�रवत�नाचे त�व�ान समजून �यावे लागते. ��ततु िस�ातंातील पाया 
(Base) हा �या काळातील उ�पादन सबंंधाचंी सम�ी होय. हे उ�पादन सबंंध मानवी 
जािणवेतून िवकिसत होत असतात. व�ततुः �या �या समाजातील भौितक सबंंध हे िविवध 
�ि�याशंी िनगिडत असतात. सामािजक उ�पादन, सपं�ी, सपं�ीचे सामािजक वाटप, 
िविनमय आदी �ि�या उ�पादन सबंंिधत असतात. िगरणी मालकाचे कामगाराशंी असलेले 
सबंंध हे भाडंवलदारी �व�पाचे होत. जर उ�पादन साधने, उ�पादन प�ती बदल�या वा 
िवकिसत झा�या तर या सबंंधात फरक पडतो, ते बदलतात. अथ��यव�था वा अथ�रचना 
बदलली क� सामािजक सबंंधा�या �ि�येला स�ुवात होत असते. 'पाया आिण इमला' या 
िस�ातंातील इमला (super structure) हा त�कालीन समाजाची आ�मसबंंिधत 
सामािजक उभारणी होय. याम�ये �य��चा, समाजाचा �या काळातील धािम�क, राजक�य, 
सामािजक स�ंथाचंा आिण माणसाचा अ�यो�य सबंंध ��थािपत होत असतो. मूलतः 
इम�याची उभारणी ही आिथ�क पाया या अनषुंगाने होत असते.  उ�पादन सबंंधाचंी 
गोळाबेरीज �हणजे �या �या समाजाची ती आिथ�क रचना, सामािजक रचना यांचा पाया 
असतो. या पायावर राजक�य, सा�ंकृितक, सामािजक इमला आकार �पास येतो. �यातूनच 
पढेु भौितक जीवनातील उ�पादनप�ती बौि�क वा सा�ंकृितक जीवनाला आकार देतात. 
�य��चे सामािजक अि�त�व हे �या�या जािणवा ठरवत असतात, हा मा�स�चा िन�कष� येथे 
मह�वपूण� ठरतो. ��येक काळात िविश� जािणवा काय�रत असतात, �या काळात �या 
�भावीही ठरत असतात. �यामळेुच �याचा आिव�कार सािह�यात होत असतो. उदाहरणाथ�, 
यादवकालीन �यव�थेत भ�� ही �ेरणा �ेरक ठरलेली िदसते.  

काल� मा�स�चा िस�ातं आिथ�क सबंंधाशी िनगिडत आह.े आिथ�क सबंंध हेच सव� सामािजक 
�यवहाराचे �ेरक असतात; आिण उ�पादनसबंंध हे या समाजाची आिथ�क चौकट असते. 
याच पाया�प चौकटीवर राजक�यतेचा, सामािजकतेचा इमला उभा राहत असतो. 
माणसा�या सामािजक जीवनप�तीव�न �याची जीवनप�ती आकार घेते वा ठरत असते. 
सामािजक सबंंध हे मूलतः उ�पादनश��शी िनगिडत असतात. �थलकालानसुार 
उ�पादनप�तीत बदल होत राहतो. सामािजक सबंंध ही बदलतात, वग� िनमा�ण होतात. 
�यातून वग�कलह वाढत जातो. उदाहरणाथ�, मालक-कामगार सघंष� या सदंभा�त सागंता 
येतो.  

४आ.४ मराठी मा�स�वादी सािह�यिनिम�ती आिण समी�ा  

िवसा�या शतका�या ितस�या दशकात मराठीला मा�स�वादाचा प�रचय झाला. यानतंर 
मराठीत अनेकानंी मा�स�वादाला अनसु�न सािह�यिनिम�ती केलेली िदसते. अनतं काणेकर 
याचें ‘चादंरात’ मधील काही किवता;  िवदंा करदंीकराचंा ‘�वेदगगंा’, ‘मा�या मना बन दगड’, 
‘ही जनता अमर आहे’; नारायण सवु� याचंा किवता तसेच भा. िव. वररेकर, अ�णाभाऊ 
साठे,  बाबरुाव बागूल, अिनल बव� या�ंया कथना�म सािह�यात मा�स�वादी िवचार 
अधोरिेखत होताना िदसतात. 
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िवदंा करदंीकरा�ंया ‘�वेदगगंा’ या का�यस�ंहातील '�वेदगगंा' ही किवता �िमक, क�करी 
या�ंया सघंिटत श��चे मह�व सागंणारी असून समूहिन�ा �य� करणारी आहे. तसेच 
नारायण सवु� याचंी किवता क�क�याचंी बाजू माडंणारी आह.े �या�या किवतेतून भावनांची 
माडंणी होताना मा�स�वादी िवचार �य� होतात. मा�स�वादी िवचारसरणीचे नाते 
मानवतावादाशी िनगिडत आहे, �याचे दश�न सवु� यां�या किवतेत होते. �या�ंया ‘ऐसा गा मी 
��’ या का�यस�ंहात मी, आ�ही, त�ुही ही सव�नामे येतात. यातील मी, आ�ही ही सव�नामे 
क�करी माणसाचे �ितिनिध�व करणारी आहेत. तर ‘त�ुही’ हे सव�नाम स�ाधारी वगा�ला 
अधोरिेखत करणार ेआहे. ‘मी’, ‘आ�ही’चा सघंष� ‘त�ुही’शी �हणजेच या समाज�यव�थेतील 
भाडंवलदारी �यव�थेशी चालले�या सघंषा�चे दश�न घडिवणार ेआह.े 

लेखक समाज�यवहाराचे �ान क�न घेत असतो. ते �या�या सािह�यकृतीतील 
समाजरचनेतून �य�ही होत असते. लेखक/कवी यानंा �य��ची सामािजकता जे�हा कळते 
ते�हा �या �य��चे समाज�यवहारातले �थानही �प� होत असते. तसेच सामािजक जाणीव 
�य��ला/समूहाला झाली क� या समाजात जी िवषमता आह े�याचीही जाणीव होत असते. 
�यातून असतंोष िनमा�ण होतो. आपली प�रि�थती, सभोवताल, राजकारण, स�ाधारीवग� 
आदी िवषयक जाणीव सािह�यातून माडंली आहे. कवी नारायण सवु� याचंी किवता याचे 
उदाहरण आहे. नारायण सवु� सामािजक �ातंी�या िवचाराने �े�रत झालेले िदसतात �याचंा 
‘जािहरनामा’ या स�ंहातील अनेक किवता या सदंभा�त पाहता येतील. �या�ंया ‘जािहरनामा’,  
‘सूय�कुलातील लोक, ‘पढु�या यगुाचंी सव� दःुखे’, सवंाद’, ‘आय�ुय’, ‘च�ंासाठी चार 
िहता�या गो�ी’ इ�यादी किवता यासदंभा�त सागंता येतात.    

जागितक �तरावरील सामािजक प�रवत�ना�या वा सामािजक ि�थ�यतंरा�या प�रवत�नात 
मा�स�वादी िवचारांना मह�व आहे. जगातील अनेक देशातूंन मा�स�वादी िवचारांवर 
साधकबाधक चचा� झालेली आहे. समाजात प�रवत�न घडून यावे यासाठी सािह�यातून 
मा�स�वादी िवचार �कषा�ने मांडले गेले आहेत. काही वेळा सघंष�मय वातावरणही िनमा�ण 
झालेले आहे. असे  सघंष�मय वातावरण जे�हा िनमा�ण होते तो एक �कार े�ािंतकाळ स�ु 
होत असतो. �हणजेच मा�स��िणत पायातील बदलाचे �वनी इम�यात �ित�वनी �हणून 
उमटत असतात. एक�कार ेया �ािंतकारी जािणवा िनमा�ण होतात. उदाहरणाथ�, भारतातील 
िगरणी �यवसाय. भाडंवलशाही समाज�यव�थेम�ये �िमकांचे शोषण होत असते. �हणूनच 
उ�पादनाची साधने सवा��या मालक�ची होणे मा�स�ला अिधक मह�वाचे वाटते. उ�पादनाची 
साधने सवा��या मालक�ची झाली तर शोषण�यव�था, वग�सघंष� थाबेंल आिण 
वग�सघंष�िवरिहत नवी समाजरचना अि�त�वात येईल असे मा�स�ला वाटत होते. मराठी 
सािह�यात याचे पडसात उमटलेले िदसतात.  

४आ.५  मा�स�वादी समी�ाप�तीची त�वे  

१. एखा�ा िविश� सािह�यकृतीतील सामािजक �व�पअंगाचे दश�न घडिवणे. 

२. सािह�यातील �वतृ�चे सामािजक��्या �प�ीकरण सािह�येितहासातील ��ावंर �काश 
टाकणे. 

३. सािह�यकृती ही एक सा�ंकृितक कलाव�तू कशी असते, ते उलगडते. 
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४. सािह�यकृतीचे आकलन, �व�पिव�ेषण, अथ�िनण�यन, समाजावरील सभंा�य प�रणाम 
याचंा  िवचार करता येतो. 

५. सािह�यकृतीमागील हेतू, �ेरणा, प�रणाम याचे िव�ेषण या समी�ाप�ती�ार ेकरता येते. 

६. मा�स�वादी प�तीने सािह�या�या सा�ंकृितक अंगाकडे पाहता येते. (ग.ं बा. सरदार याचंा 
‘सतं वाङमयाची सामािजक फल�तुी’ हा �थं) 

७. सािह�याची सामािजकता, कला�मकता �प� करता येते. (शर�च�ं मिु�बोध याचें लेखन 
उदाहरणाथ�, ‘स�ृी, स�दय� आिण सािह�यमू�य’ हा �थं) 

८. सामािजक वा�तवा�या िव�ेषणाची मा�स�वाद ही एक िविश� प�ती आह.े 

९. सम�नता (totality) आिण ��ंा�मकता (dialectic) या काल� मा�स� या�ंया 
समाजशा�ीय लेखनातील संक�पनाचें उपयोजन आव�यक ठरते. 

४आ.६ मराठी मा�स�वादी समी�ािवचार    

मराठीतील मा�स�वादी सिह�यिवचाराचा �ारभं म�ुयतः १९३२ पासून स�ु होत गेलेला 
िदसतो. ‘स�ा�ी’, ‘�ितमा’ या मािसकामंधून लालजी प�डसे, प.ु य. देशपाडें, के. नारायण 
काळे, अनतं काणेकर, �भाकर पा�ये इ�यादी अ�यासकांनी मा�स�वादी अंगाने 
समी�ालेखन केले. लालजी प�डसे याचें ‘सािह�य आिण समाजजीवन’ (१९३५) हा मराठी 
मा�स�वादी समी�ािवचारातील पिहला �थं मानला जातो. ग.ं बा. सरदार, िद. के. बेडेकर, 
शरच�ं मिु�बोध या अ�यासकानंी आप�या सािह�यसमी�ापर लेखनात मा�स�वादी 
जीवन��ीला अिधक मह�व देत लेखन केले आहे. 

लालजी प�डसे या�ंया वग�य Jee*dceयीन ��ीला समकालीन समी�क, अ�यासक यांनी 
(१९३५-४०) िवरोध दश�िवला होता. असे असले तरी अनेक अ�यासक समी�कांनी या 
Jee*dceयीन भूिमकेतील िवचार�णाली समजून घेतली. या िवचार�णालीमधील स�व मराठी 
सािह�यिवचार आिण समी�ेत िटकून रािहले आह.े मराठी सािह�यात मा�स�वादी 
िवचारधारलेा अनसु�न अनेक सािहि�यकानी लेखन केले आह.े या िवचारधारतूेन 
मानवतावादी िवचार �य� केलेले आहेत. सामािजक �यव�थेतील आिथ�क िवषमता, 
शोषण�यव�था आिण शोिषतां�या जािणवा �य� करत प�रवत�नासाठी आवाहन करणार े
लेखन होत गेले आह.े मा�स�वादी अंगाने सािह�याशय अिधक ती�पणे रखेाटला गेला. 
शरच�ं मिु�बोध, नारायण सवु� �भतु��या लेखनात हे �प�पणे साकारले आह.े शरच�ं 
मिु�बोध या�ंया ‘स�ृी, स�दय� आिण सािह�यमू�य’ या �ंथाने या समी�ाप�तीचा फार 
उ�म �कार े प�रचय क�न िदला आहे. तसेच �या�ंया ‘जीवन आिण सािह�य’ या 
लेखनातून मा�स�वादी सािह�यिवचार साकारला आह.े एखा�ा सािह�यकृतीचे सू� उलगडून 
दाखिवणे, ितचे आकलन क�न घेणे–देणे, हे समी�ा�यवहाराचे मह�वाचे उि�� असते. 
सािह�यकृती�या आकलनासाठी, मू�यमापनासाठी िविश� िवचार�णाली, िनकष उपय�ु 
ठरत असतात. मराठीतील मा�स�वादी भूिमकेिवषयी िद. के. बेडेकर �हणतात, “मा�स�ने 
�वतः माडंले�या भूिमकेचा िवचार येथे बाजूला ठेवून मा�स�वादी �हणून मराठी वाचकाला 
प�रिचत झाले�या मीमासेंचा िवचार केला तर तीम�ये कलािनिम�तीला िविश� आिथ�क 



  

 

सािह�य समी�ा : 
उपयोजन 

180 

वग�समूहा�ंया िन�ाचें केवळ �चारतं� �हणून मानले जाते, व कलेची �वाय�ता अमा�य 
केली जाते. जीवनिन�ा �हणजे या आिथ�क �यवहारावंर अवलंबून असणारी बाडंगळेु आहते. 
असाही अथ� लावला जातो.”३  ही परखड भूिमका मराठी मा�स�वादी सािह�यसमी�े�या 
�े�ात मह�वपूण� आहे. िद. के. बेडेकर याचंा समी�ा िवचार हा सामािजक, आिथ�क, 
राजक�य आदी �यवहाराशंी संदभ� कथन करणारा आहे. िद. के. बेडेकराचंी सािह�यसमी�ा 
नविवचारक� ि�त असून जीवनवादी �ि�कोन जोपासणारी आहे. �या�ंया ‘िवचारया�ा’ या 
�थंात याचा ��यय येतो. सभोवताल�या सािह�यिव�ातील िविवध घडामोड�नी 
बेडेकरासंमोर जे �� उपि�थत केले होते �या ��ा�ंया उ�राचंा िचिक�सक शोध घे�या�या 
�य�नातून �या�ंया समी�ा िवचाराने आकार घेतलेला आहे. �या�ंया समी�ािवचारात 
सामािजकतेला मह�व आहे. �हणूनच ते केवळ सािह�यकृतीचे �प वा रगं यानंा मह�व न 
देता आशयाला मह�व देतात.  

मा�स� िवचारानंा त�व�ाना�या चौकटीतून बाहेर काढू पाहणारा िवचारवतं आहे. तो 
�वतः�या िवचाराला त�व�ान आिण िव�ान असे �हणत नाही. �याची िवचार��ी 
�यावहा�रक-समी�ा�मक (�ॅि�टकल ि�िटकल) भूिमका घेणारी आह.े उ�पादन सबंंध आिण 
उ�पादनश�� या पर�परावलंबी व िवरोधी अंगामधला अंतिव�रोध समाजप�रवत�नात 
म�यवत� असतो. वग�सघंषा�चे मूळ हे उ�पादनसबंंधा�या अंतग�त िवरोधी �व�पात असते. 
िद. के. बेडेकर यानंी मा�स�वादी कलात�वचचा� सिव�तर केलेली आह.े ती मा�स�वादी 
सािह�यसमी�ेला पूरक ठरणारी आह.े तसेच द. ग. गोडसे या�ंया ‘पोत’ म�ये सामािजक 
जाणीव आिण कला�मक स�दय� याचें अंगभूत सबंंध िचिक�सक�र�या उलगडले गेले आहते.  

शर�च�ं मिु�बोध सािह�याचा िवचार मा�स�वादी भूिमकेतून करताना स�दय�शा�ाचा 
आधार घेतात. ते जीवनाचा कलेशी अनबुंध जोडतात. ‘स�ृी, स�दय� आिण सािह�य’ हा �थं 
या ��ीने मािम�क भा�य करणारा आहे. तर के. र.ं िशरवाडकर याचंा ‘मा�स�वादी 
समी�ािवचार’ हा �थं मा�स�वादी सािह�यसमी�ा िवचाराचा उहापोह करणारा मैलाचा दगड 
ठरतो. कला आिण जीवन याचंा सहसबंंध, सहसदंभ� अशा अनेक अ�यासकानंी 
तपास�याचा �य�न केलेला आह.े शर�च�ं मिु�बोध हे मा�स�वादी िवचाराचें �ाम�ुयाने 
परु�कत� आहेत. �या�ंया ‘सािह�य आिण जीवन’ या �थंात �याचा ��यय येतो. 

मराठीतील मा�स�वादी भूिमकेिवषयी िद. के. बेडेकर �हणतात, “मा�स�ने �वतः माडंले�या 
भूिमकेचा िवचार येथे बाजूला ठेवून मा�स�वादी �हणून मराठी वाचकाला प�रिचत झाले�या 
मीमासेंचा िवचार केला तर तीम�ये कलािनिम�तीला िविश� आिथ�क वग�समूहा�ंया िन�ांचे 
केवळ �चारतं� �हणून मानले जाते, व कलेची �वायत�ा अमा�य केली जाते. जीवनिन�ा 
�हणजे या आिथ�क �यवहारावंर अवलंबून असणारी बाडंगळेु आहेत. असाही अथ� लावला 
जातो.”४  ही परखड भूिमका मा�स�वादी सािह�यसमी�े�या �े�ात मह�वपूण� आह.े 

िद. के. बेडेकर यानंी मराठी त�व�ान महाकोशातील न�दीम�ये हेगेल�या त�व�ानातील 
तीन घटक अधोरिेखत केले आहेत. मानवी मन, िव� वा�तव, डायलेि�टकचे सव��ाही सू� 
(त�व�ान महाकोश, खडं ३, प.ृ३१७) हेगेल या तीनही घटकाशंी एका�मता साध�याचा 
�य�न आप�या िवचारामं�ये करताना िदसतो. �या�या िववेचनातील मनाची 
त�वमीमासेंम�ये स�जेि�ट�ह ि�परीट, ऑ�जेि�ट�ह ि�परीट आिण अॅ�सो�यूट ि�परीट अस े
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भाग आहेत. यातील शेवट�या भागात हेगेलचे कलािवषयक िवचार आलेले आहेत. हे सधुीर 
बेडेकर यानंी रा. भा. पाटणकरा�ंया ‘स�दया�मीमासंा’ या �ंथा�या टीकेवर न�दिवले आहे. 
तसेच लालजी प�डसे �ितिबंबवाद यावर भर देतात. परतं ुकाल� मा�स� वा एगं�स यांनी सरळ 
�ितिबंबवाद मा�य केलेला नाही. �यामळेु प�डसे यांचा �ितिबंबवाद मा�स�वादी 
सािह�यिवचार, समी�ा अंगाने पटणारा नाही. िद. के. बेडेकर मा� या �ितिबंब क�पनेला 
टाळताना िदसतात. �यामळेु �याचंी समी�ा��ी �वाय� व �वयपूंण� होताना िदसते. 
�या�ंयावर हेगेलचा �भाव अस�याने �या�ंया मा�स�वादी ��ीला सखोलता �ा� होत गेलेली 
िदसते.  

काल� मा�स� याचा अ�यासिवषय मानवी समाज आह.े हा िवषय खरतेर गितशील आहे 
कारण समाज हा सतत बदलत असतो, प�रवित�त होत असतो. समाजरचनेतील सामािजक, 
आिथ�क, राजक�य, धािम�क, कला�म �ि�कोन यात प�रवत�न होत असते. या प�रवत�ना�या 
मागे कोणते िनयम, घटक असतात या िवषयीचा िवचार मा�स��या भूिमकेमागे क� ��थानी 
असलेला िदसतो. �यातूनच पढेु िवचार�णाली, कला यािवषयीचे िवचार �याने सिव�तर 
माडं�याचा �य�न केलेला आहे. िवचार आिण कला याचंा सबंंध समाजा�या ि�थतीगतीत, 
प�रवत�नात मह�वाची भूिमका बजावत असते, हे मा�स�ने िवशद केलेले आह.े समाजा�या 
प�रि�थतीचे, चढ-उताराचें, ि�थतीगती�या वा�तव िच�ाचे �ा�प समोर आणले. �याचंा 
ऐितहािसक भौितकवादही जगाला िमळालेली एक मोठी देणगी आहे. मा�स�चे समाजशा� हे 
ऐितहािसक ��ीने मह�वाचे आहे गॉड�न चाइ�ड या मानववशंशा�� अ�यासकानेही याचा 
िनवा�ळा िदला आह.े मा�स�ची समाजमीमासंा ‘जीवन आिण सािह�य’ या �थंात शरद�च�ं 
मिु�बोध यांनी केली आहे. "मानवी समाज आिण िनसग� मूल��ं  आह.े िनसगा�शी सघंष� 
करीतच मानवी समाज �ववंशाचे सरं�ण आिण सवंध�न क� शकतो. मूळ घटक �य�� 
न�हे, मानवी समाजच होय. इितहासा�या �ारभंापासून आजपय�त मानवी समाज व िनसग� 
यामं�ये सघंष� चालत आलेला आह.े"५  मानव आिण िनसग� हा सघंष� अनादी काळापासून 
चालत आलेला आहे, हे ल�ात येते. उदाहरणाथ�, मानव भटकंतीचा �याग क�न ि�थर 
जीवन जगू लागला ही �या�या जीवनातील मूलभूत भौितक �ातंी असे �हणता येईल. या 
�ातंीतून पढेु कालपर�वे वग� जािणवा िनमा�ण होत गे�या �यातून प�रवत�न घडत गेले. �म 
िवभागणीमळेु वग��यव�था िनमा�ण होत गेली. 

उपरो� मराठीतील मा�स�वादी सािह�यसमी�ेचा साराशं�पाने िवचार करायचा तर 
शर�च�ं मिु�बोध यांनी मा�स�वादी ताि�वक चच�ला �ाधा�य िदलेले िदसते. िद. के. बेडेकर 
आधिुनक सािह�य आिण Jee*dceयीन ��चचा� मा�स�वादी अंगाने करताना िदसतात. 
सािह�यकृती�या कला�मक मू�यमापनासाठी ते कलेचे िनकष समोर ठेवतात आिण 
समाजसापे�ते�या �प�ीकरणासाठी मा�स�वाद �वीकारताना िदसतात. ग.ं बा. सरदार 
�ाचीन सािह�या�या सदंभा�त मा�स�वादी समी�ा��ी ठेवून लेखन करताना िदसतात. 
समाजशा�, मानवतावादा�या अंगाने आपण सािह�याचा िवचार केला पािहज े याकडे 
अंगलुी िनद�शन करणार ेहे लेखन आहे, असे �हणता येते.  

सािह�य आिण समाज याचंा अतूट सबंंध आह.े सािह�यातून समाज आिण समाजातून 
सािह�य िनिम�ती हो�यास मदत होत असते. या अनषुंगाने अनेक सािह�य�वाहातून चचा� 
झालेली आह.े सािह�य आिण समाज याचंा पर�परसबंंध अनेक अ�यासकांनी िवशद 
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केलेला आहे. याम�ये मा�स�वादी सािह�यिवचाराला मह�वाचे �थान आहे. मा�स�वादी 
सािह�यिवचार आिण समी�ा सािह�यकृती�या आशयाला मह�व देते. सािह�याचा समाजाशी 
असलेला अतूट सबंंध आ�हाने न�दिव�याची भूिमका घेते. समाजात �ािंतकारी प�रवत�न 
घडवून आण�यात सािह�य मोलाची कामिगरी बजावू शकते यावर �यांचा भर आह.े 
वाचकांना �ािंतकारी कृती�या िदशने �ो�सािहत करावे ही भूिमका मा�स�वादी समी�ा 
घेताना िदसते. एकोिणसा�या शतका�या अखेरपासून ही मा�स�वादी समी�ा िविवधागंी 
�व�पात मोलाची भर घालते. िवसा�या शतकात या समी�ेने �पवादी सामी�ेला आ�हान 
िदले होते. सािह�यकृती मधील आशय, सामािजक-आिथ�क घटक यानंा समी�ािवचारात 
मा�स�वादी समी�ेने मह�व िदले. सािह�याने वा�तव अधोरिेखत करावे ह ेत�व मा�स�वादी 
सािह�यिवचारक� �ी आहे. तर मा�स�वादी समी�ा सामािजक-आिथ�क वा�तवाला 
�ाधा�य�म देते.    

४आ.७  मराठी मा�स�वादी समी�ा – इितहास   

१) मराठीतील �ारभंीची मा�स�वादी िवचारसरणीची ताि�वक चचा� आचाय� जावडेकर, 
�ीिनवास सरदेसाई यांनी 'लोकिश�ण' मािसकात १९२९ म�ये केली. म�ुयतः 
मराठीतील मा�स�वादी समी�ा ही िनयतकािलकामधून झालेली िदसते. ऐितहािसक 
भौितकवादा�या अनषुंगाने िलिह�या गेले�या 'Jee*dceयाची �या�ी’ या के. नारायण काळे 
यानंी िलिहले�या लेखाने मराठी मा�स�वादी समी�ेची महु�त� मेढ रोवली गेली. हा लेख 
'�ितभा' मािसका�या दहा�या अंकात (८ मे १९३३) �िस� झाला होता. 

 

२) मराठीतील मा�स�वादी समी�े�या अंगाने िलिहला गेलेला पिहला �थं�प आिव�कार 
�हणजे लालजी प�डसे याचंा ‘सािह�य आिण समाजजीवन’ (१९३५) हा होय. �ा 
�थंात सािह�य, कलािनिम�तीची �ि�या, सािह�य �योजन, समी�ेची आधारभूत त�वे, 
ऐितहािसक भौितकवादा�या अंगाने सािह�य चचा� केली आहे. �यानंी सतंसािह�याची 
केलेली समी�ा मा�स�वादी अंगाने आह.े ते सतंा�या नैरा�यव�ृीवर टीका करतात. 
�याचंी ही समी�ा आवेशपूण� आह.े 

 

३) �ी बा. र.ं सुठंणकर यानंी 'महारा��ीय सतं मंडळाचे ऐितहािसक काय�' या �थंात 
कोण�याही सामािजक चळवळी या म�ुयतः सामािजक प�रि�थतीवर अवलंबून 
असतात ह े अधोरिेखत करतात. सतं चळवळ ही समाजसापे� आहे �यातून 
ऐितहािसक भौितकवादाची सापे�तः सुठंणकर �प� करताना िदसतात. सामािजक 
वग� आिण मानवी मनोरचना या�ंयातील अ�यो�य सबंंध ते सागंतात. सामािजक, 
आिथ�क, प�रि�थतीचा सािह�यावर प�रणाम होत असतो या गिृहतकानसुार ते 
सतंसािह�याचा परामश� घेतात. 

 

४) �ा. ग.ं बा. सरदार आप�या ‘सतं Jee*dceयाची सामािजक फल�तुी’ या प�ुतकात 
‘ऐितहािसक भौितकवाद’ या त�वानसुार सतं सािह�याचे अवलोकन करतात. 
सामािजक प�रि�थती आिण सािह�य यांचा सबंंध ते �प� करतात. सतंसािह�यात 
वग�भेदाची जाणीव �य� होते पण वग�लढ्याची नाही. सतंानंा समाज�ातंीचा लढा 
अिभ�ेत न�हता तर �यानंा धम�सधुारणा, लोकजागतृी अिभ�ेत होती. हे ग.ंबा.सरदार 
या�ंया िववेचनातून �य� होते. 
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५) लालजी प�डसे याचें िवचार प.ुय. देशपाडें यानंी खोडून काढले आहेत. ‘�ितभा’ या 
पाि�काम�ये ‘सािह�य आिण समाजजीवन' ही लेखमाला १९३६ म�ये �कािशत 
झाली आहे. पढेु ‘नवी मू�ये’ (१९४६) या प�ुतकात �यानंी मा�स�वादाचे िस�ातं 
आपणास मा�य नस�याचे घोिषत केले आह.े ते �हणतात, “�यि��वातं� व �यि��व 
िवकास हे आधिुनक लिलत Jee*dceयाचे व आधिुनक कलेचे सव��े� मू�य होय.”६ येथे 
ते �यि�वादी भूिमकेचा परु�कार करताना िदसतात.   

 

६) �ा.िव.ह कुलकण� यानंी स�ा�ी मािसकात एि�ल, मे (१९३८) या दोन अंकातील 
‘मा�स�वाद व मराठी टीका�मक Jee*dceय’ लेखातूंन समी�ा केली आहे. �यातून ते 
�वतःची सािह�यिवषयक भूिमका माडंतात. प.ुय..देशपाडें यां�या िववेचनावर ते आ�ेप 
घेतात. कलेचा उगम केवळ �यि�िव�� समाज याम�येच असतो असे नाही, तर 
�यि�िव�� िनसग� याम�येही असतो. �ा.िव.ह. कुलकण� यांची भूिमका भौितकवादी 
आहे. 

 

७) अनतं काणेकर ‘जीवनासाठी कला’ हे त�व मानतात. ‘जीवन नसते तर कला ज�माला 
आली असती का?’ असा �� ते उपि�थत करतात. तसेच लिलत Jee*dceयाने मने 
घडवावी अशी भूिमका घेतात. मा�स�वादी समी�कांना ते ‘समाजशा�ा�यासी 
वा�तववादी’ असे �हणतात.  ते मा�स�वादािवषयी �हणतात, “मा�स�वादी त�व�ानाने 
मला एक नवी ��ी देऊन कायमचे उपकृत क�न ठेिवले आह.े”७   

 

८) मा�स�वादी समी�ेत िद.के.बेडेकर यानंी मोलाची भर घातली आहे. ‘सािह�यिनिम�ती 
आिण समी�ा’, ‘सािह�यिवचार‘ या प�ुतकातून ते समाजशा�ीय आशयिन� भूिमका 
घेतात. �याचंा कलािवचार कलाकृती, कलाकृतीिनिम�तीचे �व�प आिण कलावतं व 
वा�तव याचे नाते या अनषुंगाने साकार झालेला आहे.  

 

९) मा�स�वादी समी�ेत �ा.शर�चं� मिु�बोध याचें समी�ालेखन मह�वाचे ठरलेले आहे. 
‘यगुवाणी’ म�ये १९४८ पासून ते समी�ालेखन करीत होते. आशय आिण आकृती 
या�ंया िवरोधा�मक एकतेची क�पना �यांनी �प� केली आहे. आकृती आशयािशवाय 
अि�त�वात येत नाही तसेच आशय हा देखील आकृती�व�पात आकार घेत असतो.  
ते आशयिन� समी�ेवर भर देतात. 

 

१०)  मराठीत मा�स�वादी त�वानंसुार समी�ा करणार े लालजी प�डसे ते �ा. शर�च�ं 
मिु�बोध अशी एक परपंरा (१९३५ ते १९६३) आपणास सागंता येते. ऐितहािसक 
आिण समाजशा�ीय भूिमकेने ऐितहािसक भौितकवादा�या मराठी मा�स�वादी 
समी�ेला बैठक �ा� क�न िदली. �यामळेु मराठी समी�ेचे �े� अिधक �यापक होऊ 
शकले.  

 

११)  जीवनदश�न, वा�तववाद यानंा मा�स�वादी समी�ेने नवा अथ� �ा� क�न िदला. केवळ 
�ितिबंबवाद वा�तव�यवहारात असून गरजेचा नाही तर �याला �येयवादाची जोड 
असावी हे या समी�ेने माडंले. ‘समाजवादी वा�तववाद’ ह े समी�ामू�य मराठी 
समी�कांनी मानले. मा�स�वादी समी�ा ही जीवनवादी, आशयिन� आहे. 
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४आ.८ मया�दा  

काल� मा�स� याचंा 'पाया आिण इमला' हा िस�ातं आिथ�क घटकाला �ाधा�य देणारा आहे. 
�हणून तो काह�ना अ�वीकाराह� वाटला. आिथ�क गती ही सामािजक ि�थतंतराची एकमेव 
�ेरणा मानणे चूक आहे अशा�कारची टीका या िस�ातंावर कर�यात आली. मा� एगं�सने 
या टीकेला उ�र देताना आिथ�क घटक हा एकमेव कता�करिवता असतो अथवा सामािजक 
प�रवत�न �हणजे एक यािं�क �ि�या आहे असा �याचा अथ� लावणे चकु�चे आहे, अस े
सािंगतले. आिथ�क प�रि�थती जरी पायाभूत असली तरी इम�यातील िविवध घटक 
ऐितहािसक चळवळीवर �भाव पाडतात. आिण काही वेळा ितचे �व�प ठरिव�यात 
मह�वाची भूिमका पार पाडतात. एकूणच आिथ�क घटक हा पायाभूत असून �यात 
समाजकारण, राजकारण, धम�, त�व�ान, सािह�य इ�यादी घटक मह�वाची जबाबदारी पार 
पाडत असतात. 

मानवतावादी मानव��नाथ रॉय यानंी नवमानवतावाद (�यू �ूमिनझम) ही सकं�पना पढेु 
आणली आिण याला �यांनी पढेु जाऊन रॅिडकल �ूमिनझम असे नाव िदले. मूलतः 
मानव��नाथ रॉय हे �ारभंी मा�स�वादी होते. �यामळेु मा�स�वादी िवचारसरणीचा �यानंी 
अ�यास क�न काही िन�कष�  माडंले होते. आिण काही दोषही अधोरिेखत केले होते. 
भाडंवलशाही, समाज आिण �यि��वातं�य रॉय मा�य करतात. पण �य�� �ित�ा, �याय 
आिण नैितक मू�ये यावंर आधा�रत समाज�यव�था अि�त�वात येऊ शकलेली नाही ह ेरॉय 
अधोरिेखत करतात. 

भारतीय मा�स�वादािवषयी शर�च�ं मिु�बोध आपले िनरी�ण न�दिवताना �हणतात,  
“भारतीय मा�स�वादाने आरभंापासूनच आमूल सामािजक प�रवत�नाचे िच� उभे केले खर,े 
परतं ुम�ुयतः भाडंवली अथ�रचनेचे िनमा�ण झाले�या वग�वैष�याचे लढेच तेवढे लढिवले गेले. 
या �े�ात अथा�तच �यानंी थोर कामिगरी बजावली. परतं ु�या समाजात �ातंी आणावयाची 
�याचे सवा�गीण �व�प कळ�यािशवाय �ातंीचा िवचार फोल ठरतो. भारताचे 
चातवु��य�िविश� �व�प मा�स�वा�ानी ख�या अथा�ने ल�ात घेतले असावे असे वाटत नाही; 
तसे झाले असते तर भारतीय प�रि�थतीला अनकूुल असा मा�स�वादाचा सजृनशील असा 
वेगळा िवकास झाला असता.”८  भारतीय मा�स�वाद हा आिथ�कतेिवषयी काय� करतो. �याने 
आिथ�क लढ्यावर ल� क� ि�त केलेले िदसते. कले�या �े�ात मा�स�वादी िवचार फारच कमी 
झाला. मा�स�वादी समी�ािवचाराने सामािजकतेवर अित�र� भर िदलेला आह.े �यामळेु 
सािह�या�या गणुवैिश�्याकडे दलु�� झालेले आहे. पया�याने ही समी�ाप�ती एकागंी 
�व�पात होत गेली. एका िविश� सािह�यकृतीचे कला�म मू�यमापन करायचे झा�यास या 
समी�ाप�तीने वापरलेले िनकष �या  सािह�यकृतीला परुसेा �याय देऊ शकत नाही ही या 
समी�ािवचाराची मया�दा आहे.  

मा�स�वादी सािह�यिवचार हा वा�तववादाला मह�व देतो. पण वा�तववाद मा�स�वा�ा�ंया 
��ीने �हणजे वा�तवाचे ह�बेह�ब रखेाटन न�हे िकंवा सामािजक सम�याचंा उहापोहही न�हे. 
मा�स�, एगं�सने अशा वा�तववादी, यथात�यावादी (naturalistic) सािह�यावर �ितकूल 
टीका केली आहे.  
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मा�स�वादी सिह�यिवचारात �पाचा (form) िवचार फारच कमी झा�याचे िदसते. ही एक 
मा�स�वादी सािह�यिवचाराची मया�दा आह.े लकुाच आिण अडोन� यांना ही उणीव जाणवत 
होती.   तसेच �ॉट्�क��या मते कले�या �व�पाचे िव�ेषण मा�स�वादी समी�ेला करता 
येईल परतं ु �या�या स�दया�चे रस�हण कर�यास ती माग�दश�क ठ� शकणार नाही, ही 
मया�दा तो न�दिवतो.    

लालजी प�डसे �ितिबंबवाद यावर भर देतात. परतं ु काल� मा�स� वा एगं�स यानंी सरळ 
�ितिबंबवाद मा�य केलेला नाही. �यामळेु प�डसे यांचा �ितिबंबवाद मा�स�वादी 
सािह�यिवचार, समी�ा अंगाने पटणारा नाही. िद. के. बेडेकर मा� या �ितिबंब क�पनेला 
टाळताना िदसतात. �यामळेु �याचंी समी�ा��ी �वाय� व �वयपूंण� होताना िदसते. 
�या�ंयावर हेगेलचा �भाव अस�याने �या�ंया मा�स�वादी ��ीला सखोलता �ा� होत गेलेली 
िदसते.   

४आ.९ समारोप  

सािह�य ही समाजाची सामािजक, आिथ�क, सा�ंकृितक गरज आहे. सािह�य�यापार हा 
मानवी जीवनाचा एक मह�वपूण� घटक आह.े समी�ा ही सािह�याचे प�रशीलन करीत असते. 
सािह�यकृती�या �कृतीची, ि�थतीगतीची जाण अिधक �ग�भ कर�याचे काय� समी�ा 
करते. मा�स�वाद ही एक िवचार कर�याची प�ती आहे. या प�ती�या शा�ीयतेमळेु आिण 
स�दय�शा�ा�या जडवादी गिृहतामंळेु समी�े�या �े�ात हे एक �भावी अ� आह.े कारण 
िविवध कलानभुवांना यथाथ� प�र�े�ाबरोबरच मानवी जीवनसापे� �थान कथन करते. 
कोण�याही सािह�यकृती�या वहनासाठी यो�य प�तीची िनवड करणे आव�यक असते. 
सािह�यकृतीतील समाजजीवनाचा पैस, िनिम�ती �ि�या, सािह�यकृत�तग�त वा�तव आिण 
लौिकक जीवन�यवहार यांची ��ंा�मकता उलगड�यासाठी मा�स�वादी सािह�य समी�ा 
उपय�ु ठरते. 

मा�स�वादातील पाया-इमला (base-superstructure) हा िस�ातं मह�वपूण� ठरलेला 
आहे. मा�स��या मते सामािजक जीवनातील प�रवत�नात अनेक �े�ाचा प�रणाम पडत 
असतो. �याचा प�रणाम पायावर �हणजेच अथ�कारणावर होतो. अथ�कारण हे पाया आिण 
राजकारण, धम�, कला, सािह�य, त�व�ान हे इमला असते. पायाचा उपरो� सवा�वर 
प�रणाम होत असतो. �यामळेु हा िस�ातं काहीचा सव�समावेशक भूिमका घेणारा आह.े इतर 
वादापें�ा िवशेषत: (�पाचा आ�ह धरणारा �पवाद सािह�या�या ऐितहासतेला नाकारणारा 
सरंचनावाद, सिंहते�या अथा�ला मगृजळ मानणारा िव-रचनावाद) मा�स�वादाची भूिमका 
सव�समावेशक रािहलेली िदसते. �हणूनच मा�स�वादी समी�ा वेगळी ठरते. 

 मा�स�वादी सािह�यिवचार आिण समी�ा यानंा एक वैि�कतेची व शा�ततेची बाजू आह.े 
�यामळेु मा�स�वादी समी�ा िवचाराला कायमच मह�व राहणार आह.े काल� मा�स�, �ेड�रक 
एगं�स आदी मा�स�वादी अ�यासक कला, सािह�य यािवषयी घेतलेली भूिमका �यातून 
�यानंी केलेली ताि�वक माडंणी यातून मा�स�वादी िवचारसरणी पढेु आली. या िवचारामंधील 
मा�स�वादी सािह�याची समी�ा करताना काही मा�स�वादी िवचारवतंानी मया�दा जशा 
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अधोरिेखत के�या तसेच �यात भरही घातली आह.े हे मराठी मा�स�वादी सािह�यसमी�ा 
िवचारातून अधोरिेखत होताना िदसते.   

४आ.१०  सदंभ� �थं सूची  

१. बेडेकर, िद. के. : 'सािह�यिनिम�ती आिण समी�ा', पॉ�यलुर �काशन, मुंबई, दसुरी 
आव�ृी, जून, १९६६, प.ृ ७ 

२. पाटील, शरद, 'मा�स�वाद फुले-आंबेडकर व '�याचें टीकाकार', समाज�बोधन पि�का, 
जाने. माच�, १९९१, पृ .१९  

३. बेडेकर, िद. के., 'सािह�य -िवचार , पॉ�यलुर �काशन, मुंबई, मे १९६४, पृ .३२६  
४. त�ैव, प.ृ३२६ 
५. मिु�बोध, शरद�च�ं, 'जीवन आिण सािह�य', अिभनव �काशन, मुंबई, िडस�. १९७२, 

पृ  .३८  
६. देशपाडें, प.ु य., 'नवी मू�ये', नागपूर �काशन, नागपूर, १९४६, प.ृ४ 
७. काणेकर, अनतं, 'का�यानदं व क�ण का�यानदं', 'सािह�य', वष� ४, अंक ५, 

ऑ�टोबर, १९५१,प.ृ२९  
८. मिु�बोध, शरद�च�ं, 'जीवन आिण सािह�य', अिभनव �काशन, मुंबई, िडस�. १९७२, 

पृ .१४० , १४१ 

४आ.११  सरावासाठी �� 

अ) दीघ��री �� 
१. मा�स�वाद �हणजे काय? 
२. मराठी मा�स�वादी समी�ािवचाराचा थोड�यात इितहास िलहा.  
३. मराठी मा�स�वादी समी�ािवचाराचे �व�प सागंा.  
४. मराठीतील मा�स�वादी सािह�यसमी�ा िवचाराचा आढावा �या.  
ब)  िटपा िलहा . 
१. मा�स�वादी समी�ेची त�वे 
२. िद.के.बेडेकर याचंा समी�ािवचार 
३. मा�स�वादी समी�े�या मया�दा 

४आ.१२  पूरक वाचन 

 'अवलोकन : मराठी समी�ा आिण सािह�य' - िदगबंर पा�ये 

 'सतं Jee*dceयाची सामािजक फल�तुी' - ग.ंबा. सरदार 

 'सािह�यवेध' - के. र.ं िशरवाडकर 

 
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४इ  
उपयोिजत समी�ा - मा�स�वादी समी�ा 

प�तीनसुार 
घटक रचना  

४इ.० उ�ेश  

४इ.१ ��तावना  

४इ.२ मा�स�वादी समी�ा प�तीचे उपयोजन 

४इ.२.१ ‘तू एक कॉ�ेड’ - मिलका अमर शेख 

४इ.२.२ ‘पायी चालणार’- �फु�ल िशलेदार 

४इ.२.३ ‘य�ंावतार’ – िवदंा करदंीकर 

४इ.२.४ ‘कामगारबंधो’– नामदेव ढसाळ 

४इ.२.५ ‘शहरात गोळा झालेले कावळे’- नारायण सवु� 

४इ.३ समारोप  

४इ.४ सदंभ��थं सूची  

४इ.५ सरावासाठी ��  

४इ. ० उ�ेश  

हा घटक अ�यास�यानतंर आप�याला पढुील उ�ेश सा�य करता येतील.  

१. सािह�यकृतीचे मू�यमापन कर�यासाठी मा�स�वादी समी�ा प�तीचे उपयोजन कसे 
क� शकतो हे समजेल. 
 

२. मा�स�वादी समी�ा प�तीचे अवलंबन क�न 'किवता' या सािह�य�काराचे आकलन व 
िव�ेषण कसे करता येईल याचे �ान होईल. 
 

३. िविवध कालखडंातील कवी व �याचंी किवतांचा प�रचय होईल.  
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४इ.१ ��तावना : 

मा�स�वादी किवता �व�प हे म�ुयतः समाजवाद आिण सा�यवादी िवचारधार�ेया 
आधारावर िलिहले�या का�याचा �कार आहे. या �कारात किवता समाजातीलशोषण, 
िवषमता, आिण वग� सघंष� यावर ल� क� ि�त करते. मा�स�वादानसुार समाजात म�ुयतः 
शोषक वग� (भाडंवलदार) आिण शोिषत वग� (कम�चारी) असे दोन वग� अि�त�वात असतात. 
मा�स�वादी का�यलेखनाचा उ�ेश ह े शोिषत वगा��या आवाजाला मह�व देणे आिण 
समाजा�या सधुारणेसाठी �ेरणा देणे हा आहे. आप�या अ�यास�मात नेमले�या किवता या 
अशाच भाडंवलशाही िवरोधातील व शोिषत वगा�चा सघंष� माडंणा�या किवता आहेत. 
मा�स�वाद हा मानवा-मानवाम�ये जी वग� िवषमता िनमा�ण झाली आहे �याला िवरोध क�न 
समतेचा परु�कार करतो. या िवचारधारलेा अधोरिेखत करणार े भान किवतेतून कशा 
प�तीने माडंले गेले आहे ते आपण या समी�ा प�ती�या उपयोजनातून इथे माडंणार 
आहोत.   

४इ.२ मा�स�वादी समी�ा प�तीचे उपयोजन: 

मा�स�वादी समी�ा प�तीचे उपयोजन क�न एखा�ा किवतेचे मू�यमापन कसे केले जाऊ 
शकते याचा िवचार आपण इथे करत आहोत. याआधी सािंगत�या गेले�या मा�स�वादी 
िवचारातील त�वाचंा परु�कार एखा�ा किवतेतून िकंवा  इतर सािह�य�कारातून कशा 
प�तीने केला आहे ते यात ताडून पािहले जाते. मा�स�वादहा शोषण आिण िवषमते�या 
िवरोधात उभा राहणारा िवचार आहे. तर या िवचाराला ती सबंंिधत कलाकृती माडंते का 
आिण माडंत असेल तर ित�या �या �व�पाची चचा� इथे अपेि�त असते. सािह�य आिण 
समाज याचा अ�यो�य असा सबंंध असतो. तर या समाजातील गरीब-�ीमंत अशा िविवध 
�कार�या िवषमता, �यातून होणारी अमानवी िपळवणूक, छळ, �यािव��चा सघंष� हे सव� 
िवषय सािह�यातून अधोरिेखत होत असतात. याच बाबी मावस�वादी समीसा प�ती�या 
आधार ेमाडं�या जातात. 

मा�स�वादात समाजातील बद लासाठी एक �ािंतकारी �ि�कोन माडंला जातो. 
िपढ्यानिुपढ्या आप�या �माने धन-सपं�ी िनमा�ण करणारे कामगार, सामा�य लोक मा� 
सा�या-सा�या सोयी-सिुवधापंासून विंचत ठेवले जातात. ते�हा �या�ंया या दयिनयतेचे, 
�या�ंया सघंषा�चे िच�ण कर�याची ताकद या सािह�यात असते. भाडंवलदारी मोडून काढून 
�या�या िव��चा सघंष� उभा कर�याचेबळ �यात असते. सािह�यातील हे श�द या 
�यव�थेला �ितकार करणार े असतात. एका अथा�ने ते गरीब, दबु�ल वगा�चा ते आवाज 
असतात. सामा�य लोकाचें द:ुख, वेदना, शोषण आिण सघंष�  याचें �ितिबंब या सािह�यातून 
उमटत असते. एकूणच सामािजक िवषमता मोडीत काढून समानते�या त�वावर उ�या 
असणा�या न�या समाज घड णीसाठीचे ते सािह�य �ेरणा असते. आप�या अ�यासातील 
किवता या मा�स�वादी िवचाराचा कशा प�तीने परु�कार करतात ते आपण इथे पाहणार 
आहोत. याम�ये मिलका अमर शेख याचंी ‘तू एक कॉ�ेड’,�फु�ल िशलेदार याचंी ‘पायी 
चालणार’, िवदंा करदंीकर यांची ‘य�ंावतार’, नामदेव ढसाळ याचंी ‘कामगारबंधो’, आिण 



 

 

उपयोिजत समी�ा –
मा�स�वादी समी�ा 

प�तीनसुार 

 

189 

नारायण सवु�याचंी ‘शहरात गोळा झालेले कावळे’ या किवताचें मा�स�वादी समी�ा 
प�तीनसुार िव�ेषण करणार आहोत.  

४इ.३.१ ‘तू एक कॉ�ेड’- मिलका अमर शेख 

मिलका अमर शेखयांचा प�रचय:    

मिलका अमर शेख याचंा ज�म १६ फे�वुारी, १९५७ रोजी झाला. सयं�ु महारा�� 
चळवळीतील मह�वाचे काय�कत�, शाहीर अमर शेख या�ंया क�या असून कवी कै. नामदेव 
ढसाळ या�ंया �या प�नी होत. ही �याचंी कौटंुिबक ओळख असली तरी �या मराठीतील 
मह�वा�या लोकि�य कविय�ी, कथाकार, लघिुनबंधकार आहेत. सवेंदनशीलता, 
िवचारशीलता आिण सामािजक �ि�कोन हे �याचें लेखनातील िवशेष होत. मानवी भावना 
आिण सवेंदनाचंी खोल जाणीव सश� िवचारािनशी �य� होते.  

आप�या पहाडी आवाजातील जोशपूण� पोवाड्या�ंार े �बोधन करणा�या सयं�ु महारा�� 
चळवळीतील शाहीर अमर शेख याचें स�ंकार-वारसा �या�ंयाकडे होता. चळवळीचे व 
परुोगामी िवचाराचे भान �यांना लहानपणापासूनच येत गेले. �हणूनच वया�या सात�या वष� 
�यानंी पिहली किवता िलिहली.शालेय जीवनापासून स�ु झाले�या लेखन�वासात �यानंी 
अनेक कथास�ंह, एकािंकका, नाटके, िच�पट सिंहता िलह�न योगदान िदले आहे. �याचें 
'वाळूचा ि�यकर' (१९७९), 'महानगर' (१९९३), 'देहऋतू'(१९९९), 'माणूसपणाच ं िभंग 
बदल�यावर' (२००७) आिण ‘भीषण गम� हवा’ (२०२१) ह ेकिवतास�ंह असून ‘एक होता 
उंदीर’(२००६), ‘कोहम् कोहम्’ (२००६), ‘झाडपणाची गो�’ (२०१३), ‘मखुवटे 
सोलताना’ (२०१६) तर, ‘मला उद�् व� त � हायचंय’ (१९८४) हे आ�मकथन, ‘सूर एक 
वादळाचा’ (२००६) शाहीर अमर शेख या�ं यािवषयीचे सपंादन, हडँल िवथ केअर’ 
(२००७) ही लघकुादबंरी इ. �याचें लेखन �कािशत आह.े  

कुटंुबाकडून वारसाह�काने िमळालेला परखड �प�व�ेपणा, िवचारांचे �वातं�य आिण 
वादिववादातून िवषया�या मुळाशी जा�याची व�ृी आय�ुयात पढेु फार उपयोगी पडली. 
सा�ंकृितक, वैचा�रक चळवळीचे क� � असणा�या मुंबईतीलअनभुविव� �या आप�या 
लेखनातून माडंतात. अ�यतं �प� �प�व��या, िवचार �वातं�याचा परु�कार करणा�या 
कविय�ी आहेत. �या�ंया या लेखन वैिश�याचा प�रचय आप�याला अ�यासाला असणा�या 
‘तू एक कॉ�ेड’ या किवतेतून होतो. आपण ती किवता आिण आिण �या किवतेचे मा�स�वादी 
िवचार प�तीनसुार िव�ेषण पाह�.  

१. ‘तू एक कॉ�ेड’– मिलका अमर शेख 

तू कत��यकठोर िनयमाचंा आिदअंत  

काळाचा िनभ�य सा�ीदार 

ि�ितजापिलकडून उगवतीकडे चालले�या सूया�चा साथीदार 

मा�या पारदश�पणातून तू पहातोस आरपार 

लावतोस मा�या मना�या �� वाळवटंात 
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ओ�या इितहासाची झाडं 

मा�यात�या मीपणा�या अि�त�वाची करतोस उलटतपासणी 

न ्तलुा र�तोर�ती िदसणा�या िनखळ स�यात 

मला लपेटून घेतोस 

तू एक कॉ�ेड 

लोका�ंया नकारगभ� जीवनातून �वतःच ंआय�ुय शोधणारा  

मी हरवून गेलेय ्त�ुयात  

त�ुया मनाच ंअि�त�व हे सवा��या चैत�याच ं�ितक 

तू जातोस रा�ीबेरा�ी िफरतोस  

बारा गाव�या मुं�यासारखा  

दार खाडखाड वाजवतोस  

न ्��येक घरात एक िव�तव पेटवून जातोस  

�याचें हात भाजले िव�तवाचा �वीकार करताना  

ते थोडेफार कुरकुरले 
 

ठीक आहे  

साडेतीन हजार वषा��या अंधारानतंर उजेडाचा  

कवडसास�ुा �याचें डोळे िदपवील  

पण �हणून तू सूय� �हायच ंनाका� नकोस 

मळुापय�त शोष�या गेले�या श�ुक लोकजीवनाला  

तू पाणी न ्जिमनी�माणे �व�छ न ्ताठ  

दलाल लोकानंी लादले�या कलंकासकट  

तू अपरपंार लोकात �या� 

त�ुया भाबड्या मनाला कळलंच नाही कधी  

स�य गजू�न सागंणारा मोठा ग�ुहेगार होतो या देशात  

ताठ मानेन ंतू फासावर गेलास  

�ा�ंया ग�ुहेगारी ��ीन ं 

तरी तू झोपडी झोपडीत पेटवलेला िव�तव  

अंितम िनखळ स�य सागंेल 

तू कॉ�ेड आहेस  
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त�ुया श�ररावर अनेक पहाटा फुलतायत 

�या�यावर सवा�चा ज�मिस� ह�क तूच वाटलास  

म�ुपणे िदलंस उधळून सारसव��व  

तू गेलास त�ंुगात  

तू मेलास गोळीबारात, तर  

तू िदलेली मशाल ध�न तलुा मानवदंना दे�यापिलकडे  

आमच ंअस ंकाय आहे 

तू आम�यात िव�तारलेला  

तू आम�या प�रघाची ि��या  

वतु�ळ ओलाडूंन जाणारा  

सूय�स�ुा मया�िदत ल�मणरषेा जपतो 

�या�या सूय�मंडळात 

सम�ुाची आवेगभरतीही मया� िदत  

पण हे तझु ंअमया�िदत अथागंपण  

�याला ओहोटी लागेल �हणून खचू नकोस  

हे सूय�मंडळ लाजून त�ुया पायाशी आलेलं  

तू उंचच उंच 

तू कॉ�ेड आहेस- 

पण �ा काळीज नसले�या  

द�र�ी लाचार देशातला  

हेच तझेु ददु�व आह े

पण अखेर तू कॉ�ेड ह ेकुणी नाकारणार नाही  

हा त�ुया िवचाराचंाच िवजय 

आ�ही नसुतं िखडक�पिलकडे पहाणारी माणस ं 

तू िखडक� तोडून पिलकडे जाणारा  

आ�ही ह�यार बनवून बळी जाणार े 

तू ह�यार देऊन श�ू दाखवणारा 

काय आहे आिण काय असावं 

यातला फरक जाणणारा आंधळयामंधला डोळस तू  

हा फरक तू कॉ�ेड �हणूनच 
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हात लावताच पटकन ्लाजून िमटणा�या  

लाजाळू�या झाडान ंत�ुयावर थुंक�याची 

िहमत का करावी? 

तू िजझस आहेस का  

या चकुले�या अजाण लेकरानंा �मा करणारा  

डो�यावर छ�पर  

पायाखाली ह�काची जमीन  

आिण पोटात अ�न नसलेला चारचौघांसारखा तू 

जातीधमा�च ंबाजा� भाडंवली राजकारण न करता  

फासा�या त�तावर चढलास तर नवल नाही  

तू ते करत नाहीस हाच एक ग�ुहा आहे 

भाडंवली अथ�रचना जाळायला िनघाले�या  

त�ुया पेट�या डोळयानंा आिण मनाला  

कुठ�या त�ंुगात बंद करणाराहेत हे सरकारी कु�े  

तू एका �काशया�ेला िनघालेला 

तझुी वाट मळक� �हणणारानंी  

आधी आपले पाय धवूुन यावेत 

तर बर ंका कॉ�ेड  

या �वतं� देशात चामडीबचाव धोरण  

न ि�वकारलेला माणूस तू  

बेड्यानंी बांधलेले हात पढंु येतात  

ते बेड्या तटु�यासाठी हात न�हे  

बंधम�ु हातानंी पिहला लाल सलाम  

त�ुयासाठी राखलेला  

पण तोपय�त तरी तझु ंदःुख बेिहशेबी 

त�ुया दोषाचें ड�गर  

हे सगळं पचवून तू पहाडा�माणे ताठ  

त�ुया अंतया�मी सतत पेटलेला होम  

�यात त�ुयाबरोबर आम�याही ई�छा सव��वाचा होम  
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सवा�पासून विंचत केले गेलेलो आपण 

तू दाखिवलेला �ा� माग�  

झापडं बाधंलेले काही कैदी �वीकारणार नाहीतही  

पण तू मैलाचें दगड रोवत जातोसच �या�ंयासाठी 

बूटस ्नी मारलेला िसझर का तू?  

मनापासून एवढंच वाटतं  

तू िसझर असो 

िकंवा कॉ�ेड िकंवा चेअरमन  

िकंवा साधा बंडखोर �ातंीकारक  

तलुा कुणा �ूटस ्�या हाती मरण येऊ नये  

कारण तू कॉ�ेड आहसे 

रणागंणावर �ातंीसाठी लढत मरण त�ुयासाठी असाव ं 

ते�हा तलुा लाल सलाम �हणताना  

आमची मान ताठ असेल  

आिण एक पाऊल त�ुयाही पढेु! 

 ‘वाळूचा ि�यकर’– मिलका अमर शेख  

मिलका अमर शेख या�ंया ‘वाळूचा ि�यकर’ या किवता सं�हातील ‘तू एक कॉ�ेड’ ही 
किवता आह.े ‘कॉ�ेड’ हा श�द मा�स�वादी काय�क�या��या काय�शैलीत असले�या 
समानते�या िवचारधारशेी सबंंिधत आह.े ‘कॉ�ेड’ हा श�द ��य�ात �� च श�द 
"Comrade" पासून आला आहे, �याचा अथ� ‘सहकारी’ िकंवा ‘िम�’ असा आहे. 
मा�स�वादी िवचारधारतेकॉ�ेड" हा श�द या समानते�या भावनेला दश�वतो. तो एक �कार े
एकतेचा �तीक असून समाजा�या िविवध घटकानंा जोडतो. याचा उपयोग काय�क�या�म�ये 
एकजूट आिण सामूिहक �य�नाचंा सदंेश दे�यासाठी केला जातो, जसे क� एक� काम 
करणार े आिण एकमेकासंोबत समान �येयासाठी झगडणार े �य��. ही किवता याच 
िवचारसू�ाला ध�न अिभ�य� होणारी आह.े या किवतेचे मा�स�वादी �ि�कोनातूनिव�ेषण 
करताना ल�ात येते क� ही किवता कोण�या एका �य���या अथवा �ािंतकारका�या 
सघंषा�चे िकंवा �या�या अि�त�वाचे िच�ण करत नाही. तर ही किवता ‘कॉ�ेड’ असणा�या 
��येक �य���या समाजा�या �गतीसाठी असणा�या �या�या समप�णाचे व �या�या 
िवचारश���या साम�या�चे �तीक आहे. अ�याय, शोषणातील वेदनांचे आिण �यािव�� 
उभारले�या�ातंी-सघंषा��या �तीक �हणून ही किवता आकारास येते. "तू कत��यकठोर 
िनयमांचा आिदअंत, काळाचा िनभ�य सा�ीदार" या किवतेतील ओळी या मा�स�वादी 
िवचारधारतेील श�ुतेचे आिण �या�याशी वचनब� अस�याचे सागंतात. 'कॉ�ेड' हा केवळ 
एक श�द नाही, तर �यामधून सघंषा�ची, �यागाची आिण �ांती�या लढाईची भावना �य� 
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होते. अशा ‘कॉ�ेड’ला कविय�ी�या�या िवचारासंाठी आिण �या�या काया�साठी शा�त 
आिण आदश� मानते. 

“भाडंवली अथ�रचना जाळायला िनघाले�या  

त�ुया पेट�या डोळयानंा आिण मनाला  

कुठ�या त�ंुगात बंद करणाराहेत हे सरकारी कु�े  

तू एका �काशया�ेला िनघालेला” 

मा�स�वाद हा भाडंवलशाही �यव�थेला नाकारतो. याचे कारण �हणजे ही अथ��यव�था 
िवषमतेला खत-पाणी घालते. �यामळेु अशा िवषमतेला नाकारणारा पया�यी या भाडंवली 
अथ�रचनेला नाकारणारा िवचार या ओळीतून �य� होतो. अशा िवषमतेला नाकारणारा हा 
समूहिवचार आहे. तो कोण�याही दडपशाहीपढेु झकुणारा नाही. याचे सूचन “त�ुया पेट�या 
डोळयानंा आिण मनाला, कुठ�या त�ंुगात बंद करणाराहेत हे सरकारी कु�े” या ओळीतून 
येते. ��ततु किवतेतील 'स�य सागंणारा मोठा ग�ुहेगार होतो' या ओळी समाजातील 
िवरोधाभासाचे िच�ण करतात. शोषण आिण असमानते�या  िवरोधात आवाज उठवणा�या 
लोकानंास�ाधार�कडून आरोपी ठरवले जातात.  �याचा उ�चार या ओळी करतात. अशा 
काय�क�या�, िवचारवतंां�या वाट्याला भयानक सघंष�, उपे�ा वाट्याला येते. 'तू ताठ मानेन ं
फासावर गेलास' िकंवा"जातीधमा�च ं बाजा� भाडंवली राजकारण न करता फासा�या 
त�तावर चढलास" या ओळी या सघंषा�चे िच�ण करतात. ‘एक कॉ�ेड' �हणूनचे जीवन 
�वीकारणा�यांचे ते िवदारक स�य आहे. भाडंवलशाही �यव�था,  आिथ�क असमानता, 
जाितवाद आिण धमा��या आधारावर राजकारण करणा�या लोका�ंया िवरोधात ती� टीका 
कर�याचे बळ, िवचारश�� �या�ंयाकडे आहे. आिण �हणूनच �यांचे जीवन �ेरणादायक 
आहे. 

शोिषत लोकाचंी ि�थती आिण �यानंा िदला गेलेला िव�ास, �ा सग�या �ि�येम�ये कॉ�ेड 
हा एक �कारचा माग�दश�क होतो. "तू मळुापय�त शोष�या गेले�या लोकजीवनाला पाणी 
देतोस" या ओळी�हणजे तो संघष� करणारा आिण म�ुता आणणारा �ांितकारक आह ेअस े
सूिचत केले आहे. �याची मह�ा किवतेतील 'तू पाणी न जिमनी�माणे �व�छ' आिण 'तू 
अपरपंार लोकात �या�' �ा ओळीतून �य� होतात.  किवते�या पढुील ओळीतून "तू 
दाखिवलेला �ा� माग� झापडं बाधंलेले काही कैदी �वीकारणार नाहीतही, पण तू मैलांचे 
दगड रोवत जातोसच �या�ंयासाठी" याम�ये �ितकूल प�रि�थती असूनही �ािंतकारक 
िवचार शा�त असतात याचे सवेंदन �य� होते. �ािंतकारका�ंया पावलानंी अगदी नवा माग� 
तयार केला जातो आिण �याची िदशा लोकानंा आवडत असली तरी, �यासाठी �यानंा सघंष� 
करावा लागतो.एका गहन �तीकातून'तू िजझस आहेस का' अशी ओळकॉ�ेडसाठी 
किवतेतून येते. �यातून यशू ि��ता�या ठायी असणारी �मािशलता, भूतदया, मानवतावादी 
�ि�कोन याचे ��यतंर येते. सामा�य लोकाबं�ल�या अनकंुपेतून जसा यशू ि��तआिण 
इतर अ�य महान नेते,  �ािंतकारकानंी �वतःचा �याग क�न आिण एक नवा आदश� रचला 
तसाच �याग 'कॉ�ेड'ही आहे.  
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एकूणच ही किवता केवळ एका सघंष�रत �यि�परुती कॉ�ेडपरुती मया�िदत नाही तर मानवी 
जीवना�या ��येक �े�ात सघंष�रत असणा�या ��येकाला ती लागू 
होते.काय�क�या�चे/'कॉ�ेड'चे अि�त�व, �याचे काय� कसे �ेरणादायक आहे याचे भान ही 
किवता देते. शोषण, असमानता, नकारआिण इतर सामािजक सम�यािंव�� आवाज 
उठवणा�याचंा सघंष� यातून िनद�िशत केला आहे.  

४इ.३.२ ‘पायी चालणार’ -�फु�ल िशलेदार 

�फु�ल िशलेदारयांचा प�रचय: 

�फु�ल िशलेदार यांचा ज�म नागपूर म�ये इ.स. १९६२ म�ये झाला. मराठीतले एक लेखक 
आिण कवी �हणून �याचंा प�रचय महारा��ाला आहे. मूळचे िव�ानातले पदवीधर असले 
तरी �यानंी नतंर मराठी आिण इं�जी सािह�यात�या पद�या घेत�या आहेत. नागपूरम�ये ते 
एका बकेँत मॅनेजर आहते. इ.स. १९८०पासून�या �या�ंया किवता मराठीतील िविवध 
िनयतकािलकातूंन �कािशत होत आ�या आहेत.  

‘�वगत’ हा �याचंा पिहला किवतास�ंह १९९३ म�ये �कािशत झाला. �या�ंया या पिह�याच 
कलाकृतीसाठी नािशक�या म�ु िव�ापीठाचा ‘िवशाखा’ परु�कार िमळाला आह.े 
‘जग�या�या पसा�यात’ हा �याचंा दसुरा किवतास�ंह पॉ�यलुर �काशनने २००६ म�ये 
�कािशत केला. या स�ंहास महारा�� सशासनाचा उ�कृ� किवतासंाठीचा ‘केशवसतु 
परु�कार’ आिण िवदभ� सािह�य सघंाचा ‘शर�च�ं मिु�बोध परु�कार’ �ा� झाला आह.े 
�याचंा ‘सशंया�मा’ नावाचा एक अनवुािदत किवतास�ंहही �कािशत आहे. या स�ंहासाठी 
सािह�य अकादमीचा अनवुादासाठी िदला जाणारा परु�कार �ा� झाला आहे. यासोबतच 
गभंीर �व�पाचे कथालेखनही �यानंी केले आहे. तसेच थोरामोठ्या�ंया मलुाखती, प�ुतक 
परी�णे, वाता�कने, वत�मानप�ांत �तंभलेखन, िच�पट परी�णे, �वासवण�ने आद�चे लेखन 
�फु�ल िशलेदारानंी केले आह.े मराठी सािह�य �यवहारात न�याने �िस� होणा�या मराठी 
का�याचंी समी�ापर लेखनही �यानंी केले आहे. िवदभ� सािह�य सघंा�या ‘यगुवाणी’ या 
मखुप�ा�या ‘सपंादक’ पदाचीही धरुा �यानंी काही काळ साभंाळली आहे. 

‘पायी चालणार’- �फु�ल िशलेदार 

कोट्यावधी वषा��या �य�नान ंसाधलेलं 

ताठ उभ ंराह�न पायी चालणं 

मिु�कल हो�या�या काळात 

मी जगतो आह े

पायाखाली भरभ�कम उभी राहणारी माती 

खचता खचता 

पायी चालण ंद�ुकर हो�या�या काळात  

मी जगतो आह े
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पायी चालताना  

पायी चालणा�याचेंच अवशेष  

पावलोपावली िवखरुलेले िदसतात  

अवशेष भ�न असतात िजवतं असतात  

जिमनीला िखळलेले असतात  

�या�ंया वा�तवात बाक�चे लोक  

�व�नासारखे वावरत असतात  

आजूबाजून ंवेगान ंवाहणा�या �व�ना�ंया गतीन ं 

पायी चालणार ेजाग�या जागी  

भोवडूंन जातात 
 

दाटीवाटीन ंनाइलाजान ंअंतहीन वाट  

तडुवत असताना  

शेजारी एक �ेन येऊन उभी राहते  

बारकुळे पाय ढगासारखे हलके होतात 

�ेनम�ये चढतात  

गाडी सटु�याआधीच टीसी  

ध�के मा�न �लॅटफॉम�वर ढकलून देतो 

कोलमडून भानावर येत  

चबूंगबाळं उचलून 

प�ुहा पाय चालू लागतात  

चालताना काटेही मोडून पडतात  

पाया�या घ�्यामं�ये घसुत नाहीत 

अंगात िभनलेली क�ाची लय  

झपझप पावलं टाकायला लावते 
 

हा देश  

पायी चालणा�याचंाच देश आहे  

फार कमी लोकाजंवळ आहे  

पायडल मार�याकरता सायकल  

�याह�नही कमी लोकाजंवळ  
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मागून येणा�या�ंया नाकात  

धूर सोडणारी बाईक  

मूठभरच लोक  

जिमनीला �पश�ही न करता िफरतात 
 

मी मान खाली घालून  

पायी चालू लागतो  

तर र�ताभर धुकं�च पडलेली िदसते  

कालची परवाची आजची आ�ाची थुंक�  

पानाची सपुारीची तंबाखूची िकंवा नसुतीच  

सगळी प�ृवीच माणसानंी  

धकुदाणी क�न टाकली अस ंवाटतं  

मग मी मान वर क�न चालू लागतो  

गार हवे�या थरा�या वर�या  

िन�या चकचक�त आकाशाकडं पाहतो  

तर प�ी उडताना िदसतात तर मी �यानंा  

पंखानंी वा�यावर पायी चालत आहात काय  

अस ंिवचारतो तर ते हसून  

कलकलाट करत एक उंच िगरक� घेत  

झर�कन खाली येऊन �हणतात 

पायी चाल�यान ंहवाच काय  

कुणाच ंमनही कलिुषत होत नाही  

आणखी एक गिुपत कानात सागंतात  

क� मासेदेखील पा�यात पायीच चालतात  

ठाऊक आहे िवचारतात तर  

मी छातीभर हवा भ�न घेतो  

पायी चाल�यास 
 

राम काय िन पाडंव काय  

सीतेसोबत �ौपदीसोबत पायीच वनवासाला गेले  

ब�ुही पायीच िनघून गेला राजवाड्यातून  
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गाधंी पायीच गेला दाडंीला  

आिण िवनोबा भूदान गोदान करीत पायीच िहडंला  

हजारो पावलं पायीच जातात 

टाळमदृगंा�या जोडीन ंिव�ला�या ओढीन ं 

गरुढंोर ंिकडामुंगीजनावर ंसगळे पायी चालतात  

जिमनीशी नातं जपणारा ��येकजण  

प�ृवीचा खेळखडंोबा कर�यािव��  

पायी चालत असतो 
 

मीदेखील पायी चालतो िन�ेन ं 

आिण पाऊल टाक�यापूव�  

जीवनाचे जडाव अंगाखा�ंावर साभंाळत  

अधातंरी �रगंण धरणा�या प�ृवीला 

िवचा�न घेतो  

मायबाई, मी त�ुया अंगावर  

भार तर झालो नाही ना 

 ‘पायी चालणार’ - �फु�ल िशलेदार  

�फु�ल िशलेदार या�ंया ‘पायी चालणार’ �फु�ल िशलेदार या�ंया ‘पायी चालणार’ या 
किवतेचे मा�स�वादी �ि�कोनातून िव�ेषण करताना आप�याला किवतेसोबतच ितचे 
िविवध सामािजक, राजक�य आिण सा�ंकृितक सदंभ� समजून �यावे लागतात. कवी �फु�ल 
िशलेदार यानंा मा�स�वादी कवी न �हणता �यांना �यापक मानवतावादी कवी �हणणे यो�य 
आहे. ‘पायी चालणार’ ही किवता िन�वळ मा�स�वादी नाही. परतं ु मानवतावादी ��ी ही 
अंितमत: मा�स�वादी ��ी�या जवळ जाणारी आह.े �हणूनच आपण या किवतेचे मा�स�वादी 
��ीने वाचन, िव�ेषण क� शकतो. ही किवता �म आिण सघंषा�चे �तीक आहे. किवतेची 
स�ुवात शारी�रक �म आिण सघंषा��या �तीका�मक �पाने स�ु होते. "ताठ उभ ं राह�न 
पायी चालण"ं हे यथाथा�चे आिण �िमक जीवनाचे िच� आहे. पाणी न िपऊन, घाम गाळून, 
िदवसागिणक �याच ताण-तणावा�या मागा�वर चालत राहणे, हा मा�स�वादी �ि�कोनातून 
असले�या �िमका�ंया जीवनातील सघंषा�चे �तीक आह.े "पायी चालणा�याचें अवशेष 
िवखरुलेले िदसतात" ही ओळ, िपळवणूक, ताण आिण शोषणा�या �ि�येतून ज�मले�या 
शारी�रक, मानिसक आिण सामािजक �ासाचे �तीक आह.े किवतेत पढेु कामकाजी लोकाचें 
शोषण आिण दडपशाहीचे दश�न घडवले आहे. "�ेनम�ये चढतात" आिण "टीसी ध�के 
मा�न पळवून देतो" अशा ि�थतीचे िच�ण आहे. जे  आधिुनकतावादी समाजात कामकाजी 
वगा��या प�रि�थतीला रखेटते. �ेन ही एक यािं�क साधन आहे, जे एक�कडे कामकाजी 
लोकानंा घेऊन कामा�या िठकाणी घेऊन जाते, पण दसुरीकडे �यानंा ह�कांचे आिण 
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�थानाचे उ�लंघन करत �यानंा �लॅटफॉम�वर ढकलले जाते. यातून शोषणाची त�हा माडूंन 
मानवी अि�त�वा�या मू�यासंाठीचा सघंष� रखेाटला आहे.  

या सबंंध देशाची फार �ाचीन आिण िनसग�वत परपंरा आहे ती �हणजे पायी चाल�याची. 
पण हेच पायी चालणे नतंर�या काळात कसे असमानतेचे �तीक बनले आहे ते कवी पटवून 
देतो. िवशेषत: “हा देश पायी चालणा�याचंाच देश आहे" ही ओळ या सामािजक 
असमानतेला स�ुप�पणे दश�वते. समाजातील बह�तेक लोक पायी चालतात, �हणजेच ते �म 
करतात आिण मेहनत क�न आपली उपजीिवका करतात. मा�, या �माला समाजात 
�ितफल आिण आदर िमळत नाही. "फार कमी लोकाजंवळ आहे सायकल”, “मूठभरच 
लोक जमीनीला न �पश�ता िफरतात" हे श�द यािं�क�करणा�या आिण भाडंवलशाही 
�यव�थे�या वाढले�या �भावाचे �तीक आह.े �याम�ये समाजा�या एका भागाची आिथ�क 
�वातं�याची ि�थती आिण दसु�या भागा�या सघंषा�चे िच�ण होते. जिमनीला �पश� न करता 
िफरणा�या लोकां�या हातात स�ा, आिथ�कता कशी एकवटली आहे ते यातून सूिचत होते.  

"प�ृवीचा खेळखडंोबा कर�यािव�� पायी चालत असतो" ही ओळ आप�या प�ृवीवरील 
अि�त�वा�या मू�याची जाणीव क�न देणारी आह.े ��येक �िमक आिण सामा�य माणूस, 
जो प�ृवीशी नातं जपतो �याला समाजा�या ताणतणावामळेु आिण शोषणामळेु सतत सघंष�  
करावा लागतो. तथािप, ते प�ृवीशी सबंंध कायम ठेवतात आिण ित�या त�वानसुार वाटचाल 
करत राहतात. आधिुनक�करणा�या �ि�येत प�ृवीवर, िनसगा�वर अनेक कुरघोडी कर�यात 
आ�या. न सपंणा�या ह�यासातून अनेक पहाड य�ंा�या आधार े सपाट केले गेले, नदीचे 
�वाह िवषारी झाले, �दूषण वाढले, झाडे तोडली गेलीत. आिण या गो�� सात�याने 
अथ�कारणातून वाढत गे�या. या ह�यासापढेु प�ृवीचा होणारा िवनाश स�ाधा�यांना 
िदसेनासा झाला. �यामळेुच कवी प�ृवीचे पािव�य सपंवून प�ृवीला एक ‘थकुदानी’ केले 
अस�याचा शोकभाव �य� करतो. 

किवतेतून िनद�िशत के�या गेले�या सामूिहक संघषा�चे ऐितहािसक सदंभ�ही किवतेतून 
येतात.  

“राम काय िन पाडंव काय  

सीतेसोबत �ौपदीसोबत पायीच वनवासाला गेले  

ब�ुही पायीच िनघून गेला राजवाड्यातून  

गाधंी पायीच गेला दाडंीला  

आिण िवनोबा भूदान गोदान करीत पायीच िहडंला  

हजारो पावलं पायीच जातात 

टाळमदृगंा�या जोडीन ंिव�ला�या ओढीन”ं 

या ओळी इितहासातील महान �य���याही वाट्याला कसा सघंष� आला आहे �याचे िच�ण 
करतात. अशा सघंषा�ला न घाबरता या सघंष� आिण असमानतेला त�ड दते, �याच मागा�वर 
चाल�याचा िनण�य �यांनी घेतला. किवतेत ‘पायी चालणे’ही केवळ एक शारी�रक ि�या 
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नसून, ते एक �तीक आह.े �या �या काळात�या आंदोलकाचंा आिण लढव�याचंा संघष� 
यातून सूिचत होतो. 

“पाऊल टाक�यापूव�, जीवनाचे जडाव अंगाखा�ंावर साभंाळत”यातून केवळ शारी�रक 
ि�येपे�ा एक गहरी िन�ा आिण िवचार �यातून �य� होते. ��येक पाऊल ह े�िमक वगा��या 
जीवना�या ��ीने मह�वपूण� आह,े आिण यासाठी �यांना आदश� आिण िवचारसरणीची 
आव�यकता आहे. एकूणच ‘पायी चालणार’ ही किवता माणसा�या �माची, �या�या 
अि�त�वाची आिण �या�या संघषा�ची कथा सागंते. मा�स�वादी �ि�कोनातून, किवता �िमक 
वगा��या दैनिंदन सघंष� , शोषण, आिण �या�ंयाशी असले�या अ�यायाची िनरतंरता �प� 
करते. पायी चालणे हे एक �तीक असले तरी, हे एक मानवी अि�त�वा�या सघंषा�चा �कट 
�प आह,े �याम�ये माणूस �वतः�या अि�त�वा�या �यायासाठी सतत लढत असतो. 

४इ.३.३  ‘य�ंावतार’ - िवदंा करदंीकर:  

िवंदा करदंीकर यांचा प�रचय  

मराठीतील एक मह�वाचे कवी, लेखक, अनवुादक, समी�क �हणून िवदंा करदंीकर याचें 
नाव मह�वाचे आहे. गोिवदं िवनायक करदंीकर उफ�  'िवदंा करदंीकर' याचंा ज�म २३ 
ऑग�ट १९१८ रोजी झाला. िवदंा करदंीकर याचें वडील िवनायक करदंीकर कोकणातील 
प�भलुा� येथे राहायचे. िवदंानंी आपले िश�ण को�हापरुात पूण� केले. �यानंी हैदराबाद म�ु� 
स�ंामात सि�य सहभाग घेतला आिण �यासाठी �यानंा त�ंुगवासही भोगावा लागला. 
कोकण�या आिथ�क मागासलेपणािवषयी ते अ�यतं सवेंदनशील होते. �या�ंया िवचाराचंा 
�वास रा��ीय �वयंसेवक संघापासून मा�स�वादापय�त झाला, मा� �यानंी कोण�याही 
सघंटनेचे अिधकृत सद�य�व �वीकारले नाही.  उदरिनवा�हासाठी �यानंी अ�यापनाची वाट 
िनवडली. बसवे�र कॉलेज, र�नािगरी, रामनारायण �ईया महािव�ालय, मुंबई आिण 
एस.आय.ई.एस. कॉलेज या महािव�ालयामं�ये �यांनी इं�जी िवषयाचे अ�यापन केले. 
लेखनासाठी अिधक वेळ देता यावा �हणून �यानंी १९७६ म�ये नोकरी सोडून पूण�वेळ 
लेखन स�ु केले आिण १९८१ म�ये �वे�छािनव�ृी �वीकारली.   

िवदंाचें वैयि�क जीवन साधे आिण �वावलंबी होते. �वातं�यसैिनकानंा िमळणार ेमानधन 
�यानंी कधीही �वीकारले नाही. िश�त आिण काटेकोरपणा यानंा �यांनी सदैव मह�व िदले. 
�या�ंया प�नी समुा करदंीकर �ा �वतः लेिखका हो�या. �यानंा जय�ी िव�ास काळे ही 
मलुगी आिण आनदं व उदय हे दोन मलेु आहेत. इ.स. २००३ म�ये िवदंानंा ४२ वा 
�ानपीठ परु�कार िमळाला. �यानंी या परु�काराची सपूंण� र�कम साने ग�ुजी रा��ीय 
�मारकाला अप�ण केली. �या रकमे�या �याजातून दरवष� ‘दप�ण’कार बाळशा�ी जांभेकर 
या�ंया नावाने अ�य भाषामंधून मराठीत अनवुािदत झाले�या प�ुतकाला परु�कार दे�याची 
�याचंी इ�छा होती. ‘�वेदगगंा’ इ.स. १९४९, ‘मदृ ्गधं’ (इ.स. १९५४), ‘धपृद’ (इ.स. 
१९५९),‘जातक’ (इ.स. १९६८), ‘िव�िपका’(इ.स. १९८१), ‘अ�दश�ने’(इ.स. २००३) ह े
�याचें मह�वपूण� किवता स�ंह होत. या �यित�र� �याचें काही सकंिलत का�यस�ंहही 
�कािशत आहेत. ‘आिदमाया’ (सपंादन - िवजया राजा�य�, १९९०), ‘िवदंा करदंीकर 
याचंी सम� किवता’ (��तावना - वसतं पाटणकर, २०१५), ‘सिंहता’ (सपंादन - मंगशे 
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पाडगावकर, १९७५) इ. �या�ंया या मह�वपूण� अशा लेखन काया�ची दखल वेगवेगळे 
परु�कार देऊन केलेली आहे. भारता�या सािह�य �े�ातला सव��च व �िति�त मानला 
जाणारा एकोणचािळसावा ‘�ानपीठ परु�कार’ �या�ंया ‘अ�दश�ने’ या सािह�यकृतीसाठी 
िमळाला. िव.स. खाडेंकर आिण कुसमुा�ज यां�यानतंर हा परु�कार िमळवणार े ते ितसर े
मराठी सािहि�यक होते. यािशवाय करदंीकरानंा महारा�� सािह�य प�रषद परु�कार, 
कुसमुा�ज परु�कार, कबीर स�मान, जन�थान परु�कार सारखे अनेक स�मान व परु�कार 
दे�यात आले. िदनाकं १४ माच� २०१० रोजी �याचंा म�ृयू झाला.  

‘यं�ावतार’– िवंदा करदंीकर 

ये य�ंा ये!  

स�य�यामला स�ृीला आिलंगनु  

समाजप�ुषान� ज� केल� मैथनु  

�या उ�कट सरुतािंतल  

िव�ाना�मक दाहक वीया�पासनु  

िपंड जयाचा बनलेला पोलादी,  

�या अवतारी य�ंा! 

यगुधमा�च� ये कर�या सवंध�न.  

ये ये घेऊन �ातंी�या वेणांना,  

इितहासा�या गभा�ला िव�छेदनु,  

ि�िव�मा�या अकरा�या अवतारा ! 
 

ये य�ंा ये!  

आकाशाला वाचा फोिडत फोिडत  

��ुध �धेुची श�� आली जयजयकार पकुा�रत;  

पोटावरती हाड� बडवनु देत खडी ललकारी;  

‘या य�ंाचा �वीकार करा;  

या य�ंाचा स�कार करा;  

या य�ंाच� वेदो� करा पूजन;  

सा�यवेद हा पंचमवेद �हणा र!े 

अि�नकळी ही, लाल �वजा ही, य�ंिशर� चढवा र.े 

अि�नकळी ही – 

िपळले�या�ंया पोटामंध�या अ�नीची ही �वाळा;  
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पददिलता�ंया डो�यामंध�या �ोधाची ही लाली;  

�गतीला नीतीने लािवयलेला कंुकुमतीलक. 

या य�ंाचा �वीकार करा;  

या य�ंाचा स�कार करा; 

अि�नकळी ही चढवा या य�ंावर;  

या या पामर; �हा आता ंपरमे�र.  

�वग�गेचा प�ा चढवनु ��या�या च�ावर  

या य�ंाचा �वीकार करी िव�िवधाता ई�र!' 

ये य�ंा ये!  

ये ये घडिवत स�ृी;  

ये ये सखुिवत क�ी;  

ये ये होउन ��ा, िव�ण,ु शकंर;  

ये उ�चा�रत वेद न�या रचनेचे;  

ये ये िफरिवत अपलु� च� सदुश�न;  

ये ये नाचत यगु�वत�क ताडंव;  

ये ये टािकत वाफे�या फू�कारा;  

ये ये िफरिवत ने�ातूंन िवजानंा;  

ये ये तोिडत अण-ूअणू�या बेड्या;  

श���या स�ाटा! 

िचरशातंी�या भाटा!  

ये ये ह�डिकत दडले�या मं�ानंा;  

मानवतेला दे �ानातंनु म�ु�चा नजराणा!  

ये य�ंा! ये य�ंा! 

'खड खड खड खड खड खड'  

िचरिडत ये, भरिडत ये  

कुजले�या हाडानंा;  

अि�थिपठान� पोिषत  

नव बीज�, नव अंकुर! 

'िधक िघक िधक िधक िधक िधक'  

घोर रव� िध�का�रत  
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सडलेल�, झडलेले! 

'धड धड धड धड धड धड'  

मं�बळ�  उ�ोिषत  

सजृना�मक रचनेला! 

ये य�ंा! ये य�ंा!  

मं�ानंा साथ� क�रत,  

�व�नांना �वीका�रत! 

उ�चा�रत! आका�रत!  

ये य�ंा! ये य�ंा! 

जािळत ये, �ािळत ये,  

भि�त ये, रि�त ये,  

तोिडत ये, जोिडत ये,  

कािपत ये, पे�रत ये.  

रडिवत ये, हसिवत ये, 

कुळिवत ये, फळिवत ये,  

हाका�रत लाल िशड�  

लाल लाल दया�वर  

लाल लाल ि�ितजातंनु  

ये य�ंा! ये य�ंा! 

मं�ानंा साथ� क�रत  

�व�नांना �वीका�रत  

उ�चा�रत, आका�रत,  

ये य�ंा! ये य�ंा!  

सहंा�रत नवदानव,  

िनिम�त ये नवमानव,  

उ�ोिषत नवमू�य�  

उ �ोिषत �ाि�तपाठ 

पिृथवी�ाि�तर॑तं�र� �ाि�त�� �ाि�तिद�शः �ाि�तरवातंरिदशाः �ाि�तरि�न:  

�ाि�तवा�यःु �ाि�तरािद�यः �ाि�त��ंमाः �ाि�तन���ािण �ाि�तराप: 

�ाि�तरोषंधयः �ाि�तव�न�पतय॑ः �ाि�त॒ग�ः �ाि�तरजा: �ाि�तर�: �ाि�तः  
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परुष: �ाि�त॒ब�� �ाि�तबा��णः �ाि�तः �ाि�तरवे �ाि�तम� अ�त ु�ाि�तः  

ॐ �ाि�तः �ाि�तः �ाि�तः । 

 ‘मदृगंध’- िवंदा करदंीकर 

िवदंा करदंीकरांची ‘य�ंावतार’ ही किवता यािं�क तं��ाना�या आिण िव�ाना�या 
अवतारा�या सदंभा�त एक ताि�वक आिण �ािंतकारी �व�पाची अिभ�य�� �हणता येईल. 
िवदंा�ंया या किवतेत मा�स�वादी यगुाचे �वागत आिण समथ�न केलेले आहे. किवतेम�ये 
‘य�ं’ हे एक �तीक आहे. ज े मानवते�या �गती�या आिण बदला�या �ि�येला दश�वते. 
यािं�क�करण आिण िव�ान या�ंया �भावाचे एक वेगळे �प यातून �कट होते. 
मानवीजीवना�या �गतीम�ये य�ं ही मह�वाची भूिमका दश�वते. उ�पादन �ि�येतील एक 
शि�शाली �ि�या �हणूनही यािं�क�करणाकडे पािहले जाते. मानवी जीवनातील एक 
सामूिहक �ातंीची चळवळ �हणून"य�ंा ये" असे आवाहनदरवेळी केले गेले आह.े काम 
करणा�या हातामं�ये साम�य� आणू शकणारी गो� �हणजे य�ं अस�याची जाणीव यातून 
अधोरिेखत केली आहे.  

यािं�क�करणाचा �वीकार करणे �हणजे समाजातील वग�भेद, शोषण आिण अ�याय यानंा 
तं��ाना�या मा�यमातून बदलाला स�मखु होणे आहे. किवतेत ‘य�ंा’चा �वीकार हा केवळ 
तं��ाना�या �गती�या �तीकाशंी सबंंिधत नाही, तर �या मा�यमातून सामािजक �ातंी 
आिण सामूिहक श��चा उ�ोष देखील आहे. यािं�क�करण हे केवळ �गतीचा िवषय नाही, 
तर हे एक साधन आहे जे �िमका�ंया �ांितकारी सघंषा�ची ताकद बनू शकते. “�ातंी�या 
वेणांना घेऊन” ही किवतेतील ओळ एक �ािंतकारी उि�� िनद�िशत करते. �यामळेु  
य�ंा�या सहा�याने समाजातील �िमक वग� आिण शोिषत वग� सश� होऊ शकतो.  

“इितहासा�या गभा�ला िव�छेदनु,  

ि�िव�मा�या अकरा�या अवतारा!” 

मानवरिचत परुाणाम�ये सािंगतले�या दैवी अवताराचें िवशेष �योजन आहे. हे सामा�य, 
क�करी जनावंर अ�याय, अ�याचार होत असेल ते�हा �याचा नाश कर�या�या उ�ेशाने या 
सव� अवताराचें �कटन झाले आहे. हा सदंभ� या ओळीतून वण�न केले�या अकरा�या 
अवताराशी आहे. आधिुनक, किलयगुातील सामा�य माणसा�ंया अ�यायाला न� करणारा 
हा य�ं�पी अकरावा अवतार आहे. या अ�यायाचा उ�लेख कवी ‘नवदानव’ असे करतो.  

“अि�नकळी ही, लाल �वजा ही, य�ंिशर� चढवा र.े 

अि�नकळी ही – 

िपळले�या�ंया पोटामंध�या अ�नीची ही �वाळा;  

पददिलता�ंया डो�यामंध�या �ोधाची ही लाली;  

�गतीला नीतीने लािवयलेला कंुकुमतीलक. 

या य�ंाचा �वीकार करा;” 
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किवतेतून येणारा ‘अि�नकळी’ हा उ�लेख य�ंा�या श��चे �तीक आह.े अि�नचा रगं हा 
लाल असतो. हा लाल रगं �ातंी�या लाल रगंाशी, �याचंी िपळवणूक झाली आहे �यां�या 
पोटातील  �वाळे�या लाल रगंाशी, पददिलता�ंया डो�यात उतरले�या �ोधा�या लाल 
रगंाशी व शभु�सगंी / �ारभंाला लाव�या जाणा�या कंुकुमितलका�या लाल रगंाशी �याचे 
नाते आहे. हा लाल रगं �ातंीचे �तीक मानला जातो. �हणूनच मा�स�वादीिवचारधारते लाल 
रगंाला आ�यिंतक मह�व आह.े �हणूनच कवी इथे लाल रगंाशी असलेले जोडलेपण �य� 
करतो. मा�स�वादी िवचाराचा झ�डा, �वजही लाल रगंाचा आहे. हा रगं आशावादालाही 
िनद�िशत करतो.अशा अनेक गो��शी नाते सागंणारी अि�नकळी य�ंिशरी लावून या य�ंाचा 
�वीकार करावा �यामळेु �ांती, प�रवत�न श�य आहे असे कवी यातून सूचवतो. य�ंाचे 
पूजन करणे �हणजेच �याला एक सश�, जागितक आिण �ािंतकारी साधन �हणून मा�यता 
देणे, जे समाजातील सव� �कार�या अ�यायाला समा� क� शकते असा िव�ास कवीला 
वाटतो. यािं�क�करण, तं��ानाची ताकद आिण समाजातील सवा��या समानते�या 
ह�काचंी जाणीव ही किवतेतील क� �ीय क�पना आहे. किवता य�ंाला "सा�यवेद" िकंवा 
"पंचमवेद" �हणून सबंोधते. पारपं�रक ��ा�ंया पलीकडेही यािं�क�करण आिण िव�ानाचे 
मह�व अस�याचे यातून दश�वले आहे.  

किवतेतील ‘सहंा�रत नवदानव’ आिण ‘िनिम�त नवमानव’ हे श�द न�या समाज�यव�थे�या 
आिण न�या मू�यां�या �थापनेला �ो�साहन देतात. सजृना�मक रचनेचा परु�कार करतात. 
यािं�क तं��ान आिण �िमका�ंया श���या यो�य सयंोगातून समतािधि�त नवसमाज 
िनमा�ण करणे श�य अस�याचे मू�य ते इथे माडंतात. “पे�रत ये, रडिवत ये, हसिवत ये” 
यासार�या का�यपं��तून कवी असा समाज िनमा�ण कर�याची क�पना माडंतात िजथे 
य�ंा�या सहा�याने मानवतेला आिण �िमक वगा�ला यो�य �थान िमळेल. �िमकाचंी �ातंी 
ही फ� साम�य�पूण� असून चालणार नाही तर ती सजृनशील आिण बदल घडवणारी 
असावी लागते असा िवचारही ते या�ार ेमाडंतात.  

एकूणच िवदंा करदंीकर यां�या ‘य�ंावतार’म�ये य�ं आिण तं��ानाचा �वीकार एक 
�ािंतकारी प�रवत�नाचे �तीक बनले आह.े यािं�क�करण आिण िव�ानाचा �वीकार 
समाजा�या बदलासंाठी एक माग�दश�क पथ असून �िमक वगा�ला �यातून बळ, ऊजा� िमळते. 
यािं�क साधनांचा उपयोग केवळ उ�पादन आिण �गतीसाठी नसून, �या�या मदतीने शोिषत 
वगा�साठी समते�या आिण समानते�या सघंषा�ची िदशा िमळवता येईल, �ाचे �ितका�मक 
िच�ण या किवतेत �प�पणे केले आहे. 

४इ.३.४ ‘कामगारबधंो’ - नामदेव ढसाळ:  

नामदेव ढसाळयांचा प�रचय – 

नामदेव ल�मण ढसाळ याचंा ज�म १५फे�वुारी १९४९ रोजी झाला. मराठीतील कवी, 
िवचारवतं, दिलत सािह�यात प�रवत�न घडवणार े लेखक आिण बौ�-दिलत चळवळीतील 
नेते �हणून �याचंी �याती आहे. दिलत व महानगरीय जीवनावर परखडपणे व बोली भाषेत 
लेखन करणार े ते मराठीतले एक मह�वाचे लेखक होत. �याचंी एक किवता �हणजे एक 
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िवचार असे �या�ंया किवतेचे साम�य� नमूद करता येते. या किवता�ंयाच आधार े दिलत 
समाजात जनजागतृी �यानंी घडवून आणली. 

नामदेव ढसाळ याचंा ज�म १५ फे�वुारी इ.स. १९४९ रोजी पणेु िज��ात खेड 
ताल�ुयातील कनेरसरशेजार�या पूर या खेड्यात झाला. �या�ंया घरची प�रि�थती अ�यतं 
हलाखीची अस�याने लहानपणीच ते विडलासंोबत मुंबईला आले. मुंबईतील गोलपीठा या 
वे�याव�ती असले�या भागातील झोपडप�्यामं�ये �याचें बालपण गेले. �याचें वडील 
खाटीक होते. नामदेव ढसाळानंी मुंबईम�ये अनेक वष� टॅ�सी चालवली. ढसाळावंर डॉ. 
बाबासाहेब आंबेडकराचंा मोठा �भाव होता. �यानंी का�य, ग�, व�ृप�ातंील �तंभलेखन 
यातून आंबेडकराचें �ािंतकारी िवचार माडंले. �या�ंया �ािंतकारी सािह�याची दखल 
जागितक पातळीवरही घेतलेली आप�याला िदसते.महारा�� आिण भारताला �भािवत 
करणा�या 'दिलत पॅथंर' या सघंटनेचे ते स�ंथापक अ�य� होते. (�थापना-इ.स.१९७२) या 
सघंटनेवर अमे�रकेतील �लॅक पॅथंर चळवळीचा �भाव होता. या सघंटने�ारा ढसाळ यानंी 
दिलता�ंया अनेक ��ावंर उ� आंदोलने केली व त�कालीन सरकारानंा दिलत िहता�या 
भूिमका घे�यास भाग पाडले. कालातंराने या चळवळीत फूट पड�यावरही ढसाळ हे दिलत 
पॅथंरम�येच रािहले. मराठवाडा िव�ापीठ नाम िव�ताराम�ये �यानंी मह�वाची भूिमका 
बजावली आहे. दिलत चळवळीला �याचे मह�वाचे योगदान आह.े 

नामदेव ढसाळ हे इ.स. १९६० नतंर�या मराठी कव�मधील �मखु कवी समजले जातात. 
�यानंी िविश� शैलीने मराठी किवतेत मोलाची भर घातली. इ.स. १९७३ म�ये नामदेव 
ढसाळ याचंा पिहला किवतास�ंह ‘गोलिपठा’ �कािशत झाला. ‘मूख� �हाता�याने ड�गर 
हलवले’ हा माओवादी िवचारावंर आधा�रत, तर ‘आम�या इितहासातील एक अप�रहाय� 
पा� : ि�यदिश�नी’ (१९७६) हा �याचंा इंिदरा गाधंी या�ंयािवषयीचा किवतास�ंह आहे. 
तसेच ‘खेळ’(१९८३)हा शृगंा�रक किवताचंा स�ंह आहे.याबरोबरच ‘तझेु बोट ध�न चाललो 
आहे मी’, ‘तहुी इय�ा कंची’ (१९८१), ‘मी मारले सूया��या रथाचे सात घोडे’, ‘मूख� 
�हाता�याने ड�गर हलवले’ (१९७५),  ‘या स�ेत जीव रमत नाही’ (१९९५), ‘मी 
भयकंरा�या दरवाजात उभा आहे’ (िनवडक किवताचंा सं�ह), ‘गाडूं बगीचा’, ‘िनवा�णा 
अगोदरची पीडा’ हे �याचें किवतास�ंह �कािशत आहेत. तसेच ‘िनगेिट�ह �पेस’, ‘हाडक� 
हाडवळा’ ‘उजेडाची काळी दिुनया’ या �यां�या काही मह�वपूण� कादबं�या व ‘अंधार या�ा’ 
नावाचे नाटकही �यांनी िलिहले आहे.यािशवाय ‘सव� काही सम�ीसाठी’, ‘ब�ु धम�: काही शेष 
��’, ‘आंबेडकरी चळवळ’, ‘आंधळे शतक’ ‘दिलत पॅथंर- एक सघंष� ’ (हे प�ुतक नामदेव 
ढसाळ या�ंया म�ृयूनतंर � या�ंया पिह�या मािसक �मिृतिदनी, �हणजे १५ फे�वुारी २०१४ 
रोजी �कािशत झाले.) हे �याचें िचतंनपर लेखन �कािशत आह.े �यानंी भािषक��या �माण 
मराठी भाषेपे�ा वेगळी भाषा का�यलेखनासाठी वापरली. �या�ंया िलखाणावर 
लघिुनयतकािलकाचंा, मनोहर ओक याचंा तर काही �माणात िदलीप िच�े याचंा �भाव 
िदसतो. �या�ंया का�यकृत�म�ये वेदना,िव�ोह आिण नकार हा �थायीभाव आह.ेढसाळ 
यानंी सािह�या�या मा�यमातून दिलता�ंया �यथा, वेदनांना �िस�ी िदली.नामदेव ढसाळ 
आय�ुया�या शेवट�या अनेक वषा�त माय�थेिनया �ॅ�हीज व कॅ�सरसार�या दधु�र आजाराने 
��त होते. यामळेुच �याचें १५ जानेवारी २०१४ रोजी िनधन झाले.  
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‘कामगारबंधो’– नामदेव ढसाळ 

हे जग त�ुया �मावर चालले आहे  

िकती र ेकरतोस र�ाचे पाणी  

मी तलुाच सज�नाचा िनमा�ता मानतो  

बाक��यांचा िहशोब कशाला? 

एकततृीयाशं जगावर र�ाने रगंलेला �वज  

फडकवणारा तूच 

�ा देशा�या र�धमनीतून वाहणाराही तूच  

लोखडंाला िवतळवणारा आिण आकार देणाराही तूच 

िजथं िजथं य�ंाचा वावर झाला �या शहरानंा  

�ािंतकारक वारसा देणाराही तूच  

तझेु घामेजलेले �नायबु� िच� मी मा�या  

किवतेत �ितमेसाठी वापरतो  

मा�या किवतेला स�ाण करतो 

ितचा आिण तझुा स�मान करतो  

मला माहीतहे क� तूच लढू शकतोस गलुामिगरीिव��  

मला माहीतहे क� तूच पदा�फाश क� शकतोस सरजंामशाहीचा  

मला माहीतहे क� तूच मूठमाती देऊ शकतोस भाडंवलशाहीला  

मला माहीतहे क� तूच िवतरणासाठी वाप� शकतोस शासनयं�णा  

तझुा मी �तिुतपाठक भाट 

�या�ंया लेखी मी देश�ोही आिण ग�ुहेगार  

ते व�गना करताहेत मा�या घराव�न नागंर िफरव�याची  

कामगारबंधो 

�या िहटलरच ंथडग ंतू बाधंलंस  

�या थड�याचाच �ा कु�यांना िवसर पडलाय 

 नामदेव ढसाळ 

��ततु किवतेतून नामदेव ढसाळ यानंी कामगार वगा��या शोषण व सघंषा��मक प�रि�थतीचे 
िच�ण केले आहे. कामगार वगा�चे आिण �या�ंया �माचे मह�व ही किवता पटवून देते. “हे 
जग त�ुया �मावर चालले आह”े या ओळीतून ते �प� करतात क� या सपूंण� �यव�थेचा 
पाया �िमका�ंया कामावर आधा�रत आह.े जर कामगार �म करत नसते, तर सम�त 
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समाजाची दैनंिदनी खिंडत झाली असती. बंद पडली असती. क�क�या�ंया शोषणाचे 
भयकंर �प "िकती र े करतोस र�ाचे पाणी" �ा ओळीतून समोर येते. कामगार वग� जो 
कठोर प�र�म करतो, �यातून �याची शरीरावर होणारी हानी आिण �या�या थोड्या मूलभूत 
अिधकारासंाठी केलेली धडपड याचंा मािम�क उ�लेख यात आहे. ह ेशोषण केवळ �या�ंया 
�मा�या �व�पातच नाही, तर �या�ंया माणसुक�वरदेखील घाव घालते. 

“�ा देशा�या र�धमनीतून वाहणाराही तूच  

लोखडंाला िवतळवणारा आिण आकार देणाराही तूच 

िजथं िजथं य�ंाचा वावर झाला �या शहरानंा  

�ािंतकारक वारसा देणाराही तूच” 

एक कामगार काय असतो �याचे भान कवी या ओळीतून देतो. या देशाला िवकासाकडे 
नेऊन जा�यासाठी लागणारे �म हा कामगारच परुवत असतो. �या�या �मातूनच 
नविनिम�ती होत असते. या स�ृीला आकार दे�याचे, य�ंा�या आधार ेशहरानंा नवे प�रवत�न, 
�ािंतकारी �प दे�याचे काम कामगारच करत असतो. �हणूनच कवी �यानंा “तूच सज�नाचा 
िनमा�ता” मानतो. सव� उ�ोगध�ंाचंा खरा िनमा�ता �हणजेच कामगारच. "�ािंतकारक वारसा 
देणाराही तूच" या ओळीतून कवी �हणतो क�, कामगारानंी �यां�या �मातून �या 
य�ंसाम�ीला चालना िदली आहे आिण तेच समाजात बदल घडव�यासाठी स�म आहेत. 
याम�ये कवी कामगार वगा��या �ािंतकारी भूिमकेचा उ�लेख करत आह,े जे सम� �यव�थेचे 
बदल घडव�याची श�� ठेवतात. �या�ंयािशवाय उ�पादन होऊ शकत नाही. मा�स�वादी 
�ि�कोनात कामगार हा उ�पादन �ि�येत आव�यक घटक मानला जातो. �या�या 
क�ाय�या आधारानेच या न�या समाजाची इमारत उभी असते ही मा�स�वादातील त�व 
सागूंन कवीने कामगाराचें मह�व पटवून िदले आहे. या सबंंध किवतेतील म�ुय सदंभ� हा 
काय�रत असणारा कामगार आह.े �हणूनच कवी �याला शि�शाली कामगार मानतो.  

"तझेु घामेजलेले �नायबु� िच� मी मा�या किवतेत �ितमेसाठी वापरतो" �ा ओळीत कवी 
कामगारा�या क�ाचे, �या�या र�ाचे आिण घामाचे मू�य काय आहे ते सागंतो आह.े तो 
�िमक वगा��या क�ाचंी, �याची मू�याचंी आतापय�त उपे�ा झाली आहे. इथून पढु�या 
काळात ती होऊ नये �हणून �या�ंया बह�मोल क�ामळेु �यांचे मोल काय आहे हे दाखवून 
देऊन का�यातून �याचंी ल�ख �ितमा उभी कर�याचे काम कवी यातून करतो आह.े 
�यामळेु कामगाराचंी समाजात होणारी उपे�ा दूर होईल. �याचंा स�मान केला जाईल. 
यासोबतच किवतेतून कवी कामगार वगा� नेच समाजात �यां�यावर होणा�या शोषणािव�� 
लढा देणे का आव�यक आहे तेही सागंतो आहे. “मला माहीतहे क� तूच लढू शकतोस 
गलुामिगरीिव��” अशी आ�ासक भावना कवी यातून �य� करतो. �या�ंया संघषा��या 
साम�या�ची महती कवी �य� करतो. हा सघंष� भाडंवलशाही िव��चा आहे आिण �या 
िव�� लढ�याचे बळ, साम�य� फ� कामगार वगा�तच आह.े “मला माहीतहे क� तूच मूठमाती 
देऊ शकतोस भाडंवलशाहीला” �ा ओळीत कवी कामगार वगा��या �ािंतकारी �मतेला 
मह�व देतो, जो भाडंवलशाही �यव�थेला मोडून काढू शकतो. हाच वग� एक� येऊ शकतो. 
लढू शकतो. याम�ये कवी �िमक वगा��या सामूिहक श��चा वापर क�न या शोषणकारी 
�यव�थेला उलथवून टाक�याची �मता अधोरिेखत करतो आहे. 
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"ते व�गना करताहेत मा�या घराव�न नागंर िफरव�याची" आिण "�या िहटलरच ंथडग ंतू 
बाधंलंस" या ओळीतून कवी समाजातील �ितकूल प�रि�थतीचे भान देऊन इथ�या 
राजक�य वच��वावर टीका करतो आह.े रजक�य �यव�थेिव�� बोलणा�या, लढणा�याबाबत 
काय वत�न केले जाते �याची वा�यताही किवतेत होते.  

“तझुा मी �तिुतपाठक भाट 

�या�ंया लेखी मी देश�ोही आिण ग�ुहेगार  

ते व�गना करताहेत मा�या घराव�न नागंर िफरव�याची  

कामगारबंधो 

�या िहटलरच ंथडग ंतू बाधंलंस  

�या थड�याचाच �ा कु�यांना िवसर पडलाय 

इथे िहटलर�या अ�याचारा�ंया सदंभा�ने कवी सांगतो क�, शोषक वग� आिण स�ाधारी 
राजकारणी �िमक वगा��या संघषा�ला 'देश�ोही' �हणून दाखवतात. आिण �याला �यव�था, 
समाज �ोह करणारा ठरवून टाकतात. पण असे असले तरी �या िहटलरचे थडगे बाधंणारा 
हा एकजूट समूह आहे याचा िवसर इथ�या शासनक�या�ना पडला आह.े तर �यानंा या 
कामगार वगा�चे एक सश�, जाग�क, आिण �ािंतकारी दाखवणे गरजेचे आहे. आिण 
�हणूनच �या�ंयातील �ितकार �मतेची, �या�या साम�या�ची आिण �या�या �वािभमानाची 
न�द कवी इथे घेतो आहे. एकूणच सपूंण� किवता �िमक वगा��या सघंषा�ची, �या�या क�ाचंी, 
आिण �या�या भिव�या�या पुनिन�मा�णाची �वाही देते. मा�स�वादी �ि�कोनातून ही किवता 
एक सामािजक आिण राजक�य �िति�या आहे, �यात �िमक वगा��या श��वर भर देऊन 
सव� �यव�था बदलवून टाक�याचा आ�ह आह.े 

४इ.२.५ ‘शहरात गोळा झालेले कावळे’ - नारायण सुव� 

नारायण सुव� यांचा प�रचय : 

मराठी भाषेतील एक मह�वाचे कवी नारायण गगंाराम सवु� होय. �याचंा ज�म १५ ऑ�टोबर 
१९२६ झाला. १९२६-२७ म�ये मुंबई�या िचचंपोकळी प�रसरात, एका कापडिगरणीसमोर 
र��यावर अनाथ अव�थेत असले�या एका बाळाला गगंाराम सवु� यानंी आप�या घरी नेले. 
गगंाराम सवु� हे मुंबई�या इंिडया वलुन िमलम�ये साचेवा�याचे काम करत होते. �याचंी प�नी, 
काशीबाई सवु�या देखील �याच िगरणीत बाईिंडंग िवभागात काय�रत हो�या. �यानंी �या 
अनाथ बालकाला आप�या मुलासारखे �ेम िदले आिण �याला "नारायण गगंाराम सवु�"हे 
नाव िदले.परळ�या बोग�ा�या चाळीत नारायण सवु� याचें बालपण गेले. ती� दा�र�य्, 
अिवरत मेहनत आिण जीवनसघंष� यामळेु �याचें आय�ुय कठीण झाले. अ�यतं हलाखी�या 
प�रि�थतीतही �यानंा िश�ण िमळावे �हणून दादर आिण अ�पर माहीम येथील मराठी 
महापािलका शाळेत दाखल कर�यात आले. गगंाराम आिण काशीबाई हे मूळचे कोकणातील 
हेताचीवाडी (भईुबावडा) येथील होते. �यानंी नारायण सवु�ना मराठी चौथीपय�त िश�ण िदले, 
�यानतंरचे िश�ण नारायण सवु� यांनी �वतः�या मेहनतीने पूण� केले.१९३६ म�ये चौथी 
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इय�ा उ�ीण� झा�यावर गगंाराम सवु� िगरणीतून िनव�ृ झाले, आिण �यानतंर नारायण सवु� 
याचंा िश�ण आिण जीवनसघंष� अिधकच ती� झाला. 

‘ऐसा गा मी ��’, ‘जाहीरनामा’, ‘न�या माणसाचे आगमन’, ‘प�ुहा एकदा किवता’, ‘माझे 
िव�ापीठ’, ‘सनद’ हे �याचें मह�वपूण� किवतास�ंह आहेत. नारायण सवु� या�ंयावरती 
मा�स�वादी िवचाराचा पगडा होता,आप�या लेखणीतून �यांनी समाज प�रवत�नाची कवने 
िलिहली. नारायण सवु� हे परभणी येथे इ.स. १९९५म�ये भरले�या अिखल भारतीय मराठी 
सािह�य समेंलनाचे अ�य� होते.सािह�य �े�ातील �यां�या योगदानासाठी �यांना १९९८ 
साली ‘प��ी’ परु�काराने स�मािनत कर�यात आले आहे. याबरोबरच कुसमुा�ज 
�ित�ानचा ‘जन�थान परु�कार’ (इ.स. २००४), म�य�देश सरकारचा ‘कबीर परु�कार’, 
सोि�हएत रिशयाच ं ‘नेह� ॲवॉड� ’, महारा�� रा�य सािह�य व स�ंकृती मंडळाचा ‘नरिसहं 
मेहता परु�कार’, ‘कराड सािह�य परु�कार’, ‘महारा�� फाऊंडेशन परु�कार’ हे मह�वाचे 
परु�कार देऊन नारायण सवु� या�ंया एकूण लेखन काया�चा गौरव केला आहे.  १६ ऑग�ट 
२०१० म�ये नारायण सवु� याचें िनधन झाले. आय�ुयभर �यानंी आपली लेखनी 
कामगारा�ंया ह�क अिधकारसाठी समिप�त केली. या आशयाला रखेाटणा�या किवतेचे 
मा�स�वादी समी�ा प�तीनसुारचे िववेचन पाह�.  

‘शहरात गोळा झालेले कावळे’ – नारायण सुव� 

शहरात गोळा झालेले कावळे आता पागंलेत  

घे�न ठेवला होता �यानंी म�यवत� चौक  

सटासट िशटायचे पतु�यावं�न  

चोची घासायचे  

पंख फडफडावून गर�कन ्िगर�या घेत ितथेच बसायचे. 
 

�यानंी िनवेदने केली  

फतवे काढले;  

उ�रपेासून दि�णेपय�त भाषणे केली  

कुणीही �यांना अिधकार िदला नसताही  

आपणच खर े�वामी अशी घोषणा िदली. 
 

�यानंी एक यनुायटेड �ंट उभा केला  

एका तंबूत सभाही घेतली.  

सम�त जनतेला कळावे �हणून...  

खा�ंाला खादंा िभडवून सव� काकानंी परडेही केली. 
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एका जे� �व��याने शपथ देविवली  

एकाने लोकशाहीवर भाषण केले.  

दसु�याने ��ाचारावर....  

ितस�याने स�ंकृतीचा िहडंीम वाजवला. 
 

चव�याने वगैरे, वगैर.े 

तदनतंर-- 

आपला मोडका देह खचु�वर कळता ठेवून  

जे� वयोव�ृ ने�याने 

च�क दोड घटंा भाषण िदले.  

सवा�नीच एकमेकाचंा जयजयकार केला.  

उंच सरुकाड्ंया मा�न  

आकाशाचा नकाशा जोखून घेतला. 
 

पराचंा काळाकु� ढंग  

�हणे ससंदेला घेरणार होता  

आप�या उि��ा�ंया िपंडावर  

झडप घालणार होता. 

आता ते अंडर�ाऊंड झालेत  

शहरातले कावळे आता पागंलेत. 

 ‘जाहीरनामा’मधून  – नारायण सुव�  

ही किवता समाजातील स�ाधारी गटा�ंया राजक�य ढ�गावर आिण �यां�या शोषणा�या 
य�ंणेवर ती� टीका करते. या किवतेतून वग�सघंष�, भाडंवलशाहीचे फसवे �व�प, आिण 
स�ाधा�या�ंया खोट्या �चाराचा पदा�फाश केला आहे.  ही किवता केवळ एका िविश� 
काळातील न�हे, तर सतत चालणा�या राजक�य खेळाचे �तीक आह,े िजथे सामा�य 
नाग�रक सतत शोषणाचे बळी ठरत राहतात.किवते�या स�ुवातीलाच काव�यांनी शहरा�या 
म�यवत� चौकावर क�जा केला आहे. तेथे ते िशटत आहते, चोची घासत आहेत, पंख 
फडफडवून िगर�या घेत आहेत. हे �ितका�मक आह—ेजे�हा स�ाधारी वग� स�ा िमळवतो, 
ते�हा तो जनतेसाठी काही िवधायक करत नाही, तर केवळ �वतः�या फाय�ासाठी ग�धळ 
िनमा�ण करतो. "कुणीही �यानंा अिधकार िदला नसताही, आपणच खर े�वामी अशी घोषणा 
िदली."—ही ओळ स�ा हडपणा�या ने�याचें आिण स�ंथाचें �ितिनिध�व करते. 
लोकशाही�या नावाखाली, स�ा काही �य�� िकंवा प�ां�या हातात क� �ीभूत केली जाते 
आिण ती लोकिहतासाठी नसते. काव�यानंी "यनुायटेड �ंट" उभा केला आिण "तंबूत 
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सभा" घेतली. ही ��ये िनवडणूक काळातील राजक�य प�ां�या एक�ीकरणाचे �ितिनिध�व 
करतात. िनवडणकु��या आधी राजक�य प� जसे लोकानंा भलुव�यासाठी घोषणा करतात, 
तसेच या किवतेतही काव�यांचे फतवे आिण भाषणे दाखवले आहेत.  

"एका जे� �व��याने शपथ देविवली 

एकाने लोकशाहीवर भाषण केले 

दसु�याने ��ाचारावर 

ितस�याने स�ंकृतीचा िहडंीम वाजवला."   

ही ��ये �प�पणे दश�वतात क� स�ाधारी केवळ भाषण देतात, परतं ु��य� कृतीत काहीही 
करत नाहीत. मा�स�वादानसुार, स�ाधारी वग� जनतेला चकु��या गो��म�ये गुतंवून ठेवतो, 
जसे क� धािम�क िकंवा सा�ंकृितक म�ेु, जेणेक�न लोक आिथ�क िवषमतेकडे आिण 
आप�या शोषणाकडे ल� देऊ शकणार नाहीत. "पराचंा काळाकु� ढंग, �हणे ससंदेला 
घेरणार होता, आप�या उि��ा�ंया िपंडावर झडप घालणार होता." ही ओळ स�े�या 
भयानक वा�तवाचे दश�न घडवते. लोकशाहीला घे�न स�ा लाट�याचे �य�न होत 
असतात, पण ��य�ात लोकशाही ही फ� एक बा� �प असते; स�ा काही ठरािवक 
वगा��या हाती असते.  "आता ते अंडर�ाऊंड झालेत, शहरातले कावळे आता पागंलेत." 
शेवटी, स�ाधारी वग� आपला अज�डा पूण� करताच मागे सरतो, काही काळ भूिमगत राहतो 
आिण यो�य वेळी प�ुहा उगम पावतो. मा�स�वादी िस�ातंानसुार, �ातंीकडे झकुणा�या 
चळवळी अशा �कार ेमोडीत काढ�या जातात आिण स�ा पु�हा �याच ज�ुया हातात जाते.   

ही किवता राजक�य स�े�या शोषणावर आिण लोकशाही�या ढ�गीपणावर एक मािम�क टीका 
आहे. मा�स�वादी �ि�कोनातून, ती वग�सघंषा�चे वा�तव मांडते, िजथे शोषक वग� (कावळे) 
आप�या फाय�ासाठी स�ा गाजवतो, जनता मा� िदशाहीन आिण पीिडत राहते. स�ाधारी 
वग� कधी खलेुपणाने, तर कधी ग�ुपणे काय�रत राहतो, पण �याचंा उ�ेश कधीही जनते�या 
भ�यासाठी नसतो.  पारपं�रक ��ीकोनातून कावळे िव�ूपता आिण अश�ुतेचे �तीक मानले 
जातात, मा� येथे ते स�ाधारी वगा��या �वाथ� व�ृीचे �पक �हणून किवतेतून येतात. 
शहरा�या म�यवत� चौकात जमलेले कावळे िनरथ�क हालचाल�म�ये गुतंलेले असतात, जणू 
स�ा आिण अिधकाराची न संपणारी लढाईच चालू आह.े ते �वतःला �वामी �हणून घोिषत 
करतात, स�ा िमळव�यासाठी भाषणे आिण फतवे काढतात, यातून राजक�य �यव�थेतील 
�वाथ� आिण ढ�गीपणा उघड होतो. ‘यनुायटेड �ंट’ आिण ‘तंबूत सभा’ याचंा उ�लेख 
स�ाधारी गटा�ंया एकजटुीचे दश�क असून, ते लोकशाहीचा गैरफायदा घेत समाजावर 
वच��व गाजवतात हे यातून सूिचत केले आह.े वयोव�ृ ने�याचें भाषण समाजातील 
�यव�थापना�या चकु��या संक�पना उजागर करते, िजथे शारी�रक थकवा असूनही स�ा 
िटकव�यासाठी ते लोकानंा फसवतात. किवते�या पा��भूमीत ससंद आिण शोषणाचे सूचक 
सदंभ� आढळतात, जे सामािजक-राजक�य ि�थतीतील असमतोल दश�वतात. शेवटी, 
"शहरातील कावळे पागंलेत" या ओळीमधून िवरोध करणा�याचंी एकजूट सूचवली आह.े 
मा�स�वादी �ि�कोनातून पाहता, ही किवता स�ाधारी वगा��या शोषणाचा भाडंाफोड करते, 
िजथे कावळे सम�ृ वगा��या राजक�य खेळाचे �तीक �हणून उभे राहतात.   
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४इ.३ समारोप  

एकूणच मा�स�वादी समी�ा ही सािह�या�या मू�यमापनासाठी वापर�यात येणारी एक 
मह�वपूण� समी�ाप�ती आह.े ही समी�ा सािह�याचे वग�संघष�, शोषण, असमानता आिण 
समाज�यव�थेतील िवरोधाभास यावर आधा�रत िव�ेषण करते. सािह�य हे केवळ 
स�दय���ीने न�हे, तर सामािजक आिण आिथ�क प�रि�थती�या पा��भूमीवरही तपासले 
पािहजे, असा या प�तीचा गाभा आहे. मराठी सािह�यात अनेक लेखक आिण कव�नी 
मा�स�वादी िवचारसरणीला क� ��थानी ठेवून लेखन केले आह.े  �यातील मिलका अमर 
शेख, िवदंा करदंीकर, �फु�ल िशलेदार, नामदेव ढसाळ, नारायण सवु� या�ंया किवताचंा 
अ�यास आपण इथे केला. मिलका अमर शेख या�ंया ‘तू एक कॉ�ेड’ या किवतेवर 
मा�स�वादी िवचारसरणीचा �भाव �प�पणे जाणवतो. यात  राजक�य आिण सामािजक 
सघंष�, कामगार चळवळीतील भूिमका याचे मह�व अधोरिेखत केले आह.े तर �फु�ल 
िशलेदार या�ंया किवतेत �िमक जीवनाचे वा�तव आिण समाजातील िवषमता अधोरिेखत 
केलेली आहे. ‘पायी चालणार’ या किवते�या मा�यमातून �यांनी कामगार वगा��या सघंष�मय 
जीवनाचे िच�ण केले आह.े ही किवता केवळ आिथ�क शोषणावर भा�य करत नाही, तर 
सव�सामा�य माणसा�या जग�या�या लढ्याला आवाज देते.   

िवदंा करदंीकर या�ंया ‘य�ंावतार’ या किवतेत प�रवत�न व समानता आण�यासाठी 
यािं�क�करण काय भूिमका बाजवते याचे िच�ण आले आह.े तर नामदेव ढसाळ या�ंया 
‘कामगारबंधो’ या किवतेत कामगार वगा��या �यथा ठळकपणे �य� झा�या आहेत. �यानंी 
आप�या किवतेत शोषण, अ�याय, िहसंाचार आिण िव�ोह याचंा समतोल साधत एक ती� 
भा�य केले आह.े मा�स�वादी समी�ा �ि�कोनातून पाहता, ही किवता समाजातील वग�सघंष� 
आिण �िमका�ंया ह�कासंाठी लढणारी किवता आह.े  तसेच नारायण सवु� यां�या ‘शहरात 
गोळा झालेले कावळे’ या किवतेत महानगरीय जीवनातील कामगार वगा�ची कुचबंणा आिण 
�याचें शोषण यांचे ��ययकारी िच�ण आह.े ही किवता शहरातील �िमका�ंया 
जीवनसंघषा�ची कहाणी सागंते. मा�स�वादी िवचारसरणी�या अनषुंगाने पाहता, सवु� या�ंया 
किवतेतील �ितमा आिण �तीके �िमका�ंया अि�त�वासाठी चालले�या झुजंीचे 
�ितिनिध�व करतात.   

वरील सव� सािह�यकृत�म�ये मा�स�वादी िवचारसरणी�या िविवध अंगाचें दश�न होते. 
�िमकवगा��या सम�या, सामािजक शोषण, वग�सघंष� आिण प�रवत�नवादी �ि�कोन या 
सग�याचा �भाव या सािह�यात �प�पणे जाणवतो. �यामळेु मराठी सािह�या�या अ�यासात 
मा�स�वादी समी�ा प�ती अ�यतं मह�वाची ठरते. 
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