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१.२.३ ाअनथिक पररवेश 

१.२.४ साांस्कृनतक धानमिक पररवेश 

१.२.५ सानहनययक पररवेश 

१.३ साराांश 

१.४ वैकनपपक प्रभ 
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१.६ बोध प्रश्न 

१.७ सांदभि ग्रांथ 

१.० इकाई का उदे्दश्य 

ाआस ाआकााइ के ाऄध्ययन के पश्चात् नवद्याथी ननम्ननलनखत नबन्दओु ां से पररनित होगे ।  

 ाअधनुनक काल का सांनिप्त पररिय प्राप्त करेंगे। 

 ाअधनुनक कालीन राजनीनतक पररवेश का ाऄध्ययन करेंगे।  

 ाअधनुनक कालीन सामानजक पररवेश का नवस्तार से ाऄध्ययन करेंगे। 

 ाअधनुनक कालीन ाअनथिक पररवेश का ाऄध्ययन करेंगे। 

 ाअधनुनक कालीन धानमिक-साांस्कृनतक पररवेश को देखेंगे। 

 ाअधनुनक कालीन सानहनययक पररवेश का ाऄध्ययन करगेे। 

१.१ प्रस्तावना 

नहांदी सानहयय के ाआनतहास में सवािनधक जनिल समस्या  सीमाओ ां का ननधािरण करना रहा है। 

क्योंनक हर कालखांड में समय व पररनस्थनत ाऄलग-ाऄलग रही है। यही कारण है नक  हर 

कालखांड के सानहयय में बदलाव नदखााइ देता है। यह बदलाव की प्रनिया प्रािीन काल से 
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िलती ाअ रही है। हमार ेसानहनययक नवद्वान  ाअ. रामिांद्र शकु्ल, जाजि नग्रयसिन, नमश्र बन्ध ु 

नवनोद, ाअ. नवश्वनाथ प्रसाद नमश्र, बाबू श्यामसुांदर दास, ाअ. हजारीप्रसाद नद्ववेदी, डॉ. 

रामकुमार ाअनद नवद्वानों ने नहांदी सानहयय के नवनवध काल िम को लेकर ििाि की है। 

मखु्यताः ाअनदकाल भनिकाल, रीनतकाल और ाअधनुनक काल ाअनद कालों में नवद्वानों ने 

ाआसे नवभानजत नकया है। ाआन्ही कालों में  एक काल  ाअधनुनक काल है। ाअधनुनक काल 

ाऄथाित ाअधनुनक शब्द एक नवशेष कालखांड को दशािता है और मध्ययगुीन नविार पद्धनत से 

एक नाइ नविारधारा तथा एक नाइ जीवन दृनि की ओर सांकेत करता है। यहााँ पर ाआनतहास के 

साथ तत्र और श्रम, शासन व्यवस्था, कला, सानहयय एवां सौन्दयिशास्त्र ाअनद के साथ बहुत 

सारी िीजें बदल जाती है। ाआस नये बोध के कारण यहााँ परुानी रूनियों के प्रनत नवद्रोह की 

भावना ननमािण होती है। यह नवीनता बाह्य नविारो से ही सबांनधत न रहते हुए वैिाररक स्तर 

भी मनषु्य का सांस्कार करती है। ाआसे ही सानहयय के ाआनतहास में 'ाअधनुनक काल के नाम से 

ाऄनभनहत नकया गया है। 

१.२ आधुननक कालीन पररवेश 

सानहयय पणुिताः मानव और समाज से जड़ुा हुाअ है ाआसीनलए नकसी भी काल के ाऄध्ययन के 

पूवि ाईस काल के पररवेश ाऄथवा पषृ्ठभूनम का ाऄध्ययन करना ाऄननवायि हो जाता है नहांदी 

सानहयय के ाअधनुनक काल में काइ सानहनययक नवधाओ ां का ननमािण हुाअ । ाआन नवधाओ ां के 

ननमािण में तयकालीन समय की पररनस्थनत का ाऄमूपय योगदान ाऄनदेखा नही नकया जा 

सकता क्योंनक समाज सानहयय की गनतनवनधयों का प्रारूप है और पररवेशजन्य नस्थनतयों का 

सानहयय में महयवपूणि स्थान होता है। पररवेश को ननमािण करने में राजनीनतक, ाअनथिक, 

धानमिक सास्कृनतक और सानहनययक पररवेश से पररपूणि होता है जो सानहयय के पूवि पीनिका 

के स्वरूप में ाईपनस्थत होता है। ाआसीनलए ाअधनुनक से पररनित होना बहुताअवश्यक है। 

१.२.१ राजनीनतक पररवेश: 

नहांदी सानहयय में ाअधनुनक काल को  नवयगु की िेतना के नवकास का यगु कहा जाता है । 

यह काल राजनीनतक ाईथल -पथुल  का काल रहा है । ाआसी काल मे राजनीनतक पररवेश से 

समाज में ाऄनेक नव - नवीन नविारों  का ाअनवभािव होने लगा । राजनीनतक िेत्र में सन् 

१७५७ ाइ. में प्लासी के यदु्ध में ाऄांगे्रजों ने नवाब नसराजदु्दौला को हराया था । नवाब 

नसराजदुौला की हार के कारण सांपूणि बांगाल पर ाऄांगे्रजो का ाऄनधकार हो गया । ाईसके बाद 

धीर-ेधीर ेाऄांगे्रजों का प्रभाव परु ेभारत देश में बिता ही िला गया । कां पनी का प्रभयुव बिने के 

कारण समाज के ाउपर ाऄन्याय और ाऄययािार बिने लगे । सन १७६४ ाइ. में बक्सर के 

यदु्ध में मगुल सम्राि शाहाअलम भी ाऄांगे्रजों के हाथों से परानजत हुाअ । सन १७६५ ाइ. में 

कड़ा के यदु्ध में देश के भीतर जो शिी बिी थी वो भी समाप्त हो गयी । ाईसके बाद बांगाल, 

नबहार और ाईनड़सा की दीवानी ाऄांगे्रजों के हवाले हो गाइ । निर भी सपणुि देश में ाऄांगे्रजो को 

ाऄपना ाऄनधपयय स्थानपत करने के नलए ाऄन्य दो शनियों को पराभूत करना बाकी था । ये 

शनिया थी मरािा और नसक्ख । ाआसमें मरािो का प्रभाव भारत देश के व्यापक िेत्र पर था । 

परांत ु नसक्ख तो पांजाब िेत्र तक ही सीनमत थे । दोनों ही ाऄपने पारस्पररक िूि के कारण 

सन ्१८०३ और लासवारी सन ्१८०३ के यदु्ध में परानजत हो गये । ाआसी के साथ देश में 

बिी हुाइ शनि कुछ ही समय के बाद समाप्त हो गाइ । सन ्१८४९ में नसक्खो के साथ ाऄांगे्रजों 
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का निर से यदु्ध हुाअ और नसख निर से परानजत हो गए । ाआसी तरह सांपणुि भारत देश 

ाऄांगे्रजों के ाऄधीन हो गया । ाईसके बाद सन ्१८५६ में ाऄवध भी ाऄांगे्रजों के हाथों में िला 

गया । ाआसी तरह ऐसे ाऄनेक नवजय नमलने के बाद ाऄांगे्रज ाऄपनी सत्ता मे मदोमन्त होने लगी । 

सन ्१८५७ का प्रथम स्वतांत्रता यदु्ध ाआस काल की एक महयवपूणि तथा प्रमखु घिना है । 

कां पनी की राज्य स्थापना के समय ाऄनेक नीनतयों से देश के राजा और प्रजा ाऄसांतिु होने 

लगे । भारत में ाऄांगे्रजों के नवरूद्ध नवद्रोह की ाअग भड़क ाईिी और एकजिु होकर सन ्

१८५७ में पूर ेदेश में व्यापक स्तर पर नवद्रोह हुाअ । लगभग एक वषि तक यह नवद्रोह िलता 

रहा । ाऄांगे्रज ाआस नवद्रोह को निर से दबाने में सिल हुए । ाऄांगे्रजों की दमन नननतयों के कारण 

और भारतीयों में सांगिन के ाऄभाव से यह नवद्रोह ाऄसिल रहा परांत ुाआस िाांनत से पूर ेभारत 

देश के लोगों में ाअजादी के प्रनत जागरूकता ननमािण हुाइ । ाआसी का नतीजा ाऄांगे्रजों की ाइस्ि 

ाआांनडया कां पनी समाप्त कर दी जाती है और निनिश साम्राज्य का ाऄनधपयय पूर ेभारत देश में 

शरुू हो जाता ह ै । यही से भारत देश में ाअधनुनक काल के नवीनीकरण की शरुुवात हो 

जाती ह ै। 

सन ् १८८५ मे भारतीय राष्रीय काांगे्रस की स्थापना हो जाने से राजनैनतक घिनाओ ां में 

महयवपूणि बदल होने लगे  ाऄांगे्रजों की ाअनथिक नीनत से भारत देश की जनता तथा ग्रामीण 

लोगों का शोषण होने लगा । ाऄांगे्रजों ने ाऄपनी प्रशासननक, शैिनणक नीनतयों को ाऄवलांबन 

करके देश के ाऄांतगित कािी बदलाव देश में देखने को नमलता ह ैसानहयय में भी ाअधनुनक 

सानहयय भी नवनभन्न पनत्रकाओ के माध्यम से प्रकानशत होने लगा ।  ाअधनुनक सानहयय ऐसा 

सानहयय था जो मनषु्य के सखु-दखु के साथ पहली बार जड़ुा वह भी  गद्य के माध्यम से , 

सानहयय में भारतेन्द ुकाल से ाअधनुनक सानहयय का ाईगम माना जाता है ाआस सानहयय में 

ाअधनुनक जीवन का ाअनवभािव गद्द में नदखााइ देता है ।  ाआस नये यगु में ाऄपनी ाऄनभव्यनि के 

नलए नाइ भाषा की खोज करना सधुारको, नविारको तथा नवद्वानों  के नलए पररश्रम भरा कायि 

था क्योंनक नयी व्यवस्था के नलए नसिि  भाषा ही ाईपयिु नहीं थी। वरन ाआसके नलए 

ाअधनुनक काल में काव्य के माध्यम से परुानी सांवेदना की ाऄनभव्यनि का भी सामने ाअना 

जरूरी था । क्योंनक नयापन प्रािीन की व्याख्या के नबना ाऄधूरा है और ाईसे छोड़ देना सांभव 

नहीं यही कारण है नक खड़ी बोली  गद्य सानहयय में ाअधनुनक िेतना के रूप में ाऄपनी 

ाऄनभव्यनि करने का नया माध्यम बना । 

ाअधनुनक कालीन राजनीनतक पषृ्ठभूनम में ाइस्ि ाआांनडया कम्पनी की स्थापना, प्रथम स्वतांत्रता 

सांग्राम, भारत में नवक्िोररया शासन की प्रनतष्ठा, भारतीय काांगे्रस की स्थापना, माले-नमण्िों 

सधुार द्वारा साम्प्रदानयक ननवाििन प्रणाली, प्रथम महायदु्ध, रौलेि एक्ि जानलयाांवाल बाग 

हययाकाड, गाांधीजी का ाऄसहयोग ाअांदोलन, स्वराज्य पािी की स्थापना, नजन्ना का काांगे्रस 

से पथृक होना और मनुस्लम लोग की स्थापना करना ाअनद महयवपूणि घिनाएाँ राजनीनतक 

पररवेश से जडुी ह ैऔर ाईि सभी घिनाओ ां ने राजनीनतक पषृ्ठभूनम पर गहरा ाऄसर डाला ह ै

। ाआसी का नतीजा राजनीनतक पररवेश का ाअधनुनक काल के नवकास में महयवपूणि योगदान 

रहा है । 
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१.२.२  सामानजक पररवेश: 

ाअधनुनक काल में यनद समाज पर दृनि डाले तो ाआस िेत्र में दशे निर से एक नया रूप धारण 

करने के नलए प्रययनशील था । ाऄांगे्रजो ने देश के ाऄांतगित नये-नये प्रयोग करके समाज को 

ाअधनुनकता की ओर प्रवतृ्त होने के नलए ाऄग्रसर कर नदया । ाआस महुीम में काइ नवद्वान 

पाश्चायय समाज और नशिा पद्धनत ग्रहण करके ाआससे प्रभानवत हुए । यही कारण है नक भारत 

में ाऄांगे्रजी शासन की सत्ता एक महयवपूणि घिना सानबत होती हुाइ नदखााइ देती है। भारत के 

सामानजक जीवन में ाअधनुनक काल में जो नाइ िेतना ाअयी ाईसका प्रमखु कारण ाअांग्ल 

भारतीय सांपकि  है। सामानजक पररवेश के िेत्र में परम्पराओ ां एवां रूनियों पर ाअांग्ल के सांपकि  

के माध्यम से ाअघात हुाअ जो भारतीय दृनिकोण में पररवतिन  के कारण ही सम्भव था । 

मध्यकालीन नहन्दू-धमि का कट्टरपन ाऄब धीर-ेधीर ेदूर होने लगा। मगुलों के पतन से नहांदू की 

नस्थनत और सरुनित हो गाइ थी। ऐसे में स्वामी दयानन्द ने ाअयि समाज की स्थापना की। 

ाईन्होंने ाअयि समाज के ाअन्दोलन के माध्यम से नहांदू समाज को जागतृ करने का प्रयास 

नकया। यनद ाअयि समाज िाांनत नहीं करता तो नहांदू समाज नपछड़ जाता और दबुिल बन 

जाता। ाआसका कारण स्पि है नक भारतीय समाज ने पाश्चायय सांस्कृनत का स्वीकार नकया 

और साथ ही ाआसााइ धमि के प्रभाव में ाअकर ाईसे भी  ाऄपनाया । ाआसी को लेकर ाअयि समाज 

ने ाअांदोलन को और तीव्र कर नदया। पनश्चमी सांस्कृनत का प्रभाव परु ेभारत देश के सामानजक 

जीवन पर छाने लगा। ाऄांगे्रजों की ाऄांगे्रजी नशिा नवशेषत नवकास के नलए सहयोगी बनी हुाइ 

थी। परांत ु प्रािीन वैनदक पे्ररणा को लेकर स्वामी दयानन्द ने ाअयिसमाज के माध्यम से 

समाज में शाांनत ननमािण की सामानजक जीवन से सबांनधत रूनियों का नतरस्कार होने से 

लोगों के जीवन के मूपय बदल गए कही ना कही नहांदी सानहयय के ाअधनुनक काल के प्रथम 

ाईयथान में सामानजक जीवन से सांबांनधत यह द्रव का स्वरूप व्यि हुाअ । दूसरी और नवधवा 

नववाह के पि में थे तो ाऄन्य जगहों पर ाआसे 'ाऄनहोनी' कहने वाले भी मौजूद थे। ाआसी प्रकार 

से एक और जानत- पनत के नवरोधी थे तो दूसरी ओर ाआसे जगत नवनदत िुलवा नविार 

धाराओ ां के बीि एक ाऄन्य नविारधारा सामने ाअयी जो कपयाणकारी सामानजक ाअदोलन 

की दाद देने के नलए हमेशा तयपर थे। 

ाअधनुनक काल में समाज सधुारक, नविारक तथा नवद्वान ाऄांधनवश्वास, जानतभेद तथा जानत 

का बनहष्कार, नवधवा नववाह, बाल नववाह, धानमिक नववाद, स्त्री-नशिा का ननषेध ाअनद 

सामानजक दोषों से बिने के नलए दि रहने लगे और ाआन दोषो से नकस तरह से सलुझा 

सकते ह ैाआसके बार ेमें नविारों का ाअदान-प्रदान करके सझुावों को प्रस्ततु करते थे। ाअयि 

समाज की  नविारधारा से सांबांनधत व्यनियों ने ाआसका नवरोध नकया और प्रािीन परम्पराओ ां 

एवां रूनियों को 'पोप लीला'  में मानकर ाईसकी किू ाअलोिना भी की। ाआसी कारण ाईनकी 

सामानजक व्यवस्था का स्वरूप बड़ा ही धूनमल हो गया । नकां त ुयही नवद्वान ाआस वाद-नववाद 

को छोड़कर समाज सधुार तथा देश के नवकास के नलए योजनाएाँ प्रस्ततु करते है तब ाईनकी 

प्रशांसा भी की जाती थी । यही पररवतिन हमे भारतेन्द ुयगु में देखने को नमलता ह ै । ाईसके 

बाद सामानजक पररनस्थनतयों में बड़ी ाऄशाांनत ननमािण हुाइ । 

नहांदी सानहयय के ाअधनुनक काल ाऄथाित सन ्१९०० से सन ्१९५८ के समय में सामानजक 

िेत्र में ननमािण हुाइ ाऄशाांनत दूर हुाइ और व्यापक दृनिकोण के साथ जीवन के नवीन मूपय 

स्थानपत हो गए ाआस यगु के नविारकों तथा नवद्वानों ने समाज सधुार की ाअवश्यकता को 
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बहुत महयव देने के साथ बड़े शान्त नित्त से सामानजक कुरीनतयों को दूर करने के सझुावों 

को प्रस्ततु नकया गया। ाआसमें नशिा के साथ बाल नवधवाओ ां के प्रनत व्यापक सहानभूुनतपूणि 

दृनिकोण रहा है। ाआसी प्रकार ाऄछूतों के प्रनत सदव््यवहार, रृदय की नवशालता, दहेज की 

कुप्रथा को दूर करने का प्रययन समाज-सधुारकों में नवशेष रूप से नदखााइ पड़ता है। लेनकन 

पनश्चमी सभ्यता के ाऄांधानकुरण का भी नवरोध स्पि रूप से पररलनित होता हुाअ यहााँ पर 

नदखााइ देता है। यहीं से एक नवीन यगु के प्रवनृत्त का दशिन होता है। वह है मानवतावादी की 

प्रवनृत्त देश के महान नविारको में मानवता के प्रनत एक नवस्ततृ दृनिकोण बदलता हुाअ 

नदखााइ देता है। नविारधाराओ ां से सांबांनधत देश के महान नविारको ने ननधिन और शोनषत 

समाज के प्रनत सांवेदना और नारी की नस्थनत के प्रनत करुणा व्यि की। 

ाअधनुनक काल में मानवतावादी दृनिकोण को लेकर सामानजक िेत्र में ाऄनधक से ाऄनधक 

नवकास होने लगा और ाआसी नवकासग्राम के कारण मानवतावादी दृनिकोण का महयव बिने 

लगा। ाआस समय गाांधीजी की मानवतावादी भावना सामानजक ाईयथान के नलए बड़ी ही 

शनिशाली नसद्ध हुाइ सामानजक िेत्र में बड़ा पररवतिन हुाअ जैसे नक राजनीनतकता, 

ाऄछुतोद्धार नहन्द-ु मनुस्लम एकता, ाऄनहांसा, सययाग्रह, जमींदारी का नवरोध धानमिक समय 

ाअनद। धीर े -धीर े देश की जनता पनश्चमी सांस्कृनत का नवरोध करने लगी और दूसरी और 

खादी को भारतीय सांस्कृनत की ाऄथाित समानजक भावनाओ ां का प्रतीका बनाया गया। ाअयि 

समाज के ाअधार पर वैनदक यगु का पनुरुयथान हुाअ ाआसी वैनदक ाईयथान काल में 

ाअध्यानयमक भावनाओ ां का नवकास हुाअ और मानव सेवा के साथ ाइश्वर प्रानप्त की ाऄवधारणा 

भी  समाज में जागतृ होने लगी । दूसरी और महायमा गाांधी ने ग्रामोद्वार को महयवपूणि बताकर 

पूाँजीपती का नवरोध नकया । ाआसी मशीनीकरण से नकसान के जीवन पर बड़ा व्यापक प्रभाव 

पड़ा । यही ाऄनभशाप को  दूर करने के नलए देश में कृषक वगि की जागनृत के प्रनत महान 

सधुारको तथा नविारकों का ाऄनमुोदन रहा। जानत-भेद और ाऄछूतो के प्रनत देश में 

ाऄययािार बिता ही जा रहा था। ाईन्हें भगवान के मनन्दरों से दूर रखने की माननसकता 

समाज के ाऄांतगित ननमािण होने लगी। ाआसी कारण ाअध्यानमकता के महयव का भी ाअधनुनक 

काल में प्रनतपादन नकया गया है । यही ाअध्यानमकता भारतीय समाज के जनभावनाओ ां मे 

प्रनतष्ठानपत हो िकुी थी । 

ाअधनुनक काल के सामानजक पररवेश में मानवतावाद का समथिन करने वाले महान 

नविारक, समाज सधुारक नवश्व कनव रवींद्रनाथ िैगोर का नाम ले सकते है । ाआन्होने ाऄपनी 

कनवताओ ां में मानवतावाद के दशिन को प्रस्ततु नकया है। ाईसमे ाअध्यानयमकता, मानव दाुःख 

ननवारण, नवश्व-सांस्कृनत और जानत-भेद को नमिाने में तयपरता ाअनद मानवतावादी भावना 

कनवताओ ां में नदखााइ देती है। ाआसीनलए ये नवश्वक के रूप में पहिाने जाते है। साथ ही िह्म 

समाज को नस्थरता देने में ाईनका सबसे बड़ा योगदान रहा है । ाआन पर नववेकानन्द का गहरा 

प्रभाव था । मानवता की ाईपासना में नववेकानन्द का स्पि रूप से प्रभाव नदखााइ देता है । 

दाुःख को मानवता की एकसूत्रता के सूत्र में स्वीकारते हुए ाईसे साधनायमक रूप प्रदान नकया 

। रृदय की करुण भावनाएाँ समाज को लक्ष्य बनाकर ाऄनभव्यनि की गाइ । मानवता का 

नवकास यही एकमात्र सबका लक्ष्य है और नवश्व शाांनत के माध्यम से ाऄांतरािष्रीयता की 

भावना नवकनसत होने पर ही ाआसे प्राप्त नकया जा सकता ह ै। ाअधनुनक काल के यगु में ाआसी 

नविारधारा को मानने वाला और प्रभानवत करने वाला महान व्यनि है । श्री. योनगराज 

ाऄरनवन्द श्री. योनगराज ाऄरनवन्द मानव जानत के नवकास के नलए योग साधना करने में तयपर 
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थे। ाईन्होंने ाऄपना जीवन नसिि  मानव की सेवा करने में ही समनपित नकया था । मानवतावाद 

में ही ाऄध्यायमवाद की ाऄनभूुनत होती ह ै । ाआसी को लेकर ाईनका साधनायमक जीवन और 

ाआच्छाशनि की ाऄध्यायमवाद की ाऄनभूुनत होती है । ाआसी को लेकर ाईनका साधनायमक 

जीवन और ाआच्छाशनि की दृिता मानव को पूणि मानव बनाने में सलग्न थी। 

ाअधनुनक यगु में समाज-सधुारक तथा नविारकों के माध्यम से समाज और सामानजक 

व्यवस्था में कािी हद तक पररवतिन हुाअ था । समाज के साथ-साथ सानहयय पर भी ाआसका 

प्रभाव पड़ रहा था । सामानजक ाऄवस्था में भारतेन्द ुयगु और नद्ववेदी यगु दोनों में सामानजक 

व्यवस्था का ाऄांतर नदखााइ देता है । ाआसी कारण भारतेन्द ुयगु में नवयगु िेतना का नवकास 

हुाअ और सामानजक व्यवस्था में पररवतिन लाने के नलए बड़ी ाऄशाांनत ननमािण हुाइ । यह सब 

कुछ नद्ववेदी यगु में शाांत हो गया । समाज सधुारक सामानजक कुरीनतयों और रूनियों का 

खण्डन करते हुए सामानजक समस्याओ ां को सलुझाने के नलए तयपर थे । धीर-ेधीरे 

मानवतावादी भावनाओ ां का नवकास हो रहा था । नवधवा नववाह, एक नववाह, नराः नारी की 

समानता ाअनद समाज से सांबांनधत भावनाओ ां का नवकास पनश्चमी नविाराधारा के प्रभाव 

ाअधनुनक काल में सांभव हुाअ । 

१.२.३ आनथिक पररवेश: 

ाअधनुनक काल की सामानजक पररवेश के बाद हमे ाअनथिक पररवेश का ाऄध्ययन करना 

ाअवश्यक है । यहााँ पर देख सकते है नक सानहयय बदलती हुाइ सांवेदनाओ की ाऄनभरुनि 

बनकर हमार ेसामने ाअया, नजसका सीधा सांबांध ाअनथिक और निन्तनायमक पररवतिन से है 

क्योंनक ाअनथिक पररवतिनों के साथ सानहनययक पररवतिन का तालमेल बैिा देना सानहयय के 

ाआनतहास की गवाही से हमे ज्ञात होता है । ाअधनुनक काल के पूवि भारतीय गावों का ाअनथिक 

ढााँिा और नस्थर रहा । गााँव में ही ाअनथिक व्यवहार िल रहे थे ाऄपनी ाअवश्यकताएाँ ाऄपने 

ही गााँव में पूरी हो रही थी । ाईनका बाहरी दनुनया से कोाइ लेना-देना नहीं था ।लेनकन 

ाअधनुनक काल में यह पररनस्थनत कुछ ाऄलग थी । ाअधनुनक काल का समय सन ्१८५० 

से माना जाता है । परांत ुाईसी समय भारत देश में ाऄांगे्रजो ने सत्ता स्थानपत की थी । ाआसनलए 

भारत देश तथा समाज की ाअनथिक नस्थनत का नववेिन करना ाअवश्यक है । देश के समाज 

सधुारक तथा नवद्वानों को लग रहा था नक ाऄब ाऄांगे्रजों की सत्ता ाअने से देश की ाअनथिक 

नस्थनत में बदलाव ाअ जाएगा । परांत ुयह ाअशा करना देश की जनता के नलए िीक नहीं था । 

प्रारांभ में देश की नस्थनत को दखेते हुए ाऄांगे्रजों की औद्योनगक नवकास में नबलकुल रुनि नहीं 

थी । निर भी देश का धन पूरी तरह नवदेश में िला जा रहा था । ाआसी सदभि भारतेन्द ुकहते 

है- 

"ाऄांगे्रज राज सखु साज सज ेसब भारी 

पै धन नवदेश िनल जात यहै ाऄनतख्यारी ।" 

देश का धन नवदेश जाने से समाज सधुारक, नवद्वान तथा नविारकों के नलए यह निन्ता का 

नवषय बन गया । ाअनथिक नस्थनत के पररवतिन के साथ ाऄन्य ढाांिे में भी बदलाव करने की 

जरूरत बनी । ाऄांगे्रजी राज्य की स्थापना से देश की सामानजक सांघिना में नवघिन और 

पररवतिन लनित होने लगा ाऄांगे्रजों के नवजय की नजम्मेदारी यहााँ की नस्थर ाअनथिक व्यवस्था 
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पर ही नहीं है ।बनपक देश की ाऄनेक जानतयों-ाईपजानतयों में एकता का ाऄभाव था । ाआसी 

कारण नवदेशी मसुलमानों को यदु्ध में सिलता नमलती गयी और ाऄांगे्रजो को भी नवजय की 

सिलता नमली । ाअज भी देश में ाअधनुनकरण हो गया निर भी नस्थनत यही रही है। परुातन 

ाअनथिक व्यवस्था के नछन्न-नभन्न होने पर भी जानत प्रथा। नशनथल तो हो गाइ परांत ुनि नहीं 

हुाइ । ाअधनुनक सानहयय के भीतर ाआसके ाउपर करारा व्यांग्य नकया गया। है। जो ाअनथिक 

पररवतिन ाऄांगे्रजो के द्वारा हुाअ और ाईसमें सिलता भी हानसल की । परांत ुयही ाअनथिक 

पररवतिन मसुलमानों के द्वारा सम्भव नहीं था । मुसलमानों के ाअगमन से सामानजक रीनत-

नीनतयों में सांकोि नदखााइ नदया और कही ाऄपनी नीनतयों का नवस्तार नदखााइ पडा।  

मसुलमान सामानजक नवकास की दृनि से नपछड़े रह े । ाईनकी पूवि की सामांतीय नस्थनत 

शनिशाली थी । निर भी देश की व्यवस्था, ाईन्ननत, जनता तथा समाज में कोाइ पररवतिन 

नहीं ला सके ाअज सामांतीय व्यवस्था से ाअगे बिकर ाऄपनी स्वतांत्र पूजीवादी व्यवस्था को 

ाऄपना िकेु ाईनके  सामानजक नवकास की दृनि देश के लोगों से ाअगे थी । ाआसी कारण ाईनके 

द्वारा ाऄपनायी गाइ ाअनथिक व्यवस्था सिल हो गाइ कही न कही ाआसमे ाईनका स्वाथि नछपा 

था । ाईसी स्वाथि को पूरा करने के नलए  ाऄांगे्रजो ने धीरे-धीर ेकदम ाईिाना प्रारांभ नकया व 

नए-नए तरीके ाऄपनाने लगे । 

ाऄांगे्रजों के द्वारा गाांव के जमीन का बांदोबस्त करने के बाद ाईन्हें लोगों से थोड़ी-सी 

मालगजुारी नमलती थी। ाआसी में जमीदार और बड़े-बड़े जोतदारों का एक ऐसा वगि ननमािण 

हुाअ जो हर समय सहायता करने में तयपर था । ाऄांगे्रजों ने ाऄपने स्वाथि को साधने के नलए 

ाआस देश को लूिा और देश के भीतर स्थानपत हुए व्यापार को भी नि नकया । सबसे पहले 

लॉडि कॉनिवानलस ने देश के भीतर १७९३ में बांगाल, नबहार और ाईनड़सा में जमीदारी की 

प्रथा लागू की थी। ाईसके बाद मुांबाइ, ाईत्तरप्रदेश और मध्यप्रदेश ाअनद के कुछ भागों में 

जमींदारी की प्रथा ाअरांभी की गयी । यही प्रथा सन ् १८२० िॉमस मनुरो ने 'ाआस्तमरारी 

बदोबस्त' लागू करके जमीन को व्यनिगत सांपनत्त के रूप में बदलना प्रारांभ। नकया। ाआसी का 

नतीजा जमीदार और जोतदार दोनों ही जमीन का िय-नविय नकया करते थे। ाआसके पहले 

जमींन को खरीदा नहीं जाता था और ना ही बेिा जाता था। क्योंनक ाईसके ाउपर व्यनि का 

ाऄनधकार नहीं था। ाआसी का िायदा यह हुाअ नक खेत व्यनिगत सांपनत्त हो जाने पर खेती का 

व्यावसानयक हो जाना स्वाभानवक हुाअ। खेतों में से ाईयपादन ननकालकर ाऄब बाजारों में 

ाअने लगा। यातायात नक सनुवधा बिने से ाईयपादन की नकस्म पर प्रभाव पड़ा नजसका 

ज्यादा िायदा हो ाईसका ाईयपादन ाऄनधक नकया जाने लगा। ाआसी का नतीजा रूपयों के 

िलन से व्यावसानयकता की वनृद्ध हुाइ। परांत ुनकसानों की नस्थनत वैसी ही रही। क्योंनक ाईन्हें 

एक तरि से सरकारी मालगजुारी ाऄदा करने की परशेानी रहती थी तो दूसरी तरि से 

महाजन की ाऊण ाऄदायगी की। नकसान बेिारा दो पािों के बीि में नपसता जा रहा था और 

ाउपर से ाऄांगे्रज भी समय-समय पर मालगजुारी का दर बिा नदया करते थे। ाआसी कारण 

नकसान महाजनों के िांगलु में बरुी तरह से िस जाते थे और यह सभ्यता ाऄांगे्रजों की 

कूिनीनत का ही नतीजा है। ाईसी समय ाऄकाल भी पड़ता रहता था। परांत ुाआस ाऄकाल की 

नस्थनत में ाऄांगे्रज ाऄनधकारी ाऄकाल पीनड़तों की रिा करने में ाऄसमथि हो गए कर का बोझ, 

ाऄकाल और महामारी ाअनद की वजह से देश की जनता त्रस्त हो िकुी थी ाआसका ाईपलेख 

भारतेन्द ुऔर ाईनके समसामानयक । लेखकों के सानहयय में नमलता है । 
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देश के नवनभन्न प्राांतों में गााँवों की पांिायत होती थी । ाआसी पांिायतों में झगड़ों का ननपिारा 

नकया जाता था परांत ुाअधनुनक काल में ाऄांगे्रजों के द्वारा नयी व्यवस्था लाग ुहोने के कारण 

लोगों में एक-दूसर ेसे सांबांध जनिल हो गए। ाऄब पांिायातों में िैसला नहीं हो रहा है। ऐसी 

नस्थनत में नयी सांस्थाओ ां का जन्म  होना तय था । पांिायतो में किहररयों को स्थानपत नकया 

गया । ाऄांगे्रजो की नयी व्यवस्था के प्रनत जनता को घोर सांकि का सामना करना पड़ा। 

ाऄनेक नकसानों के खेत िुकड़ों-िुकड़ों में बि गए। खेतों की सांख्या कम होने लगी । नकसान 

और सरकार के बीि में मध्यस्थों की सांख्या बिती ही गयी । ाआसी कारण नकसानों का 

ाईयपादन घिता ही गया। देश के सभी नकसानों के जीवन का गजुारा खेती पर ननभिर था  गााँव 

और शहर में स्थानपत नकए ाईद्योग वे भी ाऄांगे्रजों की कृपा से काल-कवनलत हो गए 

ाऄथिव्यवस्था के स्थान पर ाऄांगे्रजों ने नाइ ाऄथिव्यवस्था लागू की। ाईससे ाऄनजाने में ही 

भारतीय नवकास की ओर ाऄसर हुाअ गााँव-गााँव की जड़ता िूिने लगी । गााँव और शहर एक-

दूसर ेके सम्पकि  में ाअने लगे ।गााँव को एकसूत्रता में बााँधने वाली ाऄथिव्यवस्था परु ेदेश में ाऄब 

राष्रीय एकता  में ाअधनुनक यगु में देश धानमिक एकता में बांधा हुाअ था यही देश बाद में 

जानत प्रथा के कारण ाऄलग-ाऄलग पिुों में बाँिने लगा । ाआसी का नतीजा जानत ाअनथिक गिुों 

में बदलने लगी । परांत ुजानत प्रथा की जड़ता को तोड़ना ाअधनुनक काल में सांभव नहीं हुाअ। 

ाअनथिक वगों का ाईदय होने से ाईसमें ाईच्ि वगि तथा ाईच्ि जाती के लोगों का समावेश हुाअ । 

ाऄांगे्रजो के द्वारा दी गाइ सनुवधाओ ां का लाभ ाईच्ि जानत के लोगों ने ही नलया। ाईस समय 

राष्रीय ाअांदोलन भी ाईन्हीं के हाथ में था । राजनीनतक दलों के सधुार भी वहीं रह ेाउाँ ि-नीि 

का भेदभाव होने लगा । ाआसी का िायदा ाऄांगे्रजों के द्वारा ाईिाया गया। बेरोजगारी, महांगााइ. 

पूांजी का कुछ लोगों के पास जमा होना और देश में िैली हुाइ दररद्रता से नस्थनत और नबगड़ी 

हुाइ थी। पूाँजीवाद ने मानव समाज में शदु्ध ाअनथिक सांबांध स्थानपत कर नदए थे। ाआसी कारण 

श्रनमक वगि की िेतना का ाअधार भी शदु्ध ाअनथिक स्वाथि था । धीर-ेधीर ेाआस ाअधनुनक यगु 

के नविारको का ध्यान परुी तरह से ननमािण हुाइ किोर पररनस्थनतयों एवां ननम्न वगि  दारुण 

दशा ने पूणि रूप ाऄपनी ओर केनन्द्रत कर नलया । वगि सांघषि से व्यापक जागनृत हुाइ और 

दनलत वगि नवद्रोह करने के नलए तयपर हुाअ । ाअनथिक सांबांधों में कपपना और भावकुता का 

स्थान न्यनुतम हो गया और यथाथिवाद को महयव नमला । 

१.२.४ साांस्कृनतक धानमिक पररवेश: 

ाअधनुनक काल की ाअनथिक नस्थनत के बाद साांस्कृनतक और धानमिक पररवेश का नववेिन 

करना महयवपूणि है। भारत में ाऄांगे्रजों के ाअगमन से साांस्कृनतक और धमि को लेकर देश के 

ाऄनेक भागों में िाांनतकारी के रूप में बदलाव हुए।  ाऄथिव्यवस्था, औद्योनगकता, सांिार 

सनुवधा, पे्रस ाअनद को ाऄांगे्रजों ने ाऄपने नीजी स्वाथि के नलए स्थानपत नकया। परन्त ु

ाअधनुनक यगु में ाआससे देश का नहत ही साध्य होने लगा । समाज ाऄपने नए तरीके से खदु 

को ढालने लगा । पररनस्थनतयााँ बदलने लगी । परम्पराएाँ िूिने लगी । ाआसके पूवि धमि 

पारलौनकक ाअकाांिाओ ां से सबांनधत था नकन्त ु ाआस ाअधनुनक काल के यगु में धमि 

ाआहलौनकक ाअकाांिाओ ां का वाहक बना हुाअ  है। पूाँजीवादी समाज की भौनतकता के 

िलस्वरूप धमि- सधुारकों को ाआस तरह का बाना धारण करना पड़ा था या यह कह सकते है 

नक ाआसके नलए ाईन्हें बाध्य होना पड़ा। 
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ाअधनुनक काल में धमि और सांस्कृनत के सांबांध में ाऄांगे्रजो को ाइसााइ नमशनररयों के ाअिमक  

रूख के कारण नविारकों तथा समाज सधुारको को ाआस धारदार मागि से गजुरना ाअवश्यक 

हुाअ । ाईन्हें ाऄांगे्रजों के सामने ाऄपनी सांस्कृनत की वकालत करनी पड़ी और दूसरी ओर दशे 

की जनता के सामने धमि का नया ाऄथािपन करना ाअवश्यक हुाअ। यह ाआस ाअधनुनक काल 

में जो पहल िली थी वह नकसी हद तक नसद्ध भी हुाइ । धानमिकता कहीं ना कहीं समाज 

सधुारकों के साथ जड़ुी हुाइ थी । परुाणपन्थी और सधुारक दोनों ही ाऄपने-ाऄपने मत के 

प्रिाराथि धमिशास्त्र को  शरण नलया था । ाआस काल में राजाराम मोहन राय ने सती प्रथा को 

ाईन्मूनलत करने के नलए धमिशास्त्र का ाअधार नलया था । दयानांद सरस्वती ने सामानजक 

सधुारों को वैधता देने के नलए भी वेदों की ओर िलने के नलए कहा  था और वेदों का नया 

ाऄथि भी प्रस्ततु नकया था धीर-ेधीर े ाआस देश में तकि  की सांगनत पर नवशेष बल नदयाली 

रूनियों से कािी नवधा हुाइ ाआसााइ और धमि सधुार सभी ाऄतीत के गौर देश के लोगों को 

सम्मान का बोध होने लगा। नवदेशी सांस्कृनत के स्वतांत्रता की मााँग करने का नवश्वास जनता में 

प्राप्त हुाअ। डा. नगेन्द्र कहते है 'ाआनके दो और व्यवहारों में एकरूपता  नमलती है  । 

ाईदाहरणाथि , िैगोर पररवार िाह्म था । िह्म समाज में मूनति पूजा के नलए कोाइ स्थान नहीं है. 

पर िैगोर-पररवार खूब धूमधाम के साथ दगुािाईयसव मनाता था समाज में वणि व्यवस्था 

जन्मना नही कमिणा मानी जाती है, पर ाअयेानजयों में ऐसे बहुत कम लोग नमलेंगे, जो जानत 

के बाहर नववाह सांबांध स्थानपत करने में सांकोि का ाऄनभुव न करते रहे हो। दूसरा 

ाऄांतनविरोध यह था नक राजा राममोहन राय, रानाडे ाअनद बहुत से लोग निनिश राज्य को देश 

के नलए वरदान समझते थे, लेनकन प्रजा के दोहन, शोषण ाअनद का नवरोध करते थे । समाज 

में एक और सांस्कृतीकरण बि रहा था तो दूसरी और लौनककीकरण" ाऄांगे्रजो के सामने सभी 

नवद्वानों तथा समाज सधुारको को ाऄपने देश की सांस्कृनत और धमि का समथिन करना पड़ा 

ाआसीनलए देश की जनता के सामने एक नए धमि का बोध होने लगा।। 

ाअधनुनक काल मे मानवतावाद का महयव बिने लगा था। नवशेषताः धमि को लेकर 

मानवतावाद को ाअधार बनाया गया। ाआसनलए ाआसकी मान्यता ाऄनधक बि गाइ। मानवतावाद 

ाइश्वरवाद से सांबांनधत है, क्योंनक मानवतावाद सांस्कृत के शास्त्र और मध्यकालीन सांतो भिो 

की बाननयों में भी नमलता है। कबीर नहन्दू-मसुलमान को लेकर यह प्रहार करते हैं नक सभी 

ाइश्वर के सांतान है। कमिकाण्ड की ननांदा वे ाआसनलए करते है नक वह ाइश्वर प्रानप्त के बािक है। 

वैसे तलुसीदास की भी स्पिोनि है नाते सबै राम का माननयता ाअधनुनक यगु में मनषु्य-

मनषु्य की समता, स्वतन्त्रता ाअनद को सामानजक न्याय के ाअधार पर समनथित नकया गया 

है। मानवतावाद को लेकर गाांधीजी में धानमिक समन्वय का रूप नदखााइ देता है । वे 

मानवतावाद को ाऄपनाते ह ै। गाांधीजी ने कहा है "वैष्णव जन तो जेने कनहए पीर परााइ जाने 

र"े ाईनके ाऄनसुार वही वैष्णव जन है जो भगवान का भि है जो परााइ पीर को जानता है 

और भगवान के नवनभन्न नाम धमों का ाअधार बने हुए है। 

ाअधनुनक यगु में िह्म समाज, प्राथिना समाज और ाअयि समाज ाअनद ने परुाने धमि को लेकर 

नये तरीके से समाज को ढालने का प्रयास नकया है। ाआसमें िह्म समाज और प्राथिना समाज 

ने ाअधनुनक यगु के ाऄनसुार खदु को स्वीकार कर नलया, लेनकन ाअयि समाज वैनदक धमि के 

मूल स्वरूप को बनाये रखना िाहता था। परांत ुपरुाने रीनत-नीनतयों में लौिना नहीं िाहता 

था। ाईस समय की पररनस्थनतयों की वजह से ाअयि समाज पर कािी प्रभाव पड़ा । ाआसमें िह्म 
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समाज', 'प्राथिना समाज', 'रामकृष्ण नमशन', 'ाअयि समाज और नथयोसोनिकल सोसााआिी 

ाअनद का सहयोग प्रमखुताः देखने को नमलता है । 

१.२.५ सानिनययक पररवेश: 

नहांदी सानहयय के ाआनतहास में ाअधनुनक काल का नवशेष महयव है । ाआसी ाअधनुनक काल के 

पररवेशों के ाऄांतगित राजनीनतक, सामानजक, ाअनथिक, धानमिक और साांस्कृनतक ाअनद सभी 

पररवेश ाअते हैं । ाआसी के साथ सानहनययक पररवेश में ाऄन्य सानहययों का प्रभाव भी महयवपूणि 

है। ाअधनुनक काल की पषृ्ठभूनम में नहांदी सानहयय का श्रृांगारकाल है। ाआस श्रृांगारकाल में 

सानहयय का नवकास नवशेषताः राजदरबारों में तथा सौन्दयिपूणि वातावरण में नननमित हुाअ था । 

कलाकार तथा कनवयों को ाऄपना जीवनयापन िलाने के नलए राजदरबारों का ाअश्रय लेना 

पड़ा। ाऄपने ाअश्रयदाता को प्रसन्न करके ाईनसे परुस्कार पाना तथा सौन्दयि-नित्रण करना 

ाईस काल के कनवयों का मखु्य ाईदे्दश्य था। राजदरबार में रहने वाले कनव श्रृांगारी काव्य करते 

हुए रीनत और ाऄलांकार को प्राधान्य देते थे । ाआसमें जो कनव दरबारी सांस्कृनत से दूर रहावे 

"पे्रम की पकुार के स्वरूप रीनत से मिु ह ै । ाआसीका नतीजा श्रृांगारकाल का सानहयय 

मध्यकालीन दरबारी सांस्कृनत का प्रतीक है। यहााँ श्रृांगार रस का प्राधान्य, ाऄलांकरण का 

प्राधान्य, मिुक शैली, िजभाषा, नारी के प्रनत पे्रनमका का स्वरूप, लिण ग्रांथों की प्रधानता, 

प्रकृनत के ाईद्दीपन का नित्रण और वीर रस की कनवता ाअनद श्रृांगार कालीन सानहयय रहा है । 

रीनतकालीन काव्य परांपरा ाअधनुनक पररवेश के ाऄनकूुल खदु को स्थानपत करने में परुी 

तरह से ाऄसमथि रहा सानहयय के िेत्र में भाषा का पररवतिन भी दृनिगोिर होता है । ाआसी का 

पररणाम रीनतकालीन परांपराओ ां की रिा करते हुए सानहयय के िेत्र में नवीन नदशा और 

नवधाओ ां का जन्म हुाअ ाआसके  के साथ-साथ काव्य के नलए खड़ीबोली गद्य का प्रयोग करना 

ाअरांभ हुाअ । ाआसी के साथ िम्पू काव्य का भी ननमािण हुाअ। ाईपन्यास कहानी नािक की 

ननबांध एवां ाअलोिना ाअनद सभी का ननमािण हुाअ ाआस काल में नया नया सानहयय सामने 

ाअने लगा पत्र-पनत्रकाएाँ प्रकानशत होने लगी यह ाआसी यगु की देन है । देश के ाऄनेक भागों में 

छापखाने खलुने लगे । सानहयय का ाऄनेक नवधाओ ां में नवकास  होने लगा। सानहयय ाआन बहुत-

सी नवधाओ ां का रूप नवधान पाश्चायय सानहयय के ाऄनकुरण पर हुाअ वण्यि सामग्री की दृनि से 

न सही पर नवनभन्न काव्य रूपों के नलए नजस प्रकार से नहांदी सानहयय गजुराती और मरािी 

भाषाओ ां के सानहयय का ाऊणी है ाईसी प्रकार से ाऄांगे्रजी सानहयय का भी ाऊणी है । 

ाअधनुनक काल में 'भारतेंद ुयगु' ाअधनुनक नहांदी सानहयय प्रवेश द्वार के रूप में पहिाना जाता 

है । क्य ाआसी यगु में कािी सीमा तक सांनध-सानहयय का ननमािण हुाअ ह ै। भारतेंद ुयगु में नहांदी 

सानहयय का  प्रसार कािी हुाअ । नद्ववेदी के यगु में भाषा का पररमाजिन हुाअ । ाईसके बाद 

नहांदी सानहयय के ाअधनुनक काल में छायावाद को स्वणि यगु' के रूप में पहिान प्राप्त हुाइ । 

छायावादी यगु के सानहयय को ाऄपने पूविवती सानहनययक परम्पराओ ां के प्रनतनियायमकता 

एक निरस्मरणीय महान ाअदोलन ही समझना िानहए प्रगनतवादी सानहयय में नवश्व-मानवता 

का स्वर नवशेष रूप से मखुररत हुाअ है। ाईसके बाद नाइ कनवता, समकालीन कनवता, 

कहानी-समाांतर कहानी के दौर महयवपूणि रहे है। 
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१.४ साराांश 

नहांदी सानहयय के ाआनतहास में ाअधनुनक काल की यगु नस्थनतयों तथा पररवेशों का नवकास की 

दृनि से महयवपूणि स्थान है। ाआस काल में ाऄनेक नवद्वानों ने कालिम को लेकर ििाि की है। 

परांत ुाआसमें रामिांद्र शकु्ल जी के कालिम को बहुत सार ेनवद्वानों ने माना है। ाआसी समय पर 

काइ पररवेशों का ननमािण होना तय था। जैसे नक राजनीनतक, सामानजक, ाअनथिक, धानमिक-

साांस्कृनतक और सानहनययक पररवेशों के माध्यम से ाअधनुनक काल के नवकास को दशािया 

है। ाआस नवकास िम में ाऄांगे्रजों की सत्ता का भारतीय लोगों को सामना करना पड़ा । ाऄपने 

ाऄनधकारों के नलए लड़ना पड़ा । ाऄताः  हम कह सकते हैं नक सानहयय केवल रृदय की 

ाऄनभूुनत की ाऄनभव्यनि मात्र नहीं है। बनपक नविारों और नसद्धाांतो  की ाऄनभव्यनि की भी 

ाअवश्यकता सानहयय के ाऄांतगित हुाइ है और ाआसी नविारों की सिल व्यांजना गद्द  मे 

नवकनसत होती गाइ । यह कहीं ना कही ाअधनुनक काल के नवकास के नलए ाऄननवायि था । 

ाआसमे सधुारक, नविारक और नवद्वानों तथा सांगिनों के माध्यम से ाअधनुनक काल के 

नवकास को दशािया है ।  

१.५ वैकनपपक प्रश्न 

१.  "ाऄांगे्रज राज सखु साज सजे सब भारी । 

पै धन नवदेश िनल जात यहै ाऄनतख्यारी ।।" ाऄांगे्रजी शासन के नवषय में ाईि पांनियााँ 

नकस नवद्वान ने कही है ? 

ाईत्तर - 'भारतेंद ुहररश्चन्द्र' 

२ .  ाअधनुनक काल में िजभाषा की बदले में नकस भाषा का ननमािण हुाअ? 

ाईत्तर - खड़ी बोली  

३.  रामिांद्र शकु्ल ने ाअधनुनक काल को क्या नाम नदया? 

ाईत्तर - गद्द काल  

४.  सांपूणि देश में ाऄांगे्रजों को ाऄपनी सत्ता स्थानपत करने के नलए नकन दो शनियों को 

पराभूत करना बाकी था? 

ाईत्तर - मरािा और नसख  

५.  भारतीय राष्रीय काांगे्रस की स्थापना कब हुाइ? 

ाईत्तर - सन १८८५  

१.७ बोध प्रश्न 

१.  ाअधनुनक काल को स्पि करते हुए ाईसके पररवेश पर नवस्तार से प्रकाश डानलए? 
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१.८ सांदर्ि ग्रांथ 

 नहांदी सानहयय का ाआनतहास - डॉ. नगेंद्र 

 नहांदी सानहयय का ाआनतहास - ाअिायि रामिांद्र शकु्ल 

 नहांदी सानहयय ाईद्भव और नवकास - हजारीप्रसाद नद्ववेदी 

 नहांदी सानहयय का ाअलोिनायमक ाआनतहास- डॉ. रामकुमार वमाि 

 नहांदी सानहयय की प्रवनृत्तयााँ - डॉ. जयनकशनप्रसाद खण्डेलवाल 

 ाअधनुनक नहांदी सानहयय का ाआनतहास - बच्िन नसांह 

 

***** 
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२ 

भारतेन्दु युग 

इकाई की रूपरखेा 

२.० ाआकााइ का ाईदे्दश्य  

२.१  प्रस्तावना  

२.२  भारतेन्द ुयगु 

२.३  भारतेन्द ुयगु के काव्य की प्रवतृ्तियााँ 

२.४  भारतेन्द ुयगु के कत्तव और ाईनकी रचनाएाँ 

२.५  भारतेन्द ुयगु    सात्तहत्तययक महयव 

२.६ साराांश  

२.७ बोध प्रश्न  

२.८ ाऄत्ततलघिुरीय प्रश्न / वस्ततु्तनष्ठ प्रश्न  

२.९ सांदभभ ग्रांथ 

२.० इकाई का उदे्दश्य 

ाआस ाआकााइ  के ाऄांतगभत हम                                                      

      

                                    

                                                    

                                                 

२.१ प्रस्तावना 

त्तकसी भी सात्तहयय का त्तवभाजन ाऄययांत कत्तिन है । ाअधतु्तनक त्तहन्दी सात्तहयय भी दीघभकालीन 

सात्तहयय धारा है । त्तहन्दी सात्तहयय के ाआत्ततहास में ाअधतु्तनक काल का सूत्रपात (ाअरम्भ) कब 

से माना जाये, यह त्तवद्रानों में पयाभप्त मतभेद का त्तवषय है । ाअचायभ रामचांद्र शकु्ल, ाअधतु्तनक 

काल का ाअरांभ सम्वत १९०० से मानते हैं । ाअचायभ हजारीप्रसाद त्तद्रवेदी १९ वीं शताब्दी 

के ाअरांभ से ाआसे स्वीकार करते हैं । त्तहन्दी सात्तहयय मे ाअधतु्तनक जीवन चेतना के प्रवतभन का 

शे्रय भारतेन्द ुबाबू हररशचांद्र को त्तदया जाता हैं, ाऄताः कुछ ाआत्ततहासकार ाईनकी जन्म त्ततत्तथ 

ाऄथाभत सन १८५० से ाअधतु्तनक त्तहन्दी सात्तहयय का ाअरांभ मानते है । सात्तहयय के   त्र में 

नाइ त्तवचारधारा का ाअरांभ भारतेन्द ुके रचनाकार ाऄथाभत सन १८६८ से होने के कारण कुछ 

त्तवद्रान ाआसे ही ाअधतु्तनक काल का ाअरांभ वषभ मानने का प्रस्ताव करते है । 



   

 

ाअधतु्तनक त्तहांदी सात्तहयय का ाआत्ततहास 

14 

२.२ भारतेन्दु युग (१८५०-१९००) 

ाअधतु्तनक त्तहांदी काव्य के प्रथम चरण को 'भारतेन्द ुयगु' की सांज्ञा प्रदान की गाइ है । भारतेन्द ु

हररश्वांद्र को त्तहन्दी सात्तहयय के ाअधतु्तनक यगु का प्रत्ततत्तनत्तध माना जाता है । ाईन्होंने 'कत्तववचन 

सधुा', 'हररश्वन्द्र मैगजीन' और ‚हररश्वांद्र पत्तत्रका'भी त्तनकाली । ाआसके साथ ही ाऄनेक नाटकों 

ाअत्तद की रचना भी की । भारतेन्द ुयगु में त्तनबांध, नाटक, ाईपन्यास तथा कहात्तनयों की रचना 

हुाइ । भारतेंद ुकाल को ‚नवजागरण काल' भी कहा गया है । त्तहांदी सात्तहयय के ाअधतु्तनक 

काल के सांक्रात्तत काल के दो पक्ष हैं । ाआस समय के दरम्यान एक और प्राचीन पररपाटी में 

काव्य रचना होती रही और दूसरी ओर सामात्तजक राजनीत्ततक के्षत्रों में जो सत्तक्रयता बढ़ रही 

थी और पररत्तस्थत्ततयों के बदलाव के कारण त्तजन नये त्तवचारों का प्रसार हो रहा था, ाईनका 

भी धीर-ेधीर ेसात्तहयय पर प्रभाव पड़ने लगा था । प्रारांभ के २५ वषों (१८४३ से १८६९) 

तक सात्तहयय पर यह प्रभाव बहुत कम पड़ा, त्तकन्तु सन १८६८ के बाद नवजागरण के लक्षण 

ाऄत्तधक स्पष्ट रूप से त्तदखााइ देने लगे थे । त्तवचारों में ाआस पररवतभन का शे्रय भारतेन्द ुहररश्चन्द्र 

को है । ाआसत्तलए ाआस यगु को 'भारतेन्द ुयगु' भी कहते हैं । भारतेन्द ुके पहले ब्रजभाषा में भत्ति 

और श्रृांगार परक रचनाएाँ होती थीं और लक्षण ग्रांथ भी त्तलखे जाते थे । भारतेन्द ुके समय से 

काव्य के त्तवषय चयन में व्यापकता और त्तवत्तवधता ाअ   । श्रृांगाररकता, रीत्ततबद्धता में कमी 

ाअाइ । राष्ट्र-पे्रम, भाषा-पे्रम और स्वदेशी वस्तओु ां के प्रत्तत पे्रम कत्तवयों के मन में भी पैदा होने 

लगा । ाईनका ध्यान सामात्तजक समस्याओ ां और ाईनके समाधान की ओर भी गया । ाआस 

प्रकार ाईन्होंने सामात्तजक राजनीत्ततक के्षत्रों में गत्ततशील नवजागरण को ाऄपनी रचनाओ ां के 

द्रारा प्रोयसात्तहत त्तकया । भारतेन्द ुयगु के कत्तवयों की सबसे बड़ी सात्तहत्तययक देन केवल यही 

मानी जा सकती है त्तक ाईन्होंने कत्तवता को रीत्ततकालीन पररवेश से मिु करके समसामत्तयक 

जीवन से जोड़ त्तदया । भारतेन्द ुयगु में परांपरागत धात्तमभकता और भत्ति भावना को ाऄपे  ताः 

गौण स्थान प्राप्त हुाअ । भारतेन्द ुने काव्य के्षत्र को ाअधतु्तनक त्तवषयों से सम्पन्न त्तकया और 

रीत्तत की बाँधी-बाँधायी पररपाटी से कत्तवता-सनु्दरी को मिु करके ताजी हवा में सााँस लेने का 

साुऄवसर प्रदान त्तकया ।                                           

२.३ भारतेन्दु युग के काव्य की प्रवृत्तियााँ  

भारतेंद ुयगु ने त्तहांदी कत्तवता को रीत्ततकाल के श्रृांगारपूणभ और राज-ाअश्रय के वातावरण से 

त्तनकाल कर राष्ट्रपे्रम, समाज-सधुार ाअत्तद की स्वस्थ भावनाओ ां से ओत-पे्रत कर ाईसे 

सामान्य जन से जोड़ त्तदया । ाआस यगु की काव्य प्रवतृ्तियााँ त्तनम्नानसुार हैं: 

१. देशप्रमे की व्यंजना:  

ाऄांगे्रजों के दमन चक्र के ाअतांक में ाआस यगु के कत्तव पहले तो त्तवदेशी शासन का गणुगान 

करते नजर ाअते हैं: 

परम दखुमय त्ततत्तमर जबै भारत में छायो, 

तबत्तहां कृपा करर ाइश त्तब्रत्तटश सूरज प्रकटायो ॥ 
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त्तकां त ुशीघ्र ही यह प्रवतृ्ति जाती रही । मननशील कत्तव समाज राष्ट्र की वास्तत्तवक पकुार को 

शीघ्र ही समझ गया और ाईसने स्वदेश पे्रम के गीत गाने प्रारम्भ कर त्तदए: 

बहुत त्तदन बीते राम, प्रभ ुखोयो ाऄपनो देस । 

खोवत है ाऄब बैि के, भाषा भोजन भेष ॥ 

- (बालमकुुन्द गपु्त) 

त्तवदेशी वस्तओु ां के बत्तहष्ट्कार, ाइश्वर से स्वतांत्रता की प्राथभना ाअत्तद रूपों में भी यह भावना 

व्यि हुाइ । ाआस यगु की राष्ट्रीयता साांस्कृत्ततक राष्ट्रीयता है, त्तजसमें त्तहांदू राष्ट्रीयता का स्वर 

प्रधान है । 

देश-पे्रम की भावना के कारण ाआन कत्तवयों ने एक ओर तो ाऄपने देश की ाऄवनत्तत का वणभन 

करके ाअांसू बहाए तो दूसरी ओर ाऄांगे्रज सरकार की ाअलोचना करके देशवात्तसयों के मन में 

स्वराज्य की भावना जगााइ । ाऄांगे्रजों की कूटनीत्तत का पदाभ  फाश करते हुए भारतेंद ुहररश्वांद्र ने 

त्तलखा: 

सत्र ुसत्र ुलड़वााआ दूर रत्तह लत्तखय तमाशा । 

प्रबल देत्तखए जात्तह तात्तह त्तमत्तल दीजै ाअसा ॥ 

ाआसी प्रकार जब काबलु पर ाऄांगे्रजों की त्तवजय होने पर भारत में त्तदवाली मनााइ गाइ तो 

भारतेंद ुने ाईसका त्तवरोध करते हुए त्तलखा: 

ाअर्ययभ गनन को त्तमलयौ, जो ाऄत्तत प्रफुत्तलत गात । 

सबै कहत जै ाअज ुक्यों, यह नत्तहां जान्यौ जात ॥ 

सजुस त्तमलै ाऄांगे्रज को, होय रूस की रोक । 

बढे़ त्तब्रत्तटश वात्तणज्य पै, हमको केवल सोक ॥ 

२. सामात्तजक चेतना और जन-काव्य:  

समाज-सधुार ाआस यगु की कत्तवता का प्रमखु स्वर रहा । ाआन्होंने त्तकसी राजा या ाअश्रयदाता 

को सांतषु्ट करने के त्तलए काव्य-रचना नहीं की, बत्तकक ाऄपने रृदय की पे्ररणा से ए ता तक 

ाऄपनी भावना पहुांचाने के त्तलए काव्य रचना की । ये कत्तव पराधीन भारत को जगाना चाहते 

थे, ाआसत्तलए समाज-सधुार के त्तवत्तभन्न मदु्दों जैसे स्त्री-त्तशक्षा, त्तवधवा-त्तववाह, त्तवदेश-यात्रा का 

प्रचार, समाज का ाअत्तथभक ाईयथान और समाज में एक दूसरे की सहायता ाअत्तद को मखुररत 

त्तकया; यथा: 

त्तनज धमभ  भली त्तवत्तध जानें, त्तनज गौरव को पत्तहचानें । 

स्त्री-गण को त्तवद्या देवें, करर पत्ततब्रता यज्ञ लेवें ॥ 

- (प्रताप नारायण त्तमश्र) 
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३. भत्ति-भावना:  

ाआस यगु के कत्तवयों में भी भत्ति-भावना त्तदखााइ पड़ती है, लेत्तकन ाआनकी भत्ति-भावना का 

लक्ष्य ाऄवश्य बदल गया । ाऄब वे मतु्ति के त्तलए नहीं, ाऄत्तपत ुदेश-ककयाण के त्तलए भत्ति 

करते त्तदखााइ देते हैं: 

कहााँ करुणात्तनत्तध केशव सोए । 

जगत नात्तहां ाऄनेक जतन करर भारतवासी रोए । 

- (भारतेंद ुहररश्चांद्र) 

४. त्तहदूं-संस्कृत्तत से प्यार:  

त्तपछले यगुों की प्रत्ततत्तक्रया स्वरूप ाआस यगु के कत्तव-मानस में ाऄपनी सांस्कृत्तत के ाऄनरुाग का 

भाव जाग ाईिा । यथा: 

सदा रखें दृढ़ त्तहय मूाँह त्तनज सााँचा त्तहन्दूपन । 

घोर त्तवपत ह ाँ पर ेत्तदगे नत्तहां ाअन और मन ॥ 

- (बालमकुुन्द गपु्त) 

५. प्राचीनता और नवीनता का समन्वय:  

ाआन कत्तवयों ने एक ओर तो त्तहांदी-काव्य की परुानी परम्परा के सुांदर रूप को ाऄपनाया, तो 

दूसरी ओर नयी परम्परा की स्थापना की । ाआन कत्तवयों के त्तलए प्राचीनता वांदनीय थी तो 

नवीनता ाऄत्तभनांदनीय । ाऄताः ये प्राचीनता और नवीनता का समन्वय ाऄपनी रचनाओ ां में 

करते रहे । भारतेंद ुाऄपनी प्रबोत्तधनी शीषभक कत्तवता में स्प्रभातीर के रूप में प्राचीन पररपाटी 

के ाऄनसुार कृष्ट्ण को जगाते हैं और नवीनता का ाऄत्तभनांदन करते हुए ाईसमें राष्ट्रीयता का 

समन्वय करके कहते हैं : 

डूबत भारत नाथ बेत्तग जागो ाऄब जागो. 

६. त्तनज भाषा प्रमे:  

ाआस काल के कत्तवयों ने ाऄांगे्रजों के प्रत्तत त्तवद्रोह के रूप में त्तहांदी-प्रचार को त्तवशेष महत्त्व त्तदया 

और कहा: 

क) त्तनज-भाषा ाईन्नत्तत ाऄहै, सब ाईन्नत्तत को मूल । 

- (भारतेंद)ु 

ख) जपो त्तनरांतर एक जबान, त्तहांदी, त्तहांदू, त्तहांदसु्तान । 

- (प्रताप नारायण त्तमश्र) 
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यद्यत्तप ाआस काल का ाऄत्तधकतर सात्तहयय ब्रजभाषा में ही है, त्तकां त ुाआन कत्तवयों ने ब्रजभाषा को 

भी सरल और सवु्यवत्तस्थत बनाने का प्रयास त्तकया । खड़ी बोली में भी कुछ रचनाएाँ की गाइ, 

त्तकां त ुवे कथायमकता और रुक्षता से यिु हैं । 

७. श्ृगंार और सौंदयय वर्यन:  

ाआस यगु के कत्तवयों ने सौंदयभ और पे्रम का वणभन भी त्तकया है, त्तकां त ुाईसमें कहीं भी कामकुता 

और वासना का रांग त्तदखााइ नहीं पड़ता । ाआनके पे्रम-वणभन में सवभत्र स्वच्छता एवां गांभीरता है । 

भारतेंद ुहररश्वांद्र के काव्य से एक ाईदाहरण दृष्टव्य हैाः 

हम कौन ाईपाय कर ैाआनको हररचन्द महा हि िानती हैं । 

त्तपय प्यार ेत्ततहार ेत्तनहार ेत्तबना ाऄाँत्तकयााँ दतु्तखयााँ नत्तहां मानती हैं ॥ 

८. हास्य-व्यंग्य:  

भारतेंद ुहररश्वांद्र एवां ाईनके सहयोगी कत्तवयों ने हास्य-व्यांग्य की प्रवतृ्ति भी त्तमलती है । ाईन्होंने 

ाऄपने समय की त्तवत्तभन्न बरुााआयों पर व्यांग्य-बाण छोडे़ हैं । भारतेंद ु की कत्तवता से दो 

ाईदाहरण प्रस्ततु हैं: 

क)  भीतर भीतर सब रस चूसे 

हांत्तस-हांत्तस कै तन-मन-धन मूसे 

जात्तहर बातन में ाऄत्तत तेज, 

क्यों सत्तख सज्जन नत्तहां ाऄांगरजे ॥ 

ख)  ाआनकी ाईनकी त्तखदमत करो, 

 रुपया देते-देते मरो । 

 तब ाअवें मोत्तहां करन खराब, 

 क्यों सत्तख सज्जन नहीं त्तखताब ॥ 

९. प्रकृत्तत-त्तचत्रर्:  

ाआस यगु के कत्तवयों ने पूवभवती यगुों की ाऄपेक्षा प्रकृत्तत के स्वतांत्र रुपों का त्तवशेष त्तचत्रण त्तकया 

है । भारतेंद ुके ‚गांगा-वणभन‛ और ‚यमनुा-वणभन‛ ाआसके त्तनदशभन हैं । िाकुर जगमोहन त्तसांह के 

स्वतांत्र प्रकृत्तत के वणभन भी ाईयकृष्ट बन पडे़ हैं । प्रकृत्तत के ाईद्दीपन रूपों का वणभन भी ाआस 

काल की प्रवतृ्ति के रूप जीत्तवत रहा । 

१०. रस:  

ाआस काल में श्रृां   , वीर और करुण रसों की ाऄत्तभव्यत्ति की प्रवतृ्ति प्रबल रही, त्तकां त ुाआस 

काल का श्रृांगार रीत्ततकाल के श्रृांगार जैसा नग्न श्रृांगार न होकर पररष्ट्कृत रुत्तच का श्रृांगार है 

देश की दयनीय दशा के त्तचत्रण में करुण रस प्रधान रहा है । 
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११. भाषा और काव्य-रूप:  

ाआन कत्तवयों ने कत्तवता में प्रायाः सरल ब्रजभाषा तथा मिुक शैली का ही प्रयोग ाऄत्तधक त्तकया 

ये कत्तव पद्य तक ही सीत्तमत नहीं रहे बत्तकक गद्यकार भी बने । ाआन्होंने ाऄपनी कलम त्तनबांध, 

ाईपन्यास और नाटक के के्षत्र में भी चलााइ । ाआस काल के कत्तव मांडल में कत्तव न केवल कत्तव 

था बत्तकक वह सांपादक और पत्रकार भी था । 

ाआस प्रकार भारतेंद-ुयगु सात्तहयय के नव जागरण का यगु था, त्तजसमें शतात्तब्दयों से सोये हुए 

भारत ने ाऄपनी ाअाँखें खोलकर ाऄांगड़ााइ ली और कत्तवता को राजमहलों से त्तनकालकर 

जनता से ाईसका नाता जोड़ा । ाईसे कृत्तत्रमता से मिु कर स्वाभात्तवक बनाया, श्रृांगार को 

पररमात्तजभत रूप प्रदान त्तकया और कत्तवता के पथ को प्रशस्त त्तकया  ।भारतेंद ुऔर ाईनके 

सहयोगी लेखकों के सात्तहयय में त्तजन नये त्तवषयों का समावेश हुाअ, ाईसने ाअधतु्तनक काल 

की प्रवतृ्तियों को जन्म त्तदया । ाआस प्रकार भारतेंद ुयगु ाअधतु्तनक यगु का प्रवेशद्रार त्तसद्ध होता 

है । 

२.४ भारतेन्दु युग के कत्तव और उनकी रचनाएाँ 

भारतेंद ुयगु (सन १८६८ से १९०२) ाअधतु्तनक कत्तवता का प्रवेश द्रार है । भारतेंद ुहररश्चांद्र 

ने कत्तवता को रीत्ततकालीन दरबारी तथा श्रृांगार-प्रधान वातावरण से त्तनकाल कर ाईसका 

जनता से नाता जोड़ा । ाआस यगु के कत्तवमांडल पर भारतेंद ुजी के महान व्यत्तियव की गहरी 

एवां स्पष्ट छाप है । ाआस समय का काव्य चक्र भारतेंद ुके व्यत्तियव रूपी धरुी पर ही घमु रहा 

है। ाईन्होंने कत्तवयों को दान व मान, दोनों     से प्रोयसाहन त्तदया । ाईन्होंने बहुत से कत्तव-

समाज स्थात्तपत त्तकए,त्तजनमें ाईपत्तस्थत की हुाइ समस्याओ ां की पूत्ततभ में बड़ी ाईयकृष्ट कत्तवता 

की सतृ्तष्ट हुाइ । भारतेंद ुयगु की कत्तवता में प्राचीन और ाअधतु्तनक काव्य-प्रवतृ्तियों का समन्वय 

त्तमलता है ाईसमें भत्ति-कालीन भत्ति भावना और रीत्ततकालीन श्रृांगार-भावना के साथ-साथ 

राजनीत्ततक चेतना, सामात्तजक व्यवस्था, धात्तमभक एवां ाअत्तथभक शत्तियााँ, काव्य की त्तवषय 

सामग्री को प्रभात्तवत करने लगी। राजभत्ति, देश-पे्रम, सामात्तजक व्यवस्था के प्रत्तत दखु 

प्रकाश, सामात्तजक कुरीत्ततयों का खांडन, ाअत्तथभक ाऄवनत्तत के प्रत्तत क्षोभ, धन का त्तवदेश की 

ओर प्रवाह, त्तवधवा त्तववाह, त्तवधवा-ाऄवनत्तत, बालत्तववाह, रुत्तढ़यों का खांडन एवां सामात्तजक 

ाअन्दोलनों एवां स्त्री-स्वातां   की त्तहमायत ाअत्तद ाअधतु्तनक काव्य-प्रवतृ्तियों के दशभन हुए । 

हास्य और व्यांग्य तथा प्रकृत्तत त्तचत्रण में भी ाआस यगु की कत्तवता में त्तवकास त्तदखााइ पड़ता है । 

ाआस यगु की कत्तवता में देश और जनता की भावनाओ ां और समस्याओ ां को पहली बार 

ाऄत्तभव्यत्ति त्तमली । कत्तवयों ने साांस्कृत्ततक गौरव का त्तचत्र प्रस्ततु कर लोगों में ाअयम-सम्मान 

की भावना भरने का प्रययन त्तकया ।बहुत से सांस्कृत महाकाव्यों का ाऄनवुाद हुाअ ाआस यगु में 

काव्य की भाषा ब्रजभाषा ही रही यद्यत्तप खड़ी बोली में भी छुट-पटु प्रययन हुए, पर वे नगण्य 

ही थे । 

यगु के मखु्य कत्तव थे- भारतेंद ुहररश्वांद्र, बदरीनारायण चौधरी 'पे्रमघन', प्रतापनारायण त्तमश्र, 

बालमकुुां द गपु्त, िाकुर जगमोहन त्तसांह, ाऄत्तम्बकादि व्यास, नवनीत लाल चतवेुदी, बाबू 

राधाकृष्ट्णदास, लाला सीताराम बी.ए., त्तमश्रबांध,ु ाआस जगन्ननाथदास 'रयनाकर', राय 
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देवीप्रसाद पूणभ, त्तवयोगी हरर, सययनारायण 'कत्तवरयन', श्रीत्तनवास दास, राधाचरण गोस्वामी, 

बालकृष्ट्ण भट्ट ाअत्तद । 

१. भारतेंदु हररश्वदं्र की रचनाएाँ (१८५० १८५५ ई.):  

भारतेंद ुके काव्य ग्रांथों की सांख्या ७० है । काशी-नागरी-प्रचाररणी सभा ने ाआनका सांकलन 

भारतेंद ुग्रांथावली (दो खांडों में) में त्तकया है ाआसमें से कुछ प्रमखु रचनाओ ां के नाम ाआस प्रकार 

हैं : भि सवभस्व, पे्रम-सरोवर, पे्रम-माधरुी, पे्रम-तरांग, सतसाइ-श्रृांगार, होली, वषाभ -त्तवनोद, 

त्तवजय-वकलरी, मधमुकुुल, ाईिराधभ, भिमाल, पे्रम- फुलवारी, दानलीला ।  

नाटक:  

१.  र   वली (१८६८), सांस्कृत से ाऄनवुाद,  

२.  त्तवद्या सनु्दर (१८६८), बांगला से छायानवुाद,  

३.  पाखांड त्तवडम्बन (१८७२) कृष्ट्ण त्तमश्र रत्तचत प्रबोध चन्द्रोदय के ततृीय ाऄांक का 

ाऄनवुाद,  

४.  धनांजय त्तवजय (१८७३), काांचन कत्तव के सांस्कृत नाटक का ाऄनवुाद ।,  

५.  वैत्तदकी त्तहांसा त्तहांसा न भवत्तत (१८७३),  

६.  पे्रमयोत्तगनी (१८७५ ),  

७.  सययहररश्वन्द्र (१८७५),  

८.  कपूभर मांजरी (१८७५), प्राकृत में राजशेखर रत्तचत सट्टक का ाऄनवुाद  

९.  त्तवषस्य त्तवषमौषधम? (१८७६),  

१०.  चन्द्रावली (१८७६),  

११. मदु्रा राक्षस (१८७८), सांस्कृत के त्तवख्यात नाटककार त्तवशाखदि के मदु्राराक्षस का 

ाऄनवुाद,  

१२. दलुभभ बन्ध ु(१८८०) शेक्सत्तपयरके नाटक ह्ममचेण्ट ाअफ वेत्तनसह्न का ाऄनवुाद ।,  

१३. भारत ददुभशा (१८८०),  

१४.  ाऄांधेर नगरी (१८८४),  

१५.  नील देवी (१८८१), गीत्तत रूपक,  

१६. भारत जननी (१८७७),  

बांगला नाटक ह्यभारतमाताह्न का भारतेन्द ुजी के त्तमत्र ने ाऄनवुाद त्तकया था त्तजसे ाई   ने 

सांशोत्तधत त्तकया । चूांत्तक सां  त्तधत नाटक का सम्पूणभ रूप ही बदल गया था, ाआसत्तलए ाईसने 
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ाऄपना नाम ाआसके मखु्य पषृ्ठ पर देना ाईत्तचत नहीं समझा । कुछ त्तवद्रान ाआसे भारतेन्द ुजी की 

मौत्तलक रचना मानते हैं ।  

१७.  सती प्रताप (१८८४) । 

२. बद्री नारायर् चौधरी 'प्रमेघन' की मखु्य काव्य रचनाएाँ (१८८५-१९२२ ई.):  

जीणभ जनपद, शभु सत्तम्मलन काव्य, वषाभ त्तबांदगुान, सांगीत सधुाकर, हात्तदभक हषाभदशभकाव्य । 

(१)  भारत सौभाग्य  

(२)  प्रयाग रामागमन, सांगीत सधुासरोवर, भारत भाग्योदय काव्य ।  

गद्य पद्य के ाऄलावा ाअपने लोकगीतायमक कजली, होली, चैता ाअत्तद की रचना भी की ह ै

जो िेि भावप्रवण मीरजापरुी भाषा के ाऄच्छे नमूने हैं और सांभवताः ाअज तक बेजोड़ भी । 

कजली कादांत्तबनी में कजत्तलयों का सांग्रह है । 

३. अत्तबबका दि व्यास की मुख्य काव्य रचनाएाँ (१९५८-१९०० ई.):  

पावन पचासा, त्तबहारीत्तबहार, चाांद की रात । 

४. जगन्नाथदास र   कर की मखु्य रचनाएाँ:  

हररश्चांद्र, गांगालहरी, कलकाशी, ाईद्धवशतक, गांगावतरण । 

५. प्रतापनारायर् त्तमश् (त्तसतबंर, १८५६ - जुलाई, १८९४):  

नाटक: 

भारत ददुभशा, गोसांकट, कत्तलकौतकु, कत्तलप्रभाव, हिी हम्मीर, जाुअरी खाुअरी । साांगीत 

शाकुां तल ( ाऄनवुाद) । मौत्तलक गद्य कृत्ततयााँ : चररताष्टक, पांचामतृ, सचुाल त्तशक्षा, बोधोदय, 

शैव सवभस्व ।  

अनूत्तदत गद्य कृत्ततयााँ:  

नीत्ततरतावली, कथामाला, सेनवांश का ाआत्ततहास, सूबे बांगाल का भूगोल, वणभपररचय, 

त्तशशतु्तवज्ञान, राजत्तसांह, ाआांत्तदरा, राधारानी, यगुलाांगलुीय ।  

कत्तवता:  

पे्रमपषु्ट्पावली, मन की लहर, ब्रैडला स्वागत, दांगल खांड, कानपरु महायम्य श्रृांगारत्तवलास, 

लोकोत्तिशतक, दीवो बरहमन (ाईदूभ) । 

६. पंत्तडत बालकृष्र् भट्ट (३ जून १८४४ - २० जुलाई १९१४): 

'सौ ाऄजान एक सजुान', 'रले का त्तवकट खेल', ‚नूतन ब्रह्मचारी', 'बाल त्तववाह' तथा ‚भाग्य 

की परख' । मौत्तलक नाटक दमयांती, स्वयांवर, बाल-त्तववाह, चांद्रसेन, रले का त्तवकट खेल, 

ाअत्तद । 
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७. राधाचरर् गोस्वामी (२५ फरवरी १८५९ - १२ त्तदसबबर १९२५):  

बाल त्तवधवा (१८८३-८४ ाइ. ), सवभनाश (१८८३-८४ ाइ.), ाऄलकचन्द (ाऄपूणभ १८८४-

८५ ाइ.) त्तवधवा त्तवपत्ति (१८८८ ाइ.) जात्तवत्र (१८८८ ाइ.) ाअत्तद । वे त्तहन्दी में प्रथम 

समस्यामूलक ाईपन्यासकार थे, पे्रमचन्द नहीं । वीरबाला ाईनका ऐत्ततहात्तसक ाईपन्यास है । 

ाआसकी रचना १८८३-८४ ाइ. में ाईन्होंने की थी । त्तहन्दी में ऐत्ततहात्तसक ाईपन्यास का ाअरम्भ 

ाईन्होंने ही त्तकया । ऐत्ततहात्तसक ाईपन्यास दीप त्तनवाभण (१८७८-८० ाइ.) और सामात्तजक 

ाईपन्यास त्तवरजा (१८७८ ाइ.) ाईनके द्रारा ाऄनूत्तदत ाईपन्यास है । लघ ु ाईपन्यासों को वे 

नवन्यास कहते थे । ककपलता (१८८४-८५ ाइ.) और सौदात्तमनी (१८९०-९४ ाइ.) ाईनके 

मौत्तलक सामात्तजक नवन्यास हैं । 

८. ठाकुर जगमोहन त्तसंह (१८५७-१९९९ ई.):  

(१) पे्रम-सांपत्ति-लता (सां. १९४२ त्तव.),  

(२)  श्यामालता, और  

(३)  श्यामासरोत्तजनी (सां. १९४३), देवयानी, ऋतसुांहार ।  

ाआसके ाऄत्ततररि ाआन्होंने कात्तलदास के मेघदूत का बड़ा ही लत्तलत ाऄनवुाद भी ब्रजभाषा के 

कत्तबि सवैयों में त्तकया है । त्तहांदी त्तनबांधों के प्रथम ाईयथान काल के त्तनबांधकारों में ाईनका 

महयवपूणभ स्थान है । 

९. बालम ु  द गुप्त (१८६५ १९०७ ई.):  

हररदास, त्तखलौना, खेलतमाशा, स्फुट कत्तवता, त्तशवशांभ ु का त्तचट्ठा, बालमकुुां द गपु्त 

त्तनबांधावली । 

१०. बद्रीनारायर् चौधरी “प्रमेघन' (भाद्र कृष्र् षष्ठी, संवत १९९२ - फाल्गुन शुक्ल 

१४, संवत १९७८): 

(१)  भारत सौभाग्य  

(२)  प्रयाग रामागमन, सांगीत सधुासरोवर, भारत भाग्योदय काव्य, त्तजणभ जनपद, ाअनांद 

ाऄरुणोदय, हात्तदभक हषभदशभ, मयांक मत्तहमा, ाऄलौ  क लीला, बदरी, वषाभ-त्तबांद,ु लात्तलयय 

लहरी, बजृचांद पांचकत्र ।  

गद्य पद्य के ाऄलावा ाअपने लोकगीतायमक कजली, होली, चैता ाअत्तद की रचना भी की ह ै

जो िेि भावप्रवण मीरजापरुी भाषा के ाऄच्छे नमूने हैं और सांभवताः ाअज तक बेजोड़ भी । 

कजली कादांत्तबनी में कजत्तलयों का सांग्रह है । 

११. अत्तबबका दि व्यास (१८४८ ई. - १९०० ई.):  

पावस पचासा, सकुत्तव सतसाइ, हो हो होरी, त्तबहारी त्तबहार (१८९८ ाइ.), लत्तलता (नात्तटका) 

१८८४ ाइ. गोसांकट (१८८७ ाइ.), ाअश्चयभ वतृान्त १८९३ ाइ. गद्य काव्य मीमाांसा १८९७ 

ाइ., 
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१२. राधा कृष्र् दास (१८६५- २ अपै्रल १९०७):  

दाुःत्तखनी बाला' (रूपक), 'त्तनस्सहाय त्तहांदू' (सामात्तजक ाईपन्यास), 'ाअयभचररतामतृ' (बाप्पा 

रावल की जीवनी),'महारानी पद्मावती' (रूपक ), 'दाुःत्तखनी बाला', 'पद्मावती' तथा 'महाराणा 

प्रताप’ (नाटक ), कां स वध, भारत बारहमासा, देश दशा । 

२.५ भारतेन्दु युग के सात्तहत्तययक महयव 

ाअधतु्तनक त्तहांदी काव्य के प्रथम चरण को भारतेन्द ु यगु की सांज्ञा प्रदान की गाइ है । यह 

नामकरण सकुत्तव भारतेन्द ुबाबू हररश्वन्द्र के मत्तहमा मत्तण्डत व्यत्तियव को ध्यान में रखकर 

त्तकया गया । भारतेन्द ुयगु के पूवभ कत्तवता में रीत्ततकालीन प्रवतृ्तियााँ त्तवद्यमान थीं । ाऄत्ततशय 

श्रांगाररकता, ाऄलांकार मोह, रीत्तत त्तनरुपण एवां चमयकारत्तप्रयता के कारण कत्तवता जन-जीवन 

से कट गाइ थी । देशी ररयासतों के सांरक्षण में रहने वाले कत्तवगण रीतीकाल के व्यामोह से न 

तो ाईबरना चाहते थे और न ही ाईबरने का प्रयास कर रहे थे । ऐसी पररत्तस्थत्ततयों में भारतेन्द ु

जी का काव्य-दषे्त्र में पदापभण वस्ततुाः ाअधतु्तनक त्तहन्दी काव्य के त्तलये वरदान त्तसध्द हुाअ । 

ाईन्होंने काव्य के्षत्र को ाअधतु्तनक त्तवषयों से सांपन्न त्तकया और रीत्तत की बाँधी-बाँधायी पररपाटी 

से कत्तवता-सनु्दरी को मिु करके ताजी हवा में सााँस लेने का साुऄवसर प्रदान त्तकया । 

भारतेन्द ुयगु में परांपरागत धात्तमभकता और भत्ति भावना को ाऄपेक्षतया गौण स्थान प्राप्त हुाअ, 

त्तफर भी ाआस काल के भत्ति काव्य को तीन वगों में त्तवभात्तजत त्तकया जा सकता हैं - त्तनगुभण 

भत्ति, वैष्ट्णव भत्ति और स्वदेशानरुाग-समत्तन्वत ाइश्वर-भत्ति । ाआस यगु में हास्य-व्यांग्यायमक 

कत्तवताओ ां की भी प्रचरु पररणाम में रचना हुाइ  । 

काव्य-रूप की दृत्तष्ट से भारतेन्दयुगुीन कत्तवयों ने प्रधानताः मिुक काव्य की रचना की है । 

खडी बोली की कत्तवताओ ां में व्यावहाररकता पर बल होने के फलस्वरुप ब्रजभाषा के कत्तव 

ाऄन्य भाषाओ ां से शब्द चयन के त्तवषय में क्रमशाः ाऄत्तधक ाईदार होते गए, ाऄताः भोजपरुी, 

बुांदेलखांडी, ाऄवधी ाअत्तद प्राांतीय भाषाओ ां के ाऄत्ततररि ाईदूभ और ाऄांगे्रजी की प्रचत्तलत 

शब्दावली को भी ाऄपना त्तलया गया । दोहा, चौपााइ, सोरिा, कुां डत्तलया, रोला, हररगीत्ततका 

ाअत्तद मात्तत्रक छांद और कत्तवि, सवैया, मांदाक्राांता, त्तशखररणी, वांशस्थ, वसांतत्ततलका ाअत्तद 

वत्तणभक छांद कत्तव-समदुाय में त्तवशेष प्रचत्तलत रहे । 

भारतेन्द ुयगु के कत्तवयों की सबसे बडी सात्तहत्तययक देन केवल यही मानी जा सकती है त्तक 

ाआन्होंने कत्तवता को रीत्ततकालीन पररवेश से मिु करके समसामत्तयक जीवन से जोड त्तदया  । 

भारतेन्द ुाअधतु्तनक काल के जनक थे और भारतेन्द ुयगु के ाऄन्य कत्तव ाईनके प्रभामांडल में 

त्तवचरण करने वाले ऐसे नक्षत्र थे त्तजन्होंने ाऄपनी खलुी ाअाँखों से जन-जीवन को देखकर ाईसे 

ाऄपनी कत्तवता का त्तवषय बनाया  । ाआस काल में कत्तवता और जीवन के त्तनकट का सांबांध 

स्थात्तपत हुाअ और यही ाआस कत्तवता का महयव है  । 
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२.६ साराशं 

ाआस ाआकााइ  के                                                           

                              ,                                          ए 

                       का                                               

                         बोली         -                ,              

                                        -                                   

           ,    ,     ए                                   ? 

२.७ बोध प्रश्न  

१.  भारतेन्द ुयगु की प्रवतृ्तियों को साईदाहरण समझााआए। 

२.  भारतेन्द ुयगु के प्रमखु कत्तव व ाईनकी रचनाओ ां का वणभन कीत्तजए। 

३.  भारतेन्द ुयगु का महयव ाईदाहरण सत्तहत रखेाांत्तकत कीत्तजए।  

२.८ अत्ततलघुिरीय प्रश्न / वस्तुत्तनष्ठ प्रश्न  

१.  भारतेन्द ुयगु कब से कब तक माना जाता है? 

ाईिर: १८५०-१९०० 

२.  भारतेन्द ुजी ने त्तहन्दी की कौनसी पत्तत्रकाओ ां का सांपादन त्तकया? 

ाईिर: ‘कत्तव वचन सधुा’ और हररश्चांद्र मैगजीन 

३.  भारतेन्द ुकाल को और त्तकस नाम से ाऄभीत्तहत त्तकया गया है? 

ाईिर: ‘नवजागरण काल’ 

४.  बहुत त्तदन बीते राम, प्रभ ुखोयो ाऄपनो देस । 

खोवत है ाऄब बैि के, भाषा भोजन भेष ॥ ाईि कत्तवता त्तकस कत्तव की है? 

ाईिर: बालमकुुन्द गपु्त  

५.  ‘त्तनज भाषा ाईन्नत्तत ाऄहै, सब ाईन्नत्तत को मूल ।’ भाषा के सांबांध में यह पत्तियााँ त्तकस 

कत्तव ने कही है? 

ाईिर: ‘भारतेन्द ुहरीशचांद्र’ 
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२.९ सदंभय ग्रथं 

 त्तहांदी सात्तहयय का ाआत्ततहास - डॉ. नगेंद्र 

 त्तहांदी सात्तहयय का ाआत्ततहास - ाअचायभ रामचांद्र शकु्ल 

 त्तहांदी सात्तहयय ाईद्भव और त्तवकास - हजारीप्रसाद त्तद्रवेदी 

 त्तहांदी सात्तहयय का ाअलोचनायमक ाआत्ततहास- डॉ. रामकुमार वमाभ 

 त्तहांदी सात्तहयय की प्रवतृ्तियााँ - डॉ. जयत्तकशनप्रसाद खण्डेलवाल 

 ाअधतु्तनक त्तहांदी सात्तहयय का ाआत्ततहास - बच्चन त्तसांह 
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आधदु्वनक कद्ववता के दूसरे पडाव को द्वद्रवेदी-यगु के नाम से जाना जाता है । यह आधदु्वनक 

कद्ववता के उत्थान व द्ववकास का काल है | द्वद्रवेदी यगु का समय सन १९०० से १९२० 

तक माना जाता है । बीसवीं शताब्दी के पहले दो दशक के पथ-प्रदशभक, द्ववचारक और 

साद्वहत्य नेता आचायभ महावीर प्रसाद द्वद्रवेदी के नाम पर ही इस काल का नाम ‚द्वद्रवेदी यगु‛ 

पडा । इसे "जागरण सधुारकाल‛ र्ी कहा जाता है । महावीर प्रसाद द्वद्रवेदी द्वहन्दी के ऐसे 

पहले लेखक थे, द्वजन्होंने अपनी जातीय परांपरा का गहन अध्ययन ही नहीं द्वकया था, अद्वपत ु

उसे आलोचकीय दृद्वि से र्ी देखा । उन्होंने वेदों से लेकर पांद्वितराज जगन्नाथ तक के 

सांस्कृत साद्वहत्य की द्वनरांतर प्रवाहमान धारा का अवगाहन द्वकया एवां उपयोद्वगता तथा 

कलात्मक योगदान के प्रद्वत एक वैज्ञाद्वनक नजररया अपनाया । इस समय द्विद्विश दमन-चक्र 

बहुत बढ़ गया था । जनता में असांतोष और क्षोर् की र्ावना प्रबल थी । द्विद्विश शासकों द्रारा 
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लोगों का अद्वथभक- शोषण र्ी चरम पर था । देश के स्वाधीनता सांग्राम के नेताओ ां द्रारा पूणभ-

स्वराज्य की माांग की जा रही थी । गोपालकृष्ण गोखले और लोकमान्य गांगाधर द्वतलक जैसे 

नेता देश के स्वतांत्रता सांग्राम का नेततृ्व कर रह ेथे । इस काल के साद्वहत्यकारों ने न द्वसर्भ  

देश की ददुभशा का द्वचत्रण द्वकया, बद्वकक देशवाद्वसयों को आजादी की प्राद्वि की पे्ररणा र्ी दी । 

राजनीद्वतक चेतना के साथ-साथ इस काल में र्ारत की आद्वथभक चेतना र्ी द्ववकद्वसत हुई । 

कद्ववता की दृद्वि से द्वद्रवेदी यगु 'इद्वतविृात्मक यगु' था । इस समय आदशभवाद का बोलबाला 

रहा । र्ारत का उज्वल अतीत, देश-र्द्वि, सामाद्वजक सधुार, स्वर्ाषा-पे्रम आद्वद कद्ववता के 

मखु्य द्ववषय थे । नीद्वतवादी द्ववचारधारा के कारण श्ृांगार का वणभन मयाभद्वदत हो गया । कथा-

काव्य का द्ववकास इस यगु की द्ववशेषता है । मैद्वथलीशरण गिु, अयोध्याद्वसांह उपाध्याय 

'हररऔध', श्ीधर पाठक, रामनरशे द्वत्रपाठी आद्वद इस यगु के यशस्वी कद्वव थे । 

जगन्नाथदास 'रत्नाकर'ने इसी यगु में िजर्ाषा में सरस रचनाए ँप्रस्ततु कीं । 

३.२ द्विवेदी युग 

सन १९०३ में महावीर प्रसाद द्वद्रवेदी ने 'सरस्वती' पद्वत्रका के सांपादन का र्ार सांर्ाला । 

उन्होंने खडी बोली गद्य के स्वरूप को द्वस्थर द्वकया और पद्वत्रका के माध्यम से रचनाकारों के 

एक बडे समदुाय को खडी बोली में द्वलखने को पे्रररत द्वकया । जाद्वत-द्वहत की अपेक्षा देशद्वहत 

को महत्त्व द्वदया । द्वहांदू होते हुए र्ी र्ारतीय कहलाने की गौरवमयी र्ावना को जागतृ द्वकया । 

अतीत के गौरव को ध्यान में रखते हुए र्ी वतभमान को न रू्लने की पे्ररणा दी । खडीबोली 

को शदु्ध व्याकरण-सम्मत और व्यवद्वस्थत बना कर साद्वहत्य के द्वसांहासन पर बैठने योग्य 

बनाया । अब वह िजर्ाषा रानी की यवुराज्ञी न रहकर स्वयां साद्वहद्वत्यक जगत की साम्राज्ञी 

बन गई । यह कायभ द्वद्रवेदी जी के महान व्यद्वित्व से ही सम्पन्न हुआ और इस काल का 

कद्वव-मांिल उनके व्यद्वित्व से प्रर्ाद्ववत होकर उनके बताए मागभ पर चला । इसद्वलए इस यगु 

को द्वद्रवेदी-यगु का नाम द्वदया गया । इस काल में द्वनबांध, उपन्यास, कहानी, नािक एवां 

समालोचना का अच्छा द्ववकास हुआ । इस यगु के द्वनबांधकारों में महावीर प्रसाद द्वद्रवेदी, 

माधव प्रसाद द्वमश्, श्यामसुांदर दास, चांद्रधर शमाभ  गलेुरी, बालमकुां द गिु और अध्यापक 

पूणभद्वसांह आद्वद उकलेखनीय हैं । इनके द्वनबांध गांर्ीर, लद्वलत एवां द्ववचारात्मक हैं, द्वकशोरीलाल 

गोस्वामी और बाबू गोपाल राम गहमरी के उपन्यासों में मनोरांजन और घिनाओ ां की 

रोचकता है । द्वहन्दी कहानी का वास्तद्ववक द्ववकास ‚द्वद्रवेदी यगु' से ही शरुू हुआ । द्वकशोरी 

लाल गोस्वामी की 'इांदमुती' कहानी को कुछ द्ववद्रान द्वहन्दी की पहली कहानी मानते हैं । 

अन्य कहाद्वनयों में बांग मद्वहला की 'दलुाई वाली', रामचन्द्र शकु्ल की ‚ग्यारह वषभ का समय', 

जयशांकर प्रसाद की 'ग्राम' और चांद्रधर शमाभ गलेुरी की 'उसने कहा था' आद्वद महत्त्वपूणभ हैं । 

समालोचना के के्षत्र में पद्मद्वसांह शमाभ उकलेखनीय हैं । अयोध्याद्वसांह उपाध्याय 'हररऔध', 

द्वशवनांदन सहाय तथा राय देवीप्रसाद पूणभ द्रारा र्ी कुछ नािक द्वलखे गए । 

३.३  द्विवेदी युग के कद्वव और उनकी रचनाए ँ

इस काल के प्रमखु कद्वव हैं – सवभ श्ी मैद्वथलीशरण गिु, अयोध्या द्वसांह उपाध्याय 'हररऔ ', 

श्ीधर पाठक, गया प्रसाद शकु्ल 'सनेही, 'रामनरशे द्वत्रपाठी, नाथूराम शमाभ 'शांकर', 

सत्यनारायण 'कद्ववरत्न', गोपालशरण द्वसांह, मकुुिधर पाण्िेय और द्वसयारामशरण गिु, 

रामचररत उपाध्याय, जगन्नाथ दास रत्नाकर,लोचन प्रसाद पाण्िेय,रूपनारायण पाण्िेय 
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आद्वद । 

इन कद्ववयों की प्रमुख काव्य - रचनाए ँइस प्रकार हैं: 

१. मैद्वथलीशरण गुप्त (१८८६-१९६५ ई.):  

१.  रांग में र्ांग  

२. यशोधरा  

३.  साकेत  

४. पांचविी  

५.  द्रापर  

६.  जयद्रथ वध  

७. जयर्ारत  

८. गरुुकुल  

९.  शकुां तला  

१०. चांद्रहास  

११. र्ारत-र्ारती । 

२. अयोध्या द्वसिंह उपाध्याय हररऔद्य (१८६५-१९४१ ई.):  

१. द्वप्रयप्रवास  

२. वैदेही  

३.  बनवास  

४.  चौखे-चौपदे  

५.  चरु्ते-चौपदे  

६.  पररजात  

७. काव्योपवन  

८. पे्रम-प्रपांच  

९. पद्यप्रसून । 
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३. श्रीधर पाठक (१८५९- १९२८ ई.):  

१. एकाांतवासी योगी  

२.  उजडा ग्राम  

३. श्ाांत-पद्वथक  । 

४. महावीर प्रसाद द्विवेदी (१८६४-१९३८ ई.):  

१.  काव्य-मांजूषा  

२.  कद्ववता कलम  

३. समुन । 

५. रामचररत उपाध्याय (१८७२-१९४३ ई.): 

१. राष्रर्ारती  

२. देवदूत  

३. र्ारतर्द्वि  

४. मेघदूत  

५. सत्य हररश्वांद्र  

६.  रामचररत  

७.  द्वचांतामद्वण (प्रबांध-काव्य ) 

६. रामनरशे द्विपाठी (१८८९-१९६२ ई.): 

१. पद्वथक  

२. स्वप्न  

३.  द्वमलन  

४. मानसी  । 

७. द्वसयाराम शरण गुप्त (१८९५-१९६३ ई.):  

१.  मौयभ-द्ववजय  

२.  नकुल  

३.  अनाथ  

४.  आत्मोत्सगभ  

५. बापू  
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६. द्ववषाद  

७. आद्रो  

८. पाथेय  

९. पाथेय  

१०.  मणृ्मयी  

११.  दैद्वनकी | 

८. लोचन प्रसाद पाण्डेय:  

१.  मेवाड पे्रम  । 

इन कद्ववयों में से मैद्वथलीशरण गिु इस यगु के प्रद्वतद्वनद्वध कद्वव ठहरते हैं । 

३.४  द्विवेदी युग की प्रवृद्विया ँ

द्वपछली पोस्ि में हमने द्वद्रवेदी यगु की प्रस्तावना को जाना । इस पोस्ि में हम द्वद्रवेदी यगु की 

प्रवदृ्वियों पर चचाभ  करेंगे: 

१. राष्ट्रीय-भावना या राष्ट्र-प्रमे:  

इस समय र्ारत की राजनीद्वत में एक महान पररवतभन दृद्विगोचर होता है । स्वतांत्रता प्राद्वि के 

प्रयत्न तेज और बलवान हो गए । र्ारतेंद ुयगु में जागतृ राष्रीय चेतना द्वक्रयात्मक रूप धारण 

करने लगी । उसका व्यापक प्रर्ाव साद्वहत्य पर र्ी पडा और कद्वव समाज राष्र-पे्रम का 

वैताद्वलक बनकर राष्र-पे्रम के गीत गाने लगा । 

जय जय प्यारा र्ारत देश 

- श्ीधर पाठक  

सांदेश नहीं मैं यहाां स्वगभ लाया 

इस रू्तल को ही स्वगभ बनाने आया 

- मैद्वथलीशरण गिु 

लोक-प्रचद्वलत पौराद्वणक आख्यानों,इद्वतहास विृों और देश की राजनीद्वतक घिनाओ ां में 

इन्होंने अपने काव्य की द्ववषय वस्त ु को सजाया । इन आख्यानों,विृों और घिनाओ ां के 

चयन में उपेद्वक्षतों के प्रद्वत सहानरूु्द्वत, देशानरुाग और सिा के प्रद्वत द्ववद्रोह का स्वर मखुर है। 

२. रुद्व़ि-द्ववद्रोह:  

पाश्चात्य द्वशक्षा के प्रर्ाव एवां जन जागदृ्वत के कारण इस काल के कद्वव में बौद्वद्धक जागरण 

हुआ और वह स  स्कृद्वतक र्ावनाओ ां के मूल द्वसद्धाांतों को प्रकाद्वशत कर बाहरी आिम्बरों का 

द्ववरोध करने लगा । स्त्री-द्वशक्षा, बालद्वववाह, अनमेल द्वववाह, द्ववधवा-द्वववाह, दहेज-प्रथा, 
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अांधद्ववश्वास आद्वद द्ववषयों पर द्वद्रवेदी यगु के कद्ववयों ने रचनाएां द्वलखी हैं । कद्ववयों ने समाज 

की सवाांग उन्नद्वत को लक्ष्य बनाकर इन सर्ी द्ववषयों पर अपने द्ववचार व्यि द्वकए हैं । 

है ईश, दयामय, इस देश को उबारो । 

कुद्वत्सत कुरीद्वतयों के वश से इसे उबारो ॥ 

अनय राज द्वनदभय समाज से होकर जूझो  । 

- (मैद्वथलीशरण गिु) 

इस यगु के कद्ववयों की धाद्वमभक चेतना र्ी उदार और व्यापक हुई । धाद्वमभक र्ावना केवल 

ईश्वर के गणु-गान तक सीद्वमत नहीं रही, बद्वकक उसमें मानवता के आदशों की प्रद्वतष्ठा है । 

द्ववश्व-पे्रम तथा जनसेवा की र्ावना इस यगु की धाद्वमभक र्ावना का मखु्य अांग है । गोपाल 

शरण द्वसांह की कद्ववता से एक उदाहरण देद्वखए: 

जग की सेवा करना ही बस है सब सारों का सार | 

द्ववश्वपे्रम के बांधन ही में मझुको द्वमला मदु्वि का द्रार ॥ 

३. मानवतावाद:  

इस काल का कद्वव सांकीणभताओ ां से ऊपर उठ गया है । वह मानव-मानव में भ्रातृ-र्ाव की 

स्थापना करने के द्वलए कद्विबद्ध है । अतः वह कहता है: 

जैन बोद्ध पारसी यहूदी,मसुलमान द्वसक्ख ईसाई । 

कोद्वि कां ठ से द्वमलकर कह दो हम हैं र्ाई-र्ाई ॥ 

मानवता का मूकयाांकन इस यगु के कद्ववयों की प्रखर बदु्वद्ध ने ही द्वकया । उनकी दृद्वि में: 

मैं मानवता को सरुत्व की जननी र्ी कह सकता हूां 

नर को ईश्वरता प्राि कराने आया । 

४. श्रृिंगार की जगह आदशशवाद्वदता:  

इस यगु की कद्ववता प्राचीन साांस्कृद्वतक आदशों से यिु आदशभवादी कद्ववता है । इस यगु के 

कद्वव की चेतना नैद्वतक आदशो को द्ववशेष मान्यता दे रही थी,क्योंद्वक उन्होंने वीरगाथा काल 

तथा रीद्वतकाल की श्ृांगाररकता के दषु्पररणाम देखे थे । अतः वह इस प्रवदृ्वि का उन्मूलन 

कर देश को वीर-धीर बनाना चाहता है- 

रद्वत के पद्वत! तू पे्रतों से बढ़कर है सांदेह नहीं, 

द्वजसके द्वसर पर तू चढ़ता है उसको रुचता गेह नहीं । 

मरघि उसको नांदन वन है, सखुद अांधेरी रात उसे 

कुश कां िक हैं रू्ल सेज से,उत्सव है बरसात उसे ॥ 

- (रामचररत उपाध्याय) 
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इस काल का कद्वव सौंदयभ के प्रद्वत उतना आकृि नहीं,द्वजतना द्वक वह द्वशव की ओर आकृि 

है । 

५. नारी का उत्थान:  

इस काल के कद्ववयों ने नारी के महत्त्व को समझा,उस पर होने वाले अत्याचारों का द्ववरोध 

द्वकया और उसको जागतृ करते हुए कहा- 

आयभ जगत में पनु: जनद्वन द्वनज जीवन ज्योद्वत जगाओ । 

- (श्ीधर पाठक) 

अब नारी र्ी लोक-द्वहत की आराधना करने वाली बन गई । अतः द्वप्रय-प्रवास की राधा 

कहती ह:ै 

प्यारे जीवें जग-द्वहत करें, गेह चाहे न आवै । 

- अयोध्या द्वसांह उपाध्याय हररऔद्य 

जहाां कद्ववयों ने नारी के दयनीय रूप देखें,वहाां उसके दःुख पर आांसू बहाते हुए कहा: 

अबला जीवन हाय! तमु्हारी यही कहानी । 

  चल में है दूध और आांखों में पानी ॥ 

- (यशोधरा में मैद्वथलीशरण गिु) 

६. प्रकृद्वत-द्वचिण:  

द्वद्रवेदी यगु के कद्वव का ध्यान प्रकृद्वत के यथा-तथ्य द्वचत्रण की ओर गया । प्रकृद्वत द्वचत्रण कद्वव 

के प्रकृद्वत-पे्रम स्वरूप द्ववद्ववध रूपों में प्रकि हुआ । श्ीधर पाठक, रामनरशे द्वत्रपाठी, हररऔद्य 

तथा मैद्वथलीशरण गिु की रचनाओ ां में प्रकृद्वत आलांबन, मानवीकरण तथा उद्दीपन आद्वद 

रूपों में द्वचद्वत्रत द्वकया गया है । श्ीधर पाठक ने काश्मीर की सषुमा का रमणीय वणभन करते 

हुए द्वलखा: 

प्रकृद्वत जहाां एकाांत बैद्वठ द्वनज रूप सांवारद्वत । 

पल-पल पलिद्वत रे्ष छद्वनक छद्वव द्वछन-द्वछन धारद्वत ॥ 

आचायभ शकु्ल प्रकृद्वत के द्ववद्वर्न्न अांगों के साथ मानवीय सांबांध स्थाद्वपत करते हैं । रामनरशे 

द्वत्रपाठी के 'पद्वथक', 'स्वप्न' जैसे खांिकाव्यों में, हररऔद्य के 'द्वप्रयप्रवास' में, मैद्वथलीशरण गिु 

के 'साकेत', 'पांचविी' आद्वद काव्यों में प्रकृद्वत के द्ववद्ववध द्वचत्र हैं । उपाध्याय जी व गिु जी 

आद्वद कद्ववयों की काव्य-रू्द्वम ही प्रकृद्वत का स्वच्छांद प्राांगण है: 

सुांदर सर है लहर मनोरथ सी उठ द्वमि जाती । 

ति पर है कदम्ब की द्ववस्ततृ छाया सखुद सहुाती ॥ 
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७. इद्वतवृिात्मकता:  

इद्वतविृात्मकता का अथभ है - वस्त ु वणभन या आख्यान की प्रधानता । आदशभवाद और 

बौद्वद्धकता की प्रधानता के कारण द्वद्रवेदी यगु के कद्ववयों ने वणभन-प्रधान इद्वतविृात्मकता को 

अपनाया इस यगु के अद्वधकाांश कद्वव एक ओर तो प्राचीन ग्रांथों की मद्वहमा, पे्रम की मद्वहमा, 

मेघ के गणु-दोष, कुनैन, मच्छर,खिमल आद्वद शीषभकों से वस्त-ुवणभन-प्रधान कद्ववताओ ां को 

रच रहे थे और दूसरी ओर प्राचीन आख्यानों को नवीनता का पिु देकर उपद्वस्थत द्वकया जा 

रहा था; यद्यद्वप इस प्रकार की कुछ कद्ववताएां मनोहारी हैं,हास्य-द्ववनोदात्मक हैं, द्वकां त ु

अद्वधकतर द्वनरस हैं । इद्वतविृात्मकता के कारण इस काव्य में नीरसता और शषु्कता है, 

ककपना और अनरूु्द्वत की गहराई कम है, रसात्मकता एवां कोमल काांत पदावली का उसमें 

अर्ाव है । 

८. स्वच्छिंदतावाद:  

प्राचीन रुद्वढ़यों को तोडकर नई शैद्वलयों में नए काव्य द्ववषयों को लेकर साद्वहत्य-सजभना की 

प्रवदृ्वि को स्वच्छांदता कहा जाता है । द्वहांदी में स्वच्छांदतावादी काव्य का पूणभ द्ववकास 

छायावादी यगु में हुआ । परांत ु द्वद्रवेदी यगु में श्ीधर पाठक और रामनरशे द्वत्रपाठी में 

स्वच्छांदतावादी प्रवदृ्वियाां देखी जा सकती हैं । प्रकृद्वत-द्वचत्रण और नए द्ववषयों को अपनाने के 

कारण रामचांद्र शकु्ल ने श्ीधर पाठक को द्वहांदी का पहला स्वच्छांदतावादी कद्वव कहा है । 

९. भाषा सिंस्कार:  

द्वद्रवेदी जी के प्रयासों के पररणामस्वरूप इस समय में साद्वहत्य के समस्त रूपों में खडी बोली 

का एकछत्र राज्य स्थाद्वपत हो गया । उसका रूखापन जाता रहा, उसमें एकरूपता स्थाद्वपत 

हो गई और वह अपने शदु्ध रूप में प्रकि हुई । श्ी हरदेव बाहरी के शब्दों में - 'मैद्वथलीशरण 

गिु ने र्ाषा को लाक्षद्वणकता प्रदान की, ठाकुर गोपालशरण द्वसांह ने प्रवाह द्वदया, स्नेही ने 

उसे प्रर्ावशाद्वलनी बनाया और रूपनारायण पाांिेय,मनन द्वद्रवेदी, रामचररत उपाध्याय आद्वद 

ने उसका पररष्कार तथा प्रचार करके आधदु्वनक द्वहांदी काव्य को सदुृढ़ द्वकया ।' 

१०. काव्य रूप में द्ववद्ववधता:  

इस यगु में प्रबांध और मिुक, दोनों ही रूपों में काव्य रचनाएां हुई । प्रबांध रचना के के्षत्र में इस 

यगु के कद्ववयों को अद्वत सर्लता द्वमली । 'द्वप्रय-प्रवास', 'वेदही-बनवास', 'साकेत', तथा 

'राचररत-द्वचांतामद्वण' इस काल के प्रद्वसद्ध महाकाव्य हैं । 'जयद्रथ-वध', 'पांचविी', 'पद्वथक', 

'स्वपन' आद्वद प्रमखु खांिकाव्य हैं । मिुक और गीत र्ी द्वलखे गए, परांत ुअद्वधक सर्लता 

प्रबांध काव्य प्रणयन में ही द्वमली । 

११. द्ववद्ववध छिंद:  

इस काल-खांि में द्ववद्ववध छांदों को अपनाने की प्रवदृ्वि  द्विगोचर होती है,द्वर्र र्ी परुाने छांदों 

और मात्रा-छांदों की ही प्रधानता रही । श्ीधर पाठक ने कुछ नए छांदों तथा मिु-छांदों का र्ी 

प्रयोग द्वकया । 
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१२. शैली:  

शैली की दृद्वि से इस यगु का काव्य द्ववद्ववधमखुी है । गोपालशरण द्वसांह आद्वद परुाने ढ़ांग के 

और नई शैली के मिुक द्वलख रहे थे तथा उपाध्याय एवां गिु जी प्रबांध शैली को महत्व दे रह े

थे । गीद्वत-शैली के काव्यों का सजृन र्ी होने लगा था ।काव्य के कलेबर के द्वनमाभण में 

स्वच्छांदता से काम द्वलया गया । 

१३. अनुवाद कायश:  

इन सबके अद्वतररि अांगे्रजी और बांगला से अनवुाद करने की प्रवदृ्वि, र्द्विवाद की ओर 

झकुाव आद्वद अन्य नाना गौण प्रवदृ्वियाां र्ी इसी काल में देखी जाने लगी थी । 

इस प्रकार, हम कह सकते हैं द्वक द्वद्रवेदी यगु आधदु्वनक काव्य धारा का रमणीय ति है,जो 

उसे द्वनद्वश्चत और समदु्वचत द्वदशा की ओर ले जा रहा है । उस समय प्रयोगात्मक काव्य जैसे 

र्ावी यगुों के काव्य को द्ववकद्वसत होने का अवसर प्राि हुआ है । 

३.५ सारािंश 

इस            स                                 स                           

                    ,         औ                     स  स                  

                                         स                              स      

                                                औ  स               स     

    

३.६ दीघोिरी प्रश्न 

१.  द्वद्रवेदी यगु की प्रवदृ्वियों को रेखाांद्वकत कीद्वजए। 

२.  द्वद्रवेदी यगु के कद्वव और उनकी रचनाओ ां का उदाहरण सद्वहत द्वववरण दीद्वजए। 

३.  द्वद्रवेदी यगुीन काव्य समाज सधुार का काव्य है द्ववस्तार से समझाइए। 

३.७ अद्वतलघुिरीय / वस्तुद्वनष्ठ प्रश्न 

१.  द्वद्रवेदी यगु की कालावद्वध कब से कब तक मानी गयी है? 

उिर: सन ्१९०० से १९२० तक 

२.  ‘सरस्वती पद्वत्रका’ का कायभर्ार द्वद्रवेदीजी ने कब सांर्ाला? 

उिर: सन ्१९०३ 

३.  द्वहन्दी कहानी का वास्तद्ववक द्ववकास द्वकस यगु से माना जाता है? 

उिर: द्वद्रवेदी यगु 
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४.  ‘आयभ जगत में पनुः जनद्वन द्वनज जीवन ज्योद्वत जगाओ ।’ नारी उत्थान के सांबांध में 

उि पांद्विया ँद्वकस कद्वव की है/ 

उिर: श्ी धर पाठक 

५.  ‘रांग में र्ांग’ काव्य सांग्रह के रचद्वयता है? 

उिर: मैद्वथली शरण गिु 

३.८ सिंदभश ग्रिंथ 

 द्वहांदी साद्वहत्य का इद्वतहास - िॉ. नगेंद्र 

 द्वहांदी साद्वहत्य का इद्वतहास - आचायभ रामचांद्र शकु्ल 

 द्वहांदी साद्वहत्य उद्भव और द्ववकास - हजारीप्रसाद द्वद्रवेदी 

 द्वहांदी साद्वहत्य का आलोचनात्मक इद्वतहास- िॉ. रामकुमार वमाभ 

 द्वहांदी साद्वहत्य की प्रवदृ्विया ँ- िॉ. जयद्वकशनप्रसाद खण्िेलवाल 

 आधदु्वनक द्वहांदी साद्वहत्य का इद्वतहास - बच्चन द्वसांह 

 

***** 
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४ 

छायावाद  

इकाई की रूपरखेा 

४.०               

४.१         

४.२ छायावाद 

४.३ छायावाद के प्रमखु कवव          

४.४ छायावाद की प्रववृियााँ 

४.५        

४.६            

४.७                         

४.८           

४.०               

                                                                            

                                                              

४.१         

                                  ,                                    

                                                ,       ,            

                                                                             

                                                                          

                                              

४.२ छायावाद 

विवेदी यगु के पश्चात वहिंदी सावहत्य में जो कववता-धारा प्रवावहत हुई, वह छायावादी कववता 

के नाम से प्रवसद्ध हुई  । छायावाद की कालाववध सन १९४७ से १९३६ तक मानी गई है । 

वस्ततुः इस कालाववध में छायावाद इतनी प्रमखु प्रववृि रही है वक सभी कवव इससे 

प्रभाववत हुए और इसके नाम पर ही इस यगु को छायावादी यगु कहा जाने लगा । छायावाद 

के स्वरूप को समझने के वलए उस पषृ्ठभूवम को समझ लेना आवश्यक है, वजसने उसे जन्म 

वदया । सावहत्य के के्षत्र में प्रायः एक वनयम देखा जाता है वक पूवववती यगु के अभावों को दूर 

करने के वलए परवती यगु का जन्म होता है । छायावाद के मूल में भी यही वनयम काम कर 

रहा है । इससे पूवव  विवेदी यगु में वहिंदी कववता कोरी उपदेश मात्र बन गई थी । उसमें समाज 
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सधुार की चचाव  व्यापक रूप से की जाती थी और कुछ आख्यानों का वणवन वकया जाता था 

। उपदेशात्मकता और नैवतकता की प्रधानता के कारण कववता में नीरसता आ गई । कवव 

का रृदय उस वनरसता से ऊब गया और कववता में सरसता लाने के वलए वह छटपटा उठा । 

इसके वलए उसने प्रकृवत को माध्यम बनाया । प्रकृवत के माध्यम से जब मानव-भावनाओ िं का 

वचत्रण होने लगा,तभी छायावाद का जन्म हुआ और कववता इवतविृात्मकता को छोड़कर 

कल्पना लोक में ववचरण करने लगी । छायावाद की पररभाषा छायावाद अपने यगु की अत्यिंत 

व्यापक प्रववृि रही है । विर भी यह देख कर आश्चयव होता है वक उसकी पररभाषा के सिंबिंध में 

ववचारकों और समालोचकों में एकमत नहीं हो सका । वववभन्न वविानों ने छायावाद की 

वभन्न-वभन्न पररभाषाएिं की हैं । आचायव रामचिंद्र शकु्ल ने छायावाद को स्पष्ट करते हुए वलखा 

है- 'छायावाद शब्द का प्रयोग दो अथों में समझना चावहए । एक तो रहस्यवाद के अथव में, 

जहािं उसका सिंबिंध काव्य-वस्त ुसे होता है अथावत् जहािं कवव उस अनिंत और अज्ञात वप्रयतम 

को आलम्बन बनाकर अत्यिंत वचत्रमयी भाषा में पे्रम की अनेक प्रकार से व्यिंजना करता है । 

छायावाद शब्द का दूसरा प्रयोग काव्य शैली या पद्धवत- ववशेष के व्यापक अथव में है ।... 

“छायावाद एक शैली ववशेष है, जो लाक्षवणक प्रयोगों, अप्रस्ततु ववधानों और अमूतव उपमानों 

को लेकर चलती है । ''दूसर ेअथव में उन्होंने छायावाद को वचत्र-भाषा-शैली कहा है । 

महादेवी वमाव  ने छायावाद का मूल सवावत्मवाद दशवन में माना है । उन्होंने वलखा है वक 

'“छायावाद का कवव धमव के अध्यात्म से अवधक दशवन के ब्रह्म का ऋणी है, जो मूतव और 

अमूतव ववश्व को वमलाकर पूणवता पाता है ।' ... अन्यत्र वे वलखती हैं वक “'छायावाद प्रकृवत के 

बीच जीवन का उद-्गीथ है ।'' 

डॉ. राम कुमार वमाव ने छायावाद और रहस्यवाद में कोई अिंतर नहीं माना है । छायावाद के 

ववषय में उनके शब्द हैं- “आत्मा और परमात्मा का गपु्त वावववलास रहस्यवाद है और वही 

छायावाद है ।'” एक अन्य स्थल पर वे वलखते हैं - “छायावाद या रहस्यवाद जीवात्मा की 

उस अिंतवनववहत प्रववृि का प्रकाशन है वजसमें वह वदव्य और अलौवकक सिा से अपना शािंत 

और वनश्चल सिंबिंध जोड़ना चाहती है और यह सिंबिंध इतना बढ़ जाता है वक दोनों में कुछ 

अिंतर ही नहीं रह जाता है ।... परमात्मा की छाया आत्मा पर पड़ने लगती है और आत्मा की 

छाया परमात्मा पर । यही छायावाद है ।'' 

आचायव निंददलुारे वाजपेयी का मिंतव्य है: “मानव अथवा प्रकृवत के सूक्ष्म वकिं त ुव्यक्त सौंदयव 

में आध्यावत्मक छाया का भान मेर ेववचार से छायावाद की एक सववमान्य व्याख्या हो सकती 

है । छायावाद की व्यवक्तगत ववशेषता दो रूपों में दीख पड़ती है- एक सूक्ष्म और काल्पवनक 

अनभूुवत के प्रकाश में और दूसरी लाक्षवणक और प्रतीकात्मक शब्दों के प्रयोग में । और इस 

आधार पर तो यह कहा ही जा सकता है वक छायावाद आधवुनक वहिंदी-कववता की वह शैली 

है वजसमें सूक्ष्म और काल्पवनक सहानभूुवत को लाक्षवणक एविं प्रतीकात्मक ढ़िंग पर प्रकावशत 

करते हैं ।'' 

शािंवतवप्रय विवेदी ने छायावाद और रहस्यवाद में गहरा सिंबिंध स्थावपत करते हुए कहा ह:ै 

“वजस प्रकार मैटर ऑि िैक्ट (इवतविृात्मक) के आगे की चीज छायावाद है उसी प्रकार 

छायावाद के आगे की चीज रहस्यवाद है ।'' 
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गिंगाप्रसाद पािंडेय ने छायावाद पर इस प्रकार प्रकाश डाला है: “छायावाद नाम से ही उसकी 

छायात्मकता स्पष्ट है । ववश्व की वकसी वस्त ुमें एक अज्ञात सप्राण छाया की झािंकी पाना 

अथवा उसका आरोप करना ही छायावाद है । ... वजस प्रकार छाया स्थूल वस्तवुाद के आगे 

की चीज है, उसी प्रकार रहस्यवाद छायावाद के आगे की चीज है ।'' 

जयशिंकर प्रसाद ने छायावाद को अपने   ग से पररभावषत करते हुए कहा है: “कववता के के्षत्र 

में   रावणक यगु की वकसी घटना अथवा दशे-ववदेश की सुिंदरी के बाह्य वणवन से वभन्न जब 

वेदना के आधार पर स्वानभूुवतमयी अवभव्यवक्त होने लगी तब वहिंदी में उसे छायावाद के नाम 

से अवभवहत वकया गया  । 

डॉ. देवराज “छायावाद को आधवुनक पौरावणक धावमवक चेतना के ववरुद्ध आधवुनक लौवकक 

चेतना का ववद्रोह स्वीकार करते हैं । 

डॉ.       छायावाद को स्थूल के प्रवत सूक्ष्म का ववद्रोह मानते हैं और साथ ही यह भी 

स्वीकार करते हैं वक “छायावाद एक ववशेष प्रकार की भाव-पद्धवत है । जीवन के प्रवत एक 

ववशेष प्रकार का भावात्मक दृवष्टकोण है । उन्होंने इसकी मूल प्रववृि के ववषय में वलखा है वक 

वास्तव पर अिंतमखुी दृवष्ट डालते हुए, उसको वायवी अथवा अतीन्द्रीय रूप देने की प्रववृि 

ही मूल ववृि है । उनके ववचार से, यगु की उ    चेतना ने बाह्य अवभव्यवक्त से वनराश होकर 

जो आत्मबद्ध अिंतमखुी साधना आरिंभ की वह काव्य में छायावाद के रूप में अवभव्यक्त हुई । 

वे छायावाद को अतपृ्त वासना और मानवसक    ठाओ िं का पररणाम स्वीकार करते हैं ।'' 

डॉ. नामवर वसिंह ने अपनी पसु्तक 'छायावाद' में ववश्वसनीय तौर पर वदखाया वक छायावाद 

वस्ततुः कई काव्य प्रववृियों का सामूवहक नाम है और वह उस "राष्ट्रीय जागरण की 

काव्यात्मक अवभव्यवक्त' है जो एक ओर परुानी रुवढ़यों से मवुक्त पाना चाहता था और दूसरी 

ओर ववदेशी पराधीनता से । 

उपयुवक्त पररभाषाओ िं से छायावाद की अनेक पररभाषाएिं स्पष्ट होती हैं, वकिं त ुएक सववसम्मत 

पररभाषा नहीं बन सकी । उ वलवखत पररभाषाओ िं से यह भी व्यक्त होता है वक छायावाद 

स्वच्छिंदतावाद (रोमािंवटवसज्म) के कािी समीप है । 

उपयुवक्त पररभाषाओ िं को समवन्वत करते हुए हम कह सकते हैं वक “सिंसार के प्रत्येक पदाथव 

में आत्मा के दशवन करके तथा प्रत्येक प्राण में एक ही आत्मा की अनभूुवत करके इस दशवन 

और अनभूुवत को लाक्षवणक और प्रतीक शैली िारा व्यक्त करना ही छायावाद है ।'' 

आधवुनक काल के छायावाद का वनमावण भारतीय और यूरो  य भावनाओ िं के मेल से हुआ 

है, क्योंवक उसमें एक ओर तो सववत्र एक ही आत्मा के दशवन की भारतीय भावना है और 

दूसरी ओर उस बाहरी स्थूल जगत के प्रवत ववद्रोह है, जो पवश्चमी ववज्ञान की प्रगवत के कारण 

अशािंत एविं दःुखी है । 

४.३ छायावाद के प्रमखु कवव व रचनाए ँ

सववश्री जयशिंकर प्रसाद, सवुमत्रानिंदन पिंत, सूयवकािंत वत्रपाठी 'वनराला' तथा महादेवी वमाव । 

अन्य कववयों में डॉ.रामकुमार वमाव , हररकृष्ट्ण 'पे्रमी', जानकी वल्लभ शास्त्री, भगवतीचरण 
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वमाव , उदयशिंकर भट्ट, नरने्द्र शमाव, रामेश्वर शकु्ल 'अिंचल' के नाम उल्लेखनीय हैं | इनकी 

रचनाएिं वनम्नानसुार हैं: 

१. जय शंकर प्रसाद (१८८९-१९३६ ई.) के काव्य संग्रह:   

१. वचत्राधार (ब्रज भाषा में रवचत कववताएिं); 

२. कानन-कुसमु;  

३.  महाराणा का महत्त्व;  

४. करुणालय;  

५.  झरना; 

६. आिंसू; 

७. लहर;  

८. कामायनी । 

२. सुवमत्रानंदन पंत (1900-1977ई.) के काव्य संग्रह: 

१.  वीणा;  

२.  ग्रवन्थ;  

३. पल्लव;  

४.  गुिंजन; 

५.  यगुान्त;  

६. यगुवाणी;  

७.  ग्राम्या;  

८. स्वणव-वकरण;  

९.  स्वणव-धूवल;  

१०.  यगुान्तर;  

११. उिरा ;  

१२. रजत-वशखर;  

१३. वशल्पी;  

१४. प्रवतमा;  
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१५. सौवणव;  

१६. वाणी ;  

१७. वचदिंबर;  

१८. रवश्मबिंध;  

१९. कला और बूढ़ा चािंद;  

२०. अवभषेवकत;  

२१. हरीश सरुी सनुहरी टेर;  

२२.  लोकायतन;  

२३. वकरण वीणा । 

३. सूययकांत वत्रपाठी 'वनराला'(१८९८-१९६४ ई.) के काव्य-संग्रह:  

१. अनावमका; 

२.  पररमल;  

३. गीवतका ; 

४. तलुसीदास;  

५. आराधना; 

६. कुकुरमिुा;  

७. अवणमा;  

८.  नए पिे;  

९. बेला;  

१०. अचवना  । 

४. महादेवी वमाय (१९०७-१९८८ ई.) की काव्य रचनाए:ं  

१. रवश्म; 

२. वनहार;  

३. नीरजा;  

४. सािंध्यगीत;  
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५. दीपवशखा;  

६. यामा  । 

५. डॉ.रामकुमार वमाय (१९०५- )की काव्य रचनाए:ं  

१.  अिंजवल;  

२. रूपरावश;  

३. वचतौड़ की वचता;  

४. चिंद्रवकरण;  

५. अवभशाप;  

६.  वनशीथ;  

७. वचत्ररखेा;  

८. वीर हमीर;  

९.  एकलव्य । 

६. हररकृष्ण'प्रमेी' (१९०८- ) की काव्य रचनाए:ं  

१. आखों में;  

२. अनिंत के पथ पर;  

३. रूपदशवन;  

४.  जादूगरनी;  

५. अववनगान;  

६. स्वणवववहान । 

४.४ छायावाद की प्रवृविया ँ

छायावादी काव्य का ववशे्लषण करने पर हम उसमें वनम्नािंवकत प्रववृियािं पाते हैं: 

१. वैयविकता:  

छायावादी काव्य में वैयवक्तकता का प्राधान्य है । कववता वैयवक्तक वचिंतन और अनभूुवत की 

पररवध में सीवमत होने के कारण अिंतमखुी हो गई, कवव के अहम भाव में वनबद्ध हो गई । 

कववयों ने काव्य में अपने सखु-दःुख, उतार-चढ़ाव, आशा-वनराशा की अवभव्यवक्त खलु कर 

की । उसने समग्र वस्तजुगत को अपनी भावनाओ िं में रिंग कर देखा । जयशिंकर प्रसाद का 

'आिंसू' तथा सवुमत्रा निंदन पिंत के 'उच्छवास' और 'आिंसू' व्यवक्तवादी अवभव्यवक्त के सुिंदर 
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वनदशवन हैं । इसके व्यवक्तवाद के स्व में सवव सवन्नवहत है । डॉ. वशवदान वसिंह चौहान इस 

सिंबिंध में अत्यिंत मावमवक शब्दों में वलखते हैं -''कवव का मैं प्रत्येक प्रबदु्ध भारतवासी का मैं था, 

इस कारण कवव ने ववषयगत दृवष्ट से अपनी सूक्ष्मावतसूक्ष्म अनभूुवतयों को व्यक्त करने के 

वलए जो लाक्षवणक भाषा और अप्रस्ततु रचना शैली अपनाई, उसके सिंकेत और प्रतीक हर 

व्यवक्त के वलए सहज पे्रषणीय बन सके   "छायावादी कववयों की भावनाएिं यवद उनके वववशष्ट 

वैयवक्तक दःुखों के रोने-धोने तक ही सीवमत रहती,उनके भाव यवद केवल आत्मकें वद्रत ही 

होते तो उनमें इतनी व्यापक पे्रषणीयता कदावप न आ पाती । वनराला ने वलखा है- 

मैंने मैं शैली अपनाई, 

देखा एक दःुखी वनज भाई 

दखु की छाया पड़ी रृदय में 

झट उमड़ वेदना आई 

इससे स्पष्ट है वक व्यवक्तगत सखु-दःुख की अपेक्षा अपने से अन्य के सखु-दखु की अनूभूवत 

ने ही नए कववयों के भाव-प्रवण और कल्पनाशील रृदयों को स्वच्छिंदतावाद की ओर प्रविृ 

वकया । 

२. प्रकृवत-सौंदयय और प्रमे की व्यंजना:  

छायावादी कवव का मन प्रकृवत वचत्रण में खूब रमा है और प्रकृवत के सौंदयव और पे्रम की 

व्यिंजना छायावादी कववता की एक प्रमखु ववशेषता रही है । छायावादी कववयों ने प्रकृवत को 

काव्य में सजीव बना वदया है । प्रकृवत सौंदयव और पे्रम की अत्यवधक व्यिंजना के कारण ही 

डॉ. देवराज ने छायावादी काव्य को 'प्रकृवत-काव्य' कहा है । छायावादी काव्य में प्रकृवत-

सौंदयव के अनेक वचत्रण वमलते हैं; जैसे  

१.  आलम्बन रूप में प्रकृवत वचत्रण  

२. उद्दीपन रूप में प्रकृवत वचत्रण  

३. प्रकृवत का मानवीकरण  

४. नारी रूप में प्रकृवत के सौंदयव का वणवन  

५. आलिंकाररक वचत्रण  

६. प्रकृवत का वातावरण और पषृ्ठभूवम के रूप में वचत्रण  

७.  रहस्यात्मक अवभव्यवक्त के साधन के रूप में वचत्रण । 

प्रसाद, पिंत, वनराला, महादेवी आवद छायावाद के सभी प्रमखु कववयों ने प्रकृवत का नारी रूप 

में वचत्रण वकया और सौंदयव व पे्रम की अवभव्यवक्त की । पिंत की कववता का एक उदाहरण 

देवखए: 
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बािंसों का झरुमटु 

सिंध्या का झटुपटु 

हैं चहक रहीं वचवड़यािं 

टीवीटी टुटू ददु ्

छायावादी कवव के वलए प्रकृवत की प्रत्येक छवव ववस्मयोत्पादक बन जाती है । वह प्राकृवतक 

सौंदयव पर ववमवुध होकर रहस्यात्मकता की ओर उन्मखु हो जाता है: 

मैं भूल गया सीमाएिं वजससे 

वह छवव वमल गई मझेु 

छायावादी कवव ने वनजी अनभूुवतयों का व्यवक्तकरण प्रकृवत के माध्यम से वकया है; जैसे- मैं 

नीर भरी दखु की बदली छायावादी कवव सौंदयानुवभूवत से अवभभूत है । अपने आिंतररक 

सौंदयव का उद्घाटन प्रकृवत के माध्यम से करता हुआ वदखाई पड़ता है: 

शवश मखु पर घूिंघट डाले, अिंचल में दीप वछपाए 

जीवन की गोधूवल में,कौतहृल से तमु आए 

- जयशिंकर प्रसाद 

अवधकािंश छायावादी कववयों ने प्रकृवत के कोमल रूप का वचत्रण वकया है,परिंत ुकहीं-कहीं 

उसके उग्र रूप का वचत्रण भी हुआ है । 

३. श्ृगंाररकता:  

छायावादी काव्य में श्रृिंगार-भावना की प्रधानता है, परिंत ुयह श्रृिंगार रीवतकालीन स्थूल एविं 

ऐवन्द्रय श्रृिंगार से वभन्न है । छायावादी श्रृिंगार-भावना मानवसक एविं अतीवन्द्रय है । यह श्रृिंगार-

भावना दो रूपों में अवभव्यक्त हुई है:  

१.  नारी के अतीवन्द्रय सौंदयव वचत्रण िारा  

२.  प्रकृवत पर नारी-भावना के आरोप के माध्यम से      ।  

पिंत और प्रसाद ने अछूती कल्पनाओ िं की तूवलका से नारी के सौंदयव का वचत्रण वकया है । 

एक उदाहरण देवखए: 

तमु्हार ेछूने में था प्राण 

सिंग में पावन गिंगा स्नान 

तमु्हारी वाणी में कल्याणी 

वत्रवेणी की लहरों का गान 
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नारी का अतीवन्द्रय सौंदयव वचत्रण प्रसाद जी िारा श्रद्धा के सौंदयव में द्रष्टव्य है: 

नील पररधान बीच सकुुमार, 

खलु रहा मदृलु अधखलुा अिंग । 

वखला हो ज्यों वबजली का िूल, 

मेघवन बीच गलुाबी रिंग । 

वनराला की 'जहुी की कली' कववता में दूसर ेप्रकार की श्रृिंगार-भावना का वचत्र है । प्रसाद ने 

'कामायनी' में सौंदयव को चेतना का उज्ज्वल वरदान माना है । इस प्रकार छायावादी श्रृिंगार-

भावना और उसके सभी उपकरणों (नारी, सौंदयव, पे्रम) का वचत्रण सूक्ष्म एविं उदाि है । 

उसमें वासना की गिंध बहुत कम है । 

छायवादी कवव को पे्रम के के्षत्र में जावत, वणव, सामावजक रीवत-नीवत, रुवढ़यािं और वमथ्या 

मान्यताएिं मान्य नहीं हैं; वनराला जी वलखते हैं: 

दोनों हम वभन्न वणव, वभन्न जावत, वभन्न रूप । 

वभन्न धमव भाव, पर केवल अपनाव से प्राणों से एक थे ॥ 

इनके पे्रम वचत्रण में कोई लकुाव-वछपाव-दरुाव नहीं है । उसमें कवव की वैयवक्तकता है । 

इनकी प्रणय गाथा का अिंत प्रायःदःुख, वनराशा तथा असिलता में होता है । अतः उसमें 

वमलन की अनभूुवतयों की अपेक्षा ववरहानभूुवतयों का वचत्रण अवधक हुआ है 

और इस वदशा में उन्हें आशातीत सिलता भी वमली; पिंत के शब्दों में: 

शून्य जीवन के अकेले पषृ्ठ पर 

ववरह अहह कराहते इस शब्द को 

वकसी कुवलश की तीक्ष्ण चभुती नोंक से 

वनठुर वववध ने आिंसओु िं से है वलखा 

४. रह   नुभूवत:  

छायावादी कवव को अज्ञात सिा के प्रवत एक ववशेष आकषवण रहा है । वह प्रकृवत के प्रत्येक 

पदाथव में इसी सिा के दशवन करता है । उसका इस अिंनत के प्रवत प्रमखु रूप से ववस्मय 

तथा वजज्ञासा का भाव है । लेवकन उनका रहस्य वजज्ञासामूलक है, उसे कबीर और दादू के 

रहस्यवाद के समक्ष खड़ा नहीं वकया जा सकता । वनराला तत्व ज्ञान के कारण, तो पिंत 

प्राकृवतक सौंदयव से रहस्योन्यखु हुए । पे्रम और वेदना ने महादेवी को रहस्योन्यखु वकया तो 

प्रसाद ने उस परमसिा को अपने बाहर देखा । यद्यवप महादेवी में अवश्य ही रहस्य-साधना 

की  ढ़ता वदखाई पड़ती है । आचायव रामचिंद्र शकु्ल के शब्दों में, "कवव उस अनिंत अज्ञात 

वप्रय म को आलिंबन बनाकर अत्यिंत वचत्रमयी भाषा में पे्रम की अनेक प्रकार से अवभव्यिंजना 

करते हैं । ... तथा छायावाद का एक अथव रहस्यवाद भी है । अतः सधुी आलोचक रहस्यवाद 

को छायावाद का प्राण मानते हैं । "छायावादी कववयों की कुछ रहस्य अनभूुवतयों के 
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उदाहरण देवखए: 

हे अनिंत रमणीय कौन तमु ! 

यह मैं कैसे कह सकता ! 

कैसे हो,क्या हो इसका तो 

भार ववचार न सह सकता ? 

- जयशिंकर प्रसाद 

वप्रय वचरन्तन है सजवन 

क्षण-क्षण नवीन सहुावगनी मैं 

तमु मझु में विर पररचय    ! 

- महादेवी वमाव  

प्रथम रवश्म का आना रिंवगवण 

तनेु कैसे पहचाना ? 

- सवुमत्रानिंदन पिंत 

वकस अनिंत का नीला अिंचल वहला-वहलाकर आती तमु सजी मिंडलाकर 

- सूयवकािंत वत्रपाठी 'वनराला' 

 

तणृवीरुध लहलहे हो वकसके रस से वसिंचे हुए 

- जयशिंकर प्रसाद 

तोड़ दो यह वक्षवतज मैं भी देख लूिं उस ओर     है 

- महादेवी वमाव  

५. तत्त्व वचंतन:  

छायावादी कववता में अिैत-दशवन, योग-दशवन, वववशष्टिैत-दशवन, आनिंदवाद आवद के अिंतगवत 

दाशववनक वचिंतन भी वमलता है   प्रसाद का मूल दशवन आनिंदवाद है तो महादेवी ने अिैत, 

सािंख्य एविं योग दशवन का वववेचन अपने ढ़िंग से वकया है । 

६. वेदना और करुणा की वववृवि: 

छायावादी कववता में वेद   की अवभव्यवक्त करुणा और वनराशा के रूप में हुई है । हषव-शोक, 

हास-रुदन, जन्म-मरण, ववरह-वमलन आवद से उत्पन्न ववषमताओ िं से वघर ेहुए मानव-जीवन 

को देखकर कवव रृदय में वेदना और करुणा उमड़ पड़ती है । जीवन में मानव-मन की 
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आकािंक्षाओ िं और अवभलाषाओ िं की असिलता पर कवव-रृदय क्रन्दन करने लगता है । 

छायावादी कवव सौंदयव पे्रमी होता है,वकिं त ु सौंदयव की क्षणभिंगरुता को देख उसका रृदय 

आकुल हो उठता है । रृदयगत भावों की अवभव्यवक्त की अपूणवता, अवभलाषाओ िं की 

वविलता,सौंदयव की नश्वरता, पे्रयसी की वनषु्ठरता, मानवीय दबुवलताओ िं के प्रवत 

सिंवेदनशीलता और प्रकृवत की रहस्यमयता आवद अनेक कारणों से छायावादी कवव के 

काव्य में वेद   और करुणा की अवधकता पाई जाती है । प्रसाद ने 'आिंसू' में वेदना को 

साकार रूप वदया है । पिंत तो काव्य की उत्त्पवि ही वेदना को मानते हैं - 

ववयोगी होगा पहला कवव, आह से वनकला होगा गान । 

उमड़ कर आिंखों से चपुचाप, बही होगी कववता अजान ॥ 

महादेवी तो पीड़ा में ही अपने वप्रय को ढूिंढ़ती हैं: 

तमुको पीड़ा में ढूिंढ़ा, तमुमें ढूिंढूिंगी पीड़ा । 

और पंत जी कहते हैं: 

वचर पूणव नहीं कुछ जीवन में 

अवस्थर है रूप जगत का मद । 

सिंसार में दखु और वेदना को देखकर छायावादी कवव पलायनवादी भी हुआ । वह इस 

सिंसार से ऊब चकुा है और कहीं ओर चला जाना चाहता है । इसका मखु्य कारण यह है वक 

वह इस सिंसार में दखु ही दखु देखता है, यहािं सववत्र सखु का अभाव दृवष्टगोचर होता है । इस 

ववषय में कवव पिंत की अवभव्यवक्त द्रष्टव्य हैः 

यहािं सखु सरसों,शोक समेुरु 

अर ेजग है जग का किं काल 

वथृा र,ेयह अरण्य चीत्कार 

शािंवत, सखु है उस पार 

वनराला भी जग के उस पार जाना चाहते हैं । प्रसाद भी अत्यिंत प्रवसद्ध गीत में नाववक से इस 

कोलाहलपूणव सिंसार से दूर चलने का अनरुोध करते हैं । 

७. मानवतावादी दृविकोण:  

छायावादी काव्य भारतीय सवावत्मवाद तथा अिैतवाद से गहर ेरूप से प्रभाववत हुआ । इस 

काव्य पर रामकृष्ट्ण परमहिंस, वववेकानिंद, गािंधी, टैगोर तथा अरवविंद के दशवन का भी कािी 

प्रभाव रहा । स्वच्छिंदतावादी प्रववृि के कारण छायावादी कवव को सावहत्य के समान धमव, 

दशवन आवद में भी रुवढ़यों एविं वमथ्या परम्पराएिं मान्य नहीं हैं  । रवविंद्रनाथ ठाकुर, जो बिंगला 

सावहत्य में मानवतावाद का उद्भोष पहले ही कर चकेु थे, का प्रभाव छायावादी कववयों पर भी 

रहा छायावादी कवव सार ेसिंसार से पे्रम करता है । उसके वलए भारतीय और अभारतीय में 

कोई भेद नहीं क्योंवक सववत्र एक ही आत्मा व्याप्त है । ववश्वमानवता की प्रवतष्ठा उसका आदशव 

है । 
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८. नारी के प्रवत नवीन दृविकोण:  

नारी के प्रवत छायावाद ने सववथा नवीन दृवष्टकोण अपनाया है । यहािं नारी वासना की पूवतव 

का साधन नहीं है,यहािं तो वह पे्रयसी, जीवन-सहचरी, मािं आवद ववववध रूपों में उतरी है । 

उसका मखु्य रूप पे्रयसी का ही रहा है । यह पे्रयसी पावथवव जगत की स्थूल नारी नहीं 

है,बरन कल्पना लोक की सकुुमारी देवी है । नारी के सिंबिंध में प्रसाद जी कहते हैं: 

नारी तमु केवल श्रद्धा हो 

ववश्वास-रजत-नग-पगतल में 

पीयूष-स्रोत सी बहा करो 

जीवन के सुिंदर समतल में 

छायावादी कवव ने यगु-यगु से उपेवक्षत नारी को सवदयों की कारा    से मकु्त करने का स्वर 

अलापा । छायावादी कवव कह उठता है: 

'मकु्त करो नारी को, यगु-यगु की कारा से बिंवदनी नारी को ।' 

     देह छायावाद ने नारी को मानवीय सहदयता के साथ अिंवकत वकया है । पिंत की प्रवसद्ध 

पिंवक्त है - 'देवव मािं सहचरर प्राण ! "प्रसाद ने नारी को आदशव श्रद्धा के रूप में देखा जो 

रागात्मक ववृि की प्रतीक है और मनषु्ट्य को मिंगल एविं शे्रय के पथ पर ले जानेवाली है । 

वनराला नारी की यथाथव वस्थवत को कािी पहचान कर उसे वचवत्रत करते हैं । उन्होंने ववधवा 

को इष्ट देव के मिंवदर की पूजा कहा । इलाहाबाद के पथ पर तोड़ती हुई मजदूरनी का वचत्र 

  चा, तलुसी की पत्नी र   वली का वचत्रण रीवतकालीन नारी ववषयक धारणा को 

तोड़नेवाली के रूप में वकया ।  

९. आदशयवाद:  

छायावाद में आिंतररकता की प्रववृि की प्रधानता है । उसमें चीजों के बाह्य स्थूल रूप वचत्रण 

की प्रववृि नहीं है । अपनी इस अिं  म ु  प्रववृि के कारण उनका दृवष्टकोण काव्य के 

भावजगत और शैली में आदशववादी रहा । उसे स्थूलता के वचत्रण की बजाय अपनी 

अनभूुवत    अवधक यथाथव  लगी हैं । यही कारण है वक उसका काव्य सिंबिंधी दृवष्टकोण 

कल्पनात्मक रहा और उसमें सुिंदर तत्त्व की प्रधानता बनी रही । छायावादी कवव के इस 

आदशववादी, कल्पनात्मक दृवष्टकोण को उसके कला पक्ष में भी सहज ही देखा जा सकता है। 

१०. स्वच्छंदतावाद:  

छायावादी कवव ने अहिंवादी होने के कारण ववषय, भाव, कला, धमव , दशवन और समाज के 

सभी के्षत्रों में स्वछिंदतावादी प्रववृि को अपनाया । उसे अपने रृदयोदगार को अवभव्यक्त 

करने के वलए वकसी प्रकार का शास्त्रीय बिंधन और रुवढ़यािं स्वीकार नहीं हैं । भाव-के्षत्र में भी 

उसने इसी क्रािंवत का प्रदशवन वकया । उसमें 'मैं' की शैली अपनाई, हालािंवक उसके 'मैं' में 

समूचा समाज सवन्नवहत है । अब छायावादी कवव के वलए प्रत्येक के्षत्र और प्रत्येक वदशा का 

मागव उन्मकु्त था । छायावादी कवव के वलए कोई भी वस्त ुकाव्य-ववषय बनने के वलए उपयकु्त 

थी । इसी स्वच्छिंदतावादी प्रववृि के िलस्वरूप छायावादी काव्य में सौंदयव और पे्रम वचत्रण, 
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प्रकृवत-वचत्रण, राष्ट्रपे्रम, रहस्यात्मकता, वेदना और करुणा, वैयवक्तक सखु-दःुख, अतीत 

पे्रम, कलावाद, प्रतीकात्मकता और लाक्षवणकता, अवभव्यिंजना आवद सभी प्रववृियािं वमलती 

है । उसे परुानी वपटी-वपटाई राहों पर चलना अवभपे्रत नहीं है । सिंके्षप में कह सकते हैं वक 

छायावाद वैयवक्तक रुवच-स्वातिंत्र्य का यगु है । 

११. देश-प्रमे एवं राष्रीय भावना:  

राष्ट्रीय जागरण की क्रोड़ में पलने-पनपने वाला स्वच्छिंदतावादी छायावाद सावहत्य यवद 

रहस्यात्मकता और राष्ट्र पे्रम की भावनाओ िं को साथ-साथ लेकर चला है, तो इसमें कोई 

आश्चयव की बात नहीं है । सच तो यह है वक राष्ट्रीय जागरण ने छायावाद के व्यवक्तवाद को 

असामावजक पथों पर भटकने से बचा वलया । छायावादी कवव में आिंतररकता की वकतनी भी 

प्रधानता क्यों न हो वह अपने यगु से वनवश्चत रूप से प्रभाववत हुआ । यही कारण है वक 

जयशिंकर प्रसाद पकुार उठते हैं: 

अरुण यह मधमुय देश हमारा ... 

या 

वहमावद्र तुिंग श्रिंग से प्रबदु्ध शदु्ध भारती 

माखन लाल चतवेुदी कह उठते हैं: 

मझेु तोड़ लेना वनमाली 

उस पथ पर तमु देना िें क  । 

मातभूृवम पर शीश चढ़ाने 

वजस पथ जावें   र अनेक । 

१२. प्रतीकात्मकता:  

प्रतीकात्मकता छायावावदयों के काव्य की कला पक्ष की प्रमखु ववशेषता है । प्रकृवत पर सववत्र 

मानवीय भावनाओ िं का आरोप वकया गया और उसका सिंवेदनात्मक रूप में वचत्रण वकया 

गया, इससे यह स्वतिंत्र अवस्तत्व और व्यवक्तत्व से ववहीन हो गई और उसमें प्रतीकात्मकता 

का व्यवहार वकया गया । उदाहरणाथव , िूल सखु के अथव में, शूल दखु के अथव में, उषा 

प्रिुल्लता के अथव में, सिंध्या उदासी के अथव में, झिंझा-झकोर गजवन मानवसक इन्द्र के अथव 

में, नीरद माला नाना भावनाओ िं के अथव में प्रयकु्त हुए । दाशववनक अनभूुवतयों की अवभव्यिंजना 

एविं पे्रम की सूक्ष्मावतसूक्ष्म दशाओ िं के अिंकन में भी इस प्रतीकात्मकता को देखा जा सकता 

है । 

१३. वचत्रात्मक भाषा एव ंलाक्षवणक पदावली:  

अन्य अनपुम वववशष्टताओ िं के अवतररक्त केवल वचत्रात्मक भाषा के कारण वहिंदी वा     में 

छायावादी काव्य को स्वतिंत्र काव्य धारा माना जा सकता है कववता के वलए वचत्रात्मक भाषा 

की अपेक्षा की जाती है और इसी गणु के कारण उसमें वबम्ब ग्रावहता आती है । छायावादी 

कवव इस कला में परम ववदवध हैं   छायावादी काव्य में प्रसाद ने यवद प्रकृवत तत्त्व को 
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वमलाया, वनराला ने उसे मकु्तक छिंद वदया,पिंत ने शब्दों को खराद पर चढ़ाकर सडु़ौल और 

सरस बनाया तो महादेवी ने उसमें प्राण डाले,उसकी भावात्मकता को समदृ्ध वकया । प्रसाद 

की वनम्नािंवकत पिंवक्तयों में भाषा की वचत्रात्मकता की छटा देखते ही बनती है;- 

शवश मखु पर घूिंघट डाले,अिंचल में दीप वछपाए । 

जीवन की गोधूवल में,कौतहृल से तमु आए । 

छायावादी कवव ने सीधी सादी भाव सिंबिंवधत भाषा से लेकर लाक्षवणक और अप्रस्ततु-

ववधानों से यकु्त वचत्रमयी भाषा तक का प्रयोग वकया और कदावचत इस के्षत्र में उसने 

सवाववधक मौवलकता का प्रदशवन वकया । छायावादी कवव ने परम्परा-प्राप्त उपमानों से सिंतषु्ट 

न होकर नवीन उपमानों की उद्धावना की । इसमें अप्रस्ततु-ववधान और अवभव्यिंजना-शैली 

में शतशः नवीन प्रयोग वकए । मूतव में अमूतव का ववधान उसकी कला का ववशेष अिंग बना । 

वनराला जी ववधवा का वचत्रण करते हुए वलखते हैं- “वह इष्टदवे के मिंवदर की पूजा सी ।” यही 

कारण है वक छायावादी काव्यधारा के पयावप्त ववरुद्ध वलखने वाले आलोचक रामचिंद्र शकु्ल 

को भी वलखना पड़ गया वक “छायावाद की शाखा के   तर धीरे-धीरे काव्य शैली का बहुत 

अच्छा ववकास हुआ, इसमें सिंदेह नहीं ।” इसमें भावावेश की आकुल व्यिंजना, लाक्षवणक 

वैवचत्र्य, मूतव-प्रत्यक्षीकरण, भाषा की वक्रता, ववरोध चमत्कार, कोमल पद ववन्यास इत्यावद 

काव्य का स्वरूप सिंगवठत करने वाली प्रचरु सामग्री वदखाई पड़ी । उन्होंने पिंत काव्य के कुछ 

उदाहरण भी उपन्यस्त वकए – “धूल की ढे़री में अनजान । वछपे हैं मेर ेमधमुय गान । ममव 

पीड़ा के हास । कौन तमु अतलु अरूप अनाम ।” 

१४. गेयता:  

छायावादी कवव केवल सावहवत्यक ही नहीं वरन सिंगीत का भी कुशल ज्ञाता है । छायावाद का 

काव्य छिंद और सिंगीत दोनों दृवष्टयों से उच्च कोवट का है । इसमें प्राचीन छिंदों के प्रयोग के 

साथ-साथ नवीन छिंदों का भी वनमावण वकया गया । इसमें मकु्तक छिंद और अतकुािंत कववता   

भी वलखी गई । छायावादी कवव प्रणय, यौवन और सौंदयव का कवव है । गीवत-शैली उसके 

गहृीत ववषय के वलए उपयकु्त थी । गीवत-काव्य के सभी गणु-सिंवक्षप्तता, तीव्रता, 

आत्मावभव्यिंजना, भाषा की मसणृता आवद उपलब्ध होते हैं गीवत-काव्य के वलए सौंदयव-ववृि 

और स्वानभूुवत के गणुों का होना आवश्यक है, सौभावय से सारी बातें छायावादी कववयों में 

वमलती हैं दूसरी एक और बात भी है वक आधवुनक यगु गीवत-काव्य के वलए वजतना उपयकु्त 

है उतना प्रबिंध-काव्यों के वलए नहीं । छायावादी सावहत्य में, प्रगीत, खिंड काव्य और प्रबिंध 

काव्य भी वलखे गए और वीर गीवत, सिंबोध गीवत, शोकगीवत, व्यिंवय गीवत आवद काव्य के 

अन्य रूप ववधानों का प्रयोग वकया गया । छायावादी कववयों की भाषा और छिंद केवल 

बवुद्धववलास, वचन भिंवगमा, कौशल या कौतकु ववृि से पे्रररत नहीं रहा बवल्क उनकी कववता 

में भाषा भावों का अनसुरण करती   खती है और अवभव्यिंजना अनभूुवत का । 

१५. अलंकार-ववधान:  

अलिंकार योजना में प्राचीन अलिंकारों के अवतररक्त अिंगे्रजी सावहत्य के दो नवीन अलिंकारों-

मानवीकरण तथा ववशेषण ववपयवय का भी अच्छा उपयोग वकया गया है । प्राकृवतक घटनाओ िं 

प्रातः, सिंध्या, झिंझा, बादल और प्राकृवतक चीजों सूयव, चिंद्रमा आवद पर जहािं मानवीय 
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भावनाओ िं का आरोप वकया गया है वहािं मानवीकरण है । ववशेषण ववपयवय में ववशेषण का जो 

स्थान अवभधाववृि के अनसुार वनवश्चत है,उसे हटाकर लक्षणा िारा दूसरी जगह आरोप 

वकया जाता है   पिंत ने बच्चों के ततुले भय का प्रयोग उनकी ततुली बोली में व्यिंवजत भय के 

वलए वकया है । इसी प्रकार तमु्हारी आिंखों का बचपन खेलता जब अल्हड़ खेल ।' छायावादी 

कवव ने अमूतव को मूतव और मूतव को अमूतव रूप में वचवत्रत करने के वलए अनेक नवीन 

उपमानों की उ  वना की है; जैसे -“कीवतव वकरण सी नाच रही है'तथा वबखरी अलकें  ज्यों 

तकव  जाल ।” इसके अवतररक्त उपमा, रूपक, उल्लेख, सिंदेह, ववरोधाभास, रूपकावतशयोवक्त 

तथा व्यवतरके आवद अलिंकारों का भी सुिंदर प्रयोग वकया गया है । 

१६. कला कला के वलए:  

स्वातन्त्रय तथा आत्मावभव्यवक्त के अवधकार की भावना के पररणामस्वरूप छायावादी काव्य 

में “कला कला के वलए' के वसद्धािंत का अनपुालन रहा है । वस्त-ुचयन तथा उसके प्रदशवन 

कायव में कवव ने पूणव स्वतिंत्रता से काम वलया है । उसे समाज तथा उसकी नैवतकता की 

तवनक भी वचिंता नहीं है । यही कारण है वक उसके काव्य में 'सत्य'और 'वशव' की अपेक्षा 

'सुिंदर' की प्रधानता रही है । छायावादी काव्य इस कला कला के वलए के वसद्धािंत में पलायन 

और प्रगवत दोनों सवन्नवहत हैं । एक ओर अिंतमखुी प्रववृि के कारण जहािं जन-जीवन से कुछ 

उदासीनता है तो दूसरी ओर काव्य और समाज में वमथ्या रूवढ़यों के प्रवत सबल ववद्रोह भी । 

अतः छायावाद पर केवल पलायनवाद का दोष लगाना न्याय सिंगत नहीं होगा । 

अिंततः डॉ. नगेन्द्र ने इस सावहत्य की समवृद्ध की समता भवक्त सावहत्य से की है । 'इस तथ्य 

से कतई इनकार नहीं वकया जा सकता वक भाषा, भावना एविं अवभव्यवक्त-वशल्प की समवृद्ध 

की दृवष्ट से छायावादी काव्य अजोड़ है । ववशदु्ध अनभूुवतपरक कववत्वमयता की दृवष्ट से भी 

इसकी तलुना अन्य वकसी यगु के सावहत्य से नहीं की जा सकती । इस दृवष्ट से भवक्त काल 

के बाद आधवुनक काल का यह ततृीय चरण वहिंदी सावहत्य के इवतहास का दूसरा स्वणव-यगु 

कहकर रखेािंवकत वकया जा सकता है इस कववता का गौरव अक्षय है, उसकी समवृद्ध की 

समता केवल भवक्त काव्य ही कर सकता है ।' 

४.५        

                                                                       

                                                                          

                                                                          

                                   

४.६            

१.                                                                    

२.                                             

३.                                                   

४.                                                        
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४.७                         

१.                                 ह?ै 

उिर: सन ्१९२० से १९३६ तक 

२.                                       ? 

उिर:                

३.          को                                     ? 

उिर:           

४.                                                       

उिर:          

५.         काव्य सिंग्रह के रचवयता है? 

उिर:              

४.८           

 वहिंदी सावहत्य का इवतहास - डॉ. नगेंद्र 

 वहिंदी सावहत्य का इवतहास - आचायव रामचिंद्र शकु्ल 

 वहिंदी सावहत्य उद्भव और ववकास - हजारीप्रसाद विवेदी 

 वहिंदी सावहत्य का आलोचनात्मक इवतहास- डॉ. रामकुमार वमाव 

 वहिंदी सावहत्य की प्रववृियााँ - डॉ. जयवकशनप्रसाद खण्डेलवाल 

 आधवुनक वहिंदी सावहत्य का इवतहास - बच्चन वसिंह 

 

***** 

 

 



  51 

५ 

प्रगतिवाद (१९३६-१९४३) 

इकाई की रूपरखेा 

५.०               

५.१         

५.२         

५.३ प्रगततवादी कतव और ईनकी रचना    

५.४ प्रगततवादी कतवता की प्रवतृि    

५.५        

५.६             

५.७                         

५.८           

५.०               

                                                                        

                                      ,               ,             औ  

                                        

५.१          

तजस प्रकार तिवेदी यगु की आततविृात्मकता, ईपदेशात्मकता और स्थूलता के प्रतत तवद्रोह में 

छायावाद का जन्म हुअ, ईसी प्रकार छायावाद की सूक्ष्मता, कल्पनात्मकता, व्यतिवातदता 

और समाज-तवमखुता की प्रतततिया में एक नइ सातहतत्यक काव्य धारा का जन्म हुअ । आस 

धारा ने कतवता को कल्पना-लोक से तनकाल कर जीवन के वास्ततवक धरातल पर खडा 

करने का प्रयत्न तकया । जीवन का यथाथथ और वस्तवुादी दृतिकोण आस कतवता का अधार 

बना । मनषु्य की वास्ततवक समस्याओ ं का तचत्रण आस काव्य-धारा का तवषय बना । यह 

धारा सातहत्य में 'प्रगततवाद' के नाम से प्रतततित हुइ । 

५.२       द  

'प्रगतत' का सामान्य ऄथथ है: 'अगे बढ़ना' और 'वाद' का ऄथथ है-'तसद्ातं' । आस प्रकार 

प्रगततवाद का सामान्य ऄथथ है 'अगे बढ़ने का तसद्ातं'   लेतकन प्रगततवाद में आस अगे बढ़ने 

का एक तवशेष ढंग है, तवशेष तदशा है जो ईसे तवतशि पररभाषा देता है । आस ऄथथ में 'प्राचीन 

से नवीन की ओर', 'अदशथ से यथाथथ  की ओर', 'पूंजीवाद से समाजवाद' की ओर, 'रूतढ़यों 

से स्वच्छंद जीवन की ओर', 'ईच्चवगथ से तनम्नवगथ की ओर' तथा 'शातंत से िातंत की ओर' 
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बढ़ना ही प्रगततवाद है । 

परतं ुतहदंी सातहत्य में प्रगततवाद तवशेष ऄथथ में रूढ़ हो चकुा है । तजसके ऄनसुार प्रगततवाद 

को मार्कसथवाद का सातहतत्यक रूप कहा जाता है । जो तवचारधारा राजनीतत में साम्यवाद है, 

दशथन में िन्िात्मक भौततकवाद है, वही सातहत्य में प्रगततवाद है । आसी प्रगततवाद को 

'समाजवादी यथाथथवाद' (सोशेतलस्ट ररयतलज्म) भी कहते हैं ।  

ईन तदनों यूरोप में मार्कसथवाद का प्रभाव तनरतंर बढ़ रहा था । १९१९ में रूस में िातंत हुइ । 

जारशाही का ऄंत हुअ और मार्कसथवाद से पे्रररत बोल्शेतवक पाटी की सिा स्थातपत हुइ 

और साम्यवादी तवचारधारा ने जोर पकडा । तजसने सातहत्य में भी एक नवीन दृतिकोण को 

जन्म तदया । लोगों को यह समानतावादी/समतावादी तवचार खूब जचँ रहा था । 

सन् १९३० में भारतीय कम्यतुनस्ट पाटी का जन्म हुअ और १९३४ में कागें्रस सोशतलस्ट 

पाटी का । धीरे-धीर े राजनीतत में वाम पंथी शतियों का जोर बढ़ा । कागें्रस में गाधंी के 

ऄतहसंात्मक तसद्ातं को न मानने वाले लोगों की सखं्या बढ़ रही थी । मजदूरों के अंदोलन 

हो रहे थे । आस प्रकार तत्कालीन पररतस्थततया ं वैचाररक ईग्रता और समाजोन्मखुता को 

बढ़ावा दे रही थी । सातहत्यकार समाज की ज्वलंत समस्याओ ंसे जूझ रह ेथे । 

सन ् १९३५ में इ.एम. फास्टथर के सभापततत्व में 'प्रोगे्रतसव राआटसथ एसोतशयन' नामक 

ऄंतरराष्रीय ससं्था का पहला ऄतधवेशन पेररस में हुअ । सन १९३६ में डॉ. मलु्कराज 

अनदं और सज्जाद जहीर के प्रयत्नों से आस ससं्था की एक शाखा भारत में खलुी और 

पे्रमचदं की ऄध्यक्षता में लखनउ में ईसका प्रथम ऄतधवेशन हुअ और तभी से 'प्रोगे्रतसव 

तलटरचेर'के तलए तहदंी में 'प्रगततशील सातहत्य' का प्रचलन शरुू हुअ । कालातंर में यही 

प्रगततवाद हो गया । पे्रमचदं, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, जोष आलाहाबादी जैसे ऄग्रणी लेखकों और 

कतवयों ने आस अंदोलन का स्वागत तकया । पंत, तनराला, तदनकर, नवीन ने आसमें सतिय 

योगदान तदया । 

ऄथथ की दृति से प्रगततवाद के दो ऄथथ हैं: एक व्यापक और दूसरा सीतमत या सापं्रदातयक | 

प्रगततशील व्यापक और ईदार ऄथथ में प्रयिु होता है । तजसके ऄनसुार अतदकाल से लेकर 

ऄब तक समस्त सातहत्य परम्परा प्रगततशील है । लेतकन सीतमत ऄथथ में यह सातहत्य 

प्रचारात्मक है जो मार्कसथवाद का सातहतत्यक मोचाथ  है तजसमें तपछले सम्पूणथ सातहत्य को 

सामंतवादी और प्रतततियावादी कह कर नकार तदया गया । छायावाद ने जहां काव्य में ही 

स्थान बनाया वहां प्रगततवाद ने सातहत्य की ऄन्य तवधाओ ं यथा ईपन्यास, कहानी, 

अलोचना अतद के के्षत्र में भी जगह बनाइ । 

काव्य में ऄपने रूढ़ ऄथथ में प्रगततवाद १९३७ से १९४३ तक तशखर पर रहा ईसके बाद 

काव्य ने प्रयोगवाद, नइ कतवता जैसी नइ धाराओ ंको तवकतसत तकया । 

५.३ प्रगतिवादी कतव और उनकी रचनाए ँ

प्रगततवादी कतवयों को हम तीन शे्रतणयों में रख सकते हैं: एक वे कतव जो मूल रूप से पूवथवती 

काव्यधारा छायावाद से सबंद् हैं, दूसर ेवे जो मूल रूप से प्रगततवादी कतव हैं और तीसर ेवे 

तजन्होंने प्रगततवादी कतवता से ऄपनी काव्य-यात्रा शरुू की लेतकन बाद में प्रयोगवादी या नइ 
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कतवता करने लगे । पहले वगथ के कतवयों में सतुमत्रानदंन पंत, सूयथकातं तत्रपाठी 

'तनराला'(तवशदु् छायावादी), नरने्द्र शमाथ, भगवती चरण वमाथ, रामेश्वर शरु्कल 'ऄंचल', बच्चन 

की कुछ कतवताए ं(हालावादी कतव), बालकृष्ण शमाथ 'नवीन', माखन लाल चतवेुदी, रामधारी 

तसहं 'तदनकर', ईदयशकंर भट्ट, ईपेन्द्रनाथ 'ऄश्क', जगन्नाथ प्रसाद 'तमतलंद' (राष्रीय काव्य 

धारा) अतद हैं । तजन्होंने प्रगततवादी सातहत्य में ईल्लेखनीय योगदान तदया । मूल रूप से 

प्रगततवादी कतवयों में केदारनाथ ऄग्रवाल, रामतवलास शमाथ, नागाजुथन, रागेंय राघव, 

तशवमंगल तसहं 'समुन', तत्रलोचन का नाम ईल्लेखनीय है । गजानन माधव मतुिबोध, ऄजे्ञय, 

भारत भूषण ऄग्रवाल, भवानी प्रसाद तमश्र, नरशे मेहता, शमशेर बहादरु तसहं, धमथवीर भारती 

में भी प्रगततवाद तकसी न तकसी रूप में मौजूद है, पर आन्हें प्रयोगवादी कहना ही ईतचत होगा। 

यहाां हम सभी प्रमखु प्रगतिवादी कतवयों और उनकी प्रगतिवादी कृतियों का नामोल्लेख 

कर रहें हैं: 

सुतमत्रानांदन पांि (१९००-१९७० ) प्रगतिवादी रचनाए:ँ  

१. यगुातं  

२. यगुवाणी  

३  ग्राम्या  । 

सूययकाांि तत्रपाठी तनराला (१८९७-१९६२) प्रगतिवादी रचनाएां:  

१.  कुकुरमिुा  

२. ऄतणमा  

३. नए पिे  

४.  बेला  

५. ऄचथना । 

नरने्द्र शमाय (१९४३-१९८९):  

१.  प्रवासी के गीत  

२. पलाश-वन  

३.  तमट्टी और फूल  

४.  ऄतननशस्य । 

रामशे्वर शुक्ल अांचल (१९४५-१९९६):  

१. तकरण-वेला  

२.  लाल चनुर । 
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माखन लाल चिुवेदी (१८८८-१९७०): 

१. मानव 

रामधारी तसांह तदनकर (१९०८-१९७४): 

१  कुरुके्षत्र  

२.  रतश्मरथी  

३. परशरुाम की प्रतीक्षा । 

उदयशांकर भट्ट (१८९८-१९६४): 

१. ऄमतृ और तवष  । 

बालकृष्ण शमाय नवीन (१८९७-१९६०):  

१. कंकुम  

२.  ऄपलक  

३. रतश्म-रखेा  

४.  र्कवातस । 

जगन्द्नाथ प्रसाद तमतलांद (१९०७-१९८६):  

१. बतलपथ के गीत  

२.  भूतम की ऄनभुतुत  

३. पंखरुरया ँ। 

केदारनाथ अग्रवाल (१९४४-२०००)  

१. यगु की गगंा  

२.  लोक तथा अलोक  

३.  फूल नहीं रगं बोलते हैं  

४. नींद के बादल । 

राम तवलास शमाय (१९४२-२०००) :  

१. रूप-तरगं 
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नागाजुयन (१९१०-१९९८): 

१. यगुधारा  

२. प्यासी पथराइ  

३. अखेँ  

४. सतरगें पंखों वाली  

५. तमुने कहा था  

६.  तालाब की मछतलया ं 

७. हजार-हजार बाहँों वाली  

८. परुानी जूततयों का कोरस  

९.  भस्मासरु(खडंकाव्य) | 

राांगेय-राघव (१९२३-१९६२): 

१. ऄजेय खडंहर  

२. मेधावी  

३.  पाचंाली  

४.  राह के दीपक  

५. तपघलते पत्थर । 

तशव-मांगल तसांह सुमन (१९४५-२००२):  

१. तहल्लोल  

२. जीवन के गान  

३. प्रलय सजृन  । 

तत्रलोचन (१९९७-२००७):  

१. तमट्टी की बात  

२.  धरती 
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५.४ प्रगतिवादी कतविा की प्रवृतिया ँ

समाज और समाज से जडुी समस्याओ ं यथा गरीबी, ऄकाल,स्वाधीनता,तकसान-मजदूर, 

शोषक-शोतषत सबंंध और आनसे ईत्पन्न तवसगंततयों पर तजतनी व्यापक सवेंदनशीलता आस 

धारा की कतवता में है, वह ऄन्यत्र नहीं तमलती । यह काव्यधारा ऄपना सबंंध एक ओर जहा ं

भारतीय परपंरा से जोडती है वहीं दूसरी ओर भावी समाज से भी । वतथमान के प्रतत वह 

अलोचनात्मक यथाथथवादी दृति ऄपनाती है । प्रगततवादी काव्यधारा की प्रमखु प्रवतृिया ँआस 

प्रकार हैं:- 

१. सामातजक यथाथयवाद: 

आस काव्यधारा के कतवयों ने समाज और ईसकी समस्याओ ंका यथाथथ  तचत्रण तकया है । 

समाज में व्याप्त सामातजक, अतथथक, धातमथक,राजनीततक तवषमता के कारण दीन-दररद्र वगथ 

के प्रतत सहानभूुततपूणथ दृति के प्रसारण को आस काव्यधारा के कतवयों ने प्रमखु स्थान तदया 

और मजदूर, कच्चे घर, गरीब को ऄपने काव्य का तवषय चनुा । 

सडे घूर ेकी गोबर की बदबू से दबकर 

महक तजदंगी के गलुाब की मर जाती है 

- केदारनाथ ऄग्रवाल 

ओ मजदूर । ओ मजदूर ! 

तू सब चीजों का किाथ, तू हीं सब चीजों से दूर 

ओ मजदूर । ओ मजदूर ! 

श्वानों को तमलता वस्त्र दूध, भूखे बालक ऄकुलाते हैं । 

मा ँकी हड्डी से तचपक तठठुर, जाडों की रात तबताते हैं 

यवुती की लज्जा बसन बेच, जब ब्याज चकुाये जाते हैं 

मातलक जब तेल फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहाते है 

पापी महलों का ऄहकंार देता मझुको तब अमंत्रण 

- तदनकर 

२. मानविावाद का प्रकाशन:  

वह मानवता की ऄपररतमत शति में तवश्वास प्रकट करता है और इश्वर के प्रतत ऄनास्था 

प्रकट करता है; धमथ ईसके तलए ऄफीम का नशा है: 

तजसे तमु कहते हो भगवान 

जो बरसाता है जीवन में 

रोग, शोक, दःुख दैन्य ऄपार 

ईसे सनुाने चले पकुार 
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३. क्ाांति का आह्वान:  

प्रगततवादी कतव समाज में िातंत की ऐसी अग भडकाना चाहता है, तजसमें मानवता के 

तवकास में बाधक समस्त रूतढ़या ँजलकर भस्म हो जाए ं- 

देखो मटु्ठी भर दानों को, तडप रही कृषकों की काया । 

कब से सपु्त पडे खेतों से, देखो 'आन्कलाब' तघर अया ॥ 

कतव कुछ ऐसी तान सनुाओ 

तजससे ईथल पथुल मच जाए 

४. शोषकों के प्रति आक्ोश:  

प्रगततवाद दतलत एवं शोतषत समाज के 'खटमलों'-पूंजीवादी सेठों, साहूकारों और राजा-

महाराजाओ ंके शोषण के तचत्र ईपतस्थत कर ईनकी मानवता का पदाथफाश करता है- 

ओ मदहोश बरुा फल हो, शूरों के शोतणत पीने का । 

देना होगा तझेु एक तदन, तगन-तगन मोल पसीने का ॥ 

५. शोतषिों को प्ररेणा:   

प्रगततवादी कतव शोतषत समाज को स्वावलम्बी बनाकर ऄपना ईद्ार करने की पे्ररणा देता 

है: 

न हाथ एक ऄस्त्र हो, न साथ एक शस्त्र हो । 

न ऄन्न नीर वस्त्र हो, हटो नहीं, डटो नहीं, बढे़ चलो, बढे़ चलो । 

वह शोतषत में शति देखता है और ईसे िातंत में पूरा तवश्वास है । आस प्रकार प्रगततवादी कतव 

को शोतषत की सगंतठत शति और ऄच्छे भतवष्य पर अस्था है: 

मैंने ईसको जब-जब देखा- लोहा देखा 

लोहा जैसा तपते देखा,गलते देखा,ढ़लते देखा 

मैंने ईसको गोली जैसे चलते देखा । 

- केदारनाथ ऄग्रवाल 

६. रूत़ियों का तवरोध:  

आस धारा के कतव बतुद्वाद का हथौडा लेकर सामातजक कुरीततयों पर तीखे प्रहार कर 

ईनको चकनाचूर कर देना चाहते हैं: 

गा कोतकल । बरसा पावक कण 

नि-भ्रि हो जीणथ परुातन । 
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- सतुमत्रानदंन पंत 

७. ित्कालीन समस्याओ ां का तचत्रण:   

प्रगतत का ईपासक कतव ऄपने समय की समस्याओ ंजैसे-बंगाल का ऄकाल अतद की ओर 

अंखें खोलकर देखता है और ईनका यथाथथ  रूप ईपतस्थत कर समाज को जागतृ करना 

चाहता है: 

बाप बेटा बेचता है 

भूख से बेहाल होकर, 

धमथ धीरज प्राण खोकर 

हो रही ऄनरीतत, राष्र सारा देखता है 

एक तभक्षकु की यथाथथ  तस्थतत: 

वह अता 

दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर अता 

- सूयथकातं तत्रपाठी “तनराला” 

८. माक्सयवाद का समथयन:  

आस धारा के कुछ कतवयों ने मात्र साम्यवाद के प्रवतथक कालथ  मार्कसथ का तथा ईसके तसद्ातंों 

का समथथन करने हेत ुप्रचारात्मक काव्य ही तलखा है- 

साम्यवाद के साथ स्वणथ-यगु करता मधरु पदापथण 

और साथ ही साम्यवादी देशों का गणुगान भी तकया है: 

लाल रूस का दशु्मन साथी ! दशु्मन सब आंसानों का 

९. नया सौंदयय बोध: 

प्रगततवादी कतव श्रम में सौंदयथ देखते हैं । ईनका सौंदयथ-बोध सामातजक मूल्यों और 

नैततकता से रतहत नहीं है । वे ऄलंकृत या ऄसहज में नहीं, सहज सामान्य जीवन और 

तस्थततयों में सौंदयथ देखते हैं । खेत में काम करती हुइ तकसान नारी का यह तचत्र आसी तरह 

का है- 

बीच-बीच में सहसा ईठकर खडी हुइ वह यवुती सुदंर 

लगा रही थी पानी झकुकर सीधी कर ेकमर वह पल भर 

आधर-ईधर वह पेड हटाती, रुकती जल की धार बहाती 

१०. व्यांग्य:  

सामातजक, अतथथक वैषम्य का तचत्रण करने से रचना में व्यनंय अ जाना स्वाभातवक है । 

व्यनंय उपर-उपर हास्य लगता है तकंत ु वह ऄंततः करुणा ईत्पन्न करता है । आसीतलए 
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सामातजक व्यनंय ऄमानवीय-शोषण सिा का सदैव तवरोध करता है । प्रगततशील कतवयों में 

व्यनंय तो सबके यहां तमल जाएगा तकंत ु नागाजुथन आस के्षत्र में सबसे अगे हैं । एक देहाती 

मास्टर दखुरन, ईसके तशष्यों और मदरसे की यह तस्वीर नागाजुथन ने आस प्रकार खींची है- 

घनु खाए शहतीरों पर की बारह खडी तवधाता बाचें 

फटी भीत है,छत है चूती, अले पर तबस्तआुया नाचे 

लगा-लगा बेबस बच्चों पर तमनट-तमनट में पाचं तमाचे 

आसी तरह से दखुरन मास्टर गढ़ता है अदम से साचें । 

११. प्रकृति:  

मानव समाज की भातंत प्रकृतत के के्षत्र में भी प्रगततवादी कतव सहज तस्थततयों में सौंदयथ 

देखता है । ईसका सौंदयथ बोध चयनवादी नहीं । प्रगततवादी कतवयों ने प्रकृतत और ग्राम 

जीवन के ऄनपुम तचत्र खींचे हैं तजनमें रूप-रस-गधं-वणथ के तबम्ब ईभर े हैं । नागाजुथन का 

'बादल को तघरते देखा है',केदारनाथ ऄग्रवाल का 'बसतंी हवा'और तत्रलोचन का 'धूप में जग-

रूप सुदंर' ईत्कृि कतवताए ंहैं । 

१२. प्रमे:  

प्रगततवादी कतवयों ने पे्रम को सामातजक-पाररवाररक रूप में देखा है । वगथ-तवभि समाज में 

पे्रम सहज नहीं हो पाता । पे्रम वगथ-भेद, वणथ-भेद को तमटाता है । प्रगततवादी कतव पे्रम की 

पीडा का एकातंतक तचत्र करते हैं । तकंत ु वह वास्ततवक जीवन सदंभों में होता है  ।ऄतः 

ईनका एकातं भी समाजोन्मखु होता है; जैसे तत्रलोचन का यह ऄकेलापन- 

अज मैं ऄकेला हू,ं ऄकेले रहा नहीं जाता 

जीवन तमला है यह, रतन तमला है यह 

फूल में तमला है या धूल में तमला है यह 

मोल-तोल आसका ऄकेले कहा नहीं जाता 

अज मैं ऄकेला हू.ं 

१३. नारी-तचत्रण:  

प्रगततवादी कतव के तलए मजदूर तथा तकसान के समान नारी भी शोतषत है, जो यगु-यगु से 

सामंतवाद की कारा में परुुष की दासता की लौहमयी जजंीरों से जकडी है । स्वतंत्र व्यतित्व 

खो चकुी है और केवल मात्र रह गइ है परुुष की वासना ततृप्त का ईपकरण । आसतलए वह 

ईसकी मतुि चाहता है-ऄपना स्वतंत्र व्यतित्व खो चकुी है और केवल मात्र रह गइ है परुुष 

की वासना ततृप्त का ईपकरण  । आसतलए वह ईसकी मतुि चाहता है- 

योतन नहीं ह ैर ेनारी ! वह भी मानवी प्रतततित 

ईसे पूणथ स्वाधीन करो, वह रहे न नर पर ऄवतसत 
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ऄतधकाशं प्रगततवातदयों का नारी-पे्रम ईच्छंुखल और स्वछंद है: 

मैं ऄथथ बताता द्रोहभरे यौवन का 

मैं वासना ननन को गाता ईच्छंुखल 

प्रगततवादी कतव ने नारी के सकुोमल सौंदयथ की ईपेक्षा करके ईसके स्थलु शारीररक सौंदयथ 

को ही ऄतधक ईकेरा है । ईसने नारी की कल्पना कृषक बालाओ ंव मजदूरतनयों में की है । 

१४. साधारण कला पक्ष:  

प्रगततवाद जनवादी है । ऄतः वह जन-भाषा का प्रयोग करता है । ईसे ध्येय को व्यि करने 

की तचतंा है । काव्य को ऄलंकृत करने की तचतंा नहीं । ऄतः वह कहता है- 

तमु वहन कर सको जन-जन में मरते तवचार । 

वाणी ! मेरी चातहए र्कया तमु्हें ऄलंकार ॥ 

छंदों में भी ऄपने स्वछंद दृतिकोण के ऄनसुार ईन्होंने मिुक छंद का ही प्रयोग तकया है । 

खलु गए छंद के बंध, प्रास के रजत पाश ...पंत 

प्रगततवादी कतवता में नए ईपमानों को तलया गया है और वे सामान्य जन जीवन और लोक-

गीतों से ग्रहण तकए गए हैं:  

कोयल की खान की मजदूररनी सी रात । 

बोझ ढ़ोती तततमर का तवश्रातं सी ऄवदात ॥ 

मशाल,जोंक,रि,ताडंव, तवप्लव, प्रलय अतद नए प्रतीक प्रगततवादी सातहत्य की ऄपनी 

सतृि हैं । प्रगततवादी कतव का कला सबंंधी दृतिकोण भाषा, छंद, ऄलंकार, प्रतीकों तथा 

वतणथत भावों से स्पि हो जाता है । वह कला को स्वातंः सखुाय या कला कला के तलए नहीं, 

बतल्क जीवन के तलए, बहुजन के तलए ऄपनाता है । वह कतवता को जन-जीवन का 

प्रतततनतध मानता है । 

५.५        

                                                                        

                                     -                                   

                                                  

५.६ द           

१.                                            

२.                                               
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६.२    ग    

प्रयोग शब्द का सामान्य ऄथथ है, 'नइ वदशा में ऄन्वेषण का प्रयास' । जीवन के प्रत्येक के्षत्र में 

प्रयोग वनरतंर चलते रहते हैं । काव्य के के्षत्र में भी पूवथवती यगु की प्रवतविया स्वरूप या 

नवीन यगु-सापेक्ष चेतना की ऄवभव्यवि हेत ुप्रयोग होते रहे हैं । सभी जागरूक कववयों में 

रूव़ियों को तोड़कर या सवृजत पथ को छोड़ कर नवीन पगडंवडयों पर चलने की प्रववृि 

न्यूनावधक मात्रा में वदखाइ पड़ती है । चाहे यह पगडंडी राजपथ का रूप ग्रहण न कर सके । 

स   १९४३ या आससे भी पाचं-छः वषथ पूवथ वहदंी कववता में प्रयोगवादी कही जाने वाली 

कववता की पग-ध्ववन सनुाइ देने लगी थी । कुछ लोगों का मानना है वक १९३९ में नरोिम 

नागर के सपंादकत्व में वनकलने वाली पवत्रका 'ईचछंुखल' में आस प्रकार की कववताए ंछपने 

लगी थी वजसमें 'ऄस्वीकार', 'अत्यवंतक ववचछेद' और व्यापक 'मूवतथ-भजंन' का स्वर मखुर 
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था तो कुछ लोग वनराला की 'नये पिे', 'बेला' और 'कुकुरमिुा' में आस नवीन काव्य-धारा के 

लक्षण देखते हैं । लेवकन १९४३ में ऄजे्ञय के सपंादन में 'तार-सप्तक' के प्रकाशन से 

प्रयोगवादी कववता का अकार स्पष्ट होने लगा और दूसर े तार-सप्तक के प्रकाशन वषथ 

१९५१ तक यह स्पष्ट हो गया । 

प्रयोगवाद का जन्म 'छायावाद' और 'प्रगवतवाद' की रुव़ियों की प्रवतविया में हुअ । डॉ. 

नगेन्र प्रयोगवाद के ईत्थान के ववषय में वलखते हैं,- 'भाव के्षत्र में छायावाद की ऄवतवन्रयता 

और वायवी सौंदयथ चेतना के ववरुद्ध एक वस्तगुत, मूतथ  और ऐवन्रय चेतना का ववकास हुअ 

और सौंदयथ की पररवध में केवल मसणृ और मधरु के ऄवतररि परुष, ऄनग़ि, भदेश का 

समावेश हुअ ।' छायावादी कववता में वैयविकता तो थी, वकंत ुईस वैयविकता में ईदाि 

भावना थी । आसके ववपरी  प्रगवतवाद में यथाथथ का वचत्रण तो था, वकंत ुईसका प्रवतपाद्य 

ववषय पूणथतः सामावजक समस्याओ ंपर अधाररत था और ईसमें राजनीवत की बू थी । ऄतः 

आन दोनों की प्रवतविया स्वरूप प्रयोगवाद का ईद्धव हुअ, जो 'घोर ऄहमंवादी', 'वैयविकता' 

एवं 'नग्न-यथाथथवाद' को लेकर चला श्री लक्ष्मी कातं वमाथ के शब्दों में  “प्रथम तो छायावाद 

ने ऄपने शब्दाडम्बर में बहुत से शब्दों और वबम्बों के गवतशील तत्त्वों को नष्ट कर वदया था । 

दूसर,े प्रगवतवाद ने सामावजकता के नाम पर वववभन्न भाव-स्तरों एवं शब्द-ससं्कार को 

ऄवभधात्मक बना वदया था । ऐसी वस्थवत में नए भाव-बोध को व्यि करने के वलए न तो 

शब्दों में सामर्थयथ था और न परम्परा से वमली हुइ शैली में । पररणामस्वरूप ईन कववयों को 

जो आनसे पथृक थे, सवथथा नया स्वर और नये माध्यमों का प्रयोग करना पड़ा । ऐसा आसवलए 

और भी करना पड़ा, क्योंवक भाव-स्तर की नइ ऄनभूुवत    ववषय और सदंभथ में आन दोनों से 

सवथथा वभन्न थी । प्रयोगवाद नाम तारसप्तक में ऄजे्ञय के आस विव्य से वलया गया  “प्रयोग 

सभी कालों के कववयों ने वकए हैं । वकंत ुकवव िमशः ऄनभुव करता अया है वक वजन के्षत्रों 

में प्रयोग हुए हैं, अगे ब़िकर ऄब ईन के्षत्रों का ऄन्वेषण करना चावहए वजन्हें ऄभी छुअ नहीं 

गया था वजनको ऄभेद्य मान वलया गया है ।'' 

आन ऄन्वेषणकताथ कववयों में ऄजे्ञय ने तार सप्तक में ऐसे सात-सात कववयों को ऄपनाया “जो 

वकसी एक स्कूल के नहीं हैं, वकसी एक ववचारधारा के नहीं हैं, वकसी मंवजल पर पहुचें हुए 

नहीं हैं, ऄभी राही हैं- राही नहीं, राहों के ऄन्वेषी ।... काव्य के प्रवत एक ऄन्वेषी का 

दृवष्टकोण ईन्हें समानता के सूत्र में बाधंता है  ।...ईनमें मतैक्य नहीं है, सभी महत्वपूणथ ववषय 

में ईनकी ऄलग-ऄलग राय है- जीवन के ववषय में, समाज और धमथ  और राजनीवत के ववषय 

में, काव्य-वस्त ुऔर शैली के छंद और तकु में, कवव के दावयत्वों के प्रत्येक ववषय में ईनका 

अपस में मतभेद है । यहा ंतक वक हमार ेजगत के ऐसे सवथमान्य और स्वयं वसद्ध मौवलक 

सत्यों को भी वे स्वीकार नहीं करते, जैसे- लोकतंत्र की अवश्यकता, ईद्योगों का 

समाजीकरण, यावंत्रक यदु्ध की ईपयोवगता, वनस्पवत घी की बरुाइ ऄथवा काननबाला और 

सहगल के गानों की ईत्कृष्टता आत्यावद । वे सब एक-दूसर ेकी रुवचयों, कृवतयों और अशाओ ं

और ववश्वासों पर एक-दूसर ेकी जीवन-पररपाटी पर और यहा ंतक वक एक-दूसर े के वमत्रों 

और कुिों पर भी हसंते हैं ।'” प्रयोगवादी कववयों का नए के प्रवत यह अग्रह ही आन्हें 

प्रयोगवादी बनाता है । 
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प्रयोगवाद के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए आस धारा के कववयों ने ऄपने ववचार व्यि वकए हैं, 

जो आस प्रकार हैः 

अजे्ञय:  

प्रयोगशील कववता में नए सत्यों, नइ यथाथथताओ ंका जीववत बोध भी है,ईन सत्यों के साथ 

नए रागात्मक सबंंध भी और ईनको पाठक या सरृदय तक पहुचंाने यानी साधारणीकरण की 

शवि भी है । 

डॉ. धममवीर भारती:  

प्रयोगवादी कववता में भावना है, वकंत ुहर भावना के अगे एक प्रश्न-वचह्न लगा है । आसी प्रश्न-

वचह्न को अप बौवद्धकता कह सकते हैं । सासं्कृवतक ़िाचंा चरमरा ईठा है और यह प्रश्न वचह्न 

ईसी की ध्ववन-मात्र है । 

श्री गगररजाकुमार माथुर: 

प्रयोगों का लक्ष्य है व्यापक सामावजक सत्य के खडं ऄनभुवों का साधारणीकरण करने में 

कववता को नवानकूुल माध्यम देना, वजसमें व्यवि द्वारा आस व्यापक सत्य का सवथबोधगम्य 

पे्रषण सभंव हो सके | 

प्रयोगवाद को अकार देने में जहा ं 'सप्तकों' की भूवमका रही वहीं ऄनेक पवत्रकाओ ं ने भी 

आसकी राह को सरल बनाया । तार-सप्तकों की सखं्या चार है । पहला सप्तक १९१३, दूसरा 

१९५१, तीसरा १९५९ और चौथा सप्तक १९७९ में प्रकावशत हुअ । पवत्रकाओ ं में 

'प्रतीक', 'पाटल', 'दृवष्टकोण', 'कल्पना', 'ऄजतंा', 'राष्ट्रवाणी', 'धमथयगु', 'नइ कववता', 

'वनकष', 'ज्ञानोदय', 'कृवत', 'लहर', 'वनष्ठा', 'शताब्दी', 'ज्योत्स्ना', 'अजकल', 'कल्पना अवद 

हैं । 

प्रयोगवाद को प्रतीकों की प्रधानता और नवीन प्रतीकों को ऄपनाने के कारण 'प्रतीकवाद' 

नाम से भी ऄवभवहत वकया गया । प्रयोगवाद से कुछ लोगों का ऄवभप्राय 'रूपवाद' ऄथवा 

'फामथवलज्म' तक सीवमत है । लेवकन रूपवाद प्रयोगवाद की शाखा-मात्र है । क्योंवक 

प्रयोगवादी केवल रूप-ववधान या तकनीक पर ही ध्यान नहीं देते; ईसमें ऄन्य तत्व भी 

मौजूद हैं । 

प्रयोगवाद के भीतर ही 'प्रपद्यवाद' या 'नकेनवाद' भी पनपा लेवकन वह प्रयोगवाद की एक 

छोटी शाखा-मात्र बन कर रह गया । “नकेनवाद' वबहार में प्रचवलत हुअ । 'नवलन ववलोचन 

शमाथ ', 'केसरीकुमार' और 'नरेश' नामों के प्रथम ऄक्षर से बना है नकेन । नकेनवादी तीनों 

कववयों ने 'प्रयोग-दशसूत्री' में प्रयोगवाद और प्रयोगशीलता में ऄंतर स्पष्ट वकया है । ये प्रयोग 

को ही काव्य का एकमात्र लक्ष्य मानते हैं । 

डॉ जगदीश चरं गपु्त और श्री रामस्वरूप चतवेुदी ने १९५४ में 'नइ कववता' नाम से एक 

पवत्रका का प्रकाशन शरुू वकया । आसने प्रयोगवादी कववता को नइ कववता का नाम वदया । 

कुछ अलोचक नइ कववता और प्रयोगवाद में कोइ ऄंतर नहीं मानते जबवक कुछ का मानना 

है वक दोनों को एक समझने की भूल नहीं करनी चावहए । हमार ेदृवष्टकोण से नइ कववता 
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प्रयोगवाद का ही ववकवसत या स्था  त हुअ रूप है । प्रयोगवादी कववता जब काव्य जगत में 

स्वीकृत हो गइ तो ईसे नइ कववता के नाम से ऄवभवहत वकया गया । जो लोग प्रयोगवाद 

और नइ कववता को ऄलग-ऄलग रूप में देखते हैं वे दलगत राजनीवत के वशकार हैं । 

६.३ प्रयोगवाद के कगव और उनकी रचनाए ँ

प्रयोगवाद के कववयों में हम सवथप्रथम तारसप्तक के कववयों को वगनते हैं और आसके प्रवतथक 

कवव सवचचदानंद हीरानदं वात्स्यायन ऄजे्ञय ठहरते हैं । जैसा वक हम पहले कह   अए हैं वक 

तारसप्तक १९४३ इ. में प्रकावशत हुअ । आसमें सातकववयों को शावमल वकए जाने के कारण 

आसका नाम तारसप्तक रखा गया । आन कववयों को ऄजे्ञय ने पथ के राही कहा । ये वकसी 

मंवजल पर पहुचें हुए नहीं हैं, बवल्क ऄभी पथ के ऄन्वेषक हैं । आसी सदंभथ में ऄजे्ञय ने प्रयोग 

शब्द का प्रयोग वकया, जहा ं से प्रयोगवाद की ईत्पवि स्वीकार की जाती है । आसके बाद 

१९५४ इ. में दूसरा, १९५९ इ. में तीसरा और १९७९ में चौथा तारसप्तक प्रकावशत हुए । 

वजनका सपंादन स्वयं ऄजे्ञय ने वकया है । 

६.३.१ चारों तारसप्तकों के कगवयों के नाम गनम्नवत हैं: 

१. प्रथम तारसप्तक के कगव: 

ऄजे्ञय, भारतभूषण ऄग्रवाल, मवुिबोध, प्रभाकर माचवे, वगररजाकुमार माथरु, नेवमचरं जैन, 

रामववलास शमाथ । 

२. दूसर ेतारसप्तक के कगव:  

भवानीप्रसाद वमश्र, शकुंत माथरु, नरशे मेहिा, रघवुीर सहाय, शमशेर बहादरु वसहं, 

हररनारायण व्यास, धमथवीर भारती ।     

३. तीसर ेतारसप्तक के कगव:  

प्रयागनारायण वत्रपाठी, कीवतथ  चौधरी, मदन वात्स्यायन, केदारनाथ वसहं, कंुवर नारायण, 

ववजयदेव नारायण साही, सवेश्वर दयाल सक्सेना । 

४. चौथ ेतारसप्तक के कगव:  

ऄवधेश कुमार, राजकुमार कंुभज, स्वदेश भारती, नदं वकशोर अचायथ, समुन राजे, श्रीराम 

शमाथ, राजेन्र वकशोर । 

“नकेनवाद' या 'प्रपद्यवाद' प्रयोगवाद में ही शागमल है । नकेनवाद के कगव हैं:  

१.  नवलनववलोचन शमाथ  

२.  केसरी कुमार    

३. नरशे । 
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६.३.२ प्रयोगवाद की प्रमखु कगवयों की काव्य-रचनाए ंगनम्नवत हैं: 

१. सगचचदानंद हीरानंद वात्स्यायन अजे्ञय (१९११-१९८७): 

१. भग्नदूत  

२. वचतंा  

३. हरी घास पर क्षण भर  

४. बावरा ऄहेरी  

५. ऄरी ओ करुणा प्रभामय  

६. अंगन के पार द्वार  

७.  आत्यलम  

८.  आंर-धनषु रौंदे हुए थे  

९. सनुहले शैवाल  

१०. वकतनी नावों में वकतनी बार  

११. सागर-मरुा  

१२. क्योंवक मैं ईसे जानता ह ूँ  

१३. पहले सन्नाटा बनुता ह ूँ  

१४. महावकृ्ष के नीचे  

१५. नदी की बाकं पर छाया । 

२. भारतभूषण अग्रवाल (१९४९-१९७५): 

१. छवव के बंधन  

२. जागते रहो  

३. मवुि-मागथ  

४. एक ईठा हुअ हाथ  

५. ओ ऄप्रस्ततु मन  

६. कागज के फूल  

७. ऄनपुवस्थत लोग  

८. ईतना वह सूरज है । 
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३. गजानन माधव मगुिबोध (१९१७-१९६४): 

१.    द का    ह टे़िा है  

२. भ्री-भूरी खाक धूल । 

४. प्रभाकर माचवे (१९४७-१९९१):  

१. स्वप्न-भगं  

२. ऄनकु्षण  

३. तेल की पकोवड़     

४. मेपल । 

५. गगररजाकुमार माथुर (१९४१-१९९१):  

१. नाश और वनमाथण  

२. धूप के धान  

३. वशला पंख चमकीले  

४. मंजीर  

५. भीतरी नदी की यात्रा  

६. जो बंध नहीं सका  

७.  छाया मत छूना मन  

८. साक्षी रहे वतथमान  

९. कल्पातंर । 

६. नेगमचंद्र जैन (१९१९-२००५):  

वववभन्न पत्र पवत्रकाओ ंमें कववता   प्रकावशत । 

७. राम गवलास शमाम (१९९२-२०००):  

१. रूप-तरगं (ये प्रयोगवादी से ऄवधक प्रगवतवादी कवव हैं और माक्सथवादी समीक्षक व 

अलोचक हैं) 

८. भवानीप्रसाद गमश्र (१९१४-१९८५):  

१. गीत-फरोश  

२. ऄंधेरी कववता  ,  
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३. चवकत हैं दःुख  

४. वत्रकाल सधं्या  

५. बनुी हुइ रस्सी  

६.    धी पंशशती  

७. खशुबू के वशलालेख  

८. वत्रकाल सधं्या  

९. ऄनाम तमु अते हो  

१०. पररवतथन वजए  

११. मानसरोवर वदन 

९. शकंुत माथुर (१९२२-... ): 

१. चादंनी चूनर  

२. सहुाग बेला  

३. कूडे़ से भरी गाड़ी । 

१०. नरशे महेता (१९२७-२०००):  

१. बोलने दो चीड़ को  

२. मेरा समवपथत एकातं  

३. वनपाख्री सनुो  

४. सशंय की एक रात  

५. ईत्सवा । 

११. रघुवीर सहाय(१९२९-१९९०):  

१. सीव़ियों पर धूप में  

२. अत्महत्या के ववरुद्ध  

३. हसंो हसंो जल्दी हसंो  

४. लोग भूल गए हैं । 

१२. शमशेर बहादुर गसंह (१९९१-१९९३):  

१. चकुा भी नहीं ह  ंमैं  
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२. दवदता  

३. बात बोलेगी हम नहीं  

४. कुछ कववता    

५. कुछ और कववता    

६. आतने पास ऄपने । 

१३. हररनारायण व्यास(१९२३-२०१३)  

१. मगृ और तषृ्ट्णा  

२. वत्रकोण पर सूयोदय  । 

१४. धममवीर भारती(१९२६-१९९७):  

१. कनवुप्रया  

२. ठंडा लोहा  

३. सात गीत वषथ  

४. ऄंधा-यगु । 

१५. प्रयाग नारायण गिपाठी( ):   

वववभन्न पत्र पवत्रकाओ ंमें कववता   प्रकावशत ।  

१६. कीगतं चौधरी(१९३४-२००८):  

१. खलेु हुए असमान के नीचे  

२. कववता   । 

१७. मदन वात्स्यायन(१९२२-...)  

१. ऄपथगा  

२. शिुतारा ।  

१८. केदारनाथ गसंह (१९३४- ):  

१. ऄभी वबल्कुल ऄभी  

२. जमीन पक रही है  

३. य    से देखो । 
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१९. कंुबर नारायण(१९२७-२०१७):  

१. चि-व्यूह  

२. अत्मजयी  

३. पररवेश  

४. हम-तमु  

५. अमने-सामने । 

२०. गवजय देव नारायण साही(१९२४-१९८२) :  

१. मछली-घर  

२. साखी । 

२१. सवेश्वर दयाल सक्सेना(१९२७-१९८४):   

१. काठ की घवंट     

२. एक सूनी नाव  

३. गमथ-हवा    

४. बाधं का पलु  

५. जगंल का ददथ  

६. कुअनो नदी  

७. बासं के पलु  

८. कववता  -४,  

९. कववता  -२,  

१०. खूवंटयों पर टंगे लोग । 

तार-सप्तक परम्परा के ऄवतररि कुछ ऄन्य भी प्रयोगवादी कवव हैं:   रकंुवर वत्वाथल, राजेन्र 

यादव, सूयथप्रताप । तार सप्तक परपंरा के सभी कवव प्रयोगवादी हों, ऐसी बात भी नहीं है । 

रामववलास शमाथ और भवानीप्रसाद वमश्र पर प्रगवतवाद का पयाथप्त प्रभाव है । 

आधर मवुिबोध में एक ऄलग ही तरह का ववस्फोटक तत्व मौजूद है । 

६.४ प्रयोगवादी कगवता की प्रवृगिया ँ

प्रयोगवादी कववता में मखु्य रूप से वनम्नवलवखत प्रववृि    देखी गइ हैं: 

१. समसामगयक जीवन का यथाथम गचिण:  

प्रयोगवादी कववता की भाव-वस्त ुसमसामवयक वस्तओु ंऔर व्यापारों से ईपजी है । ररक्शों 
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के भोंपू की अवाज, लाईड स्पीकर का चीत्कार, मशीन के ऄलामथ की चीख, रले के आंजन 

की सीटी अवद की यथावत ऄवभव्यवि आस कववता में वमलेगी । नवलन ववलोचन शमाथ ने 

ब  त वणथन के प्रसगं में लाईड स्पीकर को ऄंवकत वकया । प्रत्यषु-वणथन में ईन्होंने ररक्शों के 

भोंपू की अवाज का ईल्लेख वकया । एक ऄन्य स्थल पर रले के आंजन की ध्ववन का 

ईल्लेख हुअ । मदन वात्स्यायन ने कारखानों में चलने वाली मशीनों की ध्ववन का ज्यों का 

त्यों ईल्लेख वकया है । समसामवयकता के प्रवत आनका आतना ऄवधक मोह है वक आन कववयों 

ने ईपमान तथा वबम्बों का चयन भी समसामवयक यगु के वववभन्न ईपकरणों से वकया है । 

भारत भूषण ऄग्रवाल ने लाईड स्पीकर तथा टाआपराआटर की ईपमान के रूप प्रस्ततु वकया । 

रघवुीर सहाय ने भी पवहये और वसनेमा की रील के ईपमानों को ग्रहण वकया है । केसरी 

कुमार ने व्यवसावयक जीवन के ईपमानों का प्रयोग वकया है । आसी प्रकार वचवकत्सा तथा 

रसायन-शास्त्र से ऄनेकों ईपमान प्रयोगवादी कववयों ने ग्रहण वकए हैं । वगररजाकुमार माथरु 

की हब्श देश नामक कववता की वनम्न पाथ ूँिया ंदेवखए वजनमें औद्योवगक और रासायवनक यगु 

को वाणी प्रदान की गइ हैः 

ईगल रही हैं खानें सोना, 

ऄभ्रकताबंा, जस्त, िोवनयम 

टीन, कोयला, लौह, प्लेवटनम 

यरुवेनयम, ऄनमोल रसायन 

कोपेक, वसल्क, कपास, ऄन्न-धन 

रव्य फोसफैटो से पूररत ! 

२. घोर अहगनष्ठ वैयगिकता: 

प्रयोगवादी कवव समाज-वचत्रण की ऄपेक्षा वैयविक कुरूपता का प्रकाशन करके समाज के 

मध्यमवगीय मानव की दबुथलता का प्रकाशन करता है । मन की नग्न एव ंऄश्लील ववृियों का 

वचत्रण करता है । ऄपनी ऄसामावजक एव ंऄहवंादी प्रकृवत के ऄनरुूप मानव जगत के लघ ु

और श्ररु प्रावणयों को काव्य में स्थान देता है । भावकुता के स्थान पर बौवद्धकता की प्रवतष्ठा 

करता है । कवव के मन की वस्थवत, ऄनभूुवत, ववचारधारा तथा मान्यता आस कववता में ववशेष 

रूप से ऄवभव्यि हुइ ह ै । व्यवि का केवल सामावजक ऄवस्तत्व ही नहीं ह,ैबवल्क ईसकी 

ऄपनी भावनाओ ंका भी एक ससंार है । आसवलए आस कववता में ऄवधक इमानदारी के साथ 

कवव के वनजी ददथ ऄवभव्यि हुए हैं । 

मेरी ऄंतरात्मा का यह ईदे्दलन- 

जो तमु्हें और तमु्हें और तमु्हें दखेता है 

और ऄवभव्यवि के वलए तड़प ईठता ह-ै 

यही है मेरी वस्थवत, यही मेरी शवि । 

चलो ईठें ऄब 

ऄब तक हम थे बंध ु
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सैर को अए- 

और रहे बैठे तो 

लोग कहेंगे 

धुधंले में दबुके दो पे्रमी बैठे हैं 

वह हम हों भी 

तो यह हरी घास ही जाने  

- ऄजे्ञय 

३. गवद्रोह का ्वर:  

आस कववता में ववरोह का स्वर एक ओर समाज और परम्परा से ऄलग होने के रूप में 

वमलता है और दूसरी ओर अत्मशवि के ई  -घोष रूप में । परम्परा और रूव़ि से मवुि पाने 

के वलए भवानी प्रसाद वमश्र कहते हैं:- 

ये वकसी वनवित वनयम, िम की सरासर सीव़िया ंहैं 

पावं रखकर ब़ि रहीं वजस पर वक ऄपनी पीव़िया ंहैं 

वबना सी़िी के  ़िेंगे तीर के जसेै ब़िेंगे । 

ववरोह का दूसरा रूप चनुौती और ध्वसं की बलवती ऄवभव्यवि के रूप में वमलता है । भारत 

भूषण ऄग्रवाल में स्वय ंका ज्ञान ऄवधक प्रबल हो ईठा वक वे वनयवत को सघंषथ की चनुौती 

देते हुए कहते हैं: 

मैं छोड़कर पूजा 

क्योंवक पूजा है पराजय का ववनत स्वीकार- 

बाधंकर मटु्ठी तझेु ललकारता     

सनु रही है तू? 

मैं खड़ा यहा ंतझुको पकुारता     । 

आततायी सामागजक पररवेश को चुनौती देते हुए अजे्ञय कहते हैं: 

ठहर-ठहर अततायी ! जरा सनु ले 

मेर ेिुद्ध वीयथ की पकुार अज सनु ले । 

वैज्ञावनक यगु ने ईसे परुाने चररत्रों के प्रवत शवंकत वकया है, आसवलए वह ईनके प्रवत कोइ 

श्रद्धा नहीं रखता । आस कववता के कवव को इश्वर, वनयवत, मंवदर, दैवी-व्यवियों एव ंस्थानों में 

ववश्वास नहीं है । वह स्वगथ और नरक का ऄवस्तत्व नहीं मानता । भारत भूषण ऄग्रवाल की 

वनम्न पंविया ंदेवखए- 
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रात मैंने एक स्वप्न देखा 

मैंने देखा 

वक मेनका ऄस्पताल में नसथ हो गइ 

और ववश्वावमत्र ट्यूशन कर रहें हैं 

ईवथशी ने डासं स्कूल खोल वलया है 

गणेश टॉफी खा रहे हैं 

४. लघु मानव की प्रगतष्ठा:  

प्रयोगवादी काव्य में लघ ुमानव की ऐसी धारणा को स्थावपत वकया गया है जो आवतहास की 

गवत को ऄप्रत्यावशत मोड़ दे सकने की क्षमता रखता है; धमथवीर भारती की ये पंविया ं

देवखए: 

मैं रथ का टूटा पवहया    . 

लेवकन मझेु फें को मत 

आवतहासों की सामूवहक गवत 

सहसा झूठी पड़ जाने पर 

क्या जाने 

सचचाइ टूटे हुए पवहयों का अश्रय ले 

आस कववता में मानव के लघ ु व्यवित्व की ईस शवि पर गौरव तथा ऄवभमान ऄवभव्यि 

हुअ है जो व्यवि की महिा की चरम सीमा का स्पशथ करती ह ै। 

५. अना्थावादी तथा संशयात्समक ्वर: 

डॉ. शभूंनाथ चतवेुदी ने ऄनास्थामूलक प्रयोगवादी काव्य के दो पक्ष स्वीकार वकए हैं । एक 

अस्था और ऄनास्था की द्व ंमयी ऄवभव्यवि, जो वस्ततुः वनराशा और सशंयात्मक 

दृवष्टकोण का सकेंत करती है । दूसरी, वनतातं हताशापूणथ मनोववृि की ऄवभव्यवि । 

कंुठा एक ऄनास्थामूलक ववृि है । प्रयोगवादी कवव ऄपनी कंुठाओ ंऔर वासनाओ ं को 

वछपाने में ववश्वास नहीं रखता, आसवलए वह आनका नग्न रूप प्रस्ततु कर देता है । धमथवीर 

भारती की वनम्नावंकत पंविया ंदेवखए: 

ऄपनी कुठाओ ंकी 

दीवारों में बंदी 

मैं घटुता ह  ं

प्रयोगवादी कववता में पस्ती, पराजय और ऄववश्वास की ऄवभव्यवि के रूप में भी ऄनास्था 

को प्रमखु स्थान वमला है । ववजयदेव नारायण साही ने भी व्यवि या समाज को अिातं 

करने वाली ऄनास्था का भी स्पष्ट प्रकाशन वकया ह,ै और सपूंणथ समाज ऄथवा व्यवि ववशेष 
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से ऄनास्था के तत्वों को ग्रहण करने का भी सदंेश वदया है- 

हर अंसू कायरता की खीझ नहीं होता 

बाहर अओ 

सब साथ वमलकर रोओ 

६. आ्था तथा भगवष्य के प्रगत गवश्वास:  

ज    प्रयोगवाद के कुछ कववयों ने ऄनास्थावादी और सशंयात्मकता को स्वर वदए वहीं कुछ 

ऄन्य कववयों ने जैसे नरशे मेहता तथा रघवुीर सहाय ने काव्य में ऄनास्थायूलक तत्वों को 

ऄनावश्यक पाया । वगररजाकुमार माथरु के काव्य में अस्था के बल पर नव-वनमाथण का स्वर 

मखुररत हुअ ह ै। हररनारायण व्यास तथा नरशे मेहता में भी अस्थामूलक ववृियों के प्रवत 

अग्रह है । अस्था का पहला रूप परुोगामी सकंल्प का सूचक है |ऄजे्ञय की कुछ कववताओ ं

में भी अस्था की सफल ऄवभव्यवि हुइ है: 

मैं अस्था     

तो मैं वनरतंर ईठते रहने की शवि    . 

जो मेरा कमथ ह,ै ईसमें मझेु सशंय का नाम नहीं 

वह मेरी ऄपनी सासं-सा पहचाना है 

अस्था के दूसर ेरूप में सजथन-शवि ऄथवा कमथ-वनष्ठा की भावना रहती ह ै। ऄन्यत्र ऄजे्ञय ने 

अस्था के माध्यम से पूणथता के ईचचतम धरातल पर प्रवतवष्ठत होने की बात का सकेंत 

वकया है: 

अस्था न कापें, मानव वफर वमट्टी का भी देवता हो जाता है । 

७. वेदना की अनुभूगत का प्रयोग:  

प्रयोगवादी कवव वेदना से पालायन न करके, ईसके सावन्नध्य की ऄवभलाषा करते हैं । आसे 

ईसने दो रूपों में स्वीकार वकया है-एक तो वेदना को सहन करने की लालसा और दूसरे 

वेदना या पीड़ा की ऄतल गहराआयों में बैठ कर नए ऄथथ की ईपलवब्ध के रूप में । भारत 

भूषण ऄग्रवाल वेदना को ईत्साहववधथनी मानते हैं : 

पर न वहम्मत हार 

प्रज्ववलत है प्राण में ऄब भी व्यथा का दीप 

ढाल ईसमें शवि ऄपनी 

लौ ईठा 

मवुिबोध की मान्यता है वक वेदना ऄथवा पीड़ा के ऄवशेष मानव की सघंषथ-शवि को 

ईभारते हैं । 
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८. समगि कल्याण की भावना:  

आस कववता में व्यवष्ट के सखु की ऄपेक्षा समथष्ट ेके कल्याण को ऄवधक महत्त्व वदया गया है । 

रघवुीर सहाय सूयथ से धरती के जीवन को मंगलमय बनाने की प्राथथना करते हुए कहते हैं: 

अओ स्वीकार वनमंत्रण यह करो 

तावक, ओ सूयथ, ओ वपता जीवन के 

तमु ईसे प्यार से वरदान कोइ दे जाओ 

वजससे भर जाये दूध से परृ्थवी का अंचल 

वजससे आस वदन ईनके पतु्रों के वलए मंगल हो 

समवष्ट वहत के वलए कवव ऄपने व्यविवाद तथा ऄह ंका ववसजथन करने को भी तत्पर है । 

ऄजे्ञय का ऄकेला मदमाता दीपक ऄह ंका प्रतीक है ईसे वे पंवि को समवपथत करने के वलए 

कहते हैं: 

यह दीप ऄकेला स्नेह भरा 

है गवथ भरा मदमाता,पर 

आसको भी पंवि को दे दो 

९. वासना की नग्न अगभव्यगि:  

छायावादी कल्पना में प्रकृवत के ऄनेक रूप-रगंों का वचत्रण था, प्रगवतवाद की कववता में 

सामावजक यथाथथ की प्रववृत रही तो प्रयोगवादी कववता में फ्रायड के मनोववशे्वषण के प्रभाव 

से नग्न यथाथथवाद का वचत्रण आस कववता में हुअ । आस में साधनात्मक पे्रम का ऄभाव है 

मासंल पे्रम एव ं दवमत वासना की ऄवभव्यवि ही ऄवधक हुइ है । प्रयोगवादी कवव ऄपनी 

इमानदारी ऄपनी यौनवजथनाओ ंके वचत्रण में प्रदवशथत करता है । जब वह ऐसा करता है तो 

सेक्स को समस्त मानव प्रववृियों और पे्ररणाओ ंका कें र-वबंद ुमानता है । कंुवरनारायण ने 

यौनाशय को ऄत्यवधक महत्त्व वदया: 

अमाशय 

यौनाशय 

गभाथशय 

वजसकी वजदंगी का यही अशय 

यहीं आतना भोग्य 

वकतना सखुी है वह 

भाग्य ईसका इष्ट्याथ के योग्य 
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धममवीर भारती ने तो संभोग-दशा का ्पि गचि ही उतार गदया है: 

मैंने कसकर तमु्हें जकड़ वलया है 

और जकड़ती जा रही ह औंर वनकट,और वनकट 

और तमु्हार ेकंधो पर,बाहंों पर,होठों पर 

नागवधू की शभु्र दतं-पंवियों के 

नीले-नीले गचह्न उभर आये हैं: 

आसी प्रकार एक ईदाहरण और देवखए-- 

नगंी धूप, चूमते पषु्ट वक्ष 

दूवधया बाहंें रसती केसर-फूल 

चौडे़ कपूरी कूल्हों से दबती 

सोफे की एसवगी चादर 

रशेम जाघंों से ईकसीं 

टागंों की चदंन डडालें १ 

१०. क्षण की अनुभूगत:  

प्रयोगवादी कववता में क्षण ववशेष की ऄनभूुवत को यथारूप प्रस्ततु करने की प्रववृि है । आस 

यगु का कवव क्षण में ही सपूंणथता के दशथन करता ह:ै 

 

एक क्षण: क्षण में प्रवाहमान 

व्याप्त सपूंणथता 

इस से कदागप बडा नहीं था महबुगध जो: 

वपया था ऄगस्त्य ने । 

जीवन के ये क्षण सखु-दखु,सयंोग-ववयोग, अशा-वनराशा वकसी भी रूप में हो सकते हैं । आस 

वलए आस कववता में ववववधता व ववरोधी प्रववृि    एक साथ समाववष्ट हो गइ हैं । धमथवीर 

भारती की कववता में ववरोधी ऄनभूुवतयों का (अध्यावत्मक एव ंभौवतक) सुदंर समन्वय हुअ 

है । 

फूल झर गए । 

क्षण भर की ही तो देरी थी 

ऄभी ऄभी तो दृवष्ट फेरी थी 

आतने में सौरभ के प्राण हर गए, 

फूल झर गए । 
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११. भदेसपन:  

प्रयोगवादी कववयों ने प्रयोग की लालसा में ईन सभी कुरुवतयों, ववकृवतयों तथा भदे्द दृश्यों 

को भी कववता में वचवत्रत वकया है जो जीवन और समाज में व्याप्त रहें हैं, लेवकन ईपेवक्षत । 

आन्हें वचवत्रत करने के पीछे प्रयोगवादी कववयों का तकथ  है वक जीवन में सभी कुछ सुदंर नहीं 

होता,बवल्क ऄसुदंर और घवृणत वस्त ुतथा दृश्य भी जीवन से जडेु़ रहते हैं । आसवलए जीवन 

की पूणथता में ये त्याज्य नहीं हैं और वघनौनी चीजों में सौंदयथ देखने के वलए ववशेष साधना 

ऄपेवक्षत है । आससे कववता में जगुपु्सा ईत्पन्न होती है । 

अजे्ञय की कगवता का एक उदाहरण देगखए: 

वनकटतर धसंती हुइ छत, अड़ में वनवेद 

मतृ्र-वसवंचत मवृिका के विृ में 

तीन टागंों पर खड़ा नत ग्रीव 

धैयथ, धन, गदहा 

१२. व्यंग्य:  

व्यगं्य का गहरा पटु आस कववता की ववशेषता रही ह ै। अधवुनक जीवन की ववसगंवतयों पर, 

लोगों के बदलते हुए रूपों पर, सभ्यता के नाम पर फैले शोषण पर, राजनीवत की कुवटल 

चालों पर, धमथ के व्यापारों पर, यह कववता व्यगं्य करती है । अज के जीवन का 

खोखलापन,स्वाथथपरता का भाव कवव के मन को खीझ से भर देता है । आसवलए वह आन पर 

गहरा व्यगं्य करता है । 

अजे्ञय की कगवता सांप में शहरी सभ्यता पर करारा व्यंग्य है: 

सापं तमु सभ्य तो हुए नहीं, न होगे, 

नगर में बसना भी तमु्हें नहीं अया 

एक बात पू   ! ईिर दोगे । 

वफर कैसे सीखा डसना 

ववष कहा ंपाया । 

१३. काव्य गशल्प में नए प्रयोग: 

वशल्प के के्षत्र में प्रयोगवादी कववयों के काव्य में ऄपूवथ िावंत वदखाइ पड़ती ह ै। मवुिबोध के 

काव्य में विता से सरलता की ओर जाने की प्रववृि सकेंतों के माध्यम से ऄवभव्यि हुइ है । 

वगररजाकुमार माथरु ने काव्य में ववषय की ऄपेक्षा टेकवनक पर ऄवधक ध्यान वदया । भाषा, 

ध्ववन तथा छंद-ववधान में ईन्होंने नवीन प्रयोग वकए । प्रभाकर माचवे ने नइ ऄलंकार- 

योजना, वबम्ब-ववधान और ईपमानों के नए प्रयोग वकए । ऄजे्ञय ने साधारणीकरण की दृवष्ट 

से भाषा सबंंधी नवीनता को ऄवधक महत्त्व वदया | शमशेर बहादरु वसहं ने फ्रासंीसी 

प्रतीकवादी कववयों के प्रभाव में पयाथप्त प्रयोग वकए, वजनके कारण ईन्हें कववयों का कवव कहा 
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जाने लगा । स्पष्ट है वक प्रयोगवादी कववयों ने भाषा, लय, शब्द, वबम्ब तथा छंद-ववधान 

सबंंधी नए प्रयोगों पर बहुत ध्यान वदया । 

१४. गबम्ब योजना:  

प्रयोगवादी कववता में वबम्ब-योजना बड़ी सफलता के साथ की गइ है । आस कववता से पूवथ की 

वकसी कववता में आतने ऄवधक स्पष्ट वबम्ब ईतरें हैं, आसमें सदंेह है । वबम्ब योजना के ववषय में 

प्रयोगवावदयों की बहुत बड़ी ववशेषता यह है वक आनके वबम्ब वनतान्त सजीव हैं | प्राकृवतक-

वबम्बों का एक ईदाहरण रष्टव्य है: 

बूंद टपकी एक नभ से 

वकसी ने झकुकर झरोखे से 

वक जैसे हसं वदया हो 

यहा ंबूंद टपकने और झरोखे से झाकंकर हसंने में सादृश्य वदखाया गया है । झरोखे से हूँसी 

देखने के वलए वनगाह उपर ईठती है और टपकती बूंद भी अकाश की ओर बरबस नेत्रों को 

खींच लेती है । आस वबम्ब में ऄनभूुवत की सूक्ष्मता तथा गहराइ दशथनीय है । 

१५. नए उपमान:  

ऄप्रस्ततु-योजना में प्रयोगवादी कववयों ने परुाने ईपमानों का पूणथतः पररत्याग कर वदया है । 

आनके ईपमान एकदम नए हैं । आनके ऄप्रस्ततु-ववधान की प्रमखु ववशेषता यह है वक वे जीवन 

से गहृीत हैं,ईनकी सयंोजना के वलए कल्पना के पंखों पर नहीं ईड़ा गया है । ईदाहरण के 

वलए प्रभाकर माचवे की ये दो पंविया ंदेवखए- 

नोन-तेल लकड़ी की वफि में लगे घनु से 

मकड़ी के जाले से, कोल्ह  के बैल से । 

ईपमान की नवीनता मवुिबोध की आन पंवियों में भी देखते ही बनती ह,ैवजनमें ईन्होंने नेत्रों 

के वलए लालटेन और पावंों के वलए स्तम्भ के ईपमानों को चनुा है: 

ऄं   नषु्ट्य 

ररि सा गेह 

दो लालटेन से नयन 

वनष्ट्प्राण स्तम्भ 

दो खडे़ पावं 

कुछ और ईदाहरण देवखए- 

प्यार का नाम लेते ही 

वबजली के स्टोव सी 
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जो एकदम सखुथ हो जाती ह ै

अपरशेन वथयेटर सी 

जो हर काम करते हुए चपु ह ै

१६. असंगत अनुषंग का प्रयोग:  

आवलयट के काव्य-स्वरूप प्रयोगवादी कववयों में ऄसगंत ऄनषुंगों (फ्री एशोवसएशसं ) की 

भरमार वमलती ह,ै वजससे आनका काव्य ऄत्यवधक दरुुह हो गया है । जहा ं पर ये कवव 

ऄसगंत ऄनषुंगों का प्रयोग करने लग जाते हैं, वहा ं पर आनकी ववचारधारा में पूवाथपर का 

सबंंध न होने के कारण वकसी एक वनवित ऄथथ पर पहुचंना मुवश्कल हो जाता है । प्रयोगवादी 

कववता में सवथप्रथम आस प्रववृि का ऄवतरण ऄजे्ञय ने वकया ईसके बाद आसका बहुत ऄवधक 

प्रयोग होने लगा । ऄसगंत ऄनषुंग ऄथवा ऄसबंद्धता के वलए य    नरशे की कुछ पंविया ं

ईदृ्धत हैं: 

इ से इश्वर 

ई से ईल्लू-- 

माजंी ? 

नहीं जी 

वह पंछी 

जो देखता है रात भर 

 

प्रस्ततु पंवियों का  ड़ी माथा-पचची करने पर ही यह ऄथथ वनकाला जा सकता ह ैवक कवव 

वकसी कायथ में व्यस्त है वक आतने में ईसका बचचा इ से इश्वर, ई से ईल्लू रटता हुअ ईसके 

पास अता है और सहसा कवव से ऄपनी     जी के ववषय में प्रश्न करता है । कवव सभंवतः 

यह समझता है वक लड़का कदावचत यह पूछना चाहता है वक क्या     ईल्लू हैं ? कवव प्रश्न 

को जैसा समझता ह,ैईसके ऄनसुार ईिर देता हुअ कहता है वक नहीं     जी ईल्लू नहीं हैं 

। ईल्लू तो एक पक्षी है जो रात भर देखता है । स्पष्टतः ऄसगंत ऄनषुंग प्रयोगवादी कववता 

को समझने में बड़ी बाधा ईत्पन्न करते हैं । आसमें साधारणीकरण का सवथ   ऄभाव है ।  

१७. नवीन शब्द-चयन:  

एक ओर शब्द चयन में प्रयोगवादी कवव बहुत ईदारता के साथ ग्रामीण,देशज तथा प्रचवलत 

शब्दों को ऄपनाता है वहीं दूसरी ओर ससं्कृत और ऄंगे्रजी का व्यापक प्रयोग भी करता है । 

व्याकरण के वनयमों से वचपक कर रहना भी ईसे सह्य नहीं । ऄतः भाषा के एक नए   ग का 

नयापन अ गया है । आसमें नए वियापद भी बनते हैं । नए शब्दों में बवतयाना, लम्बावयत, 

वबलमान, ऄवस्मता, इप्सा, वक्लन्त, आयिा, पारवमता अवद । आस प्रकार शब्दों को तोड़ा 

मरोड़ा गया है । आसके ऄ  वा आन कववयों ने ववज्ञान, दशथन, मनोववज्ञान से भी शब्द ग्रहण 

वकए हैं । 
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१८. नवीन-प्रतीक:  

अज के जीवन और जगत के साथ-साथ अम अदमी को, वैज्ञावनक वियाओ ंको,शब्दों 

और प्रभावों को प्रयोगवादी कववता में स्थान वदया गया है । मनोववज्ञान से भी प्रतीक चनेु गए 

हैं । कववयों ने सवथथा परुाने प्रतीकों को त्याग कर नवीन प्रतीकों को ग्रहण वकया है । 

मवुिबोध के प्रतीकों में ब्रह्मराक्ष , ओरागं-ईटागं, गाधंी, सभुाष, वतलक, रावण, वटवकृ्ष 

अवद प्रवसद्ध प्रतीक हैं । नए प्रतीक जैसे प्यार का बल्ब फ्यूज हो गया, भी देखे जाते हैं । 

१९. छंद-गवधान:  

प्रयोगवावदयों ने छंद-ववधान में तो अमूल-चूल पररवतथन कर वदया है । य    वववभन्न तरह के 

प्रयोग हुए हैं । छंदों के परम्परागत मावत्रक रूपों से ईसका कोइ सबंंध नहीं रह गया ह ै। आससे 

कववता में कभी लय और गवत का ऄभाव ईत्पन्न होता ह ैऔर कभी ईसमें काव्यात्मकता के 

स्थान पर गद्यात्मकता अ जाती है । एक ओर लोकगीतों की धनुों के अधार पर कववताओ ं

की रचना हुइ है वहीं दूसरी ओर ईदूथ की रूबाआयों और गजलों का प्रभाव भी कववता पर पड़ा 

है । ऄंगे्रजी के सॉनेट से वमलती-जलुती कववता भी आन कववयों ने वलखी । यह छंदहीन 

कववता मिुक छंद को ऄपनाती है । 

भारत भूषण अग्रवाल की कगवता का एक उदाहरण, गजसमें काव्य गद्यात्समक हो गया है: 

तमु ऄमीर थी 

आसवलए हमारी शादी न हो सकी 

पर मान लो, तमु गरीब होती-- 

तो भी क्या फकथ  पड़ता 

क्योंवक तब 

मैं ऄमीर होता 

अजे्ञय की एक कगवता का अशं गजसमें लोक-गीत के आधार पर सरल काव्य रचना की 

गई है: 

मेरा वजया हरसा 

जो वपया,पानी बरसा 

खड़-खड़ कर ईठे पात 

'फड़क ईठे गात 

आस प्रकार हम देखते हैं वक प्रत्येक के्षत्र में नवीनता का अग्रह प्रयोगवाद की ईपलवब्ध ह ै। 

आसी के चलते कहीं-कहीं यह कववता दरुुह भी हो गइ है । आसके वलए डॉ. नगेन्र ने पाचं 

कारणों को प्रमखु माना,  

१.  भावतत्त्व और काव्यानभूुवत के मध्य रागात्मक के स्थान पर बवुद्धगत सबंंध  
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२.  साधारणीकरण का त्याग  

३.  ईपचेतन मन के खडं ऄनभुवों का यथावत वचत्रण  

४.  भाषा का एकातं एव ंऄनगथल प्रयोग तथा  

५.  नूतनता का सवथग्राही मोह । 

६.५        

                                                         य            

                                                                        

आ                                                                      

              

६.६            

१.                                      

२.                            आ                                   

३.                                           

६.७                         

१.                                           ? 

ईिर:     १९४३    १९५२    

२.                                ? 

ईिर:      

३.                                      आ? 

ईिर:     १९५१ 

४                                              
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५.                              ? 
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६.८           

 वहदंी सावहत्य का आवतहास - डॉ. नगेंर 

 वहदंी सावहत्य का आवतहास - अचायथ रामचरं शकु्ल 

 वहदंी सावहत्य ईद्भव और ववकास - हजारीप्रसाद वद्ववेदी 

 वहदंी सावहत्य का अलोचनात्मक आवतहास- डॉ. रामकुमार वमाथ 

 वहदंी सावहत्य की प्रववृियाूँ - डॉ. जयवकशनप्रसाद खण्डेलवाल 

 अधवुनक वहदंी सावहत्य का आवतहास - बचचन वसहं 
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७ 

नई कविता (१९५२-१९६०) 

इकाई की रूपरखेा 

७.०               

७.१         

७.२          

७.३ नइ कविता की            

७.४        

७.५            

७.६                         

७.७           

७.०               

                    प                                          , प       

औ                          ह                       

७.१         

प्रयोगिाद ि नइ कविता में भेद रखेा स्पष्ट नहीं है । एक प्रकार से प्रयोगिाद का विकवसत 

रूप ही नइ कविता है । प्रयोगिाद को आसके प्रणेता ऄजे्ञय कोइ िाद नहीं मानते । िे तार-

सप्तक (१९४३) की भूवमका में केिल आतना ही वलखते हैं वक सगंहृीत सभी कवि ऐसे होंगे 

जो कविता को प्रयोग का विषय मानते हैं जो यह दािा नहीं करते वक काव्य का सत्य ईन्होंने 

पा वलया है । केिल ऄन्िेषी ही ऄपने को मानते हैं । साथ ही ऄजे्ञय ने यह भी स्पष्ट वकया वक 

“िे वकसी एक स्कूल के नहीं हैं, वकसी मंवजल पर पहुचें हुए नहीं हैं, ऄभी राही हैं-राही नहीं, 

राहों के ऄन्िेषी । ईनमें मतैक्य नहीं है, सभी महत्िपूणण विषयों पर ईनकी राय ऄलग-ऄलग 

है ।'” आस प्रकार केिल काव्य के प्रवत एक ऄन्िेषी का दृवष्टकोण ईन्हें समानता के सूत्र में 

बाधंता है । प्रयोगिाद नाम आस काव्य-विशेष के विरोवधयों या अलोचकों द्वारा वदया गया । 

ऄजे्ञय ने प्रयोगिाद नाम का लगातार प्रवतिाद वकया है । ईनका कहना है वक “प्रयोग कोइ 

िाद नहीं ह-ैविर भी अश्चयण की बात है वक यह नाम व्यापक स्िीकृवत पा गया । प्रयोग शब्द 

जैसे 'एक्सपेररमेंट का वहदंी पयाणय है िैसा ही 'एक्सपेररमेंटवलज्म जैसा कोइ समानातंर 

अधार नहीं वमलता है । आस प्रकार का कोइ िाद यूरोपीय सावहत्य में भी नहीं चला ।'' 

प्रगवतिावदयों और नदंदलुार ेिाजपेयी ने ऄजे्ञय और प्रयोग की दृवष्ट पर जो अके्षप लगाए, 

ईनका करारा जिाब ऄजे्ञय ने दूसरा सप्तक (१९५४) और तीसरा सप्तक (१९५९) की 

भूवमकाओ ंमें वदए हैं । 
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७.२ नई कविता 

दूसरा सप्तक की भूवमका में यह स्पष्ट कहा गया वक ''प्रयोगिाद कोइ बाद नहीं है । आन कवियों 

को प्रयोगिादी कहना आतना ही साथणक या वनथणक है वजतना आन्हें कवितािादी कहना ।''दूसर े

सप्तक के ऄवधकाशं कवियों के िक्तव्यों में नए कवियों का ईल्लेख हुअ है और स्िय ंऄजे्ञय 

ने वलखा है वक “प्रयोग के वलए प्रयोग आन में से भी वकसी ने नहीं वकया है, पर नइ समस्याओ ं

और नए दावयत्िों का तकाजा सब ने ऄनभुि वकया है और ईससे पे्ररणा सभी को वमली है । 

दूसरा सप्तक नए वहदंी काव्य को वनवश्चत रूप से एक कदम अगे ले जाता ह ै।'' स   १९५१ 

में एक रवेडयो गोष्ठी हुइ थी, वजसमें सवुमत्रानदंन पंत, भगिती चरण िमाण, ऄजे्ञय, धमणिीर 

भारती और वशिमंगल वसहं समुन जैसे कवियों ने भाग वलया । आस गोष्ठी में निीन प्रिवृि 

िाली कविता धारा के वलए प्रयोग शब्द का प्रयोग हुअ । लेवकन ऄजे्ञय ने तारसप्तकीय 

कविता के वलए नइ कविता नाम की प्रस्तािना की । आसी नाम को लेकर स   १९५३ में 

“नए पिे” नाम से और सन ्१९५४ में “नइ कविता” नाम से पवत्रकाओ ंका प्रकाशन शरुू 

हुअ । “नए पिे” का सपंादन डॉ. रामस्िरूप चतिेुदी और डॉ. लक्ष्मीकातं िमाण ने सभंाला । 

“नइ कविता” का सपंादन दावयत्ि डॉ. रामस्िरूप चतिेुदी और डॉ. जगदीश गपु्त ने ईठाया । 

यहीं से प्रयोगिादी कही जाने िाली कविता को एक नया नाम “नइ कविता' वमल गया । “नइ 

कविता” १९५४ से १९६७ तक प्रकावशत होती रही । जो एक ऄधणिावषणक पवत्रका थी । आस 

पवत्रका में नए-नए कवियों को स्थान वमलने लगा । लक्ष्मीकांत िमाण, सिेश्वर, कंुिर नारायण, 

विवपन कुमार ऄग्रिाल और श्रीराम िमाण जैसे कवि आस पवत्रका की ही देन हैं । आन कवियों की 

रचना   रघिुशं, विजयदेिनारायण साही, ऄजे्ञय जैसे काव्य ममणज्ञों के लेखों के साथ 

प्रकावशत होती थी । वजसमें निीन भािों को प्रमखुता के साथ प्रकावशत वकया जाता था । 

ऄंधा-यगु और कनवुप्रया के ऄंश सिणप्रथम नइ कविता में ही प्रकावशत हुए, वजनमें अधवुनक 

सिेंदना की एक विवशष्ट पहचान मौजूद थी । सचंयन स्तंभ के ऄंतगणत ऄनेक यिुा कवियों 

को स्थान वमला । ईल्लेखनीय है वक नइ कविता का नामकरण ऄजे्ञय द्वारा ही वकया गया है 

और िे आस नाम के ऄतंगणत तार-सप्तकों के कवियों या बाद में पररमल, प्रतीक, नए पिे, नइ 

कविता में स्थान पाने िाले कवियों की रचनाओ ंके वलए करना ऄवधक सही पाते हैं, बजाय 

प्रयोगिाद के । आस नाम को ऄपनाने से जह   समसामवयक यगु बोध का बोध होता है िहीं 

पूिणिती कवियों से विषय-िस्त ुऔर शैली की वभन्नता भी स्पष्ट हो जाती ह ै। िास्ति में यह 

नाम सन ्१९३० में लंदन में वग्रयसणन द्वारा न्यू िसण (New Verse) नाम से सपंावदत पवत्रका 

का ऄक्षरशः वहदंी ऄनिुाद है । दूसर ेमहायदु्ध के कुछ िषण पूिण से ही यूरोपीय सावहत्य में, 

विशेषकर फ्रें च और ऄंगे्रजी में परम्परा से मकु्त, नए ढंग की कविताओ ंका चलन शरुू हो गया 

था । आनमें जह   एक ओर बवुद्धिाद का अधार वलया गया िहीं दूसरी ओर िस्तिुाद पर 

अधाररत भािात्मक प्रवतविया की ऄवभव्यवक्त भी थी । ऄंगे्रजी के प्रवसद्ध कवि 'आवलयट' 

तथा 'लारेंस' में ये दोनों विशेषताए ंदेखी जा सकती हैं । ऄंगे्रजी के माक्सणिादी कवि 'ओडेन' 

का नाम भी आस नए अंदोलन के साथ जडुा ह ै । सन ् १९५० के असपास विदेशों में 

समसामवयक कविता को नइ कविता (New Poetry) कहने का ररिाज चला । जी.एस. 

िेजर ने समसामवयक कविता को न्यूमूिमैंटस कहा । डेनाल्ड हाल ने ऄमरीका की विगत ५ 

िषों की कविता में प्रगवत को "न्यू पोआट्री” कहा । ऄन्य यूरोपीय ि एवशयाइ देशों में भी नइ 

पीढी की काव्य रचना को नूतन नामों द्वारा ऄवभवहत वकया गया । भारत में भी यह हिा अइ 

और ऄब तक प्रयोगिादी नाम से बदनाम कविता नइ कविता हो गइ ।  
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कुछ अलोचक नइ कविता और प्रयोगिाद को ऄलग करने के वलए “नइ कविता' को 

समाजोन्मखु मानते हैं, जबवक प्रयोगिाद को घोर ऄहवंनष्ठ । ईनके ऄनसुार नइ कविता में 

सामावजक तनािों, सामावजक मूल्यों, सामावजक िैषम्यों और कंुठाओ ं को स्िस्थ 

ऄवभव्यवक्त वमली है जबवक प्रयोगिाद में यह पूणणतः िैयवक्तक और नग्न थी और समाज से 

पूरी तरह कटी हुइ थी । नइ कविता समाज सापेक्ष बनी है, जबवक प्रयोगिादी कही जाने 

िाली कविता पूणणतः समाज-वनरपेक्ष थी । डॉ. धमणिीर भारती ने वलखा है वक “प्रयोगिादी 

कविता में भािना ह,ै वकंत ुहर भािना के अगे प्रश्न वचह्न लगा है । आसी प्रश्न वचह्न को अप 

बौवद्धकता कह सकते हैं ।'' परतं ुनइ कविता प्रयोगिाद की ऄगली कडी आस ऄथण में है वक 

ऄब कवियों ने प्रश्न-वचह्रों के ईस अिरण को ईतार िें का है । ऄब यह कविता प्रश्न वचह्न मात्र 

न रहकर समाज और जीिन के व्यापक सत्यों को खडं-खडं वचत्रों के रूप में ही सही 

साधारणीकृत होकर समग्र प्रकार की सम्पे्रषणीयता से ऄवन्ित हो गइ है । आसमें 

साधारणीकरण की समस्या ऄब नहीं रह गइ है । कविता के पुराने अचायों और समीक्षकों ि 

अलोचकों ने नइ कविता का बडा भारी विरोध वकया । यह विरोध छायािाद भी झेल चकुा 

था और प्रयोगिाद भी । लेवकन नइ कविता ने मूल्यबोध की जो समस्याए ंईठाइ, ईसके 

सम्मखु परुानी पीढी को पस्त होना पडा । डॉ. लक्ष्मीकातं िमाण ने परुने अलोचकों को जिाब 

देने के वलए “नइ कविता के प्रवतमान' पसु्तक वलखी । वजस पर व्यापक चचाण हुइ । 'ऄथण की 

लय', 'रसानभूुवत और सहानभूुवत', 'लघमुानि के बहाने वहदंी कविता पर एक बहस' जैसे 

वनबंधों से अलोचना के के्षत्र के वदगज अलोचक भी भौचका रह गए । रस वसद्धातं को 

चनुौती देकर कहा गया वक कविता का नया सौंदयण बोध ऄब रस प्रवतमान से नहीं समझा-

समझाया जा सकता है क्योंवक रस का अधार है ऄद्वदं,् समावहवत, सवंिद विश्रावंत जबवक 

नइ कविता का अधार है आंद्र, तनाि, वघराि, सघंषण, बेचैनी, वचि की व्याकुलता, बौवद्धक 

तावकंक वस्थवत । नइ कविता भाि कें वद्रत न होकर विभाि या विचार के तनाि की कविता है 

वजससे जीिन जगत के िास्तविक दखुते-कसकते ऄनभुिों को स्थान वमलता है । आस 

प्रकार नइ कविता अन्दोलन में काव्य की ऄंतिणस्त,ु प्रयोग-परम्परा-अधवुनकता, 

समसामवयकता, प्रतीक, काव्य-वबम्ब, ऄथण की लय, काव्य-यात्रा की सजणनात्मकता, वमथक 

अवद पर नए ढग से विचार वकया गया । नइ कविता के ऄवधकाशं कवि तार-सप्तकों के ही 

कवि हैं तथा प्रयोगिादी और नइ कविता में बहुत कुछ समतापरक होने पर भी साठोिरी 

कवियों ने नइ कविता को प्रयोगिाद के पयाणयिाची के रूप में स्िीकार नहीं वकया और ईसे 

ऄनेक नाम देकर प्रयोगिाद से ऄलग ठहराया । 

कुछ अन्य विद्वानों के अनुसार नई कविता की पररभाषा: 

डॉ. रघुिंश:  

नइ कविता में ऄन्िेषण की वदशा में नए वक्षवतज ईभर अए हैं, यथाथण को नइ दृवष्ट वमली ह,ै 

सिंमण के बीच नए मूल्यों की सभंािना अभावसत हुइ है, साथ ही भाि-बोध के नए स्तरों 

और अयामों को ईद-्घावटत करने के वलए ईपयकु्त भाषा-शैली तथा वशल्प की ईपलवब्ध भी 

हुइ है । 

 



   

 

अधवुनक वहंदी सावहत्य का आवतहास 

86 

डॉ. यश गुलाटी: 

यह नया नाम िास्ति में ईन कविताओ ंके वलए रुढ हो गया ह ैजो अजादी के बाद बदले हुए 

पररिेश में वजदंगी की जवटल और चकरा देने िाली िास्तविकताओ ंको झेल रह ेमानि की 

पररिवतणत सिेंदनाओ ंको नए मुहािरों में ऄवभव्यक्त करती हैं । 

डॉ. रामदरश वमश्र:  

नइ कविता भारतीय स्ितंत्रता के बाद वलखी गइ ईन कविताओ ं को कहा गया वजनमें 

परम्परागत कविता से अगे भािबोधों की ऄवभव्यवक्त के साथ ही नए मूल्यों और नए वशल्प 

विधान का ऄन्िेषण वकया गया है । 

डॉ. गणपवतचंद्र गुप्त:  

नइ कविता नए समाज के, नए मानि की, नइ िवृियों की, नइ ऄवभव्यवक्त, नइ शब्दािली में 

है, जो नए पाठकों के नए वदमाग पर नए ढंग से नया प्रभाि ईत्पन्न करती है । 

डॉ. जगदीश गुप्त:  

िह नइ कविता ईन प्रबदु्ध वििेकशील अस्िादकों को लवक्षत करके वलखी जा रही 

है,वजनकी मानवसक ऄिस्था और बौवद्धक-चेतना नए कवि के समान है--बहुत ऄंशों में कवि 

की प्रगवत ऐसे प्रबदु्ध भािकु िगण पर अवश्रत रहती है । 

७.३ नई कविता की विशेषताए ँ

प्रयोगिाद और नइ कविता की प्रिवृियों में कोइ विशेष ऄंतर नहीं वदखाइ देता । नइ कविता 

प्रयोगिाद की नींि पर ही खडी है । विर भी कथ्य की व्यापकता और दृवष्ट की ईन्मकु्तता, 

इमानदार ऄनभूुवत का अग्रह, सामावजक एि ंव्यवक्त पक्ष का सशें्लष, रोमावंटक भािबोध से 

हटकर निीन अधवुनकता से सपंन्न भाि-बोध एक नए वशल्प को गढता है । िादमकु्त 

काव्य,स्िाधीन वचतंन की व्यापक स्तर पर प्रवतष्ठा,क्षण की ऄनभूुवतयों का वचत्रण, काव्य 

मवुक्त, गद्य का काव्यात्मक ईपयोग, नए सौंदयणिोध की ऄवभव्यवक्त, ऄनभूुवतयों में घनत्ि 

और तीव्रता, राजनीवतक वस्थवतयों पर व्यगं्य, नए प्रतीकों-वबम्बों-वमथकों के माध्यम से तथा 

अदशणिाद से हटकर नए मनषु्य की नइ मानििादी िैचाररक भूवम की प्रवतष्ठा नइ कविता की 

विशेषता   रहीं हैं । नइ कविता की कुछ प्रमखु विशेषता   वनम्नित हैं :- 

१. अनुभूवत की सच्चाई तथा यथाथथ बोध:  

ऄनभूुवत क्षण की हो या समूचे काल की,वकसी सामान्य व्यवक्त (लघमुानि) की हो या विवशष्ट 

परुुष की, अशा की हो या वनराशा की िह सब कविता का कथ्य है । समाज की ऄनभूुवत 

कवि की ऄनभूुवत बन कर ही कविता में व्यक्त हो सकती ह ै। नइ कविता आस िास्तविकता 

को स्िीकार करती है और इमानदारी से ईसकी ऄवभव्यवक्त करती है । आसमें मानि को 

ईसके समस्त सखु-दखुों, विसगंवतयों और विडंबनाओ ंको ईसके पररिेश सवहत स्िीकार 

वकया गया है । आसमें न तो छायािाद की तरह समाज से पलायन है और न ही प्रयोगिाद की 

तरह मनोग्रवंथयों का नग्न बैयवक्तक वचत्रण या घोर व्यवक्तवनष्ठ ऄहभंािना । यह कविता 
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इमानदारी के साथ व्यवक्त की क्षवणक ऄनभूुवतयों को,ईसके ददण को सिेंदनापूणण ढंग से 

ऄवभव्यक्त करती ह:ै 

अज विर शरुू हुअ जीिन 

अज मैंने एक छोटी सी सरस सी कविता पढी 

अज मैंने सूरज को डूबते देर तक देखा 

जी भर कर शीतल जल से स्नान वकया 

अज एक छोटी सी बच्ची अयी 

वकलक मेर ेकंधे पर चढी 

अज अवद से ऄंत तक एक पूरा गान वकया 

अज जीिन विर शरुू ह अ 

- रघिुीर सहाय 

चेहर ेथे ऄसखं्य 

  खें थीं 

ददण सभी में था 

जीिन का दशं सभी ने जाना था 

पर दो 

केिल दो 

मेर ेमन में कौंध गयीं 

मैं नहीं जानता वकसकी िे   खे थी 

नहीं समझता विर ईनको दे   गा 

पररचय मन ही मन चाहा तो ईद्यम कोइ नहीं वकया 

वकंत ुईसी की कौंध 

मझेु विर विर वदखलाती है 

िही पररवचत दो   खें ही 

वचर माध्यम हैं 

सब   खों से सब ददों से 

मेर ेवचर पररचय का 

- ऄश्वोय 
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२. कथ्य की व्यापकता और दृवि की उन्मकु्तता:  

नइ कविता में जीिन के प्रवत अस्था है । जीिन को आसके पूणण रूप में स्िीकार करके ईसे 

भोगने की लालसा है । नइ कविता ने जीिन को जीिन के रूप में देखा, आसमें कोइ सीमा 

रखेा वनधाणररत नहीं की । नइ कविता वकसी िाद में बंध कर नहीं चलती । आसवलए ऄपने 

कथ्य और दृवष्ट में विस्तार पाती है । नइ कविता का धरातल पूिणिती काव्य-धाराओ ं से 

व्यापक है, आसवलए ईसमें विषयों की विविधता है । एक ऄथण में िह परुाने मूल्यों और 

प्रवतमानों के प्रवत विद्रोही प्रतीत होती है और आनसे बाहर वनकलने के वलए व्याकुल रहती है 

। नइ कविता ने धमण , दशणन,नीवत, अचार सभी प्रकार के मूल्यों को चनुौती दी है, यवद ये 

मात्र िारमलुें हैं, मात्र ओढे हुए हैं और जीिन की निीन ऄनभूुवत, निीन वचतंन,निीन गवत 

के मागण में अते हैं । आन मान्य िारमूलों को, मूल्यों की विधातक ऄसगंवतयों को ऄनाितृ 

करना सजणनात्मकता से ऄसबंद्ध नहीं ह,ै िरन सजणन की अकुलता ही ह ै । नइ कविता के 

कवियों में से ऄवधकाशं प्रगवतिाद और प्रयोगिाद के खेमों में रह चकेु थे । प्रगवतिाद और 

प्रयोगिाद की ऄपेक्षा ऄवधक व्यापक मानिीय सदंभण, ईसकी समस्याए ंऔर विज्ञान के नए 

अयाम से जडु कर नइ कविता ने ऄपना विषय विस्तार वकया । अम अदमी वजस पीडा को 

झेलता है, औसत अदमी (मध्य-िगीय) वजस जीिन को जीता है, िही लघ ु मानि आस 

कविता का नायक बनता है । ईसे आवतहास ने ऄब तक ऄपने से ऄलग ही रखा है । आसवलए 

नइ कविता ईसकी पीडा, ऄभाि और तनाि झेलती है: 

तमु हमारा वजि आवतहासों में नहीं पाओगे 

और न ईस कराह का 

जो तमु ने ईस रात सनुी 

क्योंवक हमने ऄपने को आवतहास के विरुद्ध दे वदया है 

मनषु्य के भीतर मानिता का ऄंश शहर-दशं से कैसे नष्ट हो जाता ह ैऔर िह स्िाथण के 

सकंीणण ससंार में जीवित रहने के वलए कैसे वििश कर वदया जाता है; ऄजे्ञय ने आसी पीडा 

को कविता में यू ंब    वकया है: 

बडे शहर के ढंग और हैं, हम गोटें हैं यहा ं

दााँि गहर ेहैं ईस चोपड के 

श्रीकांत िमाथ के शब्दों में शहरी वजंदगी का सच: 

वचमवनयों की गधं में डूबा शहर 

शाम थककर अ रही ह ैकारखानों में 

३. मानितािाद की नई ंपररभाषा:  

नइ कविता मानितािादी है पर आसका मानितािाद वमथ्या अदशण की पररकल्पनाओ ंपर 

अधाररत नहीं है । ईसकी यथाथण दृवष्ट मनषु्य को ईसके पूर ेपररिेश में समझने का बौवद्धक 

प्रयास करती है । ईसकी ईलझी हुइ ंसिेंदना चेतना के विवभन्न स्तरों तक ऄनभूुत पररिेश 

की व्याख्या करने की कोवशश करती है । नइ कविता मनषु्य को वकसी कवल्पत सुदंरता और 
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मूल्यों के अधार पर नहीं, बवल्क ईसके तडपते ददों और सिेंदनाओ ंके अधार पर बडा 

वसद्ध करती है । यही ईसकी लोक सपंकृ्त है । ऄजे्ञय की एक कविता- 

ऄच्छा 

खवंडत सत्य 

सघुर नीरन्श्र मषृा से 

ऄच्छा 

पीवडत प्यार 

ऄकंवपत वनमणमता से 

ऄच्छी कंुठा रवहत आकाइ 

साचें ढले समाज से 

ऄच्छा 

ऄपना ठाठ िकीरी 

मंगनी के सखु साज से 

ऄच्छा साथणक मौन 

व्यथण के श्रिण मधरु छंद से 

ऄच्छा 

वनधणन दानी का ईघडा ईिणर दःुख 

धनी सूम के बंजर धअुं घटेु अनदं से 

ऄच्छे 

ऄनभुि की भट्टी में तपे हुए कण, दो कण 

ऄंतदृणवष्ट के 

झूठे नसु्खे रूवढ ईपलवब्ध परायी के प्रकाश से 

रूप वशि रूप सत्य सवृष्ट के 

४. कुठाओ ंऔर िजथनाओ ंसे मवुक्त का संदेश:  

नइ कविता स्िय ं को वकसी विषय से ऄछूता नहीं समझती । नइ कविता समाज की 

िजणनाओ ंऔर व्यवक्त की कंुठाओ ंसे वनकल कर स्पष्ट और कोमल ऄनभूुवतयों को यथाथण  

की कसौटी पर कस कर ऄवभव्यवक्त देती है । ईसमें यवद अदशण के प्रवत लगाि नहीं है तो 

ऄनभूुवत के प्रवत इमानदारी में भी कोइ कपट नहीं है । नए कवियों ने अिाज ईठाइ वक हम 

तो सारा का सारा लेंगे जीिन कम से कम िाली बात हम से न कवहए । रामस्िरूप चतिेुदी ने 

वहदंी सावहत्य और संिेदना का विकास में एक माके की बात कही वक नइ कविता आस सार े

के सार ेजीिन और गरबीली गरीबी का काव्य ह ै । वजसमें व्यवक्त की चेतना जीिन के   र े

व्यापारों में, खेत-खवलहान में, नगर-गािं में व्यापक धरातल पर व्यवक्त की ऄनभूुवतयों को 
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स्िर देती है । म      और अस्था आस साधारण व्यवक्त के वलए कोइ मायने नहीं रख  - 

ज्ञान और मयाणदा 

ईसका क्या करें हम 

ईनको क्या पीसेंगे ॥ 

या ईनको खाएगें ? 

या ईनको ओढेगे ? 

या ईनको वबछाएगें ॥ 

५. वििेक और विचार की कविता:  

नइ कविता में केिल भाि-बोध की ऄंधी श्रद्धा नहीं है बवल्क ईसमें तकण  बवुद्ध, वििेक और 

विचार है । डॉ.लक्ष्मीकातं िमाण के शब्दों में -ईसकी प्रकृवत है प्रत्येक सत्य को वििेक से 

देखना,ईसके पररपे्रक्ष्य में प्रयोग के माध्यम से वनष्कषण तक पह  चना । बाह्य वस्थवतयों के प्रवत 

सतकण  और सचेत होकर कवि मानवसक विशे्लषण की ओर बढता है-- मैं खदु को कुरदे रहा 

था ।  

ऄपने बहाने ईन तमाम लोगों की ऄसिलताओ ंको 

सोच रहा था जो मेर ेनजदीक थे 

आस तरह साबतु और सीधे विचारों पर 

जमी हुइ काइ और ईगी हुइ घास को 

खरोंच रहा था, नोच रहा था 

६. विसगंवतयों का बोध:  

नइ कविता मानि-वनयवत को लेकर ईसकी विसगंवतयों के प्रवत जागरुक रहती ह ै। भारतीय 

राजनीवत में वनरतंर जो विसंगवतया ं ईभरी हैं, सामावजक और अवथणक धरातल पर जो 

विरोधाभास अया है,ईसे यह कविता मोह भगं की वस्थवत में ईजागर करती है । यही कारण 

है आसमें अिोश, नाराजगी, घणृा और विद्रोह ईभर अता है । अिोश के साथ वनषेध के 

तेिर भी आसमें देखे गए हैं: 

अदमी को तोडती नहीं हैं 

लोकतावंत्रक पद्धवत    

केिल पेट के बल 

ईसे झकुा देती हैं धीर-ेधीर ेऄपावहज 

धीरे-धीर ेनपुंसक बना लेने के वलए 

ईसे वशष्ट राजभक्त देश-पे्रमी नागररक 

बना लेती हैं 
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७. द्वदं्व और संघषथ:  

नइ कविता का अत्मसघंषण काव्यात्मक बनािट में सामावजक बवुनयादी मदु्दों को ईठाता ह ै। 

अज की व्यिस्था में और ईस व्यिस्था से जडेु हुए प्रश्नों में कविता सघंषण का मागण ढंूढती है । 

ईसका धरातल भी व्यापक है । यह सघंषण अत्मीय प्रसगंों में भी ईभरता ह ै । ईसमें 

सामावजक और मानिीय व्यापार,सदंभण ईभरते हैं । ये कविता   विषमता से जूझती हैं और 

नया रास्ता सझुाने का प्रयास करती हैं । पररवस्थवतयों को बदलने और ईनसे बाहर वनकलने 

की छटपटाहट आनमें देखी जाती है । िह समस्याओ ंको पहचानती है-- 

जब भी मैंने ईनसे कहा है वक देश शासन ्और 

राशन....ईन्होंने मझेु रोक वदया है 

िे मझेु ऄपराध के ऄसली मकुाम पर 

ईंगली रखने से मना करते हैं 

८. पररिेश संबंधी सत्यों का प्रकटन:  

नइ कविता ने समग्र जीिन की प्रामावणक ऄनभूुवतयों को ईनके जीितं पररिेश में व्यक्त 

वकया,विषय या ऄनभूुवत के अवभजात्य और वभन्न-वभन्न दृवष्टयों या िादों से बने हुए ईनके 

घेरों को तोडकर व्यक्त द्वारा भोगे हुए जीिन के हर छोटे-बडे सत्य को प्रतीकों और वबंबों के 

माध्यम से ईभारने में ही कविता की साथणकता समझी । बदलते हुए सदंभों में पररिेशगत 

पररितणन केिल नगर के जीिन में ही नहीं अए,बवल्क आस नगरीय यावंत्रकता का दबाि गांि 

के जीिन पर भी पडा । ईस ओर भी मूल्यों का विखडंन हुअ और वजदंगी में तनाि बढा । 

पररिेश के परायेपन से ईपजी पीडा नास्टेलवजया के रूप में प्रकट हुइ । नइ सभ्यता ने 

केिल शहर के अदमी को ही नहीं तोडा, बवल्क गािं के अदमी को भी गािं से बेगाना कर 

वदया: 

याद अते घर 

गली चौपाल, कुिे, मेमने, मगेु, कबूतर 

नीम तरु पर 

सूख कर लटकी हुइ कडिी तरुइ की बेल 

टूटा चौंतरा 

ईखडे इटं पत्थर 

बेधलुी पोशाक पहने गािं के भगिान मंवदर 

अज की शहरी रोजमराण वजदंगी की ऄनभूुवतयों को बडी सहजता से ऄवभव्यवक्त नइ कविता 

में वमली है । ईन ऄवभव्यवक्तयों को जो पल-पल के ऄंतविणरोधों की ईपज हैं । उपर से रगंीन 

वदखाइ देने िाली शहरी वजदंगी व्यवक्त को वकतना विदेह कर देती है और विदेह होकर भी 

अज का अदमी ददण से छुटकारा नहीं पाता और िह केिल ददण बनकर रह   ता ह,ै भारत 

भूषण ऄग्रिाल की एक कविता की कुछ पवकं्तयााँ देवखए-  
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और तब धीर-ेधीर ेज्ञान हुअ 

भूल से मैं वसर छोड अया ह  ंदफ्तर में 

हाथ बस में ही टाँगे रह गए 

अाँखें जरूर िाआलों में ही समा गइ 

मुाँह टेवलिोन से ही वचपटा-सटा होगा 

और पैर, हो-न-हो 

क्यू में रह गए हैं 

तभी तो मैं अज 

घर अया ह   विदेह ही 

देह हीन जीिन की कल्पना तो 

भारतीय परपंरा का सार है 

पर ईसमें क्या यह थकान भी शावमल है 

जो मझु ऄंगहीन को दबोचे ही जाती है 

९. यथाथथ की पीडा का वचत्रण:  

नइ कविता िास्ति में व्यवक्त की पीडा की कविता है । प्रयोगिादी कविता में जह   व्यवक्त के 

अंतररक तनाि और दुदं्वों को ईकेरा गया ह ै िहीं नइ कविता में िह व्यापक सामावजक 

यथाथण से जडुता ह ै । वजदंगी की मारक वस्थवतयों को, ईसकी ठोस सच्चाआयों को और 

राजनीवतक सरोकारों को यह कविता भलुाती नहीं है; पर यह न तो ईिेजना बढाती है और 

न ही कवि भािकुता का वशकार होता है । ऄपने ऄनभुि के सत्य को कवि बाहर के ससंार के 

सत्य से भी जोडता है । आससे नइ  कविता का काव्यानभुि पुरानी कविता के काव्यानभुि से 

ऄलग तरह का हो      है: 

एकाएक मझेु भान होता है जग का 

ऄखबारी दवुनया का िैलाि 

िंसाि, वघराि, तनाि है सब ओर 

पिे न खडके 

सेना ने घेर ली हैं सडकें  

१०. व्यंग्य के तेिर:  

नइ कविता ने व्यगं्य के तेिर को ऄवधक पैना और धारदार बनाया । समस्याओ ं को 

समझकर ईसने ईस पर व्याख्यान करने की ऄपेक्षा ईसे कसे हुए सीधे शब्दों में प्रकट वकया 

। यह व्यगं्य भी विवभन्न रूपों में ऄवभव्यवक्त पाता ह ैऔर आसका के्षत्र भी व्यापक हो जाता ह ै। 

वकसी भी के्षत्र में हो रहे शोषण विर चाहे िह राजनीवतक हो या धावमणक व्यवक्त, ऄथिा 
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समाज, अदशण हो या यथाथण सब पर व्यगं्य की पैनी धार चली है... 

बडे-बडे अदशण िाक्यों को 

स्िणणक्षरों में वलखिाकर 

ऄपने ड्राआंगरूम में सजा दो 

ईन्हें ऄपनी 

अस्था, श्रद्धा एि ंवनष्ठा का ऄर्घयण दो 

११. नई कविता िादमकु्त कविता: 

नइ कविता वकसी िाद से बंधी नहीं है । यह आस कविता की बहुत बडी विशेषता है । शायद 

यही कारण है वक प्रगवतिावदयों ने भी नइ कविता की धनु में कविता वलखनी शरुू कर दी । 

रागेंय राघि जैसा प्रगवतशील कवि नइ कविता के यगु में ऄपनी काव्य धारा को ऄक्षणु्ण 

रखते हुए नइ कविता की शब्द योजना में कविता वलखता है... 

ठहर जा जावलम महाजन 

तवनक तो तू खोल िह मवदरा विघूवणणत अाँख ऄपनी 

देख, कहााँ    लाया बता सम्पवि 

कहा ंसे लाया बता साम्राज्य । 

१२. नारी के प्रवत दृविकोण:  

नारी के प्रवत छायािादी कवियों की दृवष्ट सम्मानपूणण, स्नेह- िात्सल्यपूणण एि ंश्रद्धापूणण थी । 

प्रसाद, वनराला और पंत ने नारी को ऄत्यवधक अदर और गौरि के साथ स्मरण वकया है- 

नारी तमु केिल श्रद्धा हो विश्वास रजत पग नख तल में ...अवद पंवक्तयों में प्रसाद ने नारी को 

जो ईच्च स्थान वदया, िह आस यगु के कवियों ने नहीं वदया । नर नारी के बीच सवृष्ट के 

अरम्भ से चले अ रह ेसबंंधों पर रघिुीर सहाय की वटप्पणी- 

नारी वबचारी है, परुुष की मारी है 

तन से श्षवुधत ह,ै मन से मवुदत है 

लपक झपककर ऄंत में वचि ह ै

१३. सौंदयथबोध:  

नइ कविता का सौंदयण-शास्त्र और ईसका सौंदयण-बोध वनश्चय ही ऄनेक सदंभों में व्यापक 

हुअ ह ै। ईसमें सच्चाइ,टकराि और मोहभगं की वस्थवत नइ चेतना के रूप में अइ है । यह 

कविता अध्यावत्मक और दाशणवनक विषयों से भी ऄब परहजे नहीं करती । आसमें विर से 

पेड, पौधे, पक्षी, बच्चे, मा,ं गािं, शहर, ितन, रोमासं, पे्रम, प्रकृवत-वचत्रण अवद का समािेश 

हुअ । आससे ऄनभूुवत को नए पंख लगे और ईसने काव्य में नए रूप धर े। 
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१४. भाषा:  

नइ कविता भाषा के के्षत्र में भी अधवुनक-बोध के साथ बढती है और नइ होती है । नया कवि 

परुानी भाषा में नइ संिेदना को ऄवभव्यवक्त के वलए समथण नहीं पाता,आसवलए िह भाषा के 

नए रूप को गढने के वलए तत्पर रहता ह:ै 

शब्द ऄब भी चाहता ह ाँ 

पर िह वक जो जाए िह   जह   होता हुअ 

तमु तक पहुचें 

चीजों के अर-पार दो ऄथण वमलाकर वसिण  एक 

स्िच्छंद ऄथण दे 

नइ कविता की आस नइ भाषा में गद्यात्मकता के प्रवत विशेष लगाि बन गया है । कहीं-कहीं 

तो कविता गद्य का प्रवतरूप लगती ह ै। ऄलंकृत भाषा को नइ कविता में बवहष्कृत वकया गया 

है । सपाट शब्दों में ऄवभव्यवक्त से आसमें सपाटबयानी अ गइ है तो कहीं खरुदरी हो गइ है । 

कहीं-कहीं तो कविता वसिण  ब्यौरा बन कर रह गइ है । नइ कविता के कुछ कवियों ने स्ियं 

को मौवलक और ईत्साही सावबत करने के वलए स्थावपत मूल्यों को भी ऄस्िीकार करने में 

ऄवभधा शैली से ऄवभव्यवक्त का दभं भरा है । ऄशोक िाजपेयी ने ऐसे कवियों की सतही 

मदु्रा, विकरबेाजी, चालू महुािरदेानी और पैगम्बराना ऄंदाज को समथण कविता के वलए 

घातक बताया है; ईन्ही के शब्दों में-- रचनात्मक स्तर पर भाषा के ससं्कार के प्रवत,ठसकी 

सासं्कृवतक जडों के प्रवत, ईदासीनता अयी है और पारमपररक ऄनगूुजंों और असगंों से 

कवियों के ऄज्ञान और ऄरुवच के कारण,कट जाने से काव्य भाषा में ज्यादातर यिुा कवियों 

की भाषा में सपाटता,सतहीपन और मानिीय दररद्रता अयी है । आस सदंभण में मवण मधकुर 

की कविता का एक ऄंश... 

श्रद्धा, सम्मान और पे्ररणा जैसे शब्दों को 

पान की पीक के साथ थूकता ह   मैं 

मंवत्रमंडलों में बलात्कार करनेिाले लोगों पर 

मेर ेथूक का रगं लाल ह,ै 

काश, मेर ेखून का रगं भी लाल होता 

यद्यवप नइ कविता का शब्द ससंार बहुत व्यापक ह ै । आसमें ससं्कृत,वहदंी,ईदूण तथा प्रातंीय 

भाषाओ ंऔर बोवलयों के साथ-साथ ऄंगे्रजी के शब्दों का प्रयोग सामान्य हो गया है । कइ 

जगह नए विशेषणों तथा वियापदों का वनमाणण वकया गया है;जैसे- रवंगम,चदंीले, लम्बावयत, 

ईकसती, वबलमान, हरयािल अवद । विज्ञान, धमण, दशणन, राजनीवत, समाजशास्त्र अवद 

सभी के्षत्रों से ईसने शब्दों का चयन वकया है । अम अदमी के स्िर,वचर-पररवचत शब्द अज 

की कविता में देखे जा सकते हैं । जन भाषा में सूवक्तयों, लोकोवक्तयों और महुािरों का प्रयोग 

कभी व्यगं्य प्रदशणन के वलए तो कभी अम अदमी का अिोश व्यक्त करने के वलए । 

लोकगीतों ि लोकधनुों के अधार पर भी कविता की रचना की गइ । विर भी आस बात से 
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आनकार नहीं वकया जा सकता वक नइ कविता ने भाषा को ऄपनी सवुिधा के ऄनरुूप तोडा-

मरोडा ह,ैयह भाषा के साथ वखलिाड है । 

१५. प्रतीक:  

नइ कविता ने निीन और प्राचीन दोनों तरह के प्रतीक चनुें हैं । परम्परागत प्रतीक नए 

पररिेश में नए ऄथण के साथ प्रयकु्त हुए हैं । नए प्रतीकों में भेड, भेवडया, ऄजगर जैसे शब्दों 

को जनता, सिाधारी िगण , व्यिस्था अवद के प्रतीक रूप में प्रयोग वकया गया है । पृथ्िी, 

पहाड, सूरज,    द, वकरण, सायं, कमल अवद परम्परागत ऄथण से हट कर नए ऄथों में 

प्रयकु्त हुए हैं । म ु बोध के प्रतीक िैज्ञावनक जीिन से लेकर अध्यावत्मक के्षत्र तक िैलें हैं । 

ओरागं-ईटागं तथा ब्रह्मराक्षस जैसे प्रतीक बहुत ही सटीक और समथण हैं । पीपल का िकृ्ष भी 

ईनका विशेष वप्रय प्रतीक रहा । मौसम शब्द भी प्रतीक बन कर ितणमान पररिेश को ऄथण 

देता है-- 

वछनाल मौसम की मदुाणर गटुरगू ं

१६. वबंब:  

नइ कविता में वबंब कविता की मूल छवि बन गए हैं, ऄपनी ऄंतलणयता के वलए आसमें 

वबंबबहुलता हो गइ है । कवियों ने आन वबंबों को जीिन के बीच से चनुा है व्यवक्तगत और 

सामावजक दोनों तरह के वबंब आस कविता में हैं । पौरावणक और ऐवतहावसक वबंब नए ऄथण 

और सदंभण में लोक-सपंवुक्त के साथ ईवदत हुए हैं । शहरी कवि के वबंब विशेषतया नागररक 

जीिन के और ग्रामीण जीिन के ससं्कारों से यकु्त कवि के वबंब विशेषतया गािं के होते हैं । 

जीिन के नए सदंभों में ईभरने िाले िाली ऄनभूुवतयों,सौंदयण-प्रतीवतयों और वचतंन अयामों 

से सपंकृ्त वबंब नइ कविता ग्रहण करती है... 

शाखों पर जमे धूप के िाहे 

वगरते पिों से पल उब गये 

हकााँ दी खलेुपन ने विर मझुको 

लहरों के डाक कहीं डूब गये 

- केदारनाथ वसहं 

बाँधी लीक पर रलेें लादे माल 

वचहाँकती और रभंाती ऄिराये 

डागर सी 

- ऄश्वोय 

वठलती-चलती जाती हैं 

नवदया में बाढ अयी 
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ढूह सब ढह गये 

हररयाये वकनारे,सूखे पिे सब बह गये 

रस में ये डूबे पल 

कानों में कह गये 

तपने से डरते थे 

आसवलए देखो 

तमु अज सूखे रह गये 

- भारत भूषण ऄग्रिाल 

 

१७. उपमान:  

नइ कविता में जह   ऄलंकारों का बवहष्कार हुअ, िहीं नए ईपमान के प्रयोग से ईसका 

वशल्प नव्य चेतना को यथाथण  ऄवभव्यवक्त देने में समथण हो गया है । लकुमान ऄली और 

मोचीराम जैसी लंबी कविताओ ंके शीषणक ही ईपमान बनकर अते हैं और अदमी की व्यथा 

का आवतहास प्रकट करते हैं । नइ कविता में अटे की खाली कनस्तर जैसी चीजें भी ईपमान 

बनती हैं: 

प्यार, आश्क खाते हैं ठोकर 

अटे के खाली कनस्तर से 

ऄपने अस-पास िैले हुए िातािरण और िस्तओु ंको कवि ईपमान बनाकर प्रस्ततु करता 

है: 

ईंगवलयों में ऄहसास दबा है 

वसगरटे की तरह 

तथा सन्नाटा 

लटकी हुइ कमर ेकी कमीज और हैंगर सा 

झूल रहा था 

१८. रस:  

नइ कविता में रस का मूल वबम्बविधान है । नइ कविता के सजृेता कवि वबंब विधान में वनश्चय 

ही समथण माने जा सकते हैं और ईनका यह सामथ्यण अज बवुद्ध समवन्ित होकर परम्परा से 

कटे हुए रस भािों से सयंत होकर विवशष्ट एि ं यथेष्ट रसों की सवृष्ट कर रहा है । कुछ 

अलोचकों ने आसे बवुद्ध रस की   ज्ञा प्रदान की है: 
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पहले लोग सवठया जाते थे 

ऄब कुवसणया जाते हैं 

दोस्त मेर े! 

भारत एक कृवष प्रधान नहीं 

कुसी प्रधान देश है 

- डॉ. मदनलाल डागा 

१९. छंद:  

छंदों के प्रवत विद्रोह प्रयोगिाद से ही अरभं हो गया था और नइ कविता ने विद्रोह की आस 

अग को ठंडा नहीं होने वदया । वहदंी कविता अज मकु्तक छंद को ही ऄपनाती है । लेवकन 

आसमें तकुातं के प्रवत यिुा कवियों में अकषणण बढा है । छंद के प्रवत अग्रह न होने के बािजूद 

भी नइ कविता में प्रिाह और गवत वदखाइ पडती है । नाद सौंदयण आसमें एक ऄंतःसगंीत 

ईत्पन्न करता ह,ै ऄथण के धरातल पर आसमें एक ऄतंणलयता की गूजं ईभरती ह ै। कभी-कभी 

आन कविताओ ंमें मात्राओ ंका मेल वदखाइ पडता है लेवकन आससे आन्हें छंदो बद्ध नहीं माना 

जा सकता । िस्ततुः नइ कविता मकु्तक छंद में नइ संिेदना और नए विचार की सटीक 

ऄवभव्यजंना की एक कोवशश है । 

७.४        

                             ह                                            ह 

            ह  ह                                                      ह   ह   

    ह                                                       झ     ह     

७.५            

१.                  औ  प         झ    ह           प     प         

२.                             ह               

७.६                         

१.                                           ह ? 

ईिर:     १९५२    १९६० 

२.                                                        ? 

ईिर:      
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३.                  प                          ह  ? 

ईिर:     १९५४ 

४.                      ह    

ईिर:     १९५९ 

५.                 ५                              प                    ह ? 

ईिर:         

७.७           

 वहदंी सावहत्य का आवतहास - डॉ. नगेंद्र 

 वहदंी सावहत्य का आवतहास - अचायण रामचदं्र शकु्ल 

 वहदंी सावहत्य ईद्भि और विकास - हजारीप्रसाद वद्विेदी 

 वहदंी सावहत्य का अलोचनात्मक आवतहास- डॉ. रामकुमार िमाण 

 वहदंी सावहत्य की प्रिवृियााँ - डॉ. जयवकशनप्रसाद खण्डेलिाल 

 अधवुनक वहदंी सावहत्य का आवतहास - बच्चन वसहं 

 

 

 

***** 
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८ 

हहिंदी उपन्यास : हिकास यात्रा 

इकाई की रूपरखेा  

८.०        

८.१ प्रस्तावना 

८.२ हहिंदी उपन्यास : अथथ एविं पररभाषा  

८.२.१ उपन्यास का अथथ  

८.२.२ उपन्यास की परीभाषा 

८.३ हहिंदी उपन्यास : हवकास यात्रा   

८.३.१                    

८.३.२                     

८.३.३                        

८.४         

८.५ बोध प्रश्न 

८.६               

८.७           

८.०       

                                                                      

                                                                  

८.१ प्रस्तािना 

भारत में कथा आख्यान की परिंपरा बङी प्राचीन है परिंत ुउपन्यास 'नवीन' या 'नूतनता' के 

अथथ में आधहुनक है । इसका उदय यूरोप में हुआ । हजसका प्रभाव बािंग्ला' से हहन्दी में आया, 

उन्नीसबी शताब्दी के प्रारिंभ में नवजागरण के कालखिंड में सन ् १८७७ को श्रध्दाराम 

हिलौरी ने 'भाग्यवती' का लेखन हकया परिंत ु हहिंदी के प्रहसद्ध आलोचक 'आचायथ रामचिंद्र 

शकु्ल' ने अिंगे्रजी ढिंग का पहला मौहलक उपन्यास लाला श्रीहनवासदास के 'परीक्षागरुु' 

(१८८२) को माना है। 'भाग्यवती' के भी पीछे जाकर कुछ हवद्वान 'देवरानी-जेठानी की 

कहानी' (१८७०), वामा हशक्षक (१८७२), को हहन्दी का पहला उपन्यास मानते है । इस 

प्रकार हहिंदी साहहत्य के प्रथम उपन्यास को लेकर हभन्न-हभन्न मत प्रचहलत हैं । अस्त ुहहिंदी 

उपन्यास  हवधा में पे्रमचिंद का नाम सवोपरर है इसहलए हहिंदी के उपन्यासों को पे्रमचिंद के 

आधार पर बािंटा गया है । 
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८.२ हहिंदी उपन्यास : अर्थ एििं पररभाषा  

८.२.१ उपन्यास का अर्थ: 

उपन्यास शब्द का अथथ होता है सामने रखना । उपन्यास शब्द 'अस' धात ुऔर 'हन' उपसगथ 

से हमलकर बनता है । इसमें न्यास शब्द का अथथ है धरोहर । उपन्यास शब्द दो शब्दों 

उप+न्यास से हमलकर बना है । 'उप' अहधक समीप अथाथत् वाची उपसगथ है । हहन्दी मे 

उपन्यास शब्द कथा साहहत्य के रूप में प्र    होता ह ै। वहीं बगिंला भाषा में उसे 'उपन्यास', 

गजुराती में 'नवल कथा', मराठी में 'कादम्बरी' तथा उदूथ में 'नावले' के नाम से जाना जाता ह ै

। अत: वे सभी ग्रिंथ उपन्यास हैं, जो कथा हसद्धान्त के कम ज्यादा हनयमों का पालन करते 

हुए मानव की सतत,् सिंहगनी, कुतूहल, वहृि को पात्रों तथा घटनाओ िं को काल्पहनक, यथाथथ 

तथा ऐहतहाहसक सिंयोग द्वारा प्रदहशथत करते हैं । उपन्यास में एक ही व्यहि के सिंपूणथ जीवन 

की कथा होती है । अथाथत् एक ही व्यहि को कें द्र में रखकर सम्पूणथ समस्याओ िं का हववरण 

लेखक द्वारा हकया जाता है अतएविं उपन्यास सामाहजक, धाहमथक, राजनीहतक, आहथथक, 

सािंप्रदाहयक, ऐहतहाहसक, हमथक, प्रतीकात्मक, पात्र कें हद्रत, समस्या प्रधान आहद के साथ-

साथ हकसी न कीसी हवचारधारा से वशीभूत रहती है ।  

८.२.२ उपन्यास की प  भाषा: 

अ) भारतीय लेखक: 

१.  डॉ. श्यामसुन्दर दास: ‚उपन्यास मनषु्य जीवन की काल्पहनक कथा है ।‛  

२.  मुिंशी प्रमेचन्र: ‘‘मैं उपन्यास को मानव चररत्र का हचत्र मात्र समझता ह ूँ। मानव चररत्र 

पर प्रकाश डालना तथा उसके चररत्रों को स्पष्ट करना ही उपन्यास का मूल तत्व है ।’’  

३.  आचायथ नन्ददुलार ेबाजपेयी: ‘‘उपन्यास से आजकल गद्यात्मक कृहत का अथथ हलया 

जाता है, पद्यबद्ध कृहतयाूँ उपन्यास नहीं हुआ करते हैं ।’’ 

४.  डॉ. भगीरर् हमश्र: ‘‘यगु की गहतशील पषृ्ठभूहम पर सहज शैली मे स्वाभाहवक जीवन 

की पूणथ झाूँकी को प्रस्ततु करने वाला गद्य ही उपन्यास कहलाता है ।’’ 

५.  बाबू गुलाबराय: ‘‘उपन्यास कायथ कारण श्रृिंखला मे बिंधा हुआ वह गद्य कथानक ह ै

हजसमें वास्तहवक व काल्पहनक घटना   द्वारा जीवन के सत्यों का उद्घाटन हकया है।’’   

६.  डॉ. हजारी प्रसाद हििेदी: ‚उपन्यास आधहुनक यगु की देन है । नए गद्य के प्रचार के 

साथ-साथ उपन्यास प्रचार हुआ है । आधहुनक उपन्यास केवल कथा मात्र नहीं है और 

परुानी कथाओ िं और आख्याहयकाओ िं की भािंहत कथा-सूत्र का बहाना लेकर उपमाओ िं, 

रूपकों, दीपकों और शे्लषों की छटा और सरस पदों में गहुम्ित पदावली की छटा 

हदखाने का कौशल भी नहीं है । यह आधहुनक वैहिकतावादी दृहष्टकोण का पररणाम है।‛ 

७.  प्रमेचिंद: मैं उपन्यास को मानव जीवन का हचत्र मात्र समझता ह ूँ । मानव चररत्र पर 

प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व है। इस दृहष्ट 



 

 

हहिंदी उपन्यास : हवकास यात्रा 

 

101 

से उपन्यास की कथा मानव जीवन से जङुी और उसके व्यहित्व के रहस्यों को 

खोलने वाली होती है ।‛  

ब) पाश्चात्य लेखक: 

१.  हिहलयम हनेरी हडेसन: ‚मानव और मानवीय भावों से तथा हियाओ िं की हवस्ततृ 

हचत्राव   ने नर एविं नाररयों की सावथकाहलक, सावथदेहशक रुहच ही उपन्यास के 

अहस्तत्व का कारण है ।‛ 

२.  डॉ. जे. बी. हिस्टले: ‚उपन्यास जीवन का हवशाल दपथण है और इसका हवस्तार 

साहहत्य के हकसी भी रूप से बङा है ।‛  

३.  रौल फ्ािंस: ‚उपन्यास केवल काल्पहनक गद्य नहीं है वरन वह मानव जीवन का गद्य है 

। ऐसी प्रथम कला हजसने सम्पूणथ मानव को लेने और उसे अहभव्यिंजना देने का प्रयास 

हकया है ।‛ 

८.३ हहिंदी उपन्यास : हिकास यात्रा  

८.३.१ प्रमेचिंद पूिथ उपन्यास:  

भारतेंद-ुयगु में लेखकों को उपन्यास-रचना की पे्ररणा बिंगला और अिंगे्रघी के उपन्यासों से 

प्राप्त हुई । अत: अिंगे्रजी ढिंग का पहला मौहलक उपन्यास लाला श्रीहनवासदास का 'परीक्षागरुु' 

माना जाता है, जो सन ् १८८२ में प्रकाहशत हुई थी । इसके पूवथ श्रद्धाराम िुल्लौरी ने 

'भाग्यवती' (१८७७) शीषथक से लघ ुसामाहजक उपन्यास हलखा था । 'भाग्यवती' की रचना 

के पूवथ बिंगला में सामाहजक और ऐहतहाहसक दोनों ही प्रकार के अच्छे उपन्यास प्रकाहशत हो 

चकेु थे । हहिंदी में मौहलक उपन्यासों की रचना आरिंभ होने के पूवथ बिंगला उपन्यासों के 

अनवुादों को लोकहप्रयता हमल चकुी थी । हहिंदी के भारतेंद ु यगुीन मौहलक उपन्यासों पर 

सिंस्कृत के कथा-साहहत्य एविं परवती नाटक-साहहत्य के प्रभाव के साथ ही बिंगला- 

उपन्यासों की छाप भी लहक्षत की जा सकती है । इस यगु के उपन्यासकारों में लाला 

श्रीहनवासदास (१८५१- १८८७), हकशोरीलाल गोस्वामी ( १८६५-१९३२) / बालकृष्ण 

भट्ट (१८४४-१९१४), ठाकुर जगन्मोहन हसिंह (१८५७-१८९९), राधाकृष्णदास (१८६५-

१९०७), लज्जाराम शमाथ (१८६३- १९३१), देवकीनिंदन खत्री (१८६१-१९१३) और 

गोपालराम गहमरी (१८६६-१९४६) उल्लेखनीय हैं । भारतेंद ु काल में सामाहजक, 

ऐहतहाहसक हतलस्मी ऐयारी, जासूसी तथा रोमानी उपन्यासों की रचना-परिंपरा का सूत्रपात 

हुआ । यह परिंपरा आगे चल कर हद्ववेदी यगु में अहधक हवकहसत और पषु्ट हुई ।  

आलोच्य यगु के सामाहजक उपन्यासों में 'भाग्यवती' और 'परीक्षागरुु' के अहतररि बालकृष्ण 

भट्ट-कृत ‘रहस्यकथा' (१८७९), नूतन ब्रह्मचारी' (१८८६), और 'सौ अज्ञान एक सजुन 

(१८९२),) राधाकृष्णदास कृत 'हनस्सहाय हहिंदू' (१९९०), लम्जाराम शमाथ-कृत तथा धूतथ 

रहसकलाल' (१९९०) और स्वतिंत्र रमा और परतिंत्र लक्ष्मी (१८९९) तथा हकशोरीलाल 

गोस्वामी कृत (हत्रवेणी वा सौभाग्यश्री' (१८९०) हवशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इन सभी 

उपन्यासों का लक्ष्य समाज की कुरीहतयों को सामने ला कर उनका हवरोध करना और 

आदशथ पररवार एविं समाज की रचना का सिंदेश देना है । ये सभी उपन्यास सोदे्दश्य हलखे गये 
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हैं और लेखकों ने प्रायः प्रारिंभ में ही अपना उदे्दश्य स्पष्ट कर हदया है । सामाहजक उपन्यासों 

की तलुना में आलोच्य यगु में ऐहतहाहसक उपन्यास बहुत कम हलखे गये । इस के्षत्र में 

हकशोरीलाल गोस्वामी का नाम ही उल्लेख योग्य है हकिं तु उनके 'लविंगलता' (१८९०) 

उपन्यास को ऐहतहाहसक उपन्यास की मयाथदा देना उहचत नहीं है । वस्ततुः इस यगु में 

ऐहतहाहसक उपन्यासों की आकािंक्षा की पूहतथ बहकम के ऐहतहाहसक उपन्यासों के अनवुादों से 

हुई । 

हतलस्मी ऐयारी उपन्यासों की परिंपरा देवकीनिंदन खत्री (१८६१-१९१३) से मानी जाती है 

। खत्री जी के 'काजर की को    (१९०२), 'अनूठी बेगम' (१९०५), 'गपु्त गोदना' (१९०६), 

'भूतनाथ' प्रथम छह (१९०६) आहद उपन्यास उस समय के प्रहसद्ध और चहचथत उपन्यासों 

में हगने जाते थे । हतलस्मी ऐयारी उपन्यासों में देवकीनिंदन खत्री-कृत चिंद्रकािंता' (१८८२), 

'चिंद्रकािंता सिंतहत' (चौबीस भाग, १८९६), 'नरेंद्र मोहहनी' (१८९३), 'वीरेंद्र वीर' (१८९५) 

और 'कुसमुकुमारी' (१८९९) तथा हरकृेष्ण जौहर कृत 'कुसमुलता' (१९९९) उल्लेखनीय 

है । उस समय हतलस्मी और ऐयारी उपन्यास सामान्य जनता में खूब लोकहप्रय हुए थे । 

इनसे रहस्य-रोमािंचहप्रय सस्ती कल्पना को पहुष्ट हमलती थी । साथ ही इस यगु के जासूसी 

उपन्यासों में गोपालराम कृत 'अतलाश' (१८९६) और 'गपु्तचर' (१८९९) उल्लेखनीय हैं । 

गोपाल राय गहमरी ने लगभग २०० जासूसी उपन्यास हलखे । 

जासूसी उपन्यासों में भी घटनाएिं रहस्य- रिंहजत होती थीं, हकिं त ु उन्हें अहधक-से-अहधक 

हवश्वसनीय बनाने की चेष्टा की जाती थी । रोमानी उपन्यासों में ठाकुर जगन्मोहन हसिंह का 

'श्यामास्वप्न' (१९८८)) उल्लेखनीय है । उपयुथि उपन्यासों में सबसे महत्त्वपूणथ एविं सशि 

धारा उन सामाहजक उपन्यासों की ह,ै हजनका श्रीगणेश 'परीक्षागरुु' से हुआ था । अन्य 

उपन्यासों    महत्त्व इतना ही है हक उनसे सामान्य जनता में हहिंदी की लोकहप्रयता बची । 

इस यगु के सवथप्रधान उपन्यास-लेखक हकशोरीलाल गोस्वामी माने गये हैं । गोस्वामी जी ने 

लगभग १०० से भी अहधक उपन्यासों की रचना की है । उनकी रचनाओ िं में मानवीय पे्रम के 

हवहवध पक्षों के उद्घाटन में ही अपनी शहि का अपव्यय हकया । वस्ततुः जीवन के यथाथथ को 

कला में ढालने वाले उपन्यासों की रचना का वातावरण अभी नहीं बन पाया था । हहिंदी 

साहहत्य में बिंगला के बहुत से उपन्यासों का अनवुाद भी हकया गया, हजसमें बिंहकमचिंद्र 

चटजी (१८३८-१८९४), रमेशचिंद्र दि (१८४८-१९०९), तारकनाथ गािंगलुी (१८४५-

१८९१) और दामोदर मखुजी (१८५३-१९०७) के उपन्यासों का नाम उल्लेखनीय है । 

हहिंदी हवधाओ िं मे एहतहाहसक उपन्यास की लोकहप्रयता     है ।  हजस रचना में ऐहतहाहसक 

घटना मूल कें द्र में होती ह,ै उसे ही ऐहतहाहसक उपन्यास की शे्रणी में रखा जाता है । 

हकशोरीलाल गोस्वामी, गिंगाप्रसाद गपु्त, जगरामदास गपु्त और मथरुाप्रसाद शमाथ आहद लेखक 

ऐहतहाहसक उपन्यासकार की शे्रणी में आते हैं । ऐहतहाहसक उपन्यासों में गिंगाप्रसाद गपु्त की 

कृहत 'नूरजहािं' (१९०२), 'कुमारहसिंह सेनापहत' (१९९३) और 'हम्मीर' (१९०३) आहद 

उल्लेखनीय हैं । जयरामदास गपु्त कृत '  श्मीर पतन' (१९०७), 'नवाबी पररस्तान वा 

  हजद अली शाह' (१९०९), 'भल्का चािंद बीबी' (१९०९) आहद तथा मथरुाप्रसाद शमाथ 

कृत 'नूरजहाूँ बेगम व ज   गीर (१९०५) में इहतहास को सरुहक्षत रखने की चेष्टा की गयी है ।  
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लज्जाराम शमाथ (१८६३-१९३१) कृत 'आदशथ दिंपहि' (१९०४), 'हबगङे का सधुार अथवा 

सती सखुदेवी' (१९०७), और 'आदशथ हहिंदू' (१९१४) तथा हकशोरीलाल गोस्वामी 

(१८६५-१९३२) के 'लीलावती वा आदशथ सती' (१९०१), 'चपला या नव्य समाज' 

(१९०३ १९०४), 'पनुजथन्म या सौहतया डाह' (१९०७), 'माधवी माधव या मदन मोहहनी' 

(१९०३-१९१०) और 'अिंगूठी का नगीना' (१९१८) और अयोध्या हसिंह उपाध्याय 

(१८६५-१९४१) की 'अधहखला िूल' (१९०७), 'ठेठ हहिंदी का ठाठ' (१८९९) एविं मन्नन 

हद्ववेदी (१८८४-१९२१) कृत 'रामलाल' (१९१७) आहद में सामाहजक उपन्यासों में 

सधुारवादी जीवनदृहष्ट ही प्रधान है । अत: समाज सधुार के हलए गोस्वामी जी ने सती-साध्वी 

देहवयों के आदशथ पे्रम के साथ ही अवैध पे्रम, हवधवाओ िं के व्यहभचार, वेश्याओ िं के कुहत्सत 

जीवन और देवदाहसयों की हवलासलीला का भी हचत्रण हकया है और उनका उदे्दश्य 

नारकीय िुहलत जीवन के दषु्पररणाम हदखा कर लोगों को उच्च नैहतक जीवन में प्रविृ 

करना था । हजसमें वे सिल भी हुए । इस प्रकार सामाहजक उपन्यासों का लक्ष्य समाज 

सधुारना था और इसी पे्ररणा से उपन्यास सम्राट पे्रमचिंद साहहत्य जगत में अपना पैर जमाने 

लगे और वे इतना आगे बढ गये हक इस वि बात वे सामाज सधुार उपन्यास की    णा बन 

गये । उनके उपन्यास में 'पे्रमा' (१९०७), 'रूठी रानी' (१९०७) और 'सेवासदन' (१९१८) 

आहद उल्लेखनीय रहे हैं । उन्होंने घटना के स्थान पर चररत्र को उभारने की चेष्टा की, 

जीवन की वास्तहवक समस्याओ िं को कें द्र में रखा और िमशः कथा-प्रसिंगों को मध्यवगथ के 

तत्कालीन जीवन प्रवाह के साथ जोङ हदया । पे्रमचिंद अिंगे्रजी उपन्यासकारों की रचनादृहष्ट से 

पररहचत थे और उन्होंने ठीक समय पर       उपन्यास को एक नया मोङ हदया और इस 

प्रकार उन्होंने अपनी रचना में हचहत्रत पात्र को हजविंत रूप प्रदान हकया है । 

८.३.२                    : 

हहिंदी उपन्यास साहहत्य में 'सेवासदन' (१९१८) का प्रकाशन न केवल पे्रमचिंद (१८८०-

१९३६) के साहहहत्यक जीवन की, वरन ्हहिंदी उपन्यास की भी एक महत्त्वपूणथ घटना थी । 

'सेवासदन' उनकी पहली प्रौच कृहत है, ज    से उनके नये औपन्याहसक जीवन का ही नहीं, 

बहल्क हहिंदी उपन्यास के यगु का भी प्रादभुाथव हुआ । 'सेवासदन' के बाद पे्रमचिंद के 'पे्रमाश्रम' 

(१९२२), 'रिंगभूहम' (१९२५), 'काय' (१९२६), 'हनमथला' (१९२७), 'गबन' (१९३१), 

'कमथभूहम' (१९३३) और 'गोदान' (१९३६) आहद मौहलक उपन्यास प्रकाहशत हुए । इस 

बीच उन्होंने अपने दो परुाने उदूथ उपन्यासों को भी हहिंदी में रूपातिंररत और पररष्कृत करके 

प्रकाहशत हकया । 'जलवए ईसार' का रूपािंतर 'वरदान' (१९२१) में प्रकाहशत हुआ । पूवथ 

प्रकाहशत हहिंदी-रूपािंतर 'पे्रमा' अथाथत ये सहखयों का हववाह को उन्होंने प्रहतज्ञा' (१९२९) 

शीषथक से उसे सवथथा नये रूप में प्रकाहशत कराया । एक उल्लेखनीय तथ्य यह है हक आरिंभ 

में पे्रमचिंद अपने उपन्यास पहले उदूथ में हलखते थे और हिर स्वयिं उनका हहिंदी-रूपािंतर करते 

थे । 'सेवासदन', 'पे्रमाश्रम' और 'रिंगभूहम' िमशः 'बागर े हुन', 'गोशए-आहिि' और 'चौगाने 

हस्ती' नाम से उदूथ में हलखे गये थे, हकिं त ुप्रकाहशत पहले मे हहिंदी में ही हुए । वैसे, मूल रूप से 

हहिंदी में हलहखत उनका पहला उपन्यास ‘कायाकल्प' है । इसके बाद उन्होंने सभी उपन्यासों 

की रचना हहिंदी में की, उदूथ की वैसाखी की घरूरत उन्हें अब नहीं रह गयी थी । 

पे्रमचिंद की रचनाओ िं में सामहयक समस्याओ िं पराधीनता, जमींदारों, पूिंजीपहतयों और 

सरकारी कमथचाररयों द्वारा हकसानों का शोषण, हनधथनता, अहशक्षा, अिंधहवश्वास, दहेज की 
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कुप्रथा पर और समाज में नारी की हस्थहत,      ओ िं की हजिंदगी, वदृ्ध-हववाह,     हवषय 

समस्या, सािंप्रदाहयक वैमनस्य, अस्पशृ्यता, मध्यमवगथ की कुिं ठाएिं आहद ने उन्हें उपन्यास-

लेखन के हलए पे्रररत हकया था । पे्रमचिंद ने एक-एक कर बङी बेसब्री से इन समस्याओ िं और 

जीवन के हवहभन्न पहलओु िं को अपने उपन्यासों में स्थान हदया । 'सेवासदन' में हववाह से 

जङुी समस्याओ िं हतलक- दहेज की प्रथा, कुलीनता का प्रश्न, हववाह के बाद घर में पत्नी का 

स्थान और समाज में वेश्याओ िं की हस्थहत पर रहा । 'हनमथला' में दहेजप्रथा और वदृ्धहववाह से 

होने वाले पाररवाररक हवघटन तथा हवनाश का हचत्रण है । उपन्यास 'रिंगभूहम' और ' मथभूहम' 

में ग्रामीणों को हस्थहत का बेबाक हचत्रण हकया है और 'गोदान' में भी ग्रामीण जीवन और कृहष 

सिंस्कृहत क वणथन हकया गया है ।अत: ग्रामीण जीवन का इतना सच्चा, व्यापक और 

प्रभावशाली हचत्रण हहिंदी के हकसी अन्य उपन्यास में नहीं हुआ है, सिंभवतः वह सिंसार के 

साहहत्य में बेजोङ है ।  

पे्रमचिंद के समकालीन उपन्यासकारों की सिंख्या दो-ढाई सौ के लगभग ह,ै हकिं त ु सबका 

उल्लेख न य    सिंभव है और न आवश्यक   हिर भी इस काल के कम-से-कम दस-बारह 

उपन्यासकार ऐसे हैं, हजन्होंने हकसी-न-हकसी रूप में अपनी पहचान कायम की है। 

हवश्विंभरनाथ शमाथ 'कौहशक' (१८९१-१९४६) ने 'मािं' और 'हभखाररणी' हलख कर पे्रमचिंद का 

सिल अनकुरण हकया था, पर सिंभवत: इसी कारण हलखने की योग्यता होते हुए भी वे 

अपनी अलग पहचान नहीं बना सके। पे्रमचिंद के अन्य अनकुरणकताथओ िं में चतरुसेन शास्त्री 

और प्रतापनारायण श्रीवास्तव प्रमखु हैं। चतरुसेन शास्त्री चे आलोच्य अवहध में 'रृदय की 

परख (१९१८), 'रृदय की प्यास' (१९३२), 'अमर अहभलाषा' (१९३२) और 'आत्मदाह' 

(१९३७) शीषथक    उपन्यासों की रचना की, हकिं त ुपे्रमचिंद की रचनाशैली से प्रभाहवत होने 

पर भी उन्होंने उसे कौहशक जी की भािंहत एकािंततः ग्रहण नहीं हकया है । यही कारण ह ैहक 

परवती यगु में उनकी उपन्यासकला पयाथप्त रूप से हभन्न आयाम ग्रहण कर सकी । 

प्रतापनारायण श्रीवास्तव कृत 'हवदा' (१९२९) और 'हवजय' (१९३७) आदशथवादी 

उपन्यास हैं 'हवदा' में नागररक उच्चवगीय समाज का हचत्रण है और 'हवजय' में 

अहभजातवगीय हवधवा जीवन की समस्याएिं हचहत्रत हैं । रचनाशैली की दृहष्ट से ये उपन्यास 

पे्रमचिंद के कहीं अहधक समीप हैं । देवनारायण हद्ववेदी (जन्म १९९७) के 'कतथव्याघात', 

'प्रणव', 'पश्चािाप' और 'दहेज' तथा अनूपलाल मिंडल कृत 'हनवाथहसता' (१९२९). भी पे्रमचिंद 

की परिंपरा में हलहखत औपन्याहसक रचनाएिं हैं । वैसे, इस धारा के अन्य उपन्यासकारों में 

प्रिुल्लचिंद्र ओझा 'मिु' और जगदीश झा 'हवमल' का भी उल्लेख हकया जा सकता है ।  

'कालिम की दृहष्ट से देखें तो सबसे पहले हशवपूजन सहाय (१८९३- १९६३) ने हहिंदी 

उपन्यास को पे्रमचिंद से हभन्न मागथ पर ले जाने का प्रयास हकया । उनका 'देहाती दहुनया' 

(१९२६) शीषथक उपन्यास प्रचहलत रूहच को तोङने की हदशा में एक साहहसक कदम था 

हकिं त ुशायद यह कदम समय से पहले उठा हलया गया । पे्रमचिंद-यगु के समाज सबसे और 

इसीहलए सबसे बदनाम उपन्यासकार हुए     न शमाथ 'उग्र', हजन्होंने 'चिंद हसीनों के खदु 

(१९२७), 'हदल्ली का दलाल' (१९२७), 'बधुआु की बेटी' (१९२८), 'शराबी' (१९३०) 

आहद उपन्यासों में समाज की बरुाइयों को बङे ही साहस के साथ, हकिं त ुसपाटवयानी के 

रूप प्रस्ततु हकया । उन्होंने यह के उस वगथ को अपने उपन्यासों का हवषय बनाया, हजसे 

दहलत या पहतत वगथ कहते हैं और उसके हचत्रण में उन्होंने हकसी प्रकार के 'शील' या 

'अहभजात हशष्टता का पररचय नहीं हदया । इस कारण उनके उपन्यासों में एक ओर सच्चाई 
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अपने नग्न रूप में आयी ह,ै तो दूसरी ओर 'परचेबाघी' के हनकट पहुिंच जाती ह ैजो हकसी 

कृहत को कलारूप में पररणत नहीं होने देती । उपन्यासकार 'ऋषभचरण जैन' ने 'उग्र' की 

भािंहत तत्कालीन समाज के 'वहजथत हवषयों' पर 'हदल्ली का कलिंक', 'हदल्ली का व्यहभचार', 

'वेश्यापतु्र', 'रहस्यमयो' आहद उपन्यासों की रचना की और अनूपलाल मिंडल ने पत्रात्मक 

प्रहवहध में 'समाज की वेदी पर ' और 'रूपरखेा' शीषथक उपन्यासों का प्रणयन हकया । साथ ही 

जयशिंकर प्रसाद का उपन्यास 'किं काल' (१९२९) और 'हततली' (१९३४) भी चचाथ के 

हवषय बने । इनमें से 'किं काल' ही हवशेष उल्लेखनीय है । 'हततली' में ग्रामीण और कृषक 

जीवन का सामान्य औपन्याहसक िैलाव मात्र है । 'किं काल' ही हवहशष्टता यह है हक इसमें 

प्रसाद ने समाज की त्याज्य, अवैध और अज्ञातकुलशील सिंतानों की कथा कही है । 

उपन्यास 'हततली' पढते हुए ऐसा आभास होता है हक उसमें 'किं काल' के आगे की कथा है । 

जबहक दोनों उपन्यास हभन्न-हभन्न कथा और समस्या को उल्लेहखत करते हैं । 

कथाकार 'जैनेंद्र' (१९०५-१९८८) की 'परख' (१९२९), 'सनुीता' (१९३५) और 

'त्यागपत्र' (१९३७) में मनोहवशे्लषणवाद अहधक मात्रा में हदखायी देता है ।उनके उपन्यासों 

की कहानी अहधकतर एक पररवार की कहानी होती ह ैऔर वे 'शहर की गली और कोठरी 

की सभ्यता' में ही हसमट कर व्यहिपात्रों की मानहसक गहराइयों में प्रवेश करने की कोहशश 

करते हैं। जैनेंद्र की अगर कोई त्रहुट ह,ै तो केवल यह हक ये अपने पात्रों को पहेली बना कर 

छोङ देते हैं और पाठक उस मनोवैज्ञाहनक पहेली को सलुझाने के असिल प्रयत्न में उलझा 

रह जाता है । 'परख' की भािंहत 'सनुीता' और 'त्यागपत्र' भी वयस्क और सिंवेदनशील पाठकों 

के हलए हलखे गये उपन्यास हैं, हवषय और हशल्प दोनों दृहष्टयों से । 'त्यागपत्र' में समूची कथा 

एक पात्र हवशेष के अवलोकनहविंद ु से प्रस्ततु की गयी है, जो हनश्चय हो नाटकीकरण की 

हवकहसत पद्धहत है । कथ्य के अनरुूप उनकी भाषा में भी नवीनता है । 'सादगी' उनकी भाषा 

की भी हवशेषता ह,ै पर वह पे्रमचिंद की भाषा की सादगी से हभन्न है । इस काल के अन्य 

प्रमखु उपन्यासकारों में 'भगवतीचरण वमाथ ' (१९०३), 'राहधकारमणप्रसाद हसिंह' (१८९०), 

'हसयारामशरण गपु्त' (१८९५), 'भगवतीप्रसाद वाजपेयी', 'वृिंदावनलाल वमाथ ' (१८८९), 

'राहुल सािंकृत्यायन' (१८९३), 'सूयथकािंत हत्रपाठी 'हनराला' (१९००) आहद उल्लेखनीय हैं । 

भगवतीचरण वमाथ ने 'हचत्रलेखा' (१९३४) की रचना कर पाठकों के बीच पयाथप्त लोकहप्रयता 

प्राप्त की थी, पर उपन्यास में जीवन की धङकन न होने के कारण इसका कोई स्थायी मूल्य 

न हो सका । सन ्१९३६ में इनका 'तीन वषथ ' नामक उपन्यास छपा, जो अपनी 'अनपुिंहकल' 

भावकुता के कारण पाठकों में कािी लोकहप्रय हुआ राहधकारमणप्रसाद हसिंह ने 'राम रहीम' 

(१९३७) में कहतपय सामाहजक पहलओु िं का उद्घाटन हकया, पर उनका लगभग सारा ध्यान 

भाषा को 'चलुबलुाहट' से यिु बनाने में ही लगा रहा । 

हसयारामशरण गपु्त-कृत 'गोद' (१९३२), 'अिंहतम आकािंक्षा' (१९३४) और 'भारी' (१९३७) 

गािंधी दशथन पर आधाररत मनोवैज्ञाहनक सामाहजक उपन्यास हैं, हजनमें िमशः लािंछनाग्रस्त 

हनरपराध व्यहियों की मनोव्यथा, घरलूे नौकरों की अनकुरणीय मयाथदा और नारी 

समस्याओ िं के हनराकरण के हलए नये-परुाने मूल्यों के समन्वय पर बल हदया गया है । 

भगवतीप्रसाद बाजपेयी के उपन्यासों 'पे्रम  च' 'मीठी चटुकी', 'अनाथ पत्नी', 'त्याग' 'हनमा' 

आहद में मध्यवगीय पाररवाररक सामाहजक जीवन का मनोहवशे्लषणपरक हचत्रण हमलता ह।ै 

अपने पात्रों के सिंदभथ में जीवन की उपलहब्ध- अनपुलहब्धयों का तटस्थ, व्यावहाररक और 

कहीं-कहीं भावकुतापूणथ प्रस्तहुतकरण उल्लेखनीय हवशेषताएिं हैं । सूयथकािंत हत्रपाठी 'हनराला'  
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रहचत 'अप्सरा' (१९३१), 'अलका' (१९३३), 'प्रभावती' (१९३६) और 'हनरुपमा' 

(१९३६) उपन्यास भले ही प्रसाद के कथा-साहहत्य की भािंहत हवषय हनरूपण और शैली 

दोनों की दृहष्ट से उनकी कहव-चेतना से प्रभाहवत हैं, हकिं त ुइनके उल्लेख के हबना इस काल 

के उपन्यास साहहत्य का हवशे्लषण अधूरा रहेगा। जहािं पे्रमचिंद मे हहिंदी उपन्यास को प्रथम 

बार साहहत्य का दजाथ प्रदान हकया और जैनेंद्र ने उसे 'आधहुनक' बनाया, वहीं प्रसाद, 

कौहशक, उग्र, भगवतीचरण वमाथ, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, हनराला आहद ने भी अपने-अपने 

ढिंग से उसे समहृद्ध प्रदान कर परवती उपन्यासकारों का मागथदशथन हकया। 

८.३.३                       : 

पे्रमचिंद के उपरािंत हहिंदी उपन्यास कई मोङों से गजुरता हुआ हदखायी पङता है, हजन्हें स्थूल 

से तीन दशकों में बािंटा जा सकता है ; १९५० तक के उपन्यास, १९५० से १९६० तक 

के उपन्यास और साठोिरी उपन्यास। पहला दशक मखु्यतः िायड और माक्सथ की 

हवचारधारा से प्रभाहवत है, दूसरा, प्रयोगात्मक हवशेषताओ िं से और तीसरा, आधहुनकतावादी 

हवचारधारा से पहले दशक में िायड से प्रभाहवत हो कर हजस कथा-साहहत्य की रचना की 

गयी, उसकी पषृ्ठभूहम जैनेंद्र पहले ही प्रस्ततु कर चकेु थे । जैनेंद्र का प्रत्येक उपन्यास 

अिंतहवथरोधों का उपन्यास बन गया है । यह प्रवहृि मनोहवज्ञान दाशथहनकता वैयहिकता आहद 

के माध्यम से हवहवध रूपों में उभरी है । उनके नारीपात्र यहद एक और समाज की मयाथदाओ िं 

को बनाये रखना चाहते हैं, वहीं दूसरी ओर अपने अहस्तत्व की पहचान भी करना चाहते हैं । 

ऐसी हस्थहत में आत्मयातना के अहतररि और कोई राह शेष नहीं रहती । उनके पात्र समाज 

को न तोङ कर स्वयिं टूटते हैं, हकिं त ुअपने को तोङ कर हकसी को हनहमथत नहीं करते । 

हनयहत   रकर, धमथ आहद में अटूट आस्था उनके उपन्यासों को आधहुनक नहीं बनने देती, 

वे रोमेंहटक 'एगोनी' का रूप ले लेते हैं । 

'अजे्ञय - कृत 'शेखर : एक जीवनी' (१९४१-१९४४) के प्रकाशन के साथ हहिंदी-उपन्यास 

की हदशा में एक नया मोङ आया । यह रचना 'अजे्ञय' जी ने अमतृसर जेल में बैठकर हलखी 

थी । इस जेल में उन्होंने अपने जीवन को याद करते हुए ३०० से अहधक पन्ने पेंहसल से 

हलख डाले । बाद में वही शेखर : एक जीवनी के नाम से प्रकाहशत की गयी । इसका मूल 

मिंतव्य है ; स्वतिंत्रता की खोज । उसका सवथप्रथम समावेश इसी उपन्यास में हदखायी देता ह ै

। यह खोज अपने को सबसे काट कर नहीं की गयी है, बहल्क अन्य सिंदभों में, यानी मानवीय 

पररहस्थहतयों के बीच की गयी है । उसकी तलाश में शेखर अनेक प्रकार के आिंतररक सिंघषों 

से जूझता और भीतरी तनावों से गघुरता है, हकिं त ुअपने हनषेधात्मक रोमैंहटक हवद्रोह को ले 

कर वह बहहमुथखी नहीं हो पाता । िलस्वरूप सारा सिंघषथ मौहखक हो कर रह जाता ह,ै हिया 

(ऐक्ट) में नहीं बदलता ।  

'शेखर : एक जीवनी' के दूसर ेखिंड में अहधक व्यवस्था है । पहले भाग का हवद्रोह सजृन की 

भूहमका मालूम पङता ह,ै क्योंहक इसमें उसका हबखरा व्यहित्व सिंघहटत हो कर रचनात्मक 

बनता है हकिं त ुराष्र, राष्रीयता, भाषा आहद के सिंबिंध में उसके हवचार हियात्मकता से न 

जङुने के कारण सतही प्रतीत होते हैं । दूसरी ओर शहश और शेखर के सिंबिंध को ले कर जो 

आपहियािं उठायी जाती हैं, ये नैहतक अहधक है, वास्तहवक कम स्मरण रखना चाहहए हक 

शेखर हवद्रोही है और समाज द्वारा हनहमथत प्रहतमान उसे सत्य नहीं हैं। हजस प्रामाहणक 
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अनभूुहत की चचाथ आज की रचनाओ िं के सिंदभथ में की जाती है, वह इस उपन्यास में पहली 

बार हमलती ह ै । शेखर अपनी अनभूुहतयों को हनश्छल अहभव्यहि देता है, जो पररदृश्य 

उसके अनभुव के भीतर नहीं आया, वह इस उपन्यास, में भी नहीं आया है । यह शेखर की 

कमघोरी और उपन्यासकार की ईमानदारी है । काल की दृहष्ट से भी यह उपन्यास प्रयोगधमी 

है । अजे्ञय के दूसर ेउपन्यास 'नदी के द्वीप' (१९५१) को सामान्यतः शेखर की सिंवेदना का 

हवकास माना जाता है । शेखर और भवुन तथा रखेा और शहश में एक तरह का सादृश्य 

लगता ह,ै पर इस पर तो नहीं देना चाहहए, 'नदी के द्वीप' को स्वाहत कृहत के रू अहधक सिंगत 

है । नायक 'शेखर' की तलुना में, 'भवुन' की तेजहस्वता कृहत्रम, आरोहपत और अहवश्व है । वह 

ठीक ढिंग से हस्थत (हसचएुट) नहीं हो पाता, िलस्वरूप आत्मकें हद्रत और दिंभी  न है । 

'शेखर : एक जीवनी' की शहश भी 'हसचएुटेड' चररत्र है, पर रखेा कहीं भी सिंदहभथत नहीं है 

इसहलए उसकी बौहद्धक ऊिं चाई स्वयिं नदी का द्वीप है, प्रवाह से अलग 'नदी के द्वीप' का 

प्रतीक पूणथतः अथथवान नहीं बनता, क्योंहक प्रवाह उसे काटता छािंटता, उसकी रूपरखेा को 

बदलता चलता ह,ै कभी-कभी तो उसके अहस्तत्व को ही समाप्त कर दतेा ह ै । इसके सभी 

पात्र रखेा पर सीधी    रखेा पर चलने के कारण बदलाव से नहीं टकराते । 'अपने-अपने 

अजनबी'' (१९६१) अजे्ञय का तीसरा उपन्यास है, हजसमें एक प्रकार की धाहमथक दृहष्ट 

सिंपन्नता हदख पङती है । पहले दोनों उपन्यासों में यौन क   की स्थापना के साथ-साथ 

उन्होंने मसीहाई दृहष्टकोण भी अपनाया है, 'अपने-अपने अजनवी' इसी की िलश्रहुत है । 

इसमें मखु्यम स्वतिंत्रता के चरण की है, जो सिंत्रास, अकेलेपन, बेगानगी, मतृ्यबुोध, 

अजनबीपन आहद से सह ही सिंयिु हो गयी है । स्वतिंत्रता को अहिंकार से जोङ कर अजे्ञय ने 

इसमें अहस्तत्ववादी स्व   के मूल अथथ को ही बदल हदया है । 

कथाकार इलाचिंद्र जोशी का पहला उपन्यास 'घणृामयी' सन ् १९२९ में ही प्रकाहशत हो 

चकुा था, हकिं त ु'सिंन्यासी' (१९४१) के द्वारा ही उन्हें उपन्यासकार के रूप में प्रहतष्ठा हमली । 

इस उपन्यास में हो पहली बार मनोहवशे्लषणात्मक पद्धहत की हववहृि देखी जाती ह ै । 

सिंन्यासी के अहतररि उनके 'पदे का रानी' (१९४१), 'पे्रत और छाया', 'हनवाथ हसत' 

(१९४६), 'महुिपथ' (१९५०), 'हजप्सी', 'जहाज की पिंछी' (१९५५), 'ऋतचुि', 'भूत का 

भहवष्य' (१९७३) आहद प्रकाहशत हो चकेु हैं । 'सिंन्यासी', 'पदे की रानी' और 'पे्रत और छाप' 

में एबनॉमथल चररत्रों को हलया गया है । इनके मखु्य पात्र हकसी-न-हकसी मनोवैज्ञाहनकों के 

हशकार हैं । जब तक उन्हें ग्रिंहथ का रहस्य नहीं मालूम होता तब तक वे अनेक प्रकार 

असामाहजक कायों में सिंलग्न रहते हैं, हकिं त ु हजस क्षण उनकी ग्रिंहथयों का मूलोद्घाटन हो 

जाता ह ै । 'सिंन्यासी' में आत्महीनता की ग्रिंहथ ह,ै तो 'पे्रत और छाया' में इहडपस ग्रिंहथ और 

'पदे की रानी' के पात्र भी मानहसक कुिं ठाओ िं से ग्रस्त हैं।  

उपन्यासकार यशपाल (१९०३) 'दादा   मरडे' में पूिंजीवाद, गािंधीवाद और िािंहतकाररयों के 

आतिंकवाद का हवरोध करते हुए वादा हकया गया है । 'देशद्रोही' सन ्१९४७ की िािंहत से 

सिंबद्ध ह ै। झूठा सच इनका प्रहसद्ध उपन्यास है, हजसे देशव्यापी भ्रष्टाचार के अत्यिंत हनपुणता 

से हचहत्रत करते हुए हवश्वसनीय बनाया गया है । हकिं त ुदोनों भागों में कम्यहुन  पाटी को जो 

तरजीह दी गयी है, वह लेखक की पक्षधरता की सूचक है । अपने इन कमघोररयों के कारण 

'झूठा सच' को अपेहक्षत रचनात्मक ऊिं चाई नहीं हमल सकी । हिर भी हहिंदी साहहत्य के 

उपन्यास हवधा में उसकी ख्याहत महान   शे्रणी में हगनी जाती है । 
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माक्सथवादी उपन्यासकार रामेश्वर शकु्ल 'अिंचल' का उपन्यास 'चचती धूप' (१९४५), 'नयी 

इमारत' (१९४६), 'उल्का' (१९४७) और 'मरुप्रदीप' (१९५१) आहद प्रहसद्ध हैं । समाज, 

सिंस्कृहत और राजनीहत के सिंदभथ में समकालीन पररवेश के हवहवध पक्ष को रूपाहयत करना 

इन उपन्यासों की मखु्य उपलहब्ध है । भगवतीचरण वमाथ का उपन्यास 'आहखरी दािंव' और 

'अपने हखलौने अपनी असिंगहतयों तथा हबखराव के कारण साधारण स्तर के उपन्यास बन 

कर रह गये हैं, हकिं त ु 'भूले- हबसर े हचत्र' (१९५९) से उन्हें       हमली है। इसमें चार 

पीहचयों की पररवतथमान जीवन-- दृहष्टयों की कथा ह-ै सन ्१८८५ से १९३० तक । अश्क 

कृत उपन्यास 'हगरती दीवारें' (१९४७) सवोिम है । यथाथथवादी परिंपरा के उपन्यासों में यह 

अपना ऐहतहाहसक स्थान रखता ह ै। इसके पूवथ यथाथथवादी परिंपरा का शायद ही कोई ऐसा 

उपन्यास हो, जो मध्यवगथ की हववशता, हार, लाचारी और सिंघषथ को वास्तहवकता की भूहम 

पर प्रहतहष्ठत कर सका हो । उपन्यास का मखु्य पात्र अमेजन न केवल आहथथक पररहस्थहतयों 

से जूझते हुए अपने आदशथ को तोङने के हलए बाध्य होता है, अहपत ुयह काम कुिं ठाओ िं से भी 

ग्रस्त है । उसकी समस्या आहथथक उतनी नहीं मालूम पङती, हजतनी की कामजन्य । हिर 

भी, यह उपन्यास मध्यवगीय नैहतक वजथनाओ िं को तोङने की पे्ररणा देता है और यही इसकी 

सिलता का रहस्य है ।  

अमतृलाल नागर कृत 'तयायी मसनद', 'सेठ यािंकमल', 'महाकाल', 'बूिंद और समदु्र', 'अमतृ 

और हवष', 'शतरिंज के मोहर'े, 'सहुाग के नूपरु', 'एकद नैहमषारण्ये' और 'मानस का हिंस' 

(१९७२) उनके प्रकाहशत उपन्यास हैं । अपने हवस्तार और गहराई के कारण 'बूिंद और 

समदु्र' इनमें हवशेष महत्त्वपूणथ बन पङा ह ै । 'बूिंद और समदु्र' िमशः व्यहि और समाज के 

प्रतीक हैं । लखनऊ के चौक के रूप में इसमें भारतीय समाज के हवहभन्न रूपों,     

नीहतयों, आचार-हवचारों, जीवनदृहष्टयों, मयाथदाओ िं, टूटती और हनहमथत होती हुई व्यवस्थाओ िं 

अनहगनत हचत्र हैं । इस उिनते हुए समदु्र में व्यहि-बूिंद की क्या हस्थहत है, यह उपन्यास का 

मखु्य प्रहतपाद्य ह ै। उपन्यास की सवाथहधक महत्त्वपूणथ     व्यहि और समाज के सिंघातों को 

अत्यिंत प्रभावशाली रेजेडी है, पर अन्य पात्र वैचाररक अहधक और जीविंत कम बन पङे हैं। 

एक दूसर ेस्तर पर इसमें आज के बहुद्धजीवी का सिंकट भी हचहत्रत हकया गया है । 'अमतृ 

और हवष' उनका दूसरा महाकाय उपन्यास है। इसमें भी अनेक प्रकार की जीवन हस्थहतयों, 

आिंदोलनों और रोक ररवाजों के ब्यौरों को अिंहकत हकया गया है। हकिं त ु अपने अहतररि 

िैलाव के िलस्वरूप यह उपन्यास गहर ेजीवन से ररि हो कर हववरणात्मक हो गया है। 

उनका एक अन्य महत्त्वपूणथ उपन्यास है, 'मानस का हिंस' (१९७२)। इसमें गोस्वामी 

तलुसीदास के जीवनविृ को सिल औपन्याहसक व्यहित्व प्रदान हकया गया है। ऐहतहाहसक 

सिंदभों के अनरुूप तथ्य-सिंपादन मात्र को शैली न अपना कर इसमें रोमानी कल्पना का भी 

सहज सहन्नवेश हकया गया है । 

वृिंदावन लाल वमाथ की रचना 'झािंसी की रानी', 'कचनार', 'मगृन नी', 'अहहल्याबाई', 'मायोज 

हशहथय', 'भवुनहविम' आहद ऐहतहाहसक उपन्यास है । इनमें 'झािंसी की रानी' और 

'मगृनयनी' मखु्य हैं। 'झािंसी की रानी' में हकशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों जैसा रोमािंस 

नहीं है, हकिं त ु अत्यहधक तथ्याश्रयी और हववरणात्मक हो जाने के कारण यह उपन्यास 

इहतविृात्मक हो     है । इसके हवपरीत 'मगृनयनी' में तत्कालीन पररवेश को उसकी 

समग्रता में   कहलत करने का प्रयास हदखायी पङता है । बीच-बीच में ऐसे प्रसिंग भी आ गये 

हैं, जो आज की समस्याओ िं से भी जङु जाते हैं। हकिं तु, पूर ेउपन्यास को इस धरातल पर नहीं 
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उतारा गया ह ै । हहिंदी के ऐहतहाहसक उपन्यासकारों में दूसरा उल्लेखनीय नाम आचायथ 

हजारीप्रसाद हद्ववेदी का है । 'बाणभट्ट की आत्मकथा', 'चारुचिंद्रलेख' और 'पनुनथवा' के 

अहतररि उनका एक अन्य 'अनामदास का पोथा' प्रकाहशत हुआ है। हद्ववेदी जी के उपन्यास 

इहतहास के तथ्यों पर आधाररत नहीं हैं, उनमें कल्पना के आधार पर ऐहतहाहसक वातावरण 

की अथथवान सहृष्ट की गयी है । यह अथथविा उनके नये ऐहतहाहसक दृहष्टकोण की देन है । वे 

हकसी कालखिंड को जीविंत रूप में प्रस्ततु करने के साथ-साथ उसे आज की ज्वलिंत 

समस्याओ िं के साथ भी जोङते चलते हैं और इस सिंदभथ में ही समग्रतः उनका गिंभीर 

जीवनदशथन भी प्रहतिहलत हो जाता है । 'बाणभट्ट की आत्मकथा' में उन्होंने मध्यकालीन 

जङता पर प्रहार करते हुए उसे आधहुनक चैतन्य से सिंपिृ हकया ह ै । अनेक प्रकार की 

हवरोधी धमथ-साधनाओ िं के कारण समाज अनेकशः हवभि और खिंहडत हो चकुा था, 

राजनीहतक हस्थहत अहस्थर और चिंचल थी । उपन्यासकार ने इन अहस्थरताओ िं और 

हवघटनों के बीच नये मूल्यों की खोज करने की कोहशश की है सारा समाज एक प्रकार के 

अवरोध में है भरट्टनी महामाया, हनपहुणका, सचुररता, यहािं तक हक वािंणभट्ट भी अवरुद्ध है । 

इसी भािंहत रािंगेय राघव ने 'मदु्दों का टोला' में मोहनजोदङो के गणतिंत्र का हचत्रण हकया है । 

चतरुसेन शास्त्री-कृत 'वैशाली की नगरवधू' भी गणतिंत्र से सिंबद्ध है । इन उपन्यासों की तलु   

करने पर यह कहा जा सकता ह ै हक जहािं राहुल के उपन्यासों पर माक्सथवादी जीवनदशथन 

सदा उनके ऐहतहाहसक पररपे्रक्ष्य को बहुत कुछ धूहमल और असिंगहतपूणथ बना देता ह ैऔर 

'वैशाली की नगरवधू' पर आधहुनक जीवन को लाद कर तत्कालीन इहतहास की 

प्रामाहणकता को ही सिंहदग्ध बना हदया गया है, वहीं 'मदुों का टीला' में इहतहास और 

माक्सथवादी जीवनदशथन सिंबिंधी उपयुथि असिंगहतयािं नहीं हमलतीं । 

ग्राहमण उपन्या   की अपनी अलग पहचान रही है ।ग्रामािंचल उपन्यास की शे्रणी में आने 

वाले उपन्यासों को आिंचहलक कह कर उन्हें सीहमत कर हदया जाता है । रणे ु के 'मैला 

आिंचल' के प्रकाशन के पूवथ नागाजुथन का 'बलचनमा' (१९५२) प्रकाहशत हो चकुा था, पर 

इसे आिंचहलक नहीं कहा गया, यद्यहप इसमें आिंचहलकता का कम रिंग नहीं है । रणे ुने अपने 

उपन्यासों में ग्रामािंचल को जो प्रधानता दी है, उसके आधार पर केवल उन्हीं की कृहतयों को 

'आिंचहलक' कहा जाना चाहहए । 'रहतनाथ की चाची', 'बलचनमा', 'नयी पौध', 'बाबा 

बटेसरनाथ', 'दखुमोचन', 'वरुण के बेटे' आहद नागाजुथन के प्रकाहशत उपन्यास हैं । ग्रामािंचल 

को आधार बना कर राही मासूम रजा, हशवप्रसाद हसिंह, रामदरश हमश्र, हहमािंश ुश्रीवास्तव 

आहद ने भी उपन्यास हलखे हैं राही का 'आधा गािंव' हशया मुसलमानों की हजिंदगी पर हलखा 

गया पहला उपन्यास है । इसमें भारत-हवभाजन के पहले और बाद की हघिंदगी को उभारा 

गया है । और टूटन इसमें एक हवशेष ऐहतहाहसक सिंदभथ में हचहत्रत ह,ै हजन्हें आधहुनकता बोध 

के साथ नहीं जोङा जाना चाहहए। पर राष्रीय आकािंक्षाओ िं के सिंदभथ में यह उपन्यास तीखा 

ददथ उभारता है । हशवप्रसाद हसिंह ने अपने उपन्यास अलग-अलग वैतरणी' में आधहुनकता-

बोध का सहन्नहवष्ट करने की कोहशश की है । इसमें उस पररवेश का हचत्रण है, हजसमें नये-

परुाने मूल्यों, नयी-परुानी पीची, हभन्न-हभन्न वगों और जाहतयों की टकराहट में सार े मूल्य 

गड्डमड्ड हो जाते हैं । प्रत्येक व्यहि अपनी-अपनी वैतरणी में हघर जाता है, 'गा चह पार 

जतन बहु हेरा, पावत नाव न योहहत बेरा ।' वैतरणी को पार न करने का मतलब है नरक गािंव 

नरक हो गये हैं, जहािं अलगाव और टूटन कई स्तरों पर घहटत होते हैं वैयहिक, पाररवाररक, 

सामाहजक तथा समूचे गािंव के स्तर पर इस उपन्यास में हजस गािंव की पररकल्पना की गयी 
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है, वह हपछली पररकल्पनाओ िं से हभन्न है । रामदरश हमश्र-कृत पानी की प्राचीर जल टूटता 

हुआ तथा 'सूमता हुआ तालाब' और हहिंमाश ुश्रीवास्तव का 'रथ के पहहये' भी अपने-अपने 

ढिंग से प्रवशाली ग्रामािंचलीय उपन्यास हैं । रामदरश हमश्र का उपन्यास 'जल टूटता हुआ' 

उिरप्रदेश के कछार अिंचल की दमघोंट समस्याओ िं, हवसिंगहतयों, अभावों और आिंतररक 

सिंदभों को तीव्रता से अहभव्यि करने वाली एक सशि कृहत है। आधहुनकीकरण और बाहरी 

सभ्यता के सिंिमण के बीच हनरिंतर बदल रह ेगािंवों के हवहभन्न आयामों को इस उपन्यास में 

उद्घाहटत हकया गया है । 

आधहुनकता-बोध के उपन्यास यिंत्रीकरण, दो महायदु्धों और अहस्तत्ववादी हचिंतन के 

िलस्वरूप आधहुनकता की जो हस्थहत उत्पन्न हुई ह,ै उसे ले कर भी हपछले दशक में 

उपन्यासों की रचना हुई ह ै। आस्थाहवहीन समाज, अहनश्वयथ की हस्थहत में लटके हुए इिंसान 

और आत्महनवासन की अहभव्यहि देने की पहल मोहन राकेश ने अपने उपन्यास 'अिंधेर ेबिंद 

कमर'े (१९६१) में की । इसके अनसुार पे्रम कोई शाश्वत उदाि मूल्य नहीं रह गया है, 

वैयहिक महत्त्वाकािंक्षा   और आधहुनक जीवन की सिलता   पे्रम की आिंतररक हववशता में 

दरारें पैदा कर देती हैं उनका दूसरा उपन्यास' आने वाला कल' आधहुनकता से अहधक 

प्रभाहवत है । उसका नायक सब कुछ को छोङ कर या अस्वीकार करके एक हनषेधात्मक 

हस्थहत में जा पहुिंचता ह,ै पर यह अस्वीकार उसे कहीं भी ले जाने में असमथथ है और जङ 

जीवन को जीने की सङािंध उसकी हनयहत हो जाती है ।  

राजकमल चौधरी का उपन्यास ‘मछली मरी हुई’ समलैंहगक यौनाचार में हलप्त हस्त्रयों की 

कहानी है । हवषयवस्त ुके अनोखेपन तथा तटस्थतापरक लेखकीय दृहष्टकोण के कारण इस 

उपन्यास का अलग अहस्तत्व है । इस प्रकार की हवषयवस्त ु को चनुने पर भी इसमें 

अश्लीलता नहीं हमलती । श्रीकािंत वमाथ-कृत 'दूसरी बार', महेंद्र भल्ला - कृत एक पहत के 

नोट्स', कमलेश्वर-कृत 'डाक बिंगला' और 'काली आिंधी', गिंगाप्रसाद हवमल- कृत 'अपने से 

अलग' आहद उपन्यास भी आधहुनकता की झोंके में हलखे गये हैं, ठीक उसी प्रकार जैसे 

माक्सथवादी    में हलखी गयी रचना   । आज के जीवन-सत्य की आिंहशक झलक देते हुए 

भी इन्हें चकुी हुई सिंभावनाओ िं    उपन्यास कहा जायेगा । आधहुनकता के कुछ चहुनिंदा 

नसु्खों, अहस्तत्ववादी दशथन के कुछ महुावरों, ज्यािं जेने, सादे, काम, काका की भिंहगमाओ िं के 

आधार पर हलखे गये इन उपन्यासों को देखने पर हनराशा ही हाथ लगेगी। इनमें मोहन राकेश 

का 'अिंधेर े बिंद कमर'े ही ठीक-हठकाने का उपन्यास माना जायेगा। अपनी हवषयवस्त ुऔर 

तटस्थता में 'मछली मरी हुई' भी हवहशष्ट है ।  

आधहुनकता बोध के उपन्यासों की उपयुथि परिंपरा में 'लाल टीन की छत (हनमथल वमाथ) और 

'आपका बिंटी) (मन्नू भिंडारी) भी काछी प्रहसद्ध हैं । इनमें कहीं वैयहिक, तो कहीं 

पाररवाररक- सामाहजक हवषमताओ िं का मखुर हवरोध हमलता है । इन उपन्यासकारों के 

अहतररि भी उपन्यासकारों को एक लिंबी कतार है, हजसमें भीष्म साहनी (तमस), रामकुमार 

भ्रमर, कृष्ण बलदेव, वैद हगररराज हकशोर (जगुलबिंदी), हशवानी, कृष्णा सोबती (डार से 

हबछुङी, हमत्रो मरजा), उषा हप्रयिंवदा (पचपन खिंभे लाल दीवारें), रमेश बक्षी (अठारह सूरज 

के पौधे), लक्ष्मीकािंत वमाथ, मधकुर गिंगाधर, जगदम्बाप्रसाद दीहक्षत (मदुाथघर), आररिंगपूहङ 

बालशौरर रड्ेडी आहद के नाम उल्लेखनीय हैं । 



 

 

हहिंदी उपन्यास : हवकास यात्रा 

 

111 

सातवें आठवें दशक की चेतना का प्रहतहनहधत्व लक्ष्मीकािंत वमाथ के 'एक कटी हुई हजिंदगी : 

एक कटा हुआ कागघ (१९६५): 'टेराकोटा' (१९७१); लक्ष्मीनारायण लाल के 'पे्रम 

अपहवत्र 'नदी', कृष्णा सोबती के 'सूरजमखुी अिंधेर ेके' (१९७२), 'हमत्रो मरजानी' (१९६७); 

उपेन्द्रनाथ अश्क के 'शहर में घूमता आईना' (१९६३): भारतभूषण अग्रवाल के 'लौटती 

लहरों की बािंसरुी (१९६४); राजेन्द्र यादव के 'अनदेखे अनजान पलु' (१९६३); मन्मथगपु्त 

के 'शहीद और शोहदे ' (१९७०); िणीश्वरनाथ रणे ु के 'जलूुस' (१९६५) 'हकतने चौराहे' 

(१९६६), 'कलिंक-महुि' (१९७६); रामदरश हमश्र के जाल टूटता हुआ' (१९६९), 'सूखता 

हुआ तालाब' (१९७२) ; जगदीशचिंद्र के 'धरती धन न अपना' (१९७२) ; भीष्म साहनी के 

'कहङयाूँ' (१९७०), 'तमस' (१९७३); उषा हप्रयिंवदा के 'पचपन खिंभे लाल दीवारें' 

(१९६१), 'रुकोगी नहीं, राहधका' (१९६७ ) ; म    भिंडारी की 'आपका बिंटी' (१९७१), 

'महाभोज', कमलेश्वर का 'डाक बिंगला' (१९६२), 'तीसरा आदमी' (१९६४), 'समदु्र में 

खोया हुआ आदमी' (१९६५), 'आगामी अतीत' (१९७६), 'काली आिंधी'; प्रयाग शकु्ल के 

'गठरी' (१९८६); मोहन राकेश के 'अिंधेर ेबिंद कमर'े (१९६१), 'अिंतराल' (१९७२) ; हनमथल 

वमाथ के 'ये हदन' (१९६४), 'लाल टीन की छत'; हगररराज हकशोर के 'यात्राएिं' (१९७१), 

'जगुलबिंदी', 'हचहङयाघर', रृदयेश के 'गािंत' (१९७०), 'हत्या' (१९७१) गिंगाप्रसाद हवमल के 

'अपने से अलग': मदृलुा गगथ के 'हचतकोवरा'; मिंजलु भगत, 'लेडी क्लब', जगदिंबाप्रसाद 

दीहक्षत के 'मरुदाघर' (१९७४); राही मासूम रजा के 'आधा गािंव' (१९६६); टोपी शकु्ला, 

'हहम्मत जौनपरुी', 'हदल एक सादा कागघ '; श्रीलाल शकु्ल के 'रागदरबारी' (१९६८), 

'अज्ञातवास', 'आदमी का जहर'; कृष्णा अहग्नहोत्री के 'टपरवेाले'; हनरुपमा सेवती के 'बिंटता 

हुआ आदमी' मालती पलूकर के 'इन्नी'; रजनी पहनक्कर के 'महानगर की मीता', 'दूररयािं', 

मेहरुहन्नसा परवेज के 'आिंखों की दहलीज', 'उसका घर' मालती जोशी के 'पाषाण यगु': 

ममता काहलया के 'येघर'; शहशप्रभा शास्त्री के 'सीहचयािं'; नरने्द्र कोहली के 'दीक्षा', 'अवसर'; 

हररशिंकर परसाई के 'रानी नागमती की कहानी: सवेश्वरदयाल सक्सेना के 'पागल कुिों का 

मसीहा' (१९७७), 'सोया हुआ जल' (१९७७), 'कच्ची सङक' (१९७८), 'उङते हुए रिंग' 

(१९७४), 'अिंधेर ेपर अिंधेरा' (१९८०); मीनाक्षी परुी के जाने-पहचाने अजनबी' हररप्रकाश 

त्यागी के 'दूसरा आदमी लाओ'; श्रीकािंत वमाथ के 'दूसरी बार'; सरुने्द्र हतवारी के 'हिर भी 

कुछ': प्रभाकर माचवे के 'तीस- चालीस-पचास', 'ददथ के पैबिंद', 'हकसहलए', 'छूत': हवष्ण ु

प्रभाकर के 'स्वप्नमयी' रवीन्द्र काहलया के खदुा सही सलामत ह'ै; नरने्द्र कोहली के 'यदु्ध' 

(दो भाग), 'जिंगल की कहानी', 'अवसर', 'साथ सहा गया दःुख', 'अहभज्ञान'; नाहसरा शमाथ के 

'सात नहदयािं एक समुिंदर'; यादवेन्द्र शमाथ 'चिंद्र' के 'हजार भेङों का सवार' राजी सेठ के 

'तत्सत': सदुशथन राके 'सम्मोहन'; हववेकी राय के 'सोना-माटी'; हशवसागर हमश्र के 'अजन्मा 

वह', 'अक्षत'; द्रोणवीर के 'टूटे हुए सूयथ ' आहद उपन्यासों की एक लिंबी सूची पर ध्यान जाता 

है। कोहली के 'टप्पर 'गाङी', पानू खोहलयो के 'हबिंब'; अहनरुद्ध पािंडेय के 'पन्ना पखुराज'; 

'मदु्राराक्षस' के 'हम सब 'मिंसाराम' आहद उपन्यास भी इसी बीच प्रकाहशत हुए हैं ।  

बीसवीं शताब्दी के छठे दशक में 'नयी कहानी', 'आिंचहलक कहानी' 'ग्रामकथा', 'नगरकथा' 

आहद क   दोलनो से जङु कर या उनसे हबना जङेु उपन्यास-लेखन के के्षत्र में अवतररत हुए 

हैं। इस कालावहध में इनमें से सहिय रहने वाले उपन्यासकार हैं : हवष्ण ु प्रभाकर 

'अधथनारीश्वर' (१९९२), 'सिंकल्प' : (१९९३), लक्ष्मीनारायण लाल : 'परुुषोिम' (१९८३), 

'गली अनारकली' (१९८५),   नाट "एक प्लेस' (१९८६), प्रभाकर माचवे : आिंखें मेरी 
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बाकी उनका' (१९८३), 'लापता' (१९८४), नरशे मेहता 'उिरकथा' (भाग २, १९८२), 

कमलेश्वर : 'सबुह, दोपहर, शाम' (१९८२), 'रहेगस्तान' (१९८८), 'हकतने पाहकस्तान' 

(२०००), कृष्ण बलदेव वैद: 'गजुरा हुआ जमाना (१९८१), 'काला कोलाज' (१९८९), 

'नर-नारी' (१९९६), 'मालक' (१९९९), नौकरानी को डायरी' (२०००), लक्ष्मीकािंत वमाथ 

मुिंशी, श्रीलाल शकु्ल पङाव' (१९८७), 'हबस्रामपरु का सिंत' (१९९८), 'राग-हवराग' 

(२००५), शैलेश महटयानी 'गोपलुी गिूरन' (१९८१), 'चिंद औरतों का शहर' (१९८१), 

'बावन नहदयों का सिंगम' (१९८१), 'अद्धथकुिं भ की यात्रा' (१९८३), 'मठुभेङ' (१९८४), 

'उिरकािंड' (१९९५), राजेंद्र अवस्थी एक रजनीगिंधा की चोरी' (१९८५), रामदरश हमश्र 

'हबना दरवाघे का मकान' (१९८४), 'दूसरा घर' (१९८६), 'थकी हुई सबुह' (१९९४), 

'बीस यरस' (१९९६), उपा हप्रयिंवदा : 'शेष यात्रा' (१९८४), 'अिंतविंशी' (२०००), हनमथल 

वमाथ : 'रात का ररपोटथर' (१९८९), 'अिंहतम अरण्य' (२०००), गलुशेर खािं शानी : 'सािंप और 

सीची' (१९८३, पूवथ रूप 'कस्तूरी' : १९६१), राही मासूम रजा : 'असिंतोष के हदन' 

(१९८६), 'नीम का पेङ' (२००३), उदूथ उपन्यास का प्रभात हत्रपाठी-कृत हहिंदी रूपािंतर), 

हगररराज हकशोर : 'तीसरी सचुा' (१९८२), 'यथाप्रस्ताहवत' (१९८२), 'पररहशष्ट' (१९८४), 

'असलाह' (१९८७), 'अिंतध्विंस' (१९९०), 'ढाई घर' (१९९१), 'यातनाघर' (१९९७), 

'पहला हगरहमहटया' (१९९९), हशवप्रसाद हसिंह : 'नीला चािंद' (१९८८), 'शैलूष' (१९८९), 

'मिंजहुशमा' (१९८९), 'औरत' (१९९२), 'कुहर ेमें यदु्ध' (१९९३), 'हदल्ली दूर है' (१९९३), 

'वैश्वानर' (१९९६), हववेकीराय ' "माटी' (१९८३), 'समर शेष है' (१९८८), 'मिंगल भवन' 

(१९९४), अमिंगलहारी' (२०००), 'देहरी पार' (२००३), कृष्णा सोबती 'हदलोदाहनश' 

(१९९३), 'समय सरगम' (२००२), : महेंद्र भल्ला 'उङने से पेश्वर' (१९८७), 'दो देश और 

तीसरी उदासी' (१९९७), हवश्वम्भराय उपाध्याय : 'जाग मछिंदर गोरख आया' (१९८३), 

'दूसरा भूतनाथ' (१९८५), 'जोगी मत जा' (१९८९), 'हवक्षबु्ध' (१९९०), 'हवश्वबाहु 

परशरुाम' (१९९७), 'प्रहतरोध' (१९९८), 'कठपलुी' (१९९२), जगदीशचिंद्र : 'घासगोदाम' 

(१९८५), नरककुिं ड में बास' (१९९४), अमरकािंत 'बीच की दीवार' (१९८१), 'सखुजीवी' 

(१९८२), 'लाट को वापसी' (२०००), 'घमीन अपनी तो थी' (२००१) आहद । 

हमहथलेश्वर : 'यह अिंत नहीं' (२०००), 'सरुिंग में सबुह' (२००३), काशीनाथ हसिंह : 'काशी 

का अस्सी' (२००२), भीमसेन त्यागी : 'काला गलुाब' (१९८१), 'लमीन' (२००४), सिंजीव 

: 'जिंगल जहािं शरुू होता ह'ै (२०००), 'सूत्रधार' (२००३), हप्रयिंवद : 'परछाई नाच' 

(२०००), स्वयिं प्रकाश: 'ई िंधन' (२००४), असगर वजाहत : ‘कैसी आग लगायी' (२००४). 

भगवानदास मोरवाल : 'बायल तेरा देस में' (२००४), 'रते' (२००८) दूधनाथ हसिंह : 

'आहखरी कलाम' (२००३), तेहजिंदर : 'काला पादरी (२००२), राकेशकुमार हसिंह : 'पठार 

पर कोहरा (२००३), हररराम मीणा : 'धूणी तपे तीर' (२००८), रणेन्द्र : 'ग्लोबल गाूँव के 

देवता' (२००९), महुआ माजी : 'मरिंगगोङा नीलकिं ठ हुआ' (२०१२)) इत्याहद । इस हवगत ्

पच्चीस वषथ की हहिंदी उपन्यास की प्रवहृियािं इस बात का प्रमाण हैं हक हहिंदी- उपन्यास में 

सहियता रही है और वस्त ुएविं हशल्प के स्तर पर बङी हवहवधता आयी है । हवहवधता का 

कारण कई पीहचयों की यगुपत् सहियता है जब पीची बदलती है तो उसकी सिंवेदना, उसकी 

जीवनदृहष्ट में भी मौहलक और सूक्ष्म पररवतथन होता ह,ै क्योंहक सिंवेदना और दृहष्ट के हनमाथण 

में जहािं व्यहि की अपनी हनजी जैहवक सिंरचना, पारिंपररक सिंस्कार अपनी भूहमका हनभाते हैं, 

वहाूँ उसका पररवेश भी महत्त्वपूणथ भूहमका हनभाता है ।  
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८.४         

हहिंदी के उपन्यासकारों ने सामूहहक अनभुव और मूल्य प्रणाली से वैयहिक अनभुव और 

मूल्य-प्रणाली की हदशा में यात्रा की है । पूिंजीवादी, बाघारवादी और उपभोगवादी 

अथथव्यवस्था, महानगरीय पररवेश और सामाहजक गहतशीलता ने अब उपन्यासकार को 

वगथप्रहतहनहधकता से अलग करके स्वायि व्यहि इकाई बना हदया है । िलतः व्यहिशः 

उपन्यासकारों का अनभुव के्षत्र सीहमत और हवहशष्ट होता गया है। स्त्री-हवमशथ और दहलत 

हवमशथ जैसी चीजें इसी बदलाव का पररणाम हैं । िलतः हवगत् पच्चीस वषों के हहिंदी 

उपन्यास में वस्त ुऔर हशल्प, दोनों के स्तर पर अत्यहधक प्रयोगशीलता आयी है । इसीहलए 

कथा कहने के हलए ऐसे-ऐसे चमत्कारपूणथ हशल्पगत प्रयोग इस कालावहध में उपन्यासकारों 

ने हकये हैं, हजनकी पहले का उपन्यासकार स्वप्न में भी कल्पना नहीं कर सकता था । नयी 

पीची के उपन्यासकारों के हलए मौहलकता बीजमिंत्र हो गयी है । 

८.५ बोध प्रश्न  

१. उपन्यास का अथथ बताते हुए उसके हवकास िम के बार ेसहवस्तार हलहखए । 

२. हहन्दी उपन्यास के हवकास यात्रा को सोदाहरण सहहत स्पष्ट कीहजए । 

३. हहन्दी उपन्यास के हवकासिम पर प्रकाश डाहलए । 

८.६               

१.  हहन्दी का प्रथम उपन्यास कौनसा है? 

उिर: परीक्षा गरुू – लाल श्रीहनवासदास 

२.  हहन्दी उपन्यास हवधा का हवकास हकतने काल खिंडों में हुआ ह?ै 

उिर: चार भागों में 

३.  पे्रमचिंद यगु का समय कब से कब तक माना जाता ह?ै 

उिर: सन ्१९१६ से १९३६ तक 

४.  हतहलस्मी और ऐय्यारी उपन्यास हकस यगु में हलखे गये? 

उिर: पे्रमचिंद यगु 

५. मैलाआिंचल उपन्यास के लेखक है? 

उिर: िहणश्वरनाथ रणूे 
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८.७           

 हहिंदी साहहत्य का इहतहास - डॉ. नगेंद्र 

 हहिंदी साहहत्य का इहतहास - आचायथ रामचिंद्र शकु्ल 

 हहिंदी साहहत्य उद्भव और हवकास - हजारीप्रसाद हद्ववेदी 

 हहिंदी साहहत्य का आलोचनात्मक इहतहास- डॉ. रामकुमार वमाथ 

 हहिंदी साहहत्य की प्रवहृियाूँ - डॉ. जयहकशनप्रसाद खण्डेलवाल 

 आधहुनक हहिंदी साहहत्य का इहतहास - बच्चन हसिंह 

 

***** 
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इकाई की रूपरखेा 

९.०       

९.१  प्रस्तावना  

९.२  हहिंदी कहानी : अथथ एविं पररभाषा  

९.२.१ कहानी का अथथ  

९.२.२ कहानी की पररभाषा  

९.३  हहिंदी कहानी : हवकास यात्रा 

९.३.१ प्रारिंहभक यगु (१८०० ई. से १९०० ई.) तक 

९.३.२ पे्रमचिंद पूवथ कहानी (सन ्१९०० से १९१५ तक) 

९.३.३ पे्रमचिंदयगुीन कहानी (सन ्१९१६ से १९३६ तक) 

९.३.४ पे्रमचिंदोत्तर कहानी  (सन ्१९३६ से १९५० तक) 

९.३.५ नयी कहानी (सन ्१९५० से अब तक) 

९.४        

९.५  बोध प्रश्न 

९.६               

९.७             

९.० उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन से हवद्याथी कहानी का आरम्भ, हवकास क्रम, और यगु हवभाजन के 

आधार पर कहानी हवधा का समग्र अध्ययन कर सकें गे। 

९.१ प्रस्तािना  

कहानी मानव जीवन के हकसी एक घटना या मनोभाव का रोचक, कौतहुल पूणथ हचत्रण है । 

कहाहनयााँ मानव सभ्यता के आहदकाल से ही मनोरिंजन एविं आनिंद का साधन रही है । केवल 

मनोरिंजन ही नहीं, वरन ्हिक्षा प्रदान करने नीहत और उपदेि देने के हलए अच्छे साधन का 

काम करती है । हमार े दे  में मनोरिंजन के हलए जहााँ वहृत् कथा मिंजरी और कथा-

सररतासागर सदृि रोचक कहानी-ग्रन्थ हमलते ह,ै व    मानव - व्यवहार सिंबिंधी नीहतपूणथ, 

उपदेषात्मक कहाहनयों के हलए पिंचतिंत्र एविं हहतोपदेष जैसी रचनाएाँ भी हमलती हैं । इसके 

अहतररक्त उपहनषदों की कहाहनयााँ तो मानव को दािथहनक जीवन की गहराइयों से सराबोर 

कर देती हैं । इस प्रकार कहानी वह सरव, सरस, हप्रय एविं माध्यम है हजसके द्रारा हम ऊाँ ची 
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से ऊाँ ची हिक्षा प्रदान कर सकते हैं । मनषु्य के जीवन    कहानी महत्वपूणथ भूहमका हनभाती 

है ।  

कहानी छोटी हो या बड़ी एक सीख अवश्य दे जाती है । कहाहनयों द्रारा मनषु्य के व्यहक्तत्व 

को हनखारने में सहायता हमलती है । कहाहनयों के माध्यम से दी गयी सीख ही मनषु्य के 

आन्तररक जीवन से जड़ुकर उसके वतथमान को साँवारती है । बचपन से ही लोक कथाओ िं, 

धाहमथक कथाओ िं, पौराहणक कथाओ िं और ऐहतहाहसक कथाओ िं को सनुकर बच्चे की चेतना 

धमथ, समाज और मानवता के प्रहत हवश्वास ग्रहण करती है । उसी परम्परा का हनवाथह करते 

हुए पे्रम से जड़ुी कहाहनयााँ, जैसे ‘नल-दमयिंती’, ‘दषु्यिंत-िकुिं तला’, ‘सत्यवान-साहवत्री’ आहद 

के माध्यम से मनषु्य के रृदय में पे्रम की भावना हवकहसत होती ह,ै इनसे पे्रररत होकर वह भी 

अपने जीवन में कहीं न कहीं उस पे्रम को ढूाँढने लगता है । अहधकतर कहाहनयााँ मनोरिंजक 

और  काल्पहनक होती हैं हकन्त ुकहीं न कहीं वह कल्पना से जड़ुकर वास्तहवकता एविं अपने 

पात्रों द्रारा वतथमान की यथाथथ हस्थहतयों का हचत्रण करती हैं । इस प्रकार कहानी मनषु्य को 

नैहतक और सिंवेदनिील बनाती है। कहानी को हम अनेक नामों से जानते हैं हजनमें मनषु्य 

पूवथ घटनाओ िं एविं काल्पहनक घटनाओ िं को कहानी के माध्यम से व्यक्त करता है ।  

९.२ हहिंदी कहानी : अर्थ एििं पररभाषा  

९.२.१ कहानी का अर्थ:  

कहानी को हवहभन्न िब्दों से सिंज्ञाहन्वत हकया गया है और इन्हीं िब्दों के माध्यम से कहानी 

के अथथ और भाव को स्पष्ट करने की कोहिि की गयी है । यहााँ हवहभन्न िब्दकोि, 

भाषाकोि, अथथकोि, पाररभाहषक िब्दावली कोि आहद के माध्यम से कहानी िब्द के अथथ 

का मूल भाव स्पष्ट हकया गया है । 

िृहद हहन्दी शब्दकोष के अनुसार:  

‚हहन्दी िब्दकोि में कहानी का अथथ कथा, आख्याहयका, वतृ्तान्त, हकस्सा, यथाथथ और 

कल्पना के हमश्रण से प्रस्ततु कोई घटना, हववरण जो उदे्दश्य प्रधान हो, गद्य साहहत्य की एक 

समादृत हवधा िॉटथ  स्टोरी, मनगढ़िंत बात क्यों कहानी बनाये जा रहे हो ।‛ 

हहन्दी-अिंगे्रजी िब्दकोि, बद्रीनाथ कपूर 

अिंगे्रजी भाषा में कहानी को ‘स्टोरी’, ‘फेबल’, ‘टेल’ कहते हैं । 

उदूथ-हहन्दी िब्दकोि के अनसुार, आचायथ रामचिंद्र वमाथ  

उदूथ में कहानी को ‘हकस्सा’ कहा जाता है । 

वहृद हहन्दी िब्दकोि के अनसुार, स. श्याम बहादरु वमाथ 

सिंस्कृत में कहानी को ‘आख्यान’, ‘उपाख्यान’ एविं ‘कथा’ कहते हैं । 
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९.२.२ कहानी की पररभाषा:  

कहानी अथवा आख्यान की परम्परा परुातन काल से भारतीय समाज का अहभन्न अिंग रही 

है । कहानी अलग-अलग नामों से जानी जाती रही है लेहकन हवकास के क्रम में यह एक 

स्वतिंत्र हवधा के रूप में हवकहसत हुई । इसहलए इसे भी एक सहुनहित पररभाषा की 

आवश्यकता पड़ी । 

भारतीय लेखकों द्वारा पररभाहषत: 

 पिं. रामचिंद्र िकु्ल ‚कहानी साहहत्य का वह रूप है, हजसमे कथा प्रवाह एविं कथोपकथन 

में अथथ अपने प्रकृत रूप मे अहधक हवद्यमान रहता है ।" 

 नामवर हसिंह ‚कहानी छोटी मुिंह बड़ी बात होती ह ै।‛  

 मुिंिी पे्रमचन्द ‘‘गल्प (कहानी) एक ऐसी गद्य रचना है, जो हकसी एक अिंग या मनोभाव 

को प्रदहिथत करती ह ै। कहानी के हवहभन्न चररत्र, कहानी की िैली और कथानक उसी 

एक मनोभाव को पषु्ट करते हैं । यह रमणीय उद्यान न होकर, सगुहन्धत फूलों से यकु्त 

एक गमला है।’’ 

 बाबू गलुाब राय के अनसुार, "छोटी कहानी एक स्वतः पूणथ रचना हैं, हजसमें एक हदन 

या प्रभाव को अग्रसर करने वाली व्यहक्त केहन्द्रत घटना या घटनाओ िं का आवश्यक, 

परन्त ु कुछ अप्रत्याहित ढिंग से उत्थान-पतन और मोड़ के साथ पात्रों के चररत्र पर 

प्रकाि डालने वाला कौतूहलपूणथ वणथन हो।"  

 डॉ. श्यामसनु्दर दास के िब्दों में, "आख्याहयका एक हनहित लक्ष्य को ध्यान में 

रखकर हलखा गया नाटकीय आख्यान हैं।"  

पाश्चात्य लेखकों द्वारा पररभाहषत: 

 चाल्सथ वैरटे के अनसुार, ‚कहानी एक लघ ु वणथनात्मक रचना हैं, हजसमें वास्तहवक 

जीवन को कलात्मक रूप में प्रस्ततु हकया जाता हैं। कहानी का प्रमखु उदे्दश्य मनोरिंजन 

करना हैं ।" 

 एडगर एहलन के अनसुार- ‚कहानी वह छोटी आख् यानात् मक रचना है हजसे एक बैठक 

में पढ़ा जा सके जो पाठक पर एक समहन्वत प्रभाव उत् पन् न करने के हलये हलखी गई हो 

हजसमें उस प्रभाव को उत् पन् न करने में सहायक तत् वों के अहतररक् त और कुछ न हो 

और जो अपने आप में पूणथ हो ।‛ 

९.३ हहिंदी कहानी : हिकास यात्रा 

कहाहनयों की प्राचीन परम्परा तथा उससे जड़ुी लोक कथाओ िं को भी िाहमल करना होगा 

क्योंहक कहाहनयों के उद्भव में धाहमथक कथायें तथा लोककथाएाँ एक महत्वपूणथ भूहमका 

हनभाती हैं । अगर हम वैहदक साहहत्य में झााँक कर देखें तो कहाहनयों का आहवभाथव वहीं से 

आरम्भ होता है । हहन्दी के कथा साहहत्य में वैहदक सिंस्कृत कालीन साहहत्य तथा लौहकक 
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साहहत्य का अहधक योगदान है । हजसमें कथा सररत्सागर, पिंचतिंत्र, हहतोपदेि आहद । इस 

प्रकार लोक कथा हवहभन्न स्रोतों से जड़ुी होती ह ै । हहिंदी कहानी के उद्भव और हवकास में 

बािंग्ला साहहत्य का हविेष योगदान रहा है । अिंगे्रजी का साहहत्य अनवुाद के रूप में बािंग्ला में 

आया और बािंग्ला से यह हहिंदी में आया । बािंग्ला में कहानी को गल्प कहा जाता ह ै। जैसा हक 

िकु्ल जी कहते हैं ‚अिंगे्रजी की माहसक पहत्रकाओ में छोटी-छोटी आख्याहयकाएिं व कहाहनयााँ 

हनकला करती हैं, वैसी ही कहाहनयों  की रचना ‚गल्प के नाम से बिंग भाषा में चल पड़ी थी ।‛ 

इस प्रकार बािंग्ला में गल्प के नाम से कहाहनयााँ  हलखी गयीं  जो धीर-ेधीर ेहहन्दी में आया । 

अरबी-फारसी साहहत्य में भी कहाहनयों का रूप देखेंतो वहािं अहधकतर हतलस्मी, ऐयारी 

कहाहनयााँ हमलती हैं जैसे- ‘हाहतमताई’, ‘अहलफ़ लैला’, आहद कहाहनयााँ उसी साहहत्य की 

देन हैं, हजसका प्रभाव हहन्दी कहाहनयों पर पड़ा । उपयुथक्त हववेचन से यह स्पष्ट होता है हक 

कहाहनयों का उद्भव  प्राचीन काल में ही आरम्भ हो गया था हजसमे धाहमथक कथाओ िं, 

हकिं वदिंहतयों एव लोक कथाओ िं, अिंगे्रजी साहहत्य, बािंग्ला कथा साहहत्य तथा अरबी-फारसी 

साहहत्य का बड़ा योगदान रहा है ।  

हहिंदी कहानी का उद्भव लगभग सन ्१९०० से माना जाता है । मानव जन्म के साथ ही 

कहानी का भी जन्म हुआ और कहानी को कहने तथा सनुने की प्रकृहत हनहमथत हुई । यही 

कारण है हक सभी सभ्य तथा आहदम समाज में कहाहनयााँ पायी जाती हैं । कथा-हकस्सों का 

इहतहास भारतीय परिंपरा में बहुत परुाना है । हहतोपदेि की कथाओ िं और बैताल पचीसी 

जैसी कथाओ िं के माध्यम से भारतीय समाज में नीहत-नैहतकता और आदिथ की हिक्षाएाँ दी 

जाती रही हैं । कहानी हहन्दी गद्य लेखन की बहुचहचथत और सवथमान्य हवधा है । इस हवधा का 

उद्भव उन्नीसवीं सदी में हुआ । बािंग्ला भाषा में कहानी को गल्प कहा जाता ह ै। मानव समाज 

के आरम्भ के साथ ही कहानी का भी उद्भव हुआ । कहानी कहने और सनुने की परिंपरा 

मानव के स्वभाव में रही । यही कारण है हक हर समाज में उनकी कहाहनयााँ मौजूद हैं । हमार े

देि में कहाहनयों की बड़ी सदुीघथ और समदृ्ध परिंपरा रही है । ‚वेद एविं उपहनषद में वहणथत 

‘यम-यमी’, ‘परुुरवा-उवथिी’, ‘सनत्कुमार- नारद’, ‘गिंगावतरण’, ‘श्रृिंग’, ‘नहुष’, ‘ययाहत’, 

‘िकुन्तला’, ‘नल-दमयन्ती’ जैसे चहचथत आख्यान कहानी के प्राचीन रूप हैं । 

प्राचीनकाल में सहदयों तक प्रचहलत वीरों तथा राजाओ िं के िौयथ, पे्रम, न्याय, ज्ञान, वैराग्य, 

साहस, समदु्री यात्रा, अगम्य पवथतीय प्रदेिों में प्राहणयों का अहस्तत्व आहद की कथाएाँ, 

हजनका कथानक घटना प्रधान हुआ करता था, वे भी कहानी के ही रूप हैं । ‘गणुढ्य’ की 

‘वहृत्कथा’ को हजसमें ‘उदयन’, ‘वासवदत्ता’, समदु्री व्यापाररयों, राजकुमार तथा 

राजकुमाररयों के पराक्रम की घटना प्रधान कथाओ िं का बाहुल्य है।  इसके बाद ‘पिंचतिंत्र’, 

‘हहतोपदेि’, ‘बेताल पच्चीसी’, ‘हसिंहासन बत्तीसी’, ‘कथा सररत्सागर’ जैसी साहहहत्यक एविं 

हिक्षाप्रद कहाहनयों का यगु आरम्भ हुआ । इन कहाहनयों से श्रोताओ िं ने मनोरिंजन के साथ 

ही नैहतक हिक्षा भी प्राप्त की । प्रायः इन कहाहनयों में असत्य पर सत्य की हवजय हदखाई गई 

। अन्याय पर न्याय की जीत हदखाई गई और अधमथ पर धमथ की हवजय हदखाई गई है ।  

हहिंदी कहानी आज के समय की लोकहप्रय हवधा बन गयी है । हहिंदी कहानी का के्षत्र बहुत 

हवस्ततृ ह ैक्योंहक कहानी में जीवन, समय और समाज से जड़ुा कोई भी पक्ष अछूता नहीं रह 

गया है । हहिंदी कहानी के लेखन में महहलाओ िं के साथ ही अलग-अलग के्षत्रों के लोगों का 

आगमन हुआ है । आज के कहानीकारों में मदृलुा गगथ, कािीनाथ हसिंह, गोहविंद हमश्र, उदय 
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प्रकाि, प्रभा खेतान, ज्ञान रिंजन और सधुा अरोड़ा जैसे अनेक साहहत्यकारों की सहक्रयता 

देखी जा सकती है। आज प्रवासी कहानी के रूप में प्रवासी भारतीयों की रचनाएाँ भी खूब 

चहचथत हो रही है । इस प्रकार कहा जा सकता है हक आज की हहिंदी कहानी अपनी 

सामाहजक हजम्मेदारी को हनभाते हुए जीवन के अनेक पक्षों का समग्र और सटीक हचत्रण कर 

रही है । कालखिंड के अनसुार हहन्दी कहानी के उत्त्पहत और हवकास को हनम्न हवभाजन के 

माध्यम से स्पष्ट हकया जा सकता हैं । 

९.३.१ प्रारिंहभक युग (१८०० ई. से १९०० ई.) तक: 

कहानी के रूप में साहहत्य की हजस हवधा का हम अध्ययन करते हैं, वह पािात्य साहहत्य के 

माध्यम से हहिंदी साहहत्य में आई ह ै । हहन्दी कहानी के हवकास में सन ्१९०० में आरम्भ 

होने वाली पहत्रका सरस्वती का बहुत महत्वपूणथ योगदान है । गद्य के हवकास की दृहष्ट से 

भारतेंद ुयगु एक सहुनहित आरम्भ हबन्द ुमाना जाता है । सन ्१८५७ ई. से भारतेंद ुयगु की 

िरुुआत मानी जाती है । इस कालखिंड में भारतेंद ुहररििंद्र सहहत अन्य साहहत्यकार नाटकों 

और हनबिंधों के लेखन में ज्यादा सहक्रय थे । हालााँहक इस काल में कुछ कहाहनयााँ हलखी गई िं, 

मगर उन्हें हहिंदी की मौहलक कहानी नहीं माना जाता है । इसी यगु में हवहभन्न माहसक एविं 

साप्ताहहक पत्र-पहत्रकाओ िं का प्रकािन आरम्भ हुआ जो हवचारों की लड़ाई के हलए उपयकु्त 

माध्यम बना । भारतेन्द ुयगु के लेखकों ने भारत हवरोधी हिहटि प्रचार और िोषण के हवरुद्ध 

वैचाररक सिंघषथ के हलए एक सिक्त माध्यम के रूप में जनजागरण के हलए इनका प्रयोग 

हकया । ‘कहववचन सधुा’, ‘हररििंद्र मैगज़ीन’, ‘हहन्दी प्रदीप’, ‘िाह्मण’ आहद पत्र पहत्रकाओ िं में 

अपनी रचनाओ िं और सम्पादकीय लेखों द्रारा अपना हवरोध व्यक्त हकया । 

गद्य हवधाओ िं के हवकास की दृहष्ट से कहानी भारतेन्द ुयगु में उपन्यास हनबन्ध आहद की तरह 

हवकहसत नहीं हुई लेहकन तत्कालीन हनबन्धों और अन्य गद्य रूपों में हजन िैहलयों का 

आहवभाथव हो रहा था उनमें कहानी के तत्व सहक्रय थे जो कालान्तर में एक जीवन्त हवधा के 

रूप में हवकहसत हुई। गद्य रूपों के इसी अहभनव और चमत्कृत कर देने वाले हवकास के 

कारण ही ‘मुिंिी इिंिा अल्लाह खािं’ की सन ्१८०८ में हलखी ‘रानी केतकी की कहानी’ को 

हहन्दी कहानी के रूप हनधाथरण की दृहष्ट से हविेष महत्व नहीं हमला हकन्त ुवह अपने महत्व 

को स्थाहपत कर सकी ।  

सरस्वती पहत्रका का प्रकािन सन ्१९०० में हुआ था । हहिंदी कहानी की दृहष्ट से इस पहत्रका 

की भूहमका महात्त्वपूणथ रही है । इसी पहत्रका में सन ्१९०० के जून माह के अिंक में हकिोरी 

लाल गोस्वामी की कहानी ‘इिंदमुती’ प्रकाहित हुई । इस कहानी को प्रथम हहन्दी कहानी 

मानने पर इसहलए भी आपहत्त की जाती ह ैक्योंहक इस पर िेक्सहपयर के प्रहसद्ध नाटक 

‘टेम्पेस्ट’ की छाया हदखती थी । आचायथ िकु्ल ने इसकी मौहलकता पर सन्देह व्यक्त हकया 

था । इसी पहत्रका में हहन्दी की पहली कहानी मानी जाने वाली इिंिा अल्लाह खािं द्रारा रहचत 

‘रानी केतकी की कहानी’ प्रकाहित हुयी थी, इसी  पहत्रका  में प्रमखु साहहत्यकार 

वनृ्दावलाल वमाथ की कहानी ‘राखीबन्द भाई’ और ‘तातार और एक वीर राजपूत’ भी 

प्रकाहित हुई थी, ‘माधवराव सपे्र’ की ‘एक टोकरी हमट्टी’ (१९०१) भगवान दास की ‘प्लेग 

की चड़ैुल’ (१९०२) पिंहडत हगररजादत्त वाजपेयी की ‘पिंहडत और पिंहडतानी’, आचायथ 

रामचन्द्र िकु्ल की ‘ग्यारह वषथ का समय’(१९०३) लाला पावथती निंदन की ‘हबजली’ 
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(१९०४) और बिंग महहला की ‘दलुाई वाली’ (१९०७) प्रमखु कहानी है, हजसने कहानी 

हवधा को एक स्वतन्त्र हवधा के रूप में स्थाहपत करने में अहम भूहमका हनभाई है । आरम्भ में 

कहानी हवधा बड़ी उपेहक्षत रही थी. कहानी हवधा को सामाहजक प्रहतष्ठा न हमलने के कारण 

श्रीमती राजा बाला घोष ने अपना नाम हछपा कर छद्म नाम ‘बिंग महहला’ के नाम से और बाबू 

हगररजा कुमार घोष जी अपने छद्म नाम ‘पावथती निंदन’ के नाम से हलखते हैं । 

९.३.२ प्रमेचिंद पूिथ कहानी (सन् १९०० स े१९१५ तक):  

हहिंदी कहानी का प्रथम दौर सन ्१९०० से १९१५ तक का माना जाता है । इसके उपरािंत 

‘सरस्वती’ पहत्रका के बाद ‘इिंद’ु प्रकाहित हुई और इसमें जयििंकर प्रसाद जी हक कहाहनयााँ 

प्रकाहित होने लगी, हजसमें से 'प्रसाद की प्रारिंहभक महत्वपूणथ कहाहन    - आग, चिंदा, 

गलुाम, हचतौड़ – उद्धार आहद इिंद ु के प्रारिंहभक वषो में प्रकाहित हुई ।" 'गलुबहार’ 

'हकिोरीलाल गोस्वामी' (१९०२, ‘पिंहडत और पिंहडतानी’ हगररजादत्त वाजपेयी (१९०३), 

‘ग्यारह वषथ का समय’ रामचिंद्र िकु्ल (१९०३), ‘दलुाईवाली’ बिंगमहहला (१९०७), ‘मन की 

चिंचलता’ माधवप्रसाद हमश्र (१९०७),‘हवद्या बहार ‘हवद्यानाथ िमाथ (१९०९), ‘राखीबिंद 

भाई’ वनृ्दावनलाल वमाथ (१९०९), ‘ग्राम’ जयििंकर 'प्रसाद' (१९११), ‘सखुमय जीवन’ 

चिंद्रधर िमाथ गलेुरी (१९११), ‘रहसया बालम’ जयििंकर प्रसाद (१९१२), ‘परदेसी’ 

हवश्वम्भरनाथ हजज्जा (१९१२), ‘कानों में किं गना ‘राजाराहधकारमण प्रसाद हसिंह (१९१३), 

‘रक्षाबिंधन’ हवश्वम्भरनाथ िमाथ  'कौहिक' (१९१३), ‘उसने कहा था’ चिंद्रधर िमाथ गलेुरी 

(१९१५), आहद के प्रकािन से हसद्ध होता ह ैहक इस प्रारिंहभक काल में हहन्दी कहाहनयों के 

हवकास के सभी हचन्ह हमल जाते हैं । 

पे्रमचिंद के आगमन से हहन्दी का कथा-साहहत्य आदिोन्मखु यथाथथवाद की ओर मड़ुा और 

प्रसाद के आगमन से रोमािंहटक यथाथथवाद की ओर । चिंद्रधर िमाथ 'गलेुरी' की कहानी 'उसने 

कहा था' (१९१५) में यह अपनी पूरी रिंगीनी में हमलता है । सन ्१९२२ में उग्र का हहन्दी-

कथा-साहहत्य में प्रवेि हुआ । उग्र न तो प्रसाद की तरह रोमैंहटक थे और न ही पे्रमचिंद की 

भााँहत आदिोन्मखु यथाथथवादी । वे केवल यथाथथवादी थे, प्रकृहत से ही उन्होंने समाज के 

निंगे यथाथथ को सिक्त भाषा-िैली में उजागर हकया ।  

९.३.३ प्रमेचिंदयुगीन कहानी (सन् १९१६ से १९३६ तक): 

हहन्दी कहानी का हवकास सन ्१९१६ से १९३६ के बीच हजतनी गहत के साथ हुआ उतनी 

गहत हकसी अन्य साहहहत्यक हवधा के हवकास में नहीं देखी जाती । हहिंदी कहानी के के्षत्र में 

पे्रमचिंद के आने के साथ ही एक नया यगु िरुू होता है । एक ध्रवु तार ेकी तरह से वे साहहत्य 

जगत में चमक उठते है । इसे पे्रमचिंद यगु के नाम से जाना जाता है । पे्रमचिंद ने लगभग तीन 

सौ कहाहनयााँ हलखीं । पे्रमचन्द की कहाहनयों का कथ्य यथाथथ  जीवन से सम्बद्ध था । हहन्दी-

उदूथ के जानकार पे्रमचिंद ने तत्कालीन पररहस्थहतयों पर बड़े साहस से हलखा । इस काल में 

जनता में हिहटि काल से महुक्त पाने के हलए छटपटाहट बढ़ रही थी और पे्रमचन्द अपनी 

कहानी के माध्यम से इस आन्दोलन को प्रखर कर रह े थे। उस समय तक पे्रमचिंद प्रबदु्ध 

मध्यमवगीय चेतना के प्रतीक बन गए थे। पे्रमचन्द ने देि की तत्कालीन राजनीहतक और 

सामाहजक पररहस्थ  यों को समझ हलया था और अपनी कहाहनयों के माध्यम से अपने 

हवचारो और सिंवेदनाओ िं को वाणी देने का काम आरम्भ कर हदया था । 
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पे्रमचन्द ने अपने पहले ही कहानी सिंग्रह 'सोजे वतन' से ही जातीय और राष्रीय सवालों को 

जोड़ हदया था । इसी परम्परा को उन्होंने आगे अपनी कहानी 'आहुहत' 'जलूुस', 'समरयात्रा', 

'बूढी काकी', 'पिंच-परमेश्वर', 'पूस की रात', 'कौिल', 'मााँ', बड़े भाई 'साहब', 'स्वामी', 'िािंहत', 

'नािा', 'घर जमाई', 'ईदगाह', 'लैला' 'कफन' और 'हक्रकेट मैच' आहद पे्रमचिंद की सपु्रहसद्ध 

कहाहनयााँ है । उन्होंने अपनी कहाहनयों के माध्यम से जन-जागहृत, लोकहहत, स्त्री चेतना, 

मानवीय मूल्य, त्याग, पे्रम, कमथठ,  लोक चेतना और आत्म िहक्त को जगाने का कायथ हकया 

। पे्रमचन्द धाहमथक पाखिंड को देि हहत के हलए बहुत ही हाहनकारक मानते थे । उनकी 

'अिंधेर' तथा 'खून सफेद’ आहद कहाहनयों में  हहन्दू समाज में व्याप्त धाहमथक पाखिंड का तीखा 

हचत्रण हमलता है । समाज में फैले भ्रष्टाचार के प्रहतरोध में उन्होंने 'नमक का दरोगा' कहानी 

हलखी थी । अपनी कहानी 'बड़े घर की बेटी' में ग्रामीण मध्यमवगथ की पाररवाररक बनावट 

और मानहसकता का यथाथथ हचत्रण हकया है । पे्रमचन्द की प्रायः सभी कहाहनयों में  चररत्र या 

घटना केन्द्र में रह   है साथ ही ऐहतहाहसक पात्रों को कें द्र में रख कर भी उन्होंने कई 

कहाहन    हलखी हैं । उदाहरण के तौर पर 'रानी सारन्धा', 'राजा हरदौल', 'मयाथदा की वेदी', 

'पाप का अहग्नकुिं ड' आहद प्रमखु कहाहनयााँ हैं । अत: एक लेखक के रूप में वे अपने 

ऐहतहाहसक चररत्रों का प्रयोग अपने जन आन्दोलन को मखुर करने के हलए करते हैं । 

गािंधीवादी हसद्धािंतों और आचरणों के प्रहत अपने गहर ेहवश्वास के कारण ही पे्रमचन्द अपनी 

कहानी में यथाथथवाद को अपयाथप्त मानकर हटप्पणी करते हैं । उसमें कल्पना की मात्रा कम, 

अनभूुहतयों की मात्रा अहधक होती है बहल्क अनभूुहतयााँ ही रचनािील भावना से अनरुिंहजत 

होकर कहानी बन जाती है, यह समझना भूल होगी हक कहानी जीवन का यथाथथ हचत्र है । 

हकसान के प्रहत अपनी प्रहतबद्धता दोहराते हुए वे कहते हैं हक मनषु्य समाज दो भागों में बिंट 

गया है । बड़ा हहस्सा मरने और खपने वालों का है और बहुत ही छोटा हहस्सा उन लोगों का 

है जो अपनी िहक्त और प्रभाव से बड़े समदुाय को अपने वि में हकये हुए है । पे्रमचन्द ने 

अपनी कहाहनयों में ग्रामीण पररवेि, सामान्य गरीब, मजदूर तथा हनम्न समाज के मनषु्यों के 

जीवन को उभारा है । 'ठाकुर का कुआिं' कहानी में पे्रमचन्द ने दहलत समाज की समस्याओ िं 

का हचत्रण हकया है । इस दौर में अिंगे्रजी और बािंग्ला साहहत्य का प्रभाव कम होने लगा और 

हहिंदी कहानी में भारतीय समाज हदखने लगा । इस कालखिंड में जयििंकर प्रसाद ने भारतीय 

सिंस्कृहत को आधार बनाकर कई कहाहनयााँ हलखीं । इस कालखिंड में चिंद्रधर िमाथ गलेुरी, 

सदुिथन, चतरुसेन िास्त्री, वृिंदावनलाल वमाथ , हवश्वम्भरनाथ कौहिक, पिंहडत बेचन िमाथ उग्र, 

अली अब्बास हुसैनी, राय कृष्ण दास, हिवपूजन सहाय, चिंडीप्रसाद ह्रदयेि, हवनोद ििंकर 

व्यास, पदमुलाल पन्नालाल बख्िी आहद ने कई कहाहनयााँ हलखीं । 

हहन्दी कहानी मिंच पर प्रसाद का प्रवेि एक ऐहतहाहसक घटना है.कहानी के के्षत्र में प्रसाद जी 

आधहुनक ढिंग की कहाहनयों के रचहयता माने जाते हैं। सन ् १९१२ ई. में 'इिंद'ु पहत्रका में 

उनकी पहली कहानी 'ग्राम' प्रकाहित हुई । जयििंकर प्रसाद जी ने लगभग कुल ७० 

कहाहनयााँ रहच हैं । उनकी अहधकतर कहाहनयों में भावना की प्रधानता है हकन्त ु उन्होंने 

यथाथथ की दृहष्ट से भी कुछ शे्रष्ठ कहाहनयााँ हलखी हैं । उनकी वातावरण-प्रधान कहाहनयााँ 

अत्यिंत सफल हुई हैं । उन्होंने ऐहतहाहसक, प्रागैहतहाहसक एविं पौराहणक कथानकों पर 

मौहलक एविं कलात्मक कहाहनयााँ हलखी हैं । भावना-प्रधान पे्रमकथाएाँ, समस्यामूलक 

कहाहनयााँ हलखी हैं । भावना प्रधान पे्रमकथाएाँ, समस्यामूलक कहाहनयााँ, रहस्यवादी, 

प्रतीकात्मक और आदिोन्मखु यथाथथवादी उत्तम कहाहनयााँ भी उन्होंने हलखी हैं । जयििंकर 
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प्रसाद जी भारत के उन्नत अतीत का जीवन्त वातावरण प्रस्ततु करने में हसद्धहस्त थे । 

उनकी हकतनी ही कहाहनयााँ ऐसी हैं हजनमें आहद से अिंत तक भारतीय सिंस्कृहत एविं आदिो 

की रक्षा का सफल प्रयास हकया गया है । उनकी कुछ शे्रष्ठ कहाहनयों के नाम हैं; 

'आकािदीप', 'गुिंडा', 'परुस्कार', 'सालवती', 'स्वगथ के खिंडहर में', 'आाँधी', 'इिंद्रजाल', 'छोटा 

जादूगर', 'हबसाती', 'मधआु', 'हवरामहचन्ह', 'समदु्र सिंतरण' आहद अपनी कहाहनयों में हजन 

अमर चररत्रों की उन्होंने उजागर हकया हैं ; उनमें से प्रमखु रूप से 'चिंपा', 'मधहुलका', 'लैला', 

'इरावती', 'सालवती' और 'मधआु' कहानी का 'िराबी', ‘गुिंडा' कहानी का 'नन्हकूहसिंह' 

'ममता' और 'घीसू' जो आज भी साहहत्य के्षत्र में जीहवत है । 

जैनेन्द्र ने सन ्१९२७-२८ में कहानी हलखना आरिंभ हकया । उनके आगमन के साथ ही 

हहन्दी कहानी का नया उत्थान िरुू हुआ । सन ् १९३६ में प्रगहतिील लेखक सिंघ की 

स्थापना हो चकुी थी । इस समय के लेखकों की रचनाओ िं में प्रगहतिीलता के तत्त्व का जो 

समावेि हुआ उसे यगुधमथ समझना चाहहए । यिपाल राष्रीय सिंग्राम के एक सहक्रय 

क्रािंहतकारी कायथकताथ थे, अतः वह प्रभाव उनकी कहाहनयों में भी आया । हवश्वम्भरनाथ 

कौहिक तत्कालीन कहानीकार थे । पे्रमचन्द के समान साहहत्य में इनका दृहष्टकोण भी 

आदिोन्मखु यथाथथवाद था । इनकी अहधकािंि कहाहनयााँ चररत्र प्रधान हैं । इन कहाहनयों के 

पात्रों के चररत्र हनमाथण में लेखक ने मनोहवज्ञान का सहारा हलया है और सधुारवादी 

मनोवहृत्तयों से पररचाहलत होने के कारण उन्हें अन्त में दानव से देवता बना हदया है । इनकी 

प्रमखु कहाहनयााँ ‘रक्षाबिंधन’, ‘उद्धार’, ‘माता का ह्रदय’, ‘पे्रम का पापी’, ‘पररणाम’, ‘सपु्रबिंध 

अिंहतम भेंट’ आहद हैं । 

कहानीकार     न िमाथ ‘उग्र’ की कहाहनयों की पषृ्ठभूहम कस्बाई तथा महानगरीय रही है । 

पे्रमचन्द और उग्र की उम्र में बीस वषथ का अिंतर होने के बावजूद दोनों की कहाहनयों में 

स्व  त्रता की प्रहतबद्धता देखी जा सकती ह ै। गािंधी के आिंदोलन का उन पर भरपूर असर था 

। इनकी प्रमखु कहाहनयााँ ‘बहलदान’, ‘देि द्रोह’, ‘पागल का ओट’, ‘दोजख की आग’, 

‘चाकलेट’ आहद हैं । कथाकार सदुिथन भी पे्रमचन्द परम्परा से जडेु हुए कहानीकार हैं । 

इनका दृहष्टकोण सधुारवादी है । ये आदिोन्मखु यथाथथवादी हैं । इन्होंने अपनी कहाहनयो में 

समस्यायों का आदिथवादी समाधान प्रस्ततु हकया है । रचनाकार 'सदुिथन' की भाषा सरल, 

स्वाभाहवक, प्रभावोत्पादक और महुावरदेार है । इनकी प्रमखु कहानी ‘सेवा धमथ ’, ‘हार की 

जीत’, ‘तीथथ यात्रा’, ‘गरीब की आह’, ‘आिीवाथद’ आहद प्रमखु है । लेखक आचायथ चतरुसेन 

भी इस यगु के प्रमखु कथाकार रहे हैं । इनकी प्रमखु कहाहनयों में 'अक्षत', 'रजकण', 'वीर 

बालक', 'मेघनाद', 'सीताराम', 'हसिंहगढ़ हवजय', 'वीरगाथा', 'लम्बग्रीव', 'दखुवा मैं कासों कह िं 

सजनी', 'कैदी', 'आदिथ बालक', 'सोया हुआ िहर', 'कहानी खत्म हो गई', 'धरती और 

आसमान' आहद हैं । इस प्रकार से देखा जाय तो इस काल में पे्रमचिंद ने कहानी की मजबूत 

नींव रखी और इनके समकालीन कथाकारों ने मजबूती प्रदान    । पूवथ काल की अपेक्षा इस 

काल में अहधक कहाहनयों का प्रकािन हुआ, हजसमें रुहढ़वादी व्यवस्था, अिंधहवश्वास, स्त्री 

िोषण तथा ग्रामीण समाज की समस्याओ िं को दिाथया गया है । हहन्दी कहानी के हवकास में 

इस यगु का बहुत योगदान रहा है । 
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९.३.४ प्रमेचिंदोत्तर कहानी  (सन् १९३६ स े१९५० तक): 

पे्रमचिंद का देहािंत सन ्१९३६  में हुआ था लेहकन उनके हनधन से पहले प्रगहतिील लेखक 

सिंघ की स्थापना हो चकुी थी । हजसमें अहधकतम प्रगहतिील लेखक जड़ेु थे । सन ्१९३६ 

से १९५० ई. तक के कालखिंड को पे्रमचिंदोत्तर काल या हद्रतीय यगु कहा जा सकता है । 

इस यगु में हहन्दी कहानी के के्षत्र का हवकास हुआ । यिपाल अपने सहक्रय क्राहन्तकारी 

जीवन के कारण जेल में थे । जैनेंद्र और इलाचिंद्र जोिी ने मनोहवशे्लषणवादी कहाहनयााँ हलखीं 

तथा रािंगेय राघव और फणीश्वरनाथ रणे ु ने आिंचहलक कहाहनयााँ हलखीं । यिपाल ने 

प्रगहतवादी हवचारधारा को आधार बनाकर कहाहनयााँ हलखीं । इस कालखिंड में यथाथथपरक-

सामाहजक परिंपरा, ऐहतहाहसक-सािंस्कृहतक परिंपरा, यौनवादी परिंपरा, हास्य-रस परिंपरा और 

साहहसक परिंपरा की कहाहनयााँ हलखी गई िं । इन परिंपराओ िं का हवस्तार और हवकास आने 

वाले समय में हुआ । इस कालखिंड में अजे्ञय, भगवतीचरण वमाथ, उपेंद्रनाथ अश्क, नागाजुथन, 

हवष्ण ुप्रभाकर आहद कहानीकारों ने हहिंदी कहानी के हवकास में योगदान हदया ।  

यिपाल एक माक्सथवादी कहानीकार थे । उनकी कहाहनयों  में अहधकतर समाज के वगथ 

सिंघषथ, मजदूर िोषण आहद का हचत्रण हमलता है । यिपाल की कहाहनयों में सवथदा कथा रस 

हमलता ह ै। मनोहवशे्लषण और तीखा व्यिंग्य इनकी कहाहनयों की हविेषताएाँ हैं । उनके प्रमखु 

कहानी सिंग्रह 'ज्ञानदान' (१९३३), 'अहभिप्त' (१९३३), तथा प्रहसद्ध कहाहनयााँ 'हपिंजड़े की 

उड़ान' (१९३९), 'तकथ  का तूफ़ान' (१९४४), 'भस्मावतृहचिंगारी (१९४६), 'वो दहुनया' 

(१९४८), 'फूलो का कुताथ' (१९४९), 'धमथयदु्ध' (१९५०), 'उत्तराहधकारी' (१९५१), 'हचत्र 

का िीषथक' (१९५१), 'उत्तमी की मााँ' (१९५५), 'तमुने कहा था हक मैं सनु्दर ह िं' (१९५४), 

'सच बोलने  की भूल' (१९६२), 'खच्चर और आदमी' (१९६५), 'भूख के तीन हदन' 

(१९६८) पे्रमचिंदोत्तर उपन्यासकारों में जैनेंद्र कुमार का हवहिष्ट स्थान ह ै । उनके प्रमखु 

कहानी सिंग्रह में 'फााँसी' (१९२९), 'वातायन' (१९३०), 'नीलम देि की राजकन्या' 

(१९३३), 'एक रात' (१९३४), 'दो हचहड़यााँ' (१९३५), 'पाजेब' (१९४२),'जयसिंहध' 

(१९४९) आहद प्रमखु हैं । 

कथाकार इलाचिंद जोिी का उत्तरािंचल में जन्मे होने के कारण, वहााँ के प्राकृहतक वातावरण 

का इनके हचन्तन पर बहुत प्रभाव पड़ा । अध्ययन में रुहच रखने वाले इलाचन्द्र जोिी ने 

छोटी उम्र में ही भारतीय महाकाव्यों के साथ-साथ हवदेि के प्रमखु कहवयों और 

उपन्यासकारों की रचनाओ िं का अध्ययन कर हलया था । 'धूप रखेा' (१९३८), 'आहुहत' 

(१९४५), आहद इनके प्रमखु सिंग्रह हैं । हहन्दी के िेक्सहपयर कहे जाने वाले असाधारण 

प्रहतभा के धनी रचनाकार 'रािंगेय राघव' ने बहुत ही चहचथत कहाहनयााँ हलखी है, हजसमें प्रमखु 

रूप से 'पिंच परमेश्वर', 'अवसाद का छल', 'गूिंगे', 'प्रवासी', 'हघसटता कम्बल', 'पेड़', 'नारी का 

हवक्षोभ', 'काई', 'समदु्र के फेन', 'देवदासी', 'कठपतुले', 'तबेले का धुिंधलका', 'जाहत और 

पेिा', 'नई हजिंदगी के हलए', 'ऊिं ट की करवट', 'बािंबी और मिंतर', 'गदल', 'कुते्त की दमु और 

िैतान : नए टेक्नीक्स', 'जानवर-देवता', 'भय', 'अधूरी मूरत' आहद प्रमखु हैं ।  

कथा-साहहत्य को एक महत्त्वपूणथ मोड़ देने वाले कथाकार, लहलत-हनबन्धकार, सम्पादक 

और अध्यापक के रूप में सहच्चदानिंद हीरानिंद वात्स्यायन 'अजे्ञय' को जाना जाता है । इनके 

प्रमखु कहानी सिंग्रह 'हवप्रगाथा' (१९३७), 'परम्परा' (१९४४), 'कोठरी की बात' (१९४५), 
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'िरणाथी' (१९४८), 'जयदोल' (१९५१), 'ये तेर े प्रहत रूप' (१९६१) आहद है । अजे्ञय 

प्रयोगधमाथ कलाकार थे, उनके आगमन के साथ कहानी नई हदिा की ओर मड़ुी । हजस 

आधहुनकता बोध की आज बहुत चचाथ की जाती है उसके प्रथम प्रस्ततुकताथ अजे्ञय ही 

ठहरते हैं । अश्क, पे्रमचिंद परिंपरा के कहानीकार हैं । अश्क के अहतररक्त वृिंदावनलाल वमाथ , 

भगवतीचरण वमाथ , इलाचन्द्र जोिी, अमतृलाल नागर आहद उपन्यासकारों ने भी कहाहनयों 

के के्षत्र में काम हकया है हकन्त ुइनका वास्तहवक के्षत्र उपन्यास है, कहानी नहीं । इसके बाद 

सन ्१९५० के आसपास से हहन्दी कहाहनयााँ नए दौर से गजुरने लगीं । आधहुनकता बोध 

की कहाहनयााँ या नई कहानी नाम हदया गया ।  

कहानीकार हवष्ण ु प्रभाकर हहन्दी के सपु्रहसद्ध लेखक रहे हैं । उनकी कृहतयों में देिपे्रम, 

राष्रवाद, तथा सामाहजक हवकास मखु्य भाव हैं। इनके प्रमखु कहानी सिंग्रह 'सिंघषथ के बाद', 

'धरती अब भी धूम रही है', 'मेरा वतन', 'हखलौने', 'आहद और अन्त' इत्याहद हहिंदी साहहत्य 

की अमूल धरोहर ह ै। पद्मभूषण से सम्माहनत भगवती चरण वमाथ उस यगु के प्रमखु लेखक 

रहे ह ै। 'मोचाथबिंदी' कहानी सिंग्रह उनका सबसे चहचथत सिंकलन रहा है । इस प्रकार हम देखते 

हैं हक कई लेखक  ऐसे थे, जो पे्रमचिंद के समय से हलख रहे थे लेहकन अपनी उपहस्थहत का 

एहसास बहुत  बाद में हुआ । ऐसे लेखकों में 'उपेन्द्रनाथ अश्क', 'भैरव प्रसाद गपु्त', 'हवष्ण ु

प्रभाकर', 'अमतृ लाल   गर', 'अमतृ राय' आहद प्रमखु हैं । पे्रमचन्दोत्तर कहानी का यह यगु 

आजादी के कुछ वषो के बाद तक बना रहा । इसी बीच कहानीकारों की एक नयी पीढ़ी की 

दस्तक सनुायी पड़ने लगी, हजसने  देि की आजादी के बाद अपना होि सिंभाला और 

वयस्क हुए थे । समाज, राजनीहत, पररवार और साहहत्य के प्रहत उनमे एक तीखा असिंतोष 

था । इस असिंतोष  की तीव्रता और उसके हवरुद्ध नया कुछ करने का उत्साह कहानी में एक 

नए सजथनात्मक हवस्फोट का सिंकेत बनकर सामने आता है । यह रचनात्मक हवस्फोट ही 

नयी कहानी के रूप में हमार ेसामने आता है । 

९.३.५ नयी कहानी (सन ्१९५० से अब तक): 

नयी कहानी का आरिंभ सन ् १९५० ई. से देखा जाता ह ै ।इसमें 'नई कहानी', 'सचेतन 

कहानी', 'समािंतर कहानी', 'अ-कहानी' और 'सहक्रय कहानी' आहद धाराओ िं का उल्लेख 

हकया जा सकता है । १९५० तक हहन्दी कहानी का एक हवस्ततृ दौर समाप्त हो जाता ह ै

और हहन्दी कहानी पररपक्वता के दौर में प्रवेि करती है। हपछली  एक सदी में हहिंदी कहानी 

ने आदिथवाद, यथाथथवाद, प्रगहतवाद, मनोहवशे्लषणवाद, आाँचहलकता आहद के दौर से 

गजुरते हुए सदुीघथ यात्रा में अनेक उपलहब्ध    हाहसल की ह ै। मोटे तौर पर सन ्१९५४ से 

१९६३ तक का समय को 'नयी कहानी' के रूप में कहा जा सकता ह ै। नयी कहानी सबसे 

पहले हकसने कहा इस बात पर  मतभेद है । कुछ लोग इसे नामवर हसिंह की देन कहते है, तो 

कुछ इसका शे्रय दषु्यिंत कुमार को देते हैं । 

हहिंदी साहहत्य के श्रृिंखला में नामवर हसिंह का नाम बड़े आदर के साथ हलया जाता ह ै । 

नामवर हसिंह अपनी पसु्तक 'कहानी-नयी कहानी' में कहते हैं हक ‚कहानी की चचाथ में 

अनायास ही नई कहानी िब्द चल पड़ा और सहुवधानसुार इसका प्रयोग कहानीकारों ने भी 

हकया और आलोचकों ने भी ।‛ परिंपरागत हहन्दी कहाहनयों से अलगाने के हलए इन्हें नई 

कहाहनयााँ कहा जाने लगा । वस्ततुः नई कहाहनयााँ नाम नई कहवता के वज़न पर रखा गया । 
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कुछ लोग इन कहाहनयों को पूवथवती पीढ़ी की कहाहनयों का हवकास मानते हैं और कुछ 

परिंपरा से कटकर या उसे अस्वीकार कर इसे एकदम नई कहने की हठधमी से बाज नहीं 

आते । वस्ततुः  इन नामों में कुछ अथथपूणथ नहीं है । 

'नई कहानी' से भी अपने को अलगाने के हलए और नाम रखे गये ; 'सचेतन कहानी', 

'अकहानी' आहद, नामों पर बहस करना बेईमानी है । कहानी तो कहानी है । यगु पररवतथन के 

साथ उसकी प्रवहृत्तयााँ बदलेंगी ही । स्वतिंत्रता – प्राहप्त के कुछ ही वषों बाद भारतीय पररवेि 

में प्रसन्नता - अवसाद के हवरोधी स्वर सनुाई पड़ने लगे । कुछ लोग राष्रीय आकािंक्षाओ िं के 

प्रहत आिाहन्वत थे और कुछ लोगों का मोह-भिंग हो चकुा था । स्वतिंत्रता की प्राहप्त एक 

रोमािंहटक घटना थी । ग्राम तथा उसके अिंचल सिंबद्ध कहाहनयों में रोमानी यथाथथ हचहत्रत 

हुआ ह ै। 'हिवप्रसाद हसिंह', 'माकथ ण्डेय' और 'फणीश्वरनाथ रणे'ु की कहाहनयों को इसी कोहट 

में रखा जा सकता है । उनकी कुछ कहाहनयों में जीव   भी हमलता है हकिं त ुइस तरह की 

अहधकािंि कहाहनयााँ, जाने-समझे और आिंहिक रूप से भोगे यथाथथ पर आधाररत होने पर 

भी, परुाने मूल्यों का ही प्रहतपादन करती हैं । इन दो दिकों में देखते देखते दादा, बाबा, माई 

के प्रहत व्यक्त की गई आस्था उलट गई और वह परुाने-नए मूल्यों के सिंघषथ के रूप में हचहत्रत 

की जाने लगी । यह टकराहट नए बदलाव की सूचना देती है । आधहुनक जीवन में कुछ ऐसा 

टूट गया है हक परुाने सार ेसिंबिंध बदल गए हैं । रागपूणथ सिंबिंध अपने तनावों में मूल्यहीन होने 

के साथ अथथहीन भी हो गये हैं ।  

कथाकार 'मोहन राकेि' ने इन तनावों को मखु्य रूप से अपनी कहाहनयों में व्यक्त हकया है । 

लेखक कमलेश्वर तनावों के बीच मूल्य दृहष्ट की तलाि करते हैं । रचनाकार 'हनमथल वमाथ ' 

मूलतः रोमेंहटक होते हुए भी कुछ कहाहनयों में आज की सामाहजक हवडिंबन को प्रभाविाली 

ढिंग से हचहत्रत करते हैं । 'धमथवीर भारती', 'रघवुीर सहाय' और 'नरिे मेहता' कहव पहले हैं 

और कहानीकार बाद में । इनमें भारती का व्यहक्तत्व सबसे अहधक हनलेप क्षमतावान और 

मूल्यपरक है । उनकी कहाहनयों पर उनका कहव व्यहक्तत्व कहीं हावी नहीं होता । इस दौर में 

'कमलेश्वर', 'माकंडेय', 'मोहन राकेि', 'राजेंद्र यादव', 'कृष्णा सोबती', 'धमथवीर भारती', 

'अमरकािंत' आहद कहानीकारों ने अपनी कहाहनयों के माध्यम से हहिंदी कथा-साहहत्य को 

समदृ्ध हकया । स्त्री हवमिथ, दहलत हवमिथ और आहदवासी हवमिथ जैसे हवमिों के माध्यम से 

हहिंदी कहानी के के्षत्र को बहुत हवस्तार हमला । 'हररििंकर परसाई', 'रवींद्रनाथ त्यागी' और 

'िरद जोिी' जैसे कहानीकारों ने हास्य-व्यिंग्य की िैली में कहाहनयााँ हलखकर समय और 

समाज की समस्याओ िं को प्रकट हकया । 

१. नयी कहानी: 

नयी कहानी का सूत्रपात सन् १९५० के आसपास नई कहवता की तजथ पर हुआ । नये 

कहानीकारों में प्रमखु हैं ; मोहन राकेि, राजेन्द्र यादव, कमलेश्वर, धमथवीर भारती, हनमथल 

वमाथ , अमरकान्त, माकथ ण्डेय, मन्नू भण्डारी, राजकमल चौधरी, श्रीकान्त वमाथ आहद । इन 

सभी प्रहसद्ध हहिंदी रचनाकारों को नयी कहानी के हवकास का सहायक माना जाता है । 

‘देवताओ िं की मूहतथयााँ’ (१९५२), ‘खेल-हखलौने’ (१९५३), ‘जहााँ लक्ष्मी कैद है’ (१९५७), 

‘अहभमन्य ुकी आत्महत्या’ (१९५९), ‘छोटे-छोटे ताजमहल’ (१९६१), ‘हकनार ेसे हकनार े

तक’ (१९६२), ‘टूटना’ (१९६६), ‘चौखटे तोड़ते हत्रकोण’ (१९८७), ‘ये जो आहति 
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गाहलब’ (पे्रम कहाहनयााँ) (२००८), ‘वहााँ तक पहुाँचने की दौड़’, ‘हाहसल’ आहद इनकी 

प्रहसद्ध कहाहनयााँ हैं । ‘एक प्लेट सैलाब’ (१९६२), ‘मैं हार गई’ (१९५७), ‘तीन हनगाहों की 

एक तस्वीर’, ‘यही सच है’ (१९६६), ‘हत्रििंकु’, ‘आिंखों देखा झूठ’ तथा ‘अकेली’ । ‘अकेली’ 

कहानी सोमा बआु नाम के पात्र को कें द्र में रखकर हलखी गई है । सोमा अपने पास पड़ोस से 

घलुने-हमलने के प्रयासों के बावजूद अकेली पड़ जाती ह ै । वह अकेली इसहलए ह ैक्योंहक 

वह पररत्यक्ता है, बूढ़ी हो चली है तथा उसका पतु्र भी उसे छोड़कर जा चकुा है। अपने 

पररवेि के साथ घलुने हमलने के उसके प्रयास भी एक तरफा हैं । 

२. सचेतन कहानी: 

'आधार' नामक पहत्रका में महीप हसिंह जी ने 'सचेतन कहानी हविेषािंक' हनकाला । हजससे 

सन ्१९६४ के आसपास 'महीप हसिंह' द्रारा सचतेन कहानी का प्रवतथन माना जाता है । 

वस्ततु: इस कहानी में वैचाररकता को हविेष महत्व हदया जाता है । इस वगथ के कहानीकार 

में 'महीप हसिं'ह, 'रामकुमार भ्रमर', 'बलराज पहण्डत', 'हहमािंि ु जोिी', 'सदुिथन चोपड़ा', 

'देवेन्द्र सत्याथी' अहग्रम स्थान रखते हैं । 

३. समकालीन कहानी: 

इस कहानी आन्दोलन के प्रवतथक डा. गिंगा प्रसाद 'हवमल' हैं । 'सिंजय', 'उदय प्रकाि', 

'अब्दलु हबहस्मल्लाह', 'रमेि उपाध्याय', 'स्वयिं प्रकाि', 'हिवमूहतथ ' आहद समकालीन 

कहानीकार की शे्रणी में आते हैं । 'अब्दलु हबहस्मल्लाह' की रचनाओ िं में भारतीय महुस्लम 

सिंस्कृहत का अिंि अहधकार मात्रा में देखने को हमलता ह ै । उनकी रचनाएाँ अहधकतर 

भारतीय महुस्लम की समस्याओ िं को उजागर करती हैं । 'हबहस्मल्लाह' की प्रमखु कहाहनयों 

में ‘अहतहथ देवो भव’, ‘रफ रफ मेल’, ‘हकतने हकतने सवाल’, ‘रनै बसेरा’, ‘टूटा हुआ पिंख’ 

और ‘जीहनया के फूल’ आहद प्रमखु है । कथाकार उदय प्रकाि ने अपने लेखन के माध्यम से 

हहिंदी साहहत्य की कहाहनयों को सराबोर कर हदया है । उनकी कहाहनयों में 'दररयायी घोड़ा' 

(१९८९), 'हतररछ' (१९८९), 'दत्ताते्रय के दखु' (२००२), 'पॉलगोमरा का स्कूटर' 

(१९९७), 'नेलकटर', 'अरबेा परबेा', 'और अिंत में प्राथथना', 'मोहनदास' (२००६), 

'मैंगोहसल', 'पीली छतरीवाली लड़की' (२००१), 'राम सजीवन की पे्रमकथा', 'मेंगोहलस', 

'हदल्ली की दीवार' आहद प्रमखु है । उदय प्रकाि की कहाहनयों में हवखिंहडत पररवार, 

मानहसक तनाव, पे्रम का टूटना आहद समस्याएाँ हनहहत होती हैं । 

४. अकहानी: 

सन ् १९६० के आसपास कुछ ऐसे कथाकार सामने आए, हजन्होंने कहानी के स्वीकृत 

मूल्यों के प्रहत हनषेध व्यक्त करते हुए अपने स्वतन्त्र अहस्तत्व की घोषणा की । डॉ. नामवर 

हसिंह ने हनमथल वमाथ को इस कहानी आन्दोलन का प्रवतथक उनकी कहानी 'एक और 

िरुुआत' के आधार पर बताया है । इस तरह की कुछ अन्य कहाहनयािं हैं ; ‘कृष्णबलदेव’ की 

कहानी ‘हत्रकोण’, ‘रमेि वक्षी’ की कहानी ‘हपता-दर-हपता’, ‘दूधनाथ हसिंह’ की कहानी 

‘सखुान्त’, ‘रवीन्द्र काहलया’ की कहानी ‘एक डरी हुई औरत’, ‘सदुिथन चोपड़ा’ की कहानी 

‘सड़क दघुथटना’, गिंगाप्रसाद 'हवमल' की कहानी ‘हवध्विंस’ आहद है । 
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५. समानान्तर कहानी: 

इस आन्दोलन के सूत्रधार कमलेश्वर हैं, हजन्होंने सन ् १९७१ के आसपास समानान्तर 

कहानी का प्रवतथन हकया । ‘धमथयगु’ पहत्रका में इस कहानी आन्दोलन का जमकर हवरोध 

हकया गया । इस प्रकार की कहाहनयों में हनम्नवगीय समाज की हस्थहतयों, हवषमताओ िं एविं 

समस्याओ िं का खलुकर हचत्रण हुआ है । ‘साररका’ पहत्रका ने इस आन्दोलन को बढ़ावा हदया 

। इस आन्दोलन से जड़ेु कुछ कहानीकारों में ‘कमलेश्वर’, ‘से. रा. यात्री’, ‘श्रवण कुमार’, 

‘नरने्द्र कोहली’, ‘हहमािंि ुजोिी’, ‘हनरूपमा सोवती’, ‘मदृलुा गगथ’, ‘महण मधकुर’ आहद है । 

९.४        

कहानी हहन्दी साहहत्य हक गद्य हवधाओ िं में महत्वपूणथ हवधा हैं । अन्य हवधाओ िं की अपेक्षा 

कहानी छोटी होती है । अत: पाठक कम समय में इसे पढ़ लेता है इसहलए कहानी हवधा 

समाज में ज्यादा पसिंद की जाती है । कहानी को पढ़ते समय पाठक का मन उत्साहहत हो 

जाता हैं । कहानी की परम्परा हमार ेसमाज में बहुत पहले से ही ह ै। हमार ेतमाम धमथ ग्रिंथो 

और नीहतिास्त्रों. में छोटी छोटी कहाहनयों के माध्यम से नैहतक सीख देने का काम करते ह ै

। उन्हीं कहाहनयों से पे्ररणा लेकर लोक कथाओ िं का आहवभाथव हुआ है । पहले की कहानी 

पौराहणक तथा धाहमथक कथाओ िं पर आधाररत होती थी । समय के साथ बदलते हुए कहानी 

में ऐहतहाहसक कथाओ िं का समावेि हुआ ।  

स्वतिंत्रता पूवथ कहानी के आरिंहभक काल में भारतेंद ुजी के समय में कहाहनयों में राष्रीयता 

और नैहतकता को प्राथहमकता दी जाती थी । भारतेंद ु जी के बाद ‘सरस्वती’ पहत्रका के 

आगमन से ही कहाहनयों में हकसान और ग्राम आ गया । पे्रमचिंद ने लगभग अपनी सभी 

कहाहनयों में हकसान और ग्राम को ही प्रमखुता दी है । स्वतिंत्रता के बाद कहानी एक नए दौर 

में पहुाँच जाती है । जहााँ पर लेखक अपने आस-पास घहटत होने वाली समस्याओ िं पर ध्यान 

केहन्द्रत करने लगा । मानव जीवन में घटने  वाली समस्या, पाररवाररक समस्याएाँ, दहलत, 

गरीबी, िोषण मध्यम वगीय, समाज की आहथथक समस्याओ िं को अपना कथानक बना कर 

लेखक ने कहाहनयों का हनमाथण करने लगा । 

९.५ बोध प्रश्न 

१. हहन्दी कहानी के हवकासक्रम को उदाहरण सहहत वहणथत कीहजए । 

२. हहन्दी कहानी के हवकास यात्रा को सोदाहरण सहहत स्पष्ट कीहजए । 

३. कहानी का अथथ बताते हुए उसके हवकास क्रम को बताइए । 

९.६               

१.                                                 ? 

उत्तर:                 
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२.  हहन्दी                      ? 

उत्तर:                     

३.                                          ? 

उत्तर:            

४.                                                             ? 

उत्तर:                ,              

५.                                        ? 

उत्तर:         

९.७            

 हहिंदी साहहत्य का इहतहास - डॉ. नगेंद्र 

 हहिंदी साहहत्य का इहतहास - आचायथ रामचिंद्र िकु्ल 

 हहिंदी साहहत्य उद्भव और हवकास - हजारीप्रसाद हद्रवेदी 

 हहिंदी साहहत्य का आलोचनात्मक इहतहास- डॉ. रामकुमार वमाथ 

 हहिंदी साहहत्य की प्रवहृत्तयााँ - डॉ. जयहकिनप्रसाद खण्डेलवाल 

 आधहुनक हहिंदी साहहत्य का इहतहास - बच्चन हसिंह 

 

 

***** 
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१०.४         

१०.५ बोध प्रश्न   

१०.६ अहतलघतु्तरीय प्रश्न 

१०.७ सिंदभथ ग्रिंथ 

१०.०       

                                                                

                                                                   

                        

१०.१ प्रस्तािना 

भारतेंद ुहररश्चन्द्र के समय से ही हहिंदी साहहत्य में आधहुनक काल की शरुुआत हुई और इसी 

यगु से अनेक गद्य-हवधाओ िं, जैसे कहानी, उपन्द्यास, नाटक, हनबिंध आहद- की हवकास यात्रा 

आरिंभ हुई । रचना को समझने के हलए आलोचना की जरूरत पड़ती है । आलोचना का अथथ 

है हकसी वस्त ुया कृहत का सम्यक् मूलयािंकन करना । इस मूलयािंकन-प्रहिया में रसास्वादन, 

हववेचन, परीक्षण, हवशे्लषण आहद का योगदान होता है । आलोचना, रचना और पाठक या 

सरृदय के बीच सेत ुका कायथ करती है । यह रचना के मूलय और सौंदयथ को उद्घाहटत करती 

है, पाठक की समझ का हवस्तार करती है और कृहत को जााँचने-परखने के हलए उसे 

आलोचनात्मक दृहि देती है । रचना के गणु-दोष हववेचन से लेकर उसमें अिंतहनथहहत सौंदयथ 

और मूलय के उद्घाटन तक की यात्रा करने वाली आलोचना की भी अनेक पद्धहतयााँ हैं जैसे 

हनणथयात्मक आलोचना, तलुनात्मक आलोचना, ऐहतहाहसक आलोचना, सैद्धािंहतक 

आलोचना, व्यावहाररक आलोचना आहद । इस अध्याय में हम आलोचना के अथथ, पररभाषा, 

उद्भव एविं हवकास पर दृहि डालेंगे ।  
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१०.२ वहिंदी आलोचना : अर्थ एििं पररभाषा 

१०.२.१ वहिंदी आलोचना : अर्थ:  

'आलोचना' 'लोच्' धात ुसे बना है; आ+लोच+्अन+आ अथाथत् आलोचना। लोच ्का अथथ है 

देखना । इसीहलए हकसी वस्त ुया कृहत की सम्यक् व्याख्या अथवा उसका हो   मूलयािंकन 

आहद करना ही आलोचना है । हनत्य के व्यावहाररक जीवन में हकसी न हकसी व्यहि, वस्त ु

अथवा हकसी नए कायथकलाप की समीक्षा में हमारी सहज प्रवहृत्त होती है । हकिं त ुसिंस्कारों, 

हचिंतन क्षमता एविं सामाहजक हनत्य के अवधारणा प्र     अन्द्य व्यहिगत हवशेषताओ िं के 

आधार पर उसकी आलोचना की जाती है । 

१०.२.२ वहिंदी आलोचना : पररभाषा:   

'आलोचना' शब्द 'लचु' धात ु से बना है । 'लचु' का अथथ ह ै 'देखना' । अस्त ु समीक्षा और 

समालोचना शब्दों का भी यही अथथ है । अिंगे्रजी के 'हिहटहसज्म' शब्द के समानाथी रूप में 

'आलोचना' का व्यवहार होता है । सिंस्कृत में प्रचहलत 'टीका-व्याख्या' और 'काव्य-हसद्धान्द्त 

हनरूपण' के हलए भी आलोचना शब्द का प्रयोग कर हलया जाता है ।  

भारतीय विद्वान: 

१. आचायथ रामचन्द्र शुक्ल: ‚आधहुनक आलोचना, सिंस्कृत के काव्य-हसद्धान्द्त हनरूपण 

से स्वतिंत्र है । आलोचना का कायथ है हकसी साहह   क रचना की अच्छी तरह परीक्षा 

करके उसके रूप, गणु और अथथव्यस्था का हनधाथरण करना ।‛ 

२. डॉ. श्यामसुन्द्दर दास: ‚यहद हम साहहत्य को जीवन की व्याख्या मानें तो आलोचना 

को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पडे़गा ।‛ 

३. डॉ. भगीरर् वमश्र: आलोचना का कायथ कहव और उसकी कृहत का यथाथथ मूल प्रकट 

करना है । 

पाश्चात्य विद्वान: 

१. डाइडन: ‚आलोचना हनणथय का एक मानदिंड है जो हवचारशील पाठकों को  आनिंद 

प्रदान करने वाली साहहत्य हवशेषता का लेखा-जोखा करती है। यह हमार े तकथ  का 

मूलय मानदिंड है ।‛ 

२. मैथ्यू अनाथल्ड: ‚सवथशे्रष्ठ हवचारों भावों की खोज करना और उसके रसोई में योगदान 

देना आलोचना के महत्वपूणथ कायथ है ।‛ 

३. टी एस इवलयट: ‚आलोचना का उदे्दश्य हकसी वस्त ुके मूलय का हनणथय करना है ।‛ 

१०.३ वहिंदी आलोचना : विकास यात्रा 

हहिंदी में आलोचना का उद्भव और हवकास आधहुनक काल में हुआ है । अत: हहिंदी साहहत्य में 

आलोचना एक महत्त्वपूणथ हवधा मानी जाती है । इसी के आधार पर रचना का मूल अथथ 
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उभरकर सामने आता है । अनेक आलोचकों की उत्कृि आलोचनाओ िं ने यह प्रमाहणत हकया 

हक आलोचना रचना की अनवुती नहीं है बहलक उसकी भी एक स्वतिंत्र सत्ता है और रचना 

की तरह वह भी एक सजृन है ।  

१. शुक्ल पूिथ वहिंदी आलोचना: 

रीहतकाल में सिंस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रिंथों से पे्ररणा लेकर केशवदास, हचन्द्तामहण, 

महतराम, कुलपहत हमश्र, हभखारीदास आहद अनेक आचायथ-कहवयों ने रस, छिंद, अलिंकार, 

रीहत. शब्दशहि और नायक-नाहयका भेद से सिंबिंहधत अनेक लक्षण-ग्रिंथों की रचना की हकिं त ु

इनसे हसद्धािंत-हनरूपण से आगे बढ़कर व्यावहाररक समीक्षा का मागथ प्रशस्त नहीं हुआ । 

इसका एक बड़ा कारण यह था हक उस समय तक गद्य का हवकास नहीं हुआ था । सारी बातें 

पद्य में हलखी जाती थीं । पद्य में हकसी बात पर तकथ -हवतकथ  करना, उसका सम्यक् मूलयािंकन 

और हवशे्लषण करना सिंभव नहीं था, इसहलए व्यावहाररक आलोचना का मागथ अवरुद्ध रहा । 

रीहतकाल में व्यावहाररक आलोचना का रूप सिंस्कृत की सूत्र-शैली के रूप में ही प्रचहलत 

रहा- वह भी पद्य में ही । इस काल में कहवयों की हवशेषताओ िं को सूत्र-रूप में व्यि करने की 

पद्धहत क्षीण रूप में प्रचहलत थी । आलोचना का यह स्फुट रूप, गहन हचन्द्तन, मनन और 

हवशे्लषण से शून्द्य था । इसमें प्रभावात्मक अहभव्यहि और प्रशिंसात्मक मूलयािंकन की 

प्रधानता थी । अस्त ुखिंडन-मिंडन की इस शैली से साहहत्य का न तो मूलयािंकन सिंभव था, न 

उसका रसास्वादन । 

१) भारतेंदु युगीन आलोचना:  

हहिंदी साहहत्य के आधहुनक काल का आरिंभ भारतेंद ु के समय (सन ् १८५०-१८८५) के 

साथ ही माना जाता ह ै । भारतीय जनता में बौहद्धकता, ताहकथ कता और भौहतकवादी 

दृहिकोण का प्रसार हुआ और पत्र-पहत्रकाओ िं के माध्यम से अन्द्य गद्य रूपों के साथ हहिंदी 

आलोचना के नए और आधहुनक रूप का जन्द्म हुआ । भारतेंद ु द्रारा सम्पाहदत- 

‘कहववचनसधुा’ और ‘हररश्चन्द्र मैगजीन’ में समीक्षा के स्तम्भों में पसु्तकों की समीक्षाएाँ 

प्रकाहशत होती थीं । ‘हहिंदी प्रदीप’  ‘भारतहमत्र’  ‘ब्राह्मण’  ‘आनिंद कादहम्बनी’ आहद ने भी 

पसु्तकों की समीक्षाएाँ प्रकाहशत करके इस हवधा को गहत प्रदान की । यद्यहप आरिंभ में ये 

समीक्षाएाँ पररचयात्मक एविं साधारण कोहट की थीं लेहकन धीर-ेधीर े उनमें हनखार और 

पररष्कार भी आता गया । भारतेंद ुने अपने 'नाटक' नामक लेख में नाटक पर हवचार करते 

समय उसकी प्रकृहत, समसामहयक जीवन रुहच, स्वाभाहवकता, यथाथथता और प्राचीन 

नाट्यशास्त्र की उपयोहगता तथा नए नाटकों की आवश्यकता का जो हववेचन हकया है, उसे 

हहिंदी आलोचना का प्रथम उन्द्मेष मानना चाहहए और भारतेंद ुको हहिंदी का प्रथम आलोचक । 

यद्यहप भारतेंद ु व्यावहाररक आलोचना का मागथ प्रशस्त नहीं कर सके, वे ज्यादातर 

सैद्धािंहतक हववेचन तक ही सीहमत रह गए, हकिं त ुउनके हववेचन में आलोचना-दृहि का जो 

उन्द्मेष हुआ, उसको बालकृष्ण भट्ट और चौधरी बदरी नारायण ‚  मघन‛ ने आगे बढ़ाया ।  

आलोचना के अिंतगथत हकसी कृहत के मूलयािंकन का कायथ इन्द्हीं दोनों की समीक्षाओ िं से आरिंभ 

हुआ । पे्रमघन जी ने ‘आनिंद कादहम्बनी’ में बाणभट्ट की ‘कादम्बरी’ की जहााँ प्रशिंसात्मक 

समीक्षा की, वहीं बाबू गदाघर हसिंह द्रारा हलखे गए ‘बिंग हवजेता’ नामक बिंगला उपन्द्यास की 

हवस्ततृ समीक्षा उपन्द्यास के तत्वों के आधार पर की और स्वाभाहवकता, मनोवैज्ञाहनकता 
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तथा सामाहजक मयाथदा की दृहि से उपन्द्यास के गणु-दोषों का उललेख हकया । लाला 

श्रीहनवास दास के ‚सिंयोहगता स्वयिंवर‛ नाटक की समीक्षा जहााँ पे्रमघन ने ‘आनिंद 

कादहम्बनी’ में बडे़ प्रशिंसात्मक ढिंग से की, वहीं बालकृष्ण भट्ट ने ‘हहिंदी प्रदीप’ में ‘सच्ची 

समालोचना’ के नाम से उसकी कटु समीक्षा की । इस तरह भारतेंद ु यगु में एक ओर 

परम्परागत साहहत्य हसद्धािंतों को हवकहसत करने का प्रयत्न हुआ और दूसरी ओर 

व्यावहाररक समीक्षा का सूत्रपात हुआ । 

२) वद्विेदी युगीन आलोचना:  

हहिंदी भाषा और साहहत्य के हवकास एविं पररष्कार के हलए आचायथ महावीर प्रसाद हद्रवेदी ने 

जो कायथ हकया, वह हहिंदी साहहत्य में अहद्रतीय है । उनके यगु में हहिंदी साहहत्य की श्रीवहृद्ध तो 

हुई ही, साहहत्यालोचना के के्षत्र में भी उललेखनीय कायथ हुआ । इस यगु में यद्यहप हहिंदी 

आलोचना का गिंभीर एविं ताहत्वक रूप तो नहीं हनखरा हकिं तु अनेक महत्वपूणथ आलोचना-

पद्धहतयााँ अवश्य हवकहसत हुई िं, जैसे - शास्त्रीय आलोचना, तलुानात्मक मूलयािंकन एविं 

हनणथय, पररचयात्मक तथा व्याख्यात्मक आलोचना, अन्द्वेषण तथा अनसुिंधानपरक समीक्षा 

आहद । 

प्राचीन हसद्धािंतों के पररपोषण और हववेचन के साथ ही इस यगु के नवीन हसद्धािंतों के 

प्रहतपादन का भी कायथ हुआ है । इस दृहि से आचायथ महावीर प्रसाद हद्रवेदी, पनु्द्नालाल 

बख्शी, आचायथ रामचन्द्र शकु्ल, बाबू श्यामसनु्द्दर दास और गलुाब राय के नाम उललेखनीय 

हैं । हद्रवेदी जी ने 'रसारिंजन' में हवषय के अनकूुल छिंदयोजना, सरल भाषा के प्रयोग, अथथ-

सौरस्य, मनोरिंजन के स्थान पर यगुबोध, नैहतकता, मयाथदा, देश-पे्रम आहद से सिंबिंहधत उच्च 

भावों की अहभव्यहि पर हवशेष बल हदया और रीहतकालीन कहवता की अहतश्रृिंगाररकता 

तथा हवलाहसता की प्रवहृत्त की कड़ी आलोचना करते हुए कहा हक इससे न तो देश और 

समाज का कलयाण हो सकता है, न उसके सजथक का ही । उन्द्होंने अपने 'कहव कत्तथव्य' 

नामक हनबिंध में हवस्तार के साथ कहव के नए कतथव्यों का बोध कराते हुए काव्य-हवषय, 

काव्य-भाषा, शैली, उदे्दश्य आहद का जो हववेचन हकया है, उससे पता चलता है हक हद्रवेदी 

जी नवीनता के पोषक थे और नयी पररहस्थहतयों में साहहत्य साधना को नए दाहयत्वों से 

जोड़ना चाहते थे । उन्द्होंने 'सरस्वती' पहत्रका के माध्यम से इस कायथ को सम्पन्द्न हकया और 

हहिंदी भाषा, साहहत्य और आलोचना को नयी हदशा प्रदान की ।  

हद्रवेदी-यगु में तलुनात्मक समीक्षा में हवशेष प्रगहत हुई । इस यगु में साहहत्यकारों का सिंस्कृत 

के साथ-साथ अिंगे्रजी, फारसी, उदूथ आहद भाषाओ िं के साहहत्य से घहनष्ठ पररचय होने के 

कारण तलुनात्मक एविं हनणथयात्मक समीक्षा की प्रवहृत्त का हवकास हुआ । इस के्षत्र में 

पदमहसिंह शमाथ, हमश्रबिं   (श्यामहबहारी हमश्र, शकुदेव हबहारी हमश्र, गणेश हबहारी हमश्र), 

लाला भगवानदीन और कृष्णहबहारी हमश्र ने हवशेष कायथ हकया । सबसे पहले पद्महसिंह शमाथ 

ने ‘हबहारी’ और फारसी के कहव ‘सादी’ की तलुनात्मक आलोचना की, उसके बाद 

हमश्रबिंधओु िं ने 'हहिंदी नवरत्न' नामक ग्रिंथ में तलुनात्मक मूलयािंकन के आधार पर हहिंदी के नौ 

कहवयों (सूर, तलुसी, देव, हबहारी, केशव, भूषण, सेनापहत, चन्द्द, हररशचन्द्र) को शे्रणीबद्ध 

करके उनकी आलोचना प्रकाहशत की । बाद में उनके इस शे्रणी-हनधाथरण में पररवतथन भी 

होता रहा हमश्र बिंधओु िं ने देव को हबहारी से ऊाँ चा कहव माना, इसके उत्तर में पद्महसिंह शमाथ ने 
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'हबहारी' को बड़ा हसद्ध हकया । बाद में तलुना के इस अखाडे़ में कृष्णहबहारी हमश्र और लाला 

भगवानदीन भी आ गए । इस तरह तलुनात्मक समीक्षा का एक ऐसा मागथ हनकला हजसमें 

प्रचीन हसद्धािंतों के आलोक में हहिंदी कहवयों की व्यावहाररक समीक्षा की गई । यह शास्त्रीय 

आलोचना के भीतर जन्द्म लेने वाली वह व्यावहाररक समीक्षा थी, हजसमें गणु-दोष हववेचन 

और बड़ा-छोटा हसद्ध करने की प्रवहृत्त अहधक थी। जीवन और समाज के व्यापक सिंदभो में 

साहहत्य को समझने की यहद कोहशश की गई होती तो इस आलोचना में अहधक व्यापकता 

आ जाती । 

इस यगु में 'साहहत्यालोचन' की प्रवहृत्तयों और आदशों पर अनेक लेख 'नागरी प्रचाररणी 

पहत्रका', 'सरस्वती', 'समालोचक', 'इन्द्र', 'माधरुी’, आहद पहत्रकाओ िं में प्रकाहशत हुए । 'नागरी 

प्रचाररणी पहत्रका' में गिंगाप्रसाद अहननहोत्री ने 'समालोचना' नामक लेख प्रकाहशत करके 

समालोचक के गणुों - मूलग्रिंथ का ज्ञान, सत्य-प्रीहत, शािंत स्वभाव और सह्दयता - को 

रखेािंहकत हकया । महावीरप्रसाद हद्रवेदी ने 'हविमािंकदेव चररत नैषधचररत चचाथ ' और 

'काहलदास की हनरिंकुशता' जैसे लेखों से व्यावहाररक समीक्षा का मागथ प्रशस्त हकया और 

सिंस्कृत, बिंगला, अिंगे्रजी, मराठी और उदूथ साहहत्य में प्राप्त महत्वपूणथ सामग्री की जानकारी 

हहिंदी पाठकों को दी, हजसे आचायथ शकु्ल ने 'एक महुलले की बात दूसर ेमहुलले तक पहुाँचाने' 

का कायथ कहा । हकिं त ुयह नहीं भूलना चाहहए हक यह हहिंदी पाठकों, सजथकों और समीक्षकों 

को ज्ञान से समदृ्ध करने वाला एक महत्वपूणथ कायथ था ।  

हद्रवेदी यगु में ही आचायथ रामचन्द्र शकु्ल की व्यावहाररक समीक्षा की व्याख्यात्मक पद्धहत 

हवकहसत हुई । चूाँहक शकु्ल जी की आलोचना कई तरह से हहिंदी आलोचना में एक मानक की 

तरह ह ैऔर हद्रवेदी यगु की आलोचना से काफी आगे की है, इसहलए इसकी हवशेष चचाथ 

शकु्ल यगुीन हहिंदी आलोचना के अिंतगथत की जाएगी । हद्रवेदी यगु में ही अनसुिंधानपरक 

समीक्षा का हवकास हुआ । वैसे तो 'नागरी प्रचाररणी पहत्रका' में प्रकाहशत लेखों से ही इस 

पद्धहत के दशथन होने लगे थे, हकिं त ुउसका सम्यक् हवकास हद्रवेदी-यगु में सन ्१९२१ ई. में 

बाबू श्याम सुिंदर दास के काशी हहिंदू हवश्वहद्यालय में हहिंदी हवभाग में हनयिु होने के बाद ही 

हुआ । शोध या अनसुिंधानपरक आलोचना में अनपुलब्ध या अज्ञात तथ्यों का अन्द्वेषण तथा 

उपलब्ध तथ्यों का नवीन आख्यान आवश्यक होता है । बाबू श्यामसुिंदर दास, राधाकृष्ण 

दास, जगन्द्नाथ दास रत्नाकर और सधुाकर हद्रवेदी ने हद्रवेदी यगुीन अनसुिंधानपरक 

आलोचना का स्वरूप हवकहसत करने में योग हदया है । 

  रािंशत: इस प्रकार हद्रवेदी यगु में हहिंदी आलोचना हवहभन्द्न पद्धहतयों को हवकहसत करती 

हुई उत्तरोत्तर शहि सम्पन्द्न हुई । इसी यगु में पाश्चात्य साहहत्य से पररहचत होकर और 

उसका स्वस्थ प्रभाव ग्रहण कर हहिंदी आलोचना ने स्वतिंत्र व्यहित्व प्राप्त हकया और इसमें 

कहव-हवशेष के सामान्द्य गण-दोष के हववेचन के साथ ही रचना की गहरी छान-बीन, देश और 

समाज के पररपे्रक्ष्य में साहहत्य की उपयोहगता और मूलयवत्ता को परखने की प्रवहृत्त 

हवकहसत हुई । 

३) शुक्ल युगीन आलोचना:  

हद्रवेदी-यगु की सैद्धािंहतक एविं व्यावहाररक समीक्षा को हवकहसत एविं समदृ्ध करने का शे्रय 

आचायथ रामचन्द्र शकु्ल को है। वे हहिंदी आलोचना के प्रशस्त-पथ पर एक ऐसे आलोक-
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स्तम्भ के रूप में प्रहतहष्ठत हैं, हजसके प्रकाश में हम आगे और पीछे दोनों ओर बहुत दूर तक 

देख सकते हैं । आचायथ शकु्ल ने हलखा है हक यद्यहप हद्रवेदी-यगु में हवस्ततृ समालोचना का 

मागथ प्रशस्त हो गया था, हकिं त ुवह आलोचना भाषा के गणु-दोष हववेचन, रस, अलिंकार आहद 

की समीचीनता आहद बहहरिंग बातों तक ही सीहमत थी । उसमें स्थायी साहहत्य में पररगहणत 

होने वाली समालोचना, हजसमें हकसी कहव की          का सूक्ष्म व्यवच्छेद होता है, 

उसकी मानहसक प्रवहृत्त की हवशेषताएाँ हदखाई जाती हैं, बहुत ही कम हदखाई पड़ी । इस यगु 

में आलोचकों का ध्यान गणु-दोष कथन से आगे बढ़कर कहवयों की हवशेषताओ िं और उनकी 

अिंत:वहृत्त की छानबीन की ओर गया । इस प्रकार की समीक्षा का आदशथ   क्ल जी की सूर, 

जायसी और तलुसी सिंबिंधी समीक्षाओ िं में देखा जा सकता है । 

इन समीक्षाओ िं में शकु्ल जी के गिंभीर अध्ययन, वस्तहुनष्ठ हववेचन, सारग्राहहणी दृहि, 

सिंवेदनशील रृदय और प्रखर बौहद्धकता का सामिंजस्य, प्राचीनता और नवीनता के समहुचत 

समन्द्वय से प्राप्त प्रगहतशील हवचारधारा, रसवादी, नीहतवादी, मयाथदावादी और लोकवादी 

दृहि का सम्यक् पररचय प्राप्त होता है । इन सबके चलते शकु्ल जी ने हहिंदी आलोचना में 

अपना हवहशि व्यहित्व स्थाहपत हकया और वे एक ऐसे आलोचक के रूप में प्रहतहष्ठत   ए 

हजसमें सैद्धािंहतक एविं व्यावहाररक समीक्षा का उत्कृि रूप हदखाई पड़ता ह ै । हहिंदी में ही 

नहीं, आधहुनक काल की समूची भारतीय आलोचना-परम्परा में आचायथ रामचिंर शकु्ल का 

हवहशि स्थान और महत्व है । 

शकु्ल जी ने सूर, तलुसी, जायसी आहद मध्यकालीन कहवयों और छायावादी काव्यधारा का 

गिंभीर मूलयािंकन करके जहााँ व्यावहाररक आलोचना का आदशथ प्रस्ततु हकया और हहिंदी 

आलोचना को उन्द्नहत के हशखर तक पहुाँचाया, वहीं 'हचिंतामहण' और 'रसमीमािंसा' जैसे ग्रिंथों 

से सैद्धािंहतक आलोचना को नई गररमा और ऊाँ चाई प्रदान की । 'कहवता क्या है’, 'काव्य में 

रहस्यवाद’  ‘साधारणीकरण और व्यहि वैहचत्र्यवाद’  ‘रसात्मक बोध के हवहवध रूप’ आहद 

हनबिंधों में   क्ल जी ने अपनी काव्यशास्त्रीय मेधा और स्वतिंत्र हचिंतन-शहि के साथ-साथ 

भारतीय एविं पाश्चात्य काव्य शास्त्र के हवशद ्एविं गिंभीर ज्ञान तथा व्यापक लोकानभुव और 

गहरी लोकसिंस्कृहत का जो पररचय हदया है, वह अन्द्यत्र दलुथभ है । 

आचायथ शकु्ल ने अपनी व्यावहाररक समीक्षा में हजस तरह के सूत्रात्मक हनष्कषथ और 

आलोचना के नए मानदिंड प्रस्ततु हकए हैं, वे उनकी समीक्षा-शहि और साहहत्य में गहरी पैठ 

के प्रमाण हैं । उनकी शास्त्रीय समीक्षा में उनका पाहडडत्य, मौहलकता और सूक्ष्म पयथवेक्षण 

पग-पग पर हदखाई पड़ता है । हहिंदी की सैद्धािंहतक आलोचना को पररचय और सामान्द्य 

हववेचन के धरातल से उठाकर गिंभीर मूलयािंकन और व्यावहाररक हसद्धािंत प्रहतपादन की 

उच्चभूहम पर प्रहतहष्ठत करने का शे्रय आचायथ रामचन्द्र शकु्ल को ह ै। सूर, तलुसी, जायसी 

सिंबिंधी उनकी आलोचनाएाँ व्यावहाररक आलोचना का प्रहतमान बनी हुई हैं । आचायथ शकु्ल 

लोकवादी समीक्षक हैं। लोकमिंगल, लोक धमथ, लोक मयाथदा आहद को कें र में रखकर ही वे 

साहहत्य की शे्रष्ठता और उत्कृिता का हनदशथन करते हैं । 

आचायथ रामचिंर शकु्ल के साथ-साथ हहिंदी आलोचना को समथथ और गहतशील बनाने वाले 

आलोचकों में पिं. कृष्णशिंकर शकु्ल, आचायथ हवश्वनाथ प्रसाद हमश्र, गलुाब राय, 

लक्ष्मीनारायण 'सधुािंश'ु के नाम उललेखनीय हैं । कृष्णशिंकर ने 'केशव की काव्यकला' और 
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'कहवकर रत्नाकर' नामक कृहतयों में केशवदास और जगन्द्नाथ दास 'रत्नाकर' की जीवनी 

और उनके काव्य के हवहभन्द्न पक्षों पर सरृदयतापूवथक प्रकाश डाला है । इन दोनों पसु्तकों 

की प्रशिंसा करते हुए आचायथ शकु्ल ने अपने इहतहास-ग्रिंथ में हलखा - 'केशव की काव्यकला' 

में पिंहडत कृष्णशिंकर शकु्ल ने अच्छा हवद्रत्तापूणथ अनसुिंधान भी हकया है । इसी प्रकार 

आचायथ हवश्वनाथप्रसाद हमश्र ने भी 'हहिंदी साहहत्य का अतीत' और 'हबहारी की वाहनवभूहत' 

जैसे ग्रिंथों में उत्कृि आलोचना-प्रहतभा का पररचय हदया है । इन्द्होंने रीहतकाल के महत्वपूणथ 

कहवयों, हबहारी, केशव, घनानिंद, भूषण, रसखान आहद की हवस्ततृ समीक्षा करके अपनी 

हसद्धािंतहनष्ठ, अनसुिंधानपरक और सारग्राही आलोचना-पद्धहत से हहिंदी आलोचना को काफी 

शहि प्रदान की है । उनकी रीहतकाव्य की व्याख्याएाँ और टीकाएाँ भी आलोचना के बडे़ काम 

की हैं । 

लक्ष्मीनारायण 'सधुािंश'ु ने 'काव्य में अहभव्यिंजनावाद' में िोचे के 'अहभव्यिंजनावाद' और 

उसके प्रकाश में भारतीय काव्यशास्त्र और हहिंदी के नवीन काव्य पर हवचार करते हुए अपनी 

सरृदयता, हवद्रत्ता और ममथग्राहहता का पररचय हदया है । बाबू गलुाबराय ने 'हसद्धािंत और 

अध्ययन', 'काव्य के रूप' और 'नवरस' जैसे ग्रिंथों के माध्यम से हहिंदी की सैद्धािंहतक 

आलोचना को पिु हकया । उन्द्होंने आचायथ रामचिंर शकु्ल की ही तरह भारतीय एविं पाश्चात्य 

काव्यशास्त्र के समन्द्वय से नवीन आलोचना-हसद्धािंतों को हवकहसत करने का कायथ हकया । 

पाश्चात्य एविं भारतीय काव्यशास्त्रों की मान्द्यताओ िं का गिंभीर अध्ययन-हवशे्लषण करके अपनी 

समन्द्वय बहुद्ध द्रारा आचायथ शकु्ल ने भी हहिंदी के एक नए आलोचना-शास्त्र के हनमाथण का 

कायथ हकया । इस सिंदभथ में डॉ. नगेन्द्र कहते हैं हक ‚शकु्लजी ने सिंस्कृत काव्यशास्त्र का 

पनुराख्यान कर और पाश्चात्य आलोचना-हसद्धािंतों को अपने अनरुूप ढालकर हहिंदी के हलए 

एक नए आलोचना-शास्त्र का हनमाथण हकया।‛ शकु्लानवुती आलोचकों ने उनके इस कायथ में 

योग हदया, यह दूसरी बात है हक वे आचायथ शकु्ल की सी गहराई, व्यापकता और ऊाँ चाई का 

पररचय नहीं द ेसके, हफर भी उनके योगदान को कम करके नहीं आाँका जा सकता है । 

४) शुक्लोत्तर युगीन आलोचना:  

आचायथ रामचन्द्र शकु्ल की आलोचना के कें र में वीरगाथा काल से लेकर छायावादी 

काव्यधारा तक का साहहत्य रहा है । उनके समीक्षा-हसद्धािंत और काव्य के प्रहतमान हवशेष 

रूप से भहिकाव्य के आधार पर हनहमथत हुए हैं । हजस समय शकु्ल जी का आलोचक 

व्यहित्व अपने पूर ेहनखार पर था । उसी समय व्यहि चेतना को कें र में रखकर छायावादी 

काव्यधारा का हवकास हुआ, हजसकी आचायथ शकु्ल ने कड़ी आलोचना की । रसवादी, 

परम्पराहनष्ठ, लोकमिंगलवादी और मयाथदावादी आचायथ शकु्ल व्यहि के सखु-दखु, आशा-

आकािंक्षा, पे्रम-हवरह और मानवीय सौंदयथ के आकषथण से पररपूणथ छायावादी कहवता को 

अपेहक्षत सरृदयता से न देख-समझ सके । वस्ततु: इसे नन्द्ददलुार े वाजपेयी, शािंहतहप्रय 

हद्रवेदी और डॉ. नगेंर जैसे समथथ आलोचकों का बल प्राप्त हुआ । इन आलोचकों ने आचायथ 

शकु्ल की आलोचना-परम्परा का हवकास करते हुए अनेक सिंदभो में अपनी स्वतिंत्र दृहि और 

मौहलकता का पररचय हदया है । शकु्लोत्तर हहिंदी आलोचना का हवकास कई रूपों में हुआ । 

यहााँ पर आचायथ शकु्ल के बाद से स्वतिंत्रता प्राहप्त तक की हहिंदी आलोचना की हवहभन्द्न 

प्रवहृत्तयों एविं पद्धहतयों पर प्रकाश डाला जा रहा है । आचायथ शकु्ल के बाद हहिंदी में 
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स्वच्छन्द्दतावादी, मनोवैज्ञाहनक, ऐहतहाहसक और माक्सथवादी आलोचना का हवकास हुआ । 

इनका स्वतिंत्र रूप से पररचय प्राप्त कर लेना आवश्यक है । 

१. स्िच्छन्द्दतािादी आलोचना: 

स्वच्छन्द्दतावादी आलोचना का हवकास हहिंदी की छायावादी काव्यधारा के मूलयािंकन के 

साथ हुआ । आचायथ रामचन्द्र शकु्ल के व्यापक प्रभाव के बावजूद भी आचायथ नन्द्ददलुार े

वाजपेयी ने छायावाद को अपना समथथन हदया और इस काव्यधारा के सौंदयथ को 

प्रभावशाली ढिंग से उद्घाहटत हकया । उन्द्होंने छायावादी कहवयों के स्वर में अपना स्वर 

हमलाते हुए साहहत्य की स्वायत्त सत्ता की घोषणा की और कहा - ‚काव्य का महत्व तो 

काव्य के अिंतगथत ही ह,ै हकसी बाहरी वस्त ुमें नहीं। काव्य और साहहत्य की स्वतिंत्र सत्ता है, 

उसकी स्वतिंत्र प्रहिया है और उसकी परीक्षा के स्वतिंत्र साधन हैं ।‛ 

वाजपेयी जी की इस आलोचना को, स्वच्छन्द्दता को चरम मूलय मानने के कारण 

'स्वच्छन्द्दतावादी’ और काव्य-सौष्ठव पर बल देने के कारण ‘सौष्ठववादी’ सिंज्ञा हमली । 

नन्द्ददलुार े वाजपेयी ने ‘आधहुनक साहहत्य’, नया साहहत्य : नए प्रश्न’  ‘जयशिंकर प्रसाद’, 

‘कहव हनराला’  ‘हहिंदी साहहत्य : बीसवीं शताब्दी’ आहद जैसे आलोचनात्मक ग्रिंथों में 

छायावाद, स्वच्छन्द्दतावाद और छायावादी कहवयों - पिंत, हनराला, प्रसाद - का मूलयािंकन 

प्रस्ततु हकया और इस नवीन काव्यधारा के सिंदभथ में नए समीक्षा-हसद्धािंतों का हनमाथण हकया 

। वाजपेयी जी के साथ ही डॉ. नगेन्द्र ने छायावादी काव्य का जो मूलयािंकन प्रस्ततु हकया, 

वह भी हहिंदी की स्वच्छन्द्दतावादी आलोचना को पररपिु करने वाला है । ‘आधहुनक हहिंदी 

कहवता की प्रवहृत्तयााँ’ और ‘  हमत्रानिंदन पिंत’ जैसे ग्रिंथों से उन्द्हें छायावादी आलोचक के रूप 

में ख्याहत हमली। उन्द्होंने काव्य में आत्माहभव्यहि को महत्वपूणथ माना और छायावाद को 

‘स्थूल के हवरुद्ध सूक्ष्म का हवरोह’ कहा । उन्द्होंने यह स्थाहपत हकया हक भहि आिंदोलन के 

बाद हहिंदी साहहत्य में छायावाद एक बड़ा काव्यान्द्दोलन था । पिंत के काव्य का मूलयािंकन 

करके डॉ. नगेन्द्र ने जहााँ उनके काव्य को समझने की दृहि दी, वहीं उनकी कहवता से ही 

अपनी आलोचना के मूलय भी हनकाले ।  

२. मनोिैज्ञावनक: 

मनोहवशे्लषणवादी आलोचना का सिंबिंध फ्रायड के मनोहवज्ञान कला-हसद्धािंत से है जो यह 

मानता है हक साहहत्य और कलाएाँ मनषु्य की दहमत वासनाओ िं की अहभव्यहि हैं । इनके 

अनसुार मनषु्य की दहमत वासनाओ िं का उदात्तीकृत रूप ही साहहत्य या कला में व्यि होता 

है । दहमत वासनाएाँ काममूला होती हैं । मनोवैज्ञाहनक आलोचक कहव के व्यहिगत जीवन के 

आधार पर उसकी वासनाओ िं का हवशे्लषण करता है और उसके साहहत्य में उनकी 

अहभव्यहि को रखेािंहकत करता है । मनोहवशे्लषणवादी साहहत्य-दृहि के अनसुार साहहत्य-

हनमाथण की पे्ररणा मनषु्य की चेतना से नहीं, अवचेतन में दहमत वासनाओ िं में हमलती है चूिंहक 

ये वासनाएाँ प्रवहृत्तमूलक और वैयहिक होती हैं, अत: यह माना जाता है हक साहहत्य का 

सिंबिंध व्यहि-चेतना से अहधक है, सामाहजक चेतना से नहीं अत: साहहत्य सामाहजक होने 

की अपेक्षा व्यहिगत होता है। इस तरह कला मूलत: स्वान्द्तः सखुाय होती ह ै । 

मनोहवशे्लषणवादी, नैहतकता के प्रश्न को भी महत्व नहीं देता । 
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इलाचन्द्र जोशी ने साहहत्य-रचना और समीक्षा का उललेखनीय कायथ हकया है । उन्द्होंने 

‘साहहत्य-सजथना’ नामक पसु्तक से अपने मनोवैज्ञाहनक हसद्धािंतों की स्थापना की और 

हववेचना’  ‘हवशे्लषण’  ‘  खा-परखा’ जैसी कृहतयों में मनोवैज्ञाहनक आलोचना का 

व्यावहाररक रूप प्रस्ततु हकया । भारतीय साहहत्य में प्रगहतशीलता’  ‘महादेवी जी का 

आलोचना-साहहत्य’  ‘छायावादी तथा प्रगहतपिंथी कहवयों का मनोवैज्ञाहनक हवशे्लषण’, 

‘कामायनी’  ‘शरतचन्द्र की प्रहतभा’, आहद हनबिंधों में उनकी मनोहवशे्लषणवादी समीक्षा-दृहि 

व्यावहाररक रूप से प्रकट हुई है । इलाचन्द्र जोशी का मानना है हक हहिंदी का भहि साहहत्य 

दहमत काम-किं ठा का ही प्रतीक है । छायावादी काव्य में भी उन्द्हें यौन-सिंबिंधों की कुिं ठाएाँ 

शालीन रूप में अहभव्यि हुई हदखाई पड़ती हैं । अत: अजे्ञय, डॉ. नगेन्द्र और डॉ. देवराज 

की भी समीक्षाओ िं में भी मनोहवशे्लषण की प्रवहृत्त हदखाई पड़ती है । अजे्ञय के ‘हत्रशिंक’, 

‘आत्मनेपद’, डॉ नगेन्द्र के रस-हसद्धािंत के हवशे्लषण और पिंत-काव्य के मूलयािंकन तथा डॉ. 

देवराज के साहहत्य का मनोवैज्ञाहनक अध्ययन’ नामक ग्रिंथों में मनोहवशे्लषणवादी समीक्षा-

दृहि का व्यावहाररक एविं सैद्धािंहतक रूप देखा जा सकता ह ै। 

३. ऐवतहावसक एििं सािंस्कृवतक आलोचना: 

आचायथ हजारी प्रसाद हद्रवेदी (१९०७) ने हहिंदी में ऐहतहाहसक एविं सािंस्कृहतक आलोचना 

का मागथ प्रशस्त हकया । उन्द्होंने ‘हहिंदी साहहत्य की भूहमका’ नामक पसु्तक में स्पि रूप से 

यह प्रहतपाहदत हकया हक हकसी ग्रिंथकार का स्थान हनधाथररत करने के हलए िमागत 

सामाहजक, सािंस्कृहतक एविं जातीय सातत्य को देखना आवश्यक है । इसके हलए आवश्यक 

है हक आलोचक को अपनी जातीय परिंपरा या सािंस्कृहतक हवरासत का बोध हो । आचायथ 

हद्रवेदी ने अपनी इस धारणा के तहत ‘हहिंदी साहहत्य की भूहमका’, हहिंदी साहहत्य का 

आहदकाल’ और ‘कबीर’ जैसे आलोचनात्मक ग्रिंथों की रचना की । उन्द्होंने हहिंदी साहहत्य को 

ठीक से समझने के हलए । पूवथवती साहहत्य-परम्पराओ िं (सिंस्कृत, पाहल, प्राकृत एविं अपभ्रिंश) 

की जानकारी को आवश्यक माना और उनके साथ हहिंदी-साहहत्य के घहनष्ठ सिंबिंध को 

रखेािंहकत हकया । उन्द्होंने ‘मध्यकालीन बोध का स्वरूप’  ‘भारत के प्राचीन कला - हवनोद’, 

‘काहलदास की लाहलत्य योजना’ जैसी रचनाओ िं के माध्यम से ऐहतहाहसक-सािंस्कृहतक 

आलोचना को पररपिु हकया । उललेखनीय है हक ऐहतहाहसक-सािंस्कृहतक आलोचना हकसी 

कृहत का मूलयािंकन इहतहास और सिंस्कृहत के व्यापक पररपे्रक्ष्य में करती है ।  

ऐहतहाहसक आलोचक के अनसुार मानव-समदुाय की चेतना देश-काल के अनसुार 

पररवहतथत होते हुए भी परिंपरा से बाँधी होती है । इसी तरह सािंस्कृहतक आलोचना भी रचना 

में सािंस्कृहतक तत्वों की छानबीन करती है और उसके सािंस्कृहतक महत्व और अवदान को 

रखेािंहकत करती है । हद्रवेदी जी ने अपने समीक्षात्मक ग्रिंथों में ऐहतहाहसक-सािंस्कृहतक 

आलोचना का आदशथ रूप प्रस्ततु हकया है । आचायथ हमश्र ने ‘भूषण ग्रिंथावली’ और परशरुाम 

चतवेुदी ने ‘उत्तरी भारत की सिंत परिंपरा’ में ऐहतहाहसक हववेचना एविं मूलयािंकन को चररताथथ  

हकया ह ै। 

४. माक्सथिादी आलोचना: 

पे्रमचिंद ने अपने अध्यक्षीय भाषण में साहहत्य के नए उदे्दश्यों और सौंदयथ की नई कसौहटयों 

और दृहियों पर हवस्ततृ प्रकाश डाला । इसी के साथ हहिंदी में प्रगहतशील लेखन और 
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मूलयािंकन का दौर शरुू हुआ । प्रगहतशील आिंदोलन का वैचाररक आधार माक्सथवादी दशथन 

रहा है जो वस्तजुगत को ही चरम सत्य मानता है और हवकास की द्रिंद्रात्मक प्रणाली में 

हवश्वास करता है । माक्सथवादी की मान्द्यता है हक मानव-चेतना का हनयमन सामाहजक 

पररहस्थहतयााँ करती हैं और कला चेतना मानव चेतना का ही उदात्त रूप है, इसहलए प्रत्येक 

यगु का कलाकार जाने-अनजाने उस वगथ हवशेष का ही प्रहतहन  त्व करता है हजसमें वह 

पला होता है । यह दहुनया दो वगों में हवभि हैं- एक शोषक वगथ है, दूसरा शोहषत । शोषक वगथ 

का पूाँजी पर एकाहधपत्य है और शोहषत वगथ अपने अथक श्रम के बावजूद हर तरह से दीन-

हीन और हवपन्द्न है। यही सवथहारा वगथ है । माक्सथवाद मानता है हक पूाँजीवाद को हमटाने और 

साम्यवाद की स्थापना का धमथ है हक वह अपनी रचना के माध्यम से सवथहारा के स्वाहभमान 

को जागतृ कर ेऔर उसे अपने हक की लड़ाई के हलए तैयार कर े। इस धारणा के तहत जो 

रचनाएाँ होती हैं उन्द्हें माक्सथवादी या प्रगहतवादी साहहत्य कहते हैं और रचना में उपयुथि 

हवशेषताओ िं की खोजबीन करने वाली आलोचना को माक्सथवादी आलोचना कहा जाता है । 

माक्सथवादी-हवचार-दशथन से अनपु्राहणत होकर आरिंभ में हजन आलोचकों ने माक्सथवादी 

आलोचना का मागथ प्रशस्त हकया, हजसमें हशवदान हसिंह चौहान, प्रकाशचन्द्र गपु्त और 

रामहवलास शमाथ के नाम उललेखनीय हैं । हशवदान हसिंह चौहान ने ‘प्रगहतवाद’  ‘साहहत्य की 

परख’  ‘आलोचना के मान’  ‘साहहत्य की समस्याएाँ’ और ‘साहहत्यानशुीलन’, प्रकाशचन्द्र 

गपु्त ने ‘हहिंदी साहहत्य’  ‘आधहुनक हहिंदी साहहत्य’ और ‘हहिंदी साहहत्य की जनवादी परिंपरा’ 

तथा रामहवलास शमाथ ने ‘प्रगहत और परिंपरा’  ‘प्रगहतशील साहहत्य की समस्याएाँ’  ‘आस्था 

और सौंदयथ’ जैसे आलोचनात्मक ग्रिंथों से हहिंदी की माक्सथवादी समीक्षा का स्वरूप हवकहसत 

हकया । तथा रामहवलास शमाथ  ने आचायथ शकु्ल की लोकमिंगल की भावना को. प्रगहतशील 

साहहत्यालोचन के कें र में रखकर हजस तरह परम्परा का मूलयािंकन हकया है, वह हहिंदी की 

प्रगहतशील आलोचना का शे्रष्ठ उदाहरण है । आगे चलकर हहिंदी में माक्सथवादी समीक्षा का 

काफी हवकास हुआ । इसकी हवस्ततृ चचाथ स्वात्रिंत्र्योत्तर हहिंदी आलोचना के अिंतगथत की 

जाएगी । 

५. नयी समीक्षा: 

रामहवलास शमाथ के साथ स्वातिंत्र्योत्तर काल की प्रगहतशील हहिंदी आलोचना या माक्सथवादी 

हहिंदी आलोचना को सशि बनाने वालों में गजानन माधव महुिबोध, नामवर हसिंह, रािंगेय 

राघव, हवश्वम्भरनाथ उपाध्याय, हशवकुमार हमश्र के नाम उललेखनीय हैं । महुिबोध ने 

‘कामायनी : एक पनुहवथचार’  ‘नयी कहवता का आत्मसिंघषथ तथा अन्द्य हनबिंध’  ‘नये साहहत्य 

का सौंदयथशास्त्र’ जैसे ग्रिंथों से हहिंदी की माक्सथवादी आलोचना को एक ऐसी ऊाँ चाई प्रदान की 

है हजसको छू पाना परवती आलोचना के हलए महुश्कल हो रहा है । महुिबोध ने छायावादी 

काव्य के प्रहत सकारात्मक रुख अपनाया और उसकी प्रगहतशील भूहमका की सराहना भी 

की । महुिबोध ने कामायनी को हद्रअथथक कृहत न मानकर एक फैं टेसी माना और यह 

स्थाहपत हकया हक कामायनी इसहलए महत्वपूणथ नहीं है हक उसमें मन ुको देश-कालातीत, 

शाश्वत मानव का रूप हदया गया है बहलक उसकी महत्ता इसमें है हक उसमें पूाँजीवादी 

हासगत सभ्यता के भीतर व्यहि के भीतरी हवकें रीकरण का प्रश्न बडे़ जोर से उठाया गया है । 

‘एक साहहहत्यक की डायरी’ एविं ‘नए साहहत्य का सौंदयथशास्त्र’ जैसी पसु्तकों की रचना 
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करके माक्सथवादी जीवन-दृहि और कला-हसद्धािंतों की ऐसी रूपरखेा प्रस्ततु कर दी, जो 

हफलहाल हहिंदी आलोचना में एक मानक बनी हुई है । 

महुिबोध के साथ ही नामवर हसिंह ने भी हहिंदी की माक्सथवादी समीक्षा को काफी सदुृढ़ हकया 

है । उनकी महत्वपूणथ आलोचना-पसु्तकों में छायावाद’  ‘कहवता के नये प्रहतमान’  ‘दूसरी 

परम्परा की खोज’, और ‘वाद-हववाद सिंवाद’, हवशेष रूप से उललेखनीय हैं । इन पसु्तकों के 

आधार पर नामवर हसिंह की माक्सथवादी आलोचना-दृहि और उनकी व्यावहाररक समीक्षा का 

अच्छा पररचय प्राप्त हकया जा सकता है । नामवर हसिंह एक प्रखर समीक्षक के रूप में जाने 

जाते हैं । वे रसवादी समीक्षक डॉ. नगेन्द्र, माक्सथवादी समीक्षक रामहवलास शमाथ और 

कलावादी समीक्षक अशोक वाजपेयी से बराबर हभड़ते रह ेहैं और इस हभड़न्द्त से ही उन्द्होंने 

अपनी आलोचना में वह धार पैदा की है हजसका उललेख लोग कभी-कभी ‘नामवरी तेवर’ के 

रूप में करते हैं । ‘वाद-हववाद सिंवाद’ पसु्तक उनकी इस उस्तादी का शे्रष्ठ उदाहरण है।  इस 

पसु्तक में नामवर हसिंह ने ‘जनतिंत्र और समालोचना’, आलोचना की स्वायत्तता’, 

‘प्रासिंहगकता पर पनुश्च : प्रलय की छाया’  ‘आलोचना की सिंस्कृहत और सिंस्कृहत की 

आलोचना’ जैसे हनबिंधों से हहिंदी आलोचना को नए सरोकारों से जोड़ते हुए आने वाले खतरों 

से हजस तरह आगाह हकया है, वह उनकी प्रखर आलोचना-दृहि और सचेत आलोचना-कमथ 

का उत्कृि उदाहरण ह ै। वाद-हववाद नामवर हसिंह की प्रकृहत में ह ैऔर वे यह मानते हैं हक 

‚वादे-वाद ेजायते तत्वबोधः ।‛ 

नामवर हसिंह डॉ. नगेन्द्र, हवजयदेव नारायण साही, अशोक वाजपेयी, रामहवलास शमाथ और 

राजेन्द्र यादव से बराबर वाद-हववाद करते रहे हैं। इस हववाद से हहिंदी आलोचना को तेवर भी 

हमला ह ैऔर दृहि भी । माक्सथवादी आलोचना-परिंपरा के अन्द्य आलोचकों में रािंगेय राधव 

(प्रगहतशील साहहत्य के मापदिंड, काव्य, यथाथथ और प्रगहत, काव्य के मूल हववेच्य) का नाम 

हवशेष उललेखनीय है। ये रूप-तत्व को बहुत महत्व नहीं देते हैं। इन्द्होंने द्रन्द्द्रात्मक 

भौहककवाद के आलोक में भारतीय काव्यशास्त्र का भी अध्ययन हकया है। ये प्रहतबद्ध 

माक्सथवादी समीक्षक हैं । अजे्ञय ने उपने ‘तारसप्तक’ के विव्य में ‘जीवन की जहटलता’, 

‘हस्थहत-पररवतथन की असाधारण तीव्र गहत’  ‘कहव की उलझी हुई सिंवेदना’, साधारणीकरण 

और सम्पे्रषण की समस्या, जैसी अनेक नई बातों की ओर लोगों का ध्यान आकृि हकया 

और नए भावबोध से हलखी गई कहवताओ िं के हलए नए आलोचना-प्रहतमानों की आवश्यकता 

पर बल हदया । इसी समय अजे्ञय ने ‘तारसप्तक’ में हलखा – ‚नयी कहवता का अपने पाठक 

और स्वयिं के प्रहत उत्तरदाहयत्व बढ़ गया है। यह मानकर हक शास्त्रीय आलोचकों से उसका 

सहानभूुहतपूणथ तो क्या पूवाथग्रहरहहत अध्ययन भी नहीं हमला है, यह आवश्यक हो गया है हक 

स्वयिं आलोचक तटस्थ और हनमथम भाव से उसका परीक्षण करें। दूसर ेशब्दों में पररहस्थहत 

की मााँग यह ह ैहक कहवगण स्वयिं एक दूसर ेके आलोचक बनकर सामने आएाँ ।‛ कहवयों को 

आलोचना-कमथ में प्रवतृ्त करने का यह आह्वान नया नहीं था । छायावादी कहवयों ने भी यह 

कायथ हकया था । 

यहााँ थोड़ा रुककर आिंनल-अमरीकी ‘नयी समीक्षा’ को समझ लेना जरूरी है। टी. एस. 

इहलयट, आई ए. ररचड्थस, जॉन िो रने्द्सम, एलेन टेट, राबटथ  पेन वारने, आर. पी. ब्लेकमर, 

क्लीन्द्थ ब्रकु्स आहद ने ‘नयी समीक्षा’ का जो शास्त्र और दशथन तैयार हकया उसकी मखु्य 

बातें इस प्रकार हैं: 
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१. रचना एक पूणथ एविं स्वायत्त भाहषक सिंरचना है। इसहलए भाषा के सजथनात्मक तत्वों का 

हवशे्लषण ही समीक्षा का मखु्य कायथ है।  

२. ऐहतहाहसक, सामाजशास्त्रीय, दाशथहनक एविं हवशे्लषणवादी समीक्षाएाँ अनावश्यक एविं 

अप्रसािंहगक हैं। क्योंहक ये सहहत्येतर प्रहतमान हैं। 

३. रचना का मूलयािंकन रचना के रूप में ही करना अभीि है। 

४. रचना की आिंतररक सिंगहत और सिंहश्लि हवधान के हववेचन-हवशे्लषण के हलए उसका 

गहन पाठ आवश्यक है । 

हहिंदी के आलोचकों ने भी जहटल भावबोध और तदनकूुल जहटल कलात्मक उपादानों  

शब्द-सिंकेतों, हबिंबों, प्रतीकों, उपमानों आहद - से यिु सिंहश्लि काव्यभाषा वाली नयी कहवता 

की समीक्षा के हलए एक सवथथा हभन्द्न समीक्षा-दृहि एविं शैली की आवश्यकता का अनभुव 

हकया हजसके फलस्वरूप हहिंदी में 'नयी समीक्षा’ का प्रसार हुआ । आधहुनक भावबोध को 

कें र में रखकर समीक्षा-कमथ में प्रवतृ्त होने वाले समीक्षकों में अजे्ञय, हगररजाकुमार माथरु, 

रघवुिंश, लक्ष्मीकािंत वमाथ, हवजयदेवनारायण साही, जगदीश गपु्त, मलयज, रामस्वरूप 

चतवेुदी, अशोक वाजपेयी, रमेशचन्द्र शाह आहद के नाम उललेखनीय हैं । इन समीक्षकों ने 

यगुीन पररवेश में व्याप्त हवसिंगहत’, हवडम्बना’  ‘असहायता’  ‘हनरुदे्दश्यता’  ‘एकाकीपन’, 

‘अजनबीपन’  ‘ऊब’  ‘सिंत्रास’  ‘कुिं ठा’ आहद का हवशे्लषण करते हुए ‘अनभूुहत की 

प्रामाहणकता’ और ‘व्यहित्व की अहद्रतीयता’ को रखेािंहकत हकया और ‘अहस्मता के सिंकट’ 

से गजुरते हुए मनषु्य की महुि की आवश्यकता पर बल हदया। इसके साथ ही रचना को 

भाहषक सजथना मानकर काव्य-भाषा के हवशे्लषण को समीक्षा का मखु्य हवषय बनाया । 

नयी समीक्षा की हवशेषताओ िं को उद्घाहटत एविं स्थाहपत करने वाली तथा इस दृहि से नयी 

कहवता और कहवयों की समीक्षा करने वाली रचनाओ िं में ‘भविंती’  ‘आत्मनेपद’  ‘आलवाल’, 

‘अद्यतन’ (अजे्ञय)  ‘नयी कहवता के प्रहतमान’ (लक्ष्मीकािंत वमाथ), हहिंदी नवलेखन’, 

‘काव्यधारा के तीन हनबिंध’  ‘भाषा और सिंवेदना’  ‘सजथन और भाहषक सिंरचना’,(रामस्वरूप 

चतवेुदी)  ‘मानवमूलय और साहहत्य’ (धमथवीर भारती)  ‘साहहत्य का नया पररपे्रक्ष्य’ 

(रघवुिंश), नयी कहवता : सीमाएाँ और सिंभावनाएाँ’ (हगररजाकुमार माथरु)  ‘नयी कहवता : 

स्वरूप और समस्याएाँ’ (जगदीश गपु्त)  ‘कहवता से साक्षात्कार’  ‘सिंवाद और एकालाप’ 

(मलयज)  ‘समानान्द्तर’  ‘वागथथ’  ‘सबद हनरिंतर’,(रमेशचन्द्र शाह)  ‘हफलहाल’ (अशोक 

वाजपेयी) आहद उललेखनीय हैं । यहााँ यह भी ज्ञातव्य है हक हहिंदी के नए समीक्षकों ने काव्य 

के सिंदभथ में भाषा के महत्व को स्वीकार हकया, उसके सजथनात्मक तत्वों का हवशे्लषण और 

मूलयािंकन हकया, सजथनात्मक दृहि से उत्कृि रचना की अहद्रतीयता और महत्ता को सराहा, 

सिंवेदना और हशलप की अहन्द्वहत को रखेािंहकत हकया, वस्त ुऔर रूप के सिंबिंधों का हवशे्लषण 

हकया हकिं त ु अमरीकी या पहश्चम के नए समीक्षकों की तरह रचना को उसके ऐहतहाहसक 

सिंदभाथ से पूरी तरह काटकर नहीं देखा । इतना अवश्य है हक कई समीक्षकों ने कहवता के 

सजथनात्मक तत्वों के हवशे्लषण, उनकी सिंहश्लिता और अनभुव की अहद्रतीयता आहद पर 

हवशेष बल देते हुए अपने कलावादी रुझान को अहधक मखुर रूप में व्यि हकया । यद्यहप 

नयी समीक्षा का ज्वार बड़ी जलदी उतर गया, हकिं त ुयह भी एक तथ्य ह ैहक इसकी वेगवती 

धारा थोड़ी देर के हलए ही सही, माक्सथवादी समीक्षकों को भी अपने प्रवाह में बहा ले गई ।  
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नयी समीक्षा का सिंबिंध हवशेष रूप से कहवता से ही रहा ह ै। कहना चाहहए हक यह कहवता-

कें हरत ऐसी आलोचना-पद्धहत थी हजसने कहवता की स्वायत्तता और सजथनात्मकता पर 

अहधक बल हदया । उपन्द्यास, कहानी, नाटक आहद गद्य-हवधाओ िं के मूलयािंकन के हलए इस 

पद्धहत का उपयोग बहुत कम हुआ । नयी समीक्षा की सिंरचना-कें हरत आलोचना-दृहि को 

और अहधक सूक्ष्म और सघन करने वाली एक और समीक्षा-पद्धहत का हवकास हुआ हजसे 

शैली हवज्ञान कहा गया । यह भाहषक हवशे्लषण की वह वैज्ञाहनक पद्धहत ह ै हजसमें भाषा के 

सभी उपादानों - शब्द, पद, वाक्य, ध्वहन, छिंद को अध्ययन का हवषय बनाया जाता है । 

हहिंदी में इस समीक्षा-मद्धहत के परुस्कताथ हैं – रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव, हजन्द्होंने शैली हवज्ञान 

का हसद्धािंत भी तैयार हकया और तद    ल व्यावहाररक शैली वैज्ञाहनक समीक्षा भी हलखी । 

पािंडेय शहशभूषण शीतािंश ुऔर सरुशे कुमार ने भी इस हदशा में उललेखनीय कायथ हकया है । 

पिं. हवद्याहनवास हमश्र ने शैलीहवज्ञान की जगह रीहत हवज्ञान को प्रमखुता प्रदान की, हकिं त ु

उनके तको को अहधक बल नहीं हमला । 

रवीन्द्रनाथ श्रीवास्तव ने शैली वैज्ञाहनक समीक्षा का जो व्यावहाररक रूप केदारनाथ हसिंह 

की कहवता ‘इस अनागत का करें क्या’ की समीक्षा करके प्रस्ततु हकया उसे डॉ. बच्चन हसिंह 

ने कहवता की शव-परीक्षा कहकर शैली-वैज्ञाहनक समीक्षा की सीमाओ िं को भली-भााँहत 

उजागर कर हदया। उन्द्होंने उस समीक्षा की समीक्षा करते   ए हलखा - ‚स्पि है हक शैली 

वैज्ञाहनक प्रणाली के आधार पर वाक्यों, उपवाक्यों, सिंज्ञा, सवथनाम, पद, पद-बिंध आहद के 

माध्यम से कहवता की जो परीक्षा की गई है, वह उसकी शव-परीक्षा बन जाती है। इसमें हजस 

व्याकरण की सहायता ली गई है वह कहवता को छोटे-छोटे खिंडों में काट तो दतेा ह ैपर उसे 

सिंशे्लहषत नहीं कर पाता । इस व्यवच्छेदन-व्यापार से मूलयािंकन का सिंबिंध      ष हो जाता 

है ।‛ दरअसल शैली वैज्ञाहनक समीक्षा एक प्रकार का भाहषक हवशे्लषण है जो काव्य भाषा को 

तार-तार करके उसके प्रयोग वैहशि्य और कलात्मक बारीकी को तो प्रस्ततु कर देता ह।ै 

हकिं त ु न तो काव्यममथ को उद्घाहटत कर पाता ह,ै न ही रचना की मूलयवत्ता को ठीक से 

रखेािंहकत कर पाता है। यह एक तरह से नींबू-हनचोड़ समीक्षा है जो रस को बाहर फें क देती है 

और गूद ेका हवशे्लषण करके उसका सौंदयथ देखती हैं । 

‘नयी समीक्षा’ ‘शैली हवज्ञान’ और सिंरचनावाद’ के साथ ही हहिंदी में सजथनात्मक आलोचना 

की भी काफी चचाथ हुई है । समीक्षक के कायथ की सजृनशीलता की चचाथ करते हुए महुिबोध 

ने हलखा है ‚आलोचक या समीक्षक का कायथ, वस्ततु: कलाकार या लेखक से भी अहधक 

तन्द्मयतापूणथ और सजृनशील होता ह,ै उसे एक साथ जीवन के वास्तहवक अनभुवों के समरु 

में डूबना पड़ता ह ैऔर उससे उबरना भी पड़ता ह ैहक हजससे लहरों का पानी उसकी आाँखों 

में न घसु पडे़ । उनकी दृहि में ‘जीवन-सत्यों पर आधाररत साहहत्य-समीक्षा स्वयिं एक 

सजृनशील कायथ है और वह न केवल लेखक को वरन ्पाठक को भी जीवन-सत्यों के अपने 

उद्घाटनों द्रारा सहायता करती जाती है।’ इसीहलए महुिबोध ‘आलोचना को रचना की 

पनुसथहि’ मानते हैं । नामवर हसिंह भी लगभग इसी तरह की बातें कहते हैं – ‚आलोचक जब 

आलोच्य कृहत के सिंपूणथ कथ्य को कथन-मात्र के रूप में स्वीकार करके आलोचना-कमथ में 

प्रवतृ्त होता है तो उस पर कथ्य-कथन सिंबिंध में प्रवेश करने की कहठन हजम्मेदारी आ जाती 

है । तादात्म्य के रूप में प्रस्ततु कथ्य-कथन के बीच वह एक तरह से सेंध लगाता है और 

अिंतहनथहहत तनाव की तलाश करता है । 
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आलोचक की यह तलाश ही उसकी सजृनशीलता है ।‛ महुिबोध यह मानते हैं हक रचना में 

इस प्रकार का सजृनात्मक अिंत:प्रवेश उसके कलात्मक सौंदयथ के माध्यम से ही हकया जा 

सकता है – ‚कलात्मक सौंदयथ तो वह हसिंहद्रार है हजसमें से गजुरकर ही कृहत के ममथ के्षत्र में 

हवचरण हकया जा सकता है, अन्द्यथा नहीं।‛ अहभप्राय यह हक आलोचना भी एक रचना है 

और उसकी यह रचनात्मकता आलोच्य कृहत में उसकी अहभव्यहि के उपकरणों के माध्यम 

से उसमें अिंत: प्रवेश करके ही उपलब्ध की जा सकती है । इसमें कोई सिंदेह नहीं हक 

सजथनात्मक आलोचना उच्च शे्रणी की आलोचना है और वह आलोचक को भी रचनाकार 

की शे्रणी में रख देती है तथा उसकी आलोचना को रचनात्मक समहृद्ध प्रदान करती है । 

आचायथ रामचिंर शकु्ल और आचायथ हजारीप्रसाद हद्रवेदी की आलोचना में भी सजथनात्मकता 

के तत्व प्रभूत मात्रा में हवद्यमान हैं । महुिबोध की पसु्तक ‘कामायनी : एक पनुहवथचार’ 

सजथनात्मक आलोचना का शे्रष्ठ उदाहरण है। अशोक वाजपेयी और मलयज की आलोचनाएाँ 

भी सजथनात्मक आलोचना की हवशेषताओ िं से पररपूणथ हैं । 

आलोचना का कायथ साहहत्य का हनणथय अथवा व्याख्या करना नहीं है । वह स्वयिं भी 

रचनात्मक हो सकती है यहद वह अपने में आलोच्य कृहत की पनुरथचना कर ले । यह 

पनुरथचना आलोचक की रचनात्मक क्षमता पर हनभथर करती है । अत: कहा जा सकता है हक 

रचनात्मक प्रहतभा से सिंपन्द्न आलोचक ही सजथनात्मक समीक्षा हलख सकता है, हकिं त ु

इसका सरलीकरण इस रूप में नहीं हो सकता हक रचनाकार ही शे्रष्ठ सजथनात्मक आलोचक 

हो सकता है बावजूद इस सत्य के हक अनेक रचनाकारों ने उत्कृि आलोचनाएाँ भी हलखी हैं 

। ‘प्रसाद’  ‘पिंत’  ‘हनराला’  ‘अजे्ञय’, महुिबोध’  ‘हवजयदेव नारायण साही’, और ‘शमशेर’ इस 

बात के उदाहरण हैं हक उनकी कहवताएाँ हजतनी अच्छी हैं, उतनी ही अच्छी और 

सिंभावनापूणथ उनकी समीक्षाएाँ भी हैं। हजस तरह सिंभावनापूणथ होकर कोई रचना अत्यहधक 

रचनात्मक प्रमाहणत होती है, उसी तरह सिंभावनापूणथ होकर कोई आलोचना भी अपनी 

रचनात्मकता को प्रत्यक्ष करती है । 

स्वातिंत्र्योत्तर हहिंदी आलोचना का हववेचन करते हुए प्राय: आज तक की हहिंदी आलोचना की 

प्रवहृत्तयों और उपलहब्धयों को रखेािंहकत करने की कोहशश की गई है । इस दौर में मखु्य रूप 

से माक्सथवादी और रूपवादी प्रवहृत्तयों की प्रबलता है लेहकन अत्यहधक प्रभावी और 

प्रसरणशील आलोचना-पद्धहत के रूप में माक्सथवादी आलोचना का ही हवकास हो रहा है । 

माक्सथवादी समीक्षकों में रामहवलास शमाथ और नामवर हसिंह के साथ इधर नए समीक्षकों की 

एक बड़ी पिंहि तैयार हुई ह ै। हजसमें हशवकुमार हमश्र, धनिंजय वमाथ , हनमथला जैन, निंदहकशोर 

नवल, शिंभनुाथ, कणथहसिंह चौहान, मधरुशे, खगेन्द्र ठाकुर आहद के नाम उललेखनीय है । 

माक्सथवाहदयों में भी जनवाहदयों की एक अलग पीढ़ी तैयार हो रही है हजसकी अगली पिंहि में 

हशवकुमार हमश्र और मैनेजर पाडडेय हदखाई पड़ रह ेहैं । दरअसल इस समय रचना और 

आलोचना को लेखक-सिंगठन और लघ ु पहत्रकाएाँ अपने-अपने ढिंग से हनदेहशत-पे्रररत कर 

रही हैं और तदनसुार ‘    -    ’ की आलोचना प्रकाश में आ रही है, हजसमें अपने को 

और अपने पक्षधरों को स्थाहपत और उत्साहहत करने की प्रवहृत्त अहधक है और रचना का 

वस्तगुत मूलयािंकन गौण हो गया है । एक ही रचना एक खेमे में शे्रष्ठ और महान मानी जाती 

है.   सर े खेमे में हनकृि और महत्वहीन । यह आलोचना-जगत में एक प्रकार की वही 

अराजकता है जो वतथमान भारतीय राजनीहत में आए हदन हदखाई पड़ रही है । 
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१०.४         

हहिंदी आलोचना का उत्तरोत्तर हवकास हुआ है और नयी रचनाशीलता के साथ-साथ हहिंदी 

आलोचना ने भी अपने में बराबर पररवतथन भी हकया है। यह रचना के समानान्द्तर आलोचना 

की वह यात्रा है जो रचना को परखने का भी कायथ करती ह ैऔर रचना के दबावों के अनरुूप 

अपने में नयी शहि और सामथ्यथ का भी हवकास करती है । हहिंदी आलोचना की यह 

प्रगहतशीलता इस रूप में अहधक स्पिता के साथ देखी जा सकती है हक जो आलोचना 

आरिंभ में शास्त्रहनष्ठ और सैद्धािंहतक अहधक थी, वह उत्तरोत्तर उन्द्मिु होती हुई आलोचना 

की सजथनात्मकता के हबिंद ुतक पहुाँच गई । यहद आलोचना में कठमलुलापन ही बना रहता, 

देशी-हवदेशी सिंदभो से जडु़कर अपने को नवीन करने की प्रवहृत्त न होती, रचना में अिंत:प्रवेश 

करके रचना-मूलयों को टटोलने की उत्सकुता न होती तो आलोचना और रचना के बीच 

घहनष्ठ ररश्ता कायम न हो पाता । 

हहिंदी आलोचना के हवकास-िम का अध्ययन करने से यह भी स्पि हो जाता ह ैहक समय-

समय पर अनेक समीक्षकों ने अपनी उत्कृि आलोचना-प्रहतभा और साहहत्य की गहरी 

समझ से हहिंदी आलोचना को नई ऊाँ चाई और गररमा प्रदान की है । आचायथ महावीरप्रसाद 

हद्रवेदी, रामचन्द्र शकु्ल, आचायथ नन्द्ददलुार े वाजपेयी, आचायथ हजारीप्रसाद हद्रवेदी, डॉ 

नगेन्द्र, डॉ रामहवलास शमाथ , महुिबोध, डॉ.नामवर हसिंह, डॉ. बच्चन हसिंह, डॉ. रघवुिंश, डॉ. 

रामस्वरूप चतवेुदी, अशोक वाजपेयी, मलयज, हवजयदेव नारायण साही आहद ऐसे 

आलोचक हैं हजन्द्हेंने आलोचना को अपनी सैद्धािंहतक एविं व्यावहाररक समीक्षा से समदृ्ध 

हकया ह ैऔर उसे जड़ या हस्थर होने से बचाया है । इनकी व्यावहाररक आलोचनाओ िं से 

हहिंदी में रचनात्मक उत्कषथ की नई हदशाएाँ भी स्पि हुई हैं । दूसर ेशब्दों में यह भी कहा जा 

सकता है हक इनकी आलोचनाओ िं और स्थापनाओ िं ने रचनाओ िं के हलए नई चनुौहतयााँ भी 

पेश की हैं । इससे रचना और आलोचना का वह द्रिंद्रात्मक ररश्ता भी स्पि हुआ ह ैजो दोनों 

में गणुात्मक हवकास को प्रत्यक्ष करने में सक्षम होता है । 

१०.५ बोध प्रश्न  

१. हहन्द्दी आलोचना का अथथ बताते हुए उसके हवकास िम को हलहखए । 

२. हहन्द्दी आलोचना के हवकास यात्रा पर प्रकाश डाहलए । 

३. हहन्द्दी आलोचना के उद्भव एविं हवकास को सोदाहरण हलहखए । 

४. आधहुनक हहन्द्दी आलोचना की आरिंहभक हस्थहत पर हवस्तार से चचाथ कीहजए । 

१०.६               

१. ‘                                                   ’                 

                             ? 

उत्तर:               
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२.                                            

उत्तर:                                               

३.  ‘               ’                                     ? 

उत्तर: श्री          

४.                                             ? 

उत्तर:                        

५.                                                     ? 

उत्तर:                    

१०.७            

 हहिंदी साहहत्य का इहतहास - डॉ. नगेंर 

 हहिंदी साहहत्य का इहतहास - आचायथ रामचिंर शकु्ल 

 हहिंदी साहहत्य उद्भव और हवकास - हजारीप्रसाद हद्रवेदी 

 हहिंदी साहहत्य का आलोचनात्मक इहतहास- डॉ. रामकुमार वमाथ 

 हहिंदी साहहत्य की प्रवहृत्तयााँ - डॉ. जयहकशनप्रसाद खडडेलवाल 

 आधहुनक हहिंदी साहहत्य का इहतहास - बच्चन हसिंह 

 

 

***** 
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११.६ वदघोत्तरी प्रश्न   

११.७ वैकवपपक प्रश्न  

११.०       

                                                                    

                                                                     

                                   

११.१          

वहदंी की सावहत्य ववधाओ ंमें समदृ्ध रूप से कववता, कहानी, नाटक, वनबंध, ईपन्यास का 

ववकास हुअ है ।अधवुनक समय में सावहत्य आन्हीं ववधाओ ंमें न वसमट कर वह ववस्ततृ रूप 

में ऄन्य ववधा र्ीवनी, अत्मकथा, डायरी, ससं्मरण, ररपोताथर्, साक्षात्कार, रखेावित्र अवद 

ववधाओ ंमें ववकास हो रहा है। वतथमान समय में ज्यों- ज्यों र्ीवन की र्वटलता, मन की 

कंुठा  , स्त्रीपरुुष सबंधों की रहस्यात्मकता, मानवीय र्ीवन का सघंषथ बढ़ता र्ाएगा सावहत्य 

में गद्यात्मक ववधाए ँऔर समदृ्ध होती र्ाएगंी । वहदंी सावहत्य की ऄन्य गद्य ववधाओ ंमें िविथत 

और समदृ्ध ववधा अत्मकथा ही मानी र्ा   है । क्योंवक अत्मकथा का कोइ न कोइ ऄंश 

हमें मध्यकाल में ही पद्य के रूप में वमल र्ाता है । ऄतः हम अत्मकथा को पूणथ रूप से 

नवीन ववधा नहीं कह सकते । लेवकन प्रािीन काल में अत्मकथा लेखन का ववकास न के 
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बराबर ही था अधवुनक समय में अने के पश्चात अत्मकथा लेखन की परम्परा में ववकास 

होता िला गया । अत्मकथा लेखन को समझने         सवथप्रथम           अत्मकथा 

क्या है? आस   पररभाषा एव ंस्वरूप को समझना    अवश्यक है। अत्मकथा लेखन एक 

ऐसी परम्परा है वर्समें कोइ म    व्यवि या लेखक ऄपने र्ीवन की महत्वपूणथ घटनाओ ं

का श्ृखंलाबद्ध वववरण स्वय ंवलखता है, ईसे सावहत्य में अत्मकथा कहा र्ाता है । 

अत्मकथा लेखन से समार् में व्यवि का सघंषथ , ईसके र्ीवन का ऄध्याय, सकारात्मक एव ं

नाकारात्मक पक्ष दोनों स्वरूप पाठकों के समक्ष अते ह ै। वर्समें बहुत घटनाए ंऐसी होती ह ै

र्ो समार् में व्यवि को र्ीवन र्ीने का सही राह और पे्ररणा श्ोत बन र्ाती है । वह समार् 

में बदलाव लाने का नया साधन बन र्ाता है । आसवलए सावहत्य में अत्मकथा महत्वपूणथ 

ववधा में से मानी र्ाती है । अत्मकथा में रिनाकार को सदैव वनरपेक्ष एव ं तटस्थ रहना 

िावहए। तभी वह सही रूप से ऄपने र्ीवन के कमर्ोर तथा दृढ़ पक्षों को समार् के सामने 

रख पायेंगे । अत्मकथा ववधा को अंतररक रूप से समर्ने के वलए ईसकी पषृ्ठभूवम एव ंऄथथ 

को समझना ऄवत अवश्यक है । 

११.२ आत्मकथा    अथथ एव ंपररभाषा 

अत्मकथा का ऄंगे्रर्ी में शावददक रूप ‘अटोबायोग्राफी’ है । ससं्कृत में अत्मकथा को स्पष्ट 

करते हुए वलखा गया ह ै वक ‚अत्मनः ववषये कथ्यते यस्या ं साअ‛ त्मकथा ऄथाथत ऐसी 

कथा अत्मकथा है र्ो स्वय ंके बार ेमें वलखी गइ हो । अत्मकथा, अत्मिररत, अत्मिररत्र 

को बहुधा पयाथयवािी शदद माना र्ाता है र्ो स्थूल रूप से सही ह ै लेवकन सूक्ष्म रूप से 

अत्मकथा व अत्मिररत के मध्य ववभार्क रखेा खींिी र्ा सकती है । "एक सूक्ष्म ऄन्तर 

कदावित यह है वक अत्मिररत्र कहलाने वाली रिना वकंवित ववशे्लषणात्मक एव ं वववेक 

प्रधान होती है तथा अत्मकथा कही र्ाने वाली कृवत ऄपेक्षया ऄवधक रोिक और सपुाठ्य 

होती है । 

एनसाआक्लोपीवडया विटेवनका ‚में अत्मकथा के सदंभथ में व्याख्यावयत है" अत्मकथा, व्यवि 

के र्ीये हुए र्ीवन का दयौरा है, र्ो स्वय ंईसके िारा वलखा र्ाता है ।" और "अत्मकथा 

का मूल वसद्धातं अत्मववशे्लषण होना िावहए ।" ऄतः लेखक स्वय ंऄपने र्ीवन का क्रवमक 

दयौरा पेश करता है ईसे ‘अत्मकथा’ कहते हैं । आसी तरह कैसेल ने 'एनसाआक्लोपीवडया 

ऑफ वलटरिेर' में अत्मकथा को पररभावषत करते हुए कहा गया  है "अत्मकथा व्यवि के 

र्ीवन का वववरण है, र्ो स्वय ं के िारा प्रस्ततु वकया र्ाता है । आसमें र्ीवनी के ऄन्य 

प्रकारों से सत्य का ऄवधकतम समावेश होना िावहए ।" ऄतः अत्मकथा में लेखक 

अत्मान्वेषण और अत्मालोिन करता ह,ै वर्ससे ईसका सम्पूणथ र्ीवन प्रत्यक्ष रूप से सभी 

के सामने अता है । आसमें लेखक ऄपने ऄंतर्थगत को बवहर्थगत के समक्ष प्रस्ततु करता ह ै। 

अत्मकथा - लेखक वनमथम होकर ऄपने दोषों को भी ईद्घावटत करता ह ैऔर आसीवलए 

ईसका लेखन सत्याधाररत होता है । प्रािीन समय में १६६५ ही बनारसीदास ितुवेदी िारा 

वलवखत ‘ऄधथकथा’ रिना ने पद्य में अत्मकथा की नींव पड़ गइ थी परन्त ुईसका ववस्तार 

अधवुनक काल में होता है अत्मकथा को ववववध सावहत्यकारों तथा वविानों ने आस प्रकार 

पररभावषत वकया है । 
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पाश्चात्य वविान ‘पास्कल’ ने अत्मकथा को पररभावषत करते हुए वलखा है वक ‚अत्मकथा 

र्ीवन की या ईसके वकसी एक भाग की सच्िी घटनाओ ंको वर्स समय में वह पवटत हुइ 

हो, ईन समस्त िेष्टाओ ंको पनुगथवठत करती है । आसका मखु्य सबंंध अत्मवववेिन से होता 

है । बाह्य ववश्व से नहीं । यद्यवप व्यवित्व को ऄवितीय बनाने के वलए बाह्य ववश्व को भी लाया 

र्ा सकता है और अवश्यकतानसुार छोड़ा भी र्ा सकता है । र्ीवन को पनुगथवठत करना 

एक ऄसभंव कायथ है । एक ही वदन के अगे पीछे का ऄनभुव ऄसीम होता है । आस प्रकार 

कहा र्ा सकता है अत्मकथा बीती हुइ घटनाओ ंसे बनती है ।‛ 

भारतीय वविानों ने अत्मकथा ववधा के ववकास के बाद आसे पररभावषत करने का प्रयास 

वकया ह ै। िूवंक अत्मकथा ववधा का ववकास ही अधवुनक काल में भारतेन्द ुके िारा वकया 

र्ाता ह ैआस वर्ह से भी यह ववधा आस समय तक ढंग से ऄपना रूप ग्रहण न कर पाइ थी । 

वर्सके कारण आसे पररभावषत करना कवठन था । भारते    के समय में यह ववधा एक पररिय 

पत्र के रूप में शरुू हुइ थी र्ो बाद के समय में र्ाकर ऄपना वास्तववक रूप ग्रहण कर पाती 

है । 

वहदंी सावहत्य कोश के ऄनसुार ‚अत्मकथा लेखक के र्ीवन का सबंंवधत वणथन है । 

अत्मकथा के िारा ऄपने बीते हुए र्ीवन का वसहंावलोकन तथा ऄपने व्यापक पषृ्ठभूवम में 

ऄपने र्ीवन का महत्त्व प्रदवशथत वकया र्ाना संभव है ।‛ 

डॉ. भोलानाथ वतवारी के ऄनसुार ‚ऄपने िारा वलखी हुइ ऄपनी र्ीवनी को अत्मकथा 

कहते ह ै।‛ 

डॉ . नगेन्र ने अत्मकथा को पररभावषत करते हुए वलखा है वक ‚अत्मकथाकार ऄपने सबंंध 

में वकसी वमथक की रिना नहीं करता , कोइ स्वप्न सवृष्ट नहीं करता, वरन ्ऄपने गत र्ीवन 

के खटे्ट - मीठे, ईनके ऄंधेर,े प्रसन्न - ववषान्ण, साधारण ऄसाधारण संियन पर मड़ुकर एक 

दृवष्ट डालता ह ै । ऄतीत को पनुः कुछ क्षणों के वलए स्मवृत में र्ी लेता ह ै । और ऄपने 

वतथमान तथा ऄतीत के मध्य सबंंध सूत्रों की पड़ताल करता है ।‛  

११.३ आत्मकथा की ववशेषताए ँ

अत्मकथा की ववशेषताए ँअत्मकथा की वनम्नवलवखत ववशेषताए ँहैं । 

(i)  अत्मकथा का नायक ऄपने अप एक लेखक होता है । 

(ii)  अत्मकथा में कापपवनक प्रसगंों हेत ुकोइ र्गह नहीं होती क्योंवक अत्मकथा यथाथथ व 

प्रामावणक कथनों पर अधाररत होती है ।  

(iii) अत्मकथा में केवल अत्म-ववशे्लषण ही नहीं होता ऄवपत ुबाहरी ससंार से सम्बवन्धत 

वक्रयाओ ंप्रवतवक्रयाओ ंका भी वववेिन वकया र्ाता है ।  

(iv) अत्मकथा की शैली में आस प्रकार की प्रभावोत्पादकता होनी िावहए र्ो पाठक के 

मवस्तष्क व ऄ    न पर पूणथत: ऄवभव्यि हो र्ाये । 
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(v)  अत्मकथा के लेखक को ऄपने र्ीवन सम्बन्धी घटनाओ ंव पररवस्थवतयों का ईपलेख 

पूरी इमानदारी से करना िावहए क्योंवक इमानदारी व सच्िाइ अत्मकथा का मखु्य 

प्राण है । ऄतएव सत्यता की रक्षा करना लेखक का धमथ है । 

११.४ आत्मकथा का उद्दभव एव ंववकास  

११.४.१ आत्मकथा का आरवंभक काल: 

सवथप्रथम अत्मकथा    अरवंभक ऄवस्था प्रािीन   ल के ससं्कृत सावहत्य में अत्मिररत 

के माध्यम से हमार ेसमरूप ईपवस्थत ह ैईसमें कवव ऄप   रिनाओ ंके साथ साथ ऄपने 

र्ीवन का भी पररिय वद   ह।ै र्ो ईस समय प्रािीन ग्रथंों में तथा वशलालेखो में ईपलदध ह ै

र्ैसे ‘वशशपुाल वध’ रिना में कवव माघ ने ऄपना तथा वपतामह का पररिय वदया है और 

ऄपनी वशं- परम्परा का गणुगान वकया है । ससं्कृत में महाकवव बाणभट्ट      रवित 

‘हषथिररत तथा ‘कादम्बरी में कवव ने ऄपने र्ीवन    घटनाओ ंका ईपलेख वकया है र्    

पर कुछ ऄंश अत्मकथा की प्रववृत्त वमलती है । प्रारवंभक काल के कुछ रिनाओ ं में 

अत्मकथा    ऄंश भर प्राप्त हुअ है । अत्मकथा के रूप में र्ैन कवव बनारसीदास की 

'ऄधथकथा' (१६४१) वहन्दी की प्रथम अत्मकथाओ ंमें वगनी र्ाती है । वहन्दी के प्रािीन 

सावहत्य में अत्मकथात्मक सामग्री भी यत्र-तत्र ही वमलती है, सवुनवश्चत और व्यववस्थत 

अत्मकथा   के वलखे र्ाने का तो कोइ प्रिलन ही न था । यह अत्मकथा पद्य में वलखी 

गयी है। अत्मकथा का सवु्यववस्थत ववकास अधवुनक काल में हुअ । 

११.४.२ पुनर्ाथगरण काल (भारतेन्दु युग): 

अधवुनक यगु के पनुर्ाथगरण काल में र्हा ँरार्नीवत  वस्थवतयों में ईथल- पथुल िल रही 

थी वही सावहत्य के ऄन्य गद्य ववधा के रूप में अत्मकथा वलखने की ओर लेखकों का ध्यान 

गया । स्वय ंभारतेन्द ुहररश्चन्र ने 'कुछ अपबीती, कुछ र्गबीती' नाम से अत्मकथा वलखना 

प्रारम्भ वकया था । वर्तना ऄंश वे वलख सके ,ईसमें ईन्होंने ऄपने पररवेश के समय 

देशकाल, वातावरण के साथ साथ रार्नीवत में मफु्तखोरी, वसफाररशे अवद का सर्ीव वित्र 

खीिा है । स्वामी दयानन्द ने पूना के व्याख्यानों के ऄन्तगथत ऄपने र्ीवन से सम्बद्ध वववरण 

वदये थे । ऄवम्बकादत्त व्यास ने 'वनर्वतृ्तान्त 'नामक अत्मकथा वल   । भारतेन्द ुमंडल के 

प्रवस  रिनाकार प्रतापनारायण वमश् की अत्मकथा ‘प्रताप िररत’ है, र्ो ऄपूणथ रह गयी। 

यह आनके ग्रथंावली में सकंवलत वकया गया है ।  स्वामी श्द्धानन्द की अत्मकथा 'कपयाण 

पथ का पवथक' वहन्दी की प्रारवम्भक अत्मकथाओ ंमे एक है । आस प्रकार भारतेन्द ुकाल के 

रिनाकरों में भारतेन्द,ु प्रतापनारायण वमश् तथा ऄवम्बकादत्त व्यास ने अत्मकथा को वलख 

कर आस ववधा को ववस्ततृ करने में ऄपना योगदान वदया ।  कालान्तर में ऄनेक सम्बद्ध और 

स्फुट अत्मकथाए ँ वहन्दी में वलखी र्ाती रही । स्पष्ट रूप से वलखी गयी अत्मकथाओ ंमे 

श्यामसनु्दर दास की 'मेरी अत्मकहानी' और रार्ेन्रप्रसाद की 'अत्मकथा' प्रमखु ह ै । 

रार्ेन्र बाबू की अत्मकथा ईनके र्ीवन की कथामात्र न होकर समस्त समकालीन 

घटनाओ,ं व्यवियों और अन्दोलनों का भी आवतहास है ।  

 



 

 

अत्मकथा 

 

149 

११.४.३ नवर्ागरण काल (विवेदी युग): 

विवेदी यगु में ववववध रिनाकरों ने ऄप   अत्मकथा के िारा ऄपने र्ीवन के समस्त 

सामवर्क, रार्नैवतक, पररवारर , सासं्कृवतक तथा देशकाल  अवद के तत्काल वातावरण 

तथा घटनाओ ंको ऄपने अत्मिररत के माध्यम से ईदृ्धत  वकया है  वर्समें महावीर प्रसाद 

विवेदी की अत्मकथा, गलुाबराय की 'मेरी ऄसफलताए'ँ या वसयारामशरण गपु्त की 'झूठ -

सि', 'बापयस्मवृत' अवद रिनाओ ंमें स्वाभाववकता, सरृदयता और वनष्कपट अत्मप्रकाशन 

के गणु ववद्यमान है । महावीर प्रसाद विवेदी ने ऄपने र्ीवन काल में वहदंी के ववकास में 

बहुमूपय योगदान वदया है । लेखकों के ऄनभुव, ईनका र्ीवन, सघंषथ यात्रा सभी का सूक्ष्म 

रूप से ईन्होंने ऄपने अत्मकथा के माध्यम से ईर्ागर वकया है । 

११.४.४ छायावाद युग:  

छायावाद यगु में रिनाकार रामववलास शमाथ , स्वामी दयानन्द, सत्यानन्द ऄवननहोत्री अवद ने 

समार् की ईन्नवत के वलए समार् में महत्वपूणथ योगदान वदया है । ऄपनी अत्कथा के 

माध्यम से ईन्होंने आस ववधा को भी पोवषत वकया है । वर्समें स्वामी दयानन्द वलवखत 

र्ीवनिररत्र (सवंत् १९१७ वव.), सत्यानन्द ऄवननहोत्री वलवखत ‘मझु में देव-र्ीवन का 

ववकास’ (१९१० इ.), भाइ परमानन्द वलवखत ‘अप बीती’ (१९२१ इ.), सभुाषिरं बोस 

िारा रवित ‘तरुण के स्वप्न’ (१९३३) शीषथक कृवतया ँ ईपलेखनीय है । श्ी रामववलास 

शकु्ल वलवखत में ‘क्रावन्तकारी कैसे बना’ (१९३३ इ.), भवानीदयाल सनं्यासी कृत प्रवासी 

की कहानी (१९३९ इ.) आस काल में महात्मा गाधंी की अत्मकथा का ऄनवुाद श्ी हररभाउ 

ईपाध्याय ने अत्मकथा के नाम से वकया तथा सभुाषिरं भोस की अत्मकथा का ऄनवुाद 

वगरीशिन्र र्ोशी ने वकया । यह दोनों अत्मकथा पे्ररणात्मक है, र्ो पाठको को र्ीवन के 

ऄग्रवसत करता रहेगा । 

डॉ . रामववलास शमाथ की अत्मकथा ‘ऄपनी धरती ऄपने लोग’ तीन खण्डों में प्रकावशत है । 

तीनों खण्डों का पररिय डॉ. साहब के ही शददों में आस प्रकार वदया है -"पहला खण्ड मुडेँर 

पर सूरर् बिपन से शरुू होकर ऄध्यापन कायथ से छुट्टी पाने तक, मेर ेर्ीवन और पररवेश के 

ससं्मरण प्रस्ततु करता ह ै । दूसर े खण्ड देर सबेर में ईन रार्नीवतक कायथकताथओ ंऔर 

लेखकों के ससं्मरण हैं, वर्नसे थोड़ी या ज्यादा देर के वलए मेरा सम्पकथ  हुअ था । आसके 

वसवा मेर े लेखन कायथ की पे्ररणाए ँ योर्नाए ँ ईनके देर - सबेर पूरा होने की अशाए ँ - 

अकाकं्षाए ँभी यहा ँदेखी र्ायगँी । तीसरा खण्ड अपस की बातें छात्रर्ीवन से लेकर बढ़ुापे 

तक भाआयों के नाम, मखु्यतः बड़े भाइ के नाम, मेर ेपत्रों का सकंलन है । यहा ँससं्मरण नहीं 

व्यवियों, घटनाओ ंपर मेरी तार्ी प्रवतवक्रया और वटप्पवणया ँ हैं ।" वस्ततु : डॉ. शमाथ के 

र्ीवन का स्वप्न था वक ऄपने लोग गरीबी की रखेा से उपर अए,ँ ऄपनी धरती की ईवथरता 

बनी रह ेतथा वहन्दी प्रदेश और सार ेदेश का सासं्कृवतक ववकास हो । यह स्वप्न ही ईनके 

लेखन का पे्ररणा स्रोत है । 

११.४.५ छायावादोत्तर युग:  

छायावादोत्तर यगु में अत्मकथा ववधा का ववकास बेहद ववस्ततृ रूप में हुअ वर्समें 

ऄवधकतर रिनाकारों ने ऄपने र्ीवन से सम्बंवधत घटनाओ ंको वनष्पक्ष रूप से वलखा है। 
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एक पे्ररणाश्ोत के रूप में पाठकों के समक्ष ईपलदध हुअ है । वर्समें प्रवसद्द सावहत्यकार 

डॉ.श्यामसनु्दरदास रवित ‘मेरी अत्मकहानी’ १९४१ इ. में प्रकावशत हुइ । वहन्ही सावहत्य 

र्गत के प्रमखु प्रवसद्द रिनाकार महापंवडत  राहुल साकृंत्यायन कृत ‘मेरी र्ीवनयात्रा 

(१९४६ इ.) र्ो तीन खडंो में ववभावर्त है। ईसका प्रकाशन हुअ वर्समें ईन्होंने ऄपने 

घमुक्कड़ र्ीवन का सम्पूणथ वववरण पाठकों के सामने प्रस्ततु वकया है । तथा ऄन्य 

रिनाकरों में डॉ . रार्ेन्रप्रसाद रवित ‘अत्मकथा (१९४७ इ.), ववयोगी हरर कृत ‘मेरा 

र्ीवन-प्रवाह (१९४८ इ.), देवेन्र सत्याथी की तीन खण्डों में प्रकावशत अत्मकथा 'िादँ 

सूरर् के बीरन' (१९५४ इ.) ‘नीलयावक्षणी’ (१९८५ इ.) तथा 'नाि मेरी बलुबलु' (१९९९ 

इ.), सेठ गोववन्ददास कृत अत्मवनरीक्षण (तीन भागों में १९५८ इ.), पाण्डेय बेिन शमाथ 

'ईग्र' रवित ‘ऄपनी खबर’ (१९६० इ.) तथा अिायथ ितरुसेन शास्त्री कृत ‘मेरी 

अत्मकहानी’ (१९६३ इ.) महत्त्वपूणथ कृवतया ँ हैं । आसी क्रम में ‘र्ीवन के िार ऄध्याय’ 

(१९६६इ.) श्ी भवुनेश्वर वमश् माधव कृवतया ँ भी स्मरणीय हैं । पे्रमिन्दर्ी ने 'हसं' के 

अत्मकथाकं में कुछ सावहत्यकारों की सवंक्षप्त अत्मकथाए ँप्रकावशत की थीं ।  

ऄतः वहन्दी में अत्मिररत्र वलखने की कला ववकवसत हो गयी है । वपछले ३० वषों में कुछ 

महत्त्वपूणथ अत्मकथाए ँप्रकावशत हुइ हैं । आनमें क्या भूलू ँक्या याद करँू (१९६९ इ.), नीड़ 

का वनमाथण वफर (१९७० इ.), बसेर े से दूर (१९७८ इ.) और दशहार से सोपान तक 

(१९८५ इ.), (िार खण्डों में) हररवशं राय बच्िन अत्मकथा प्रकावशत है । िारखण्डों में 

प्रकावशत हररवशं राय 'बच्िन' की अत्मकथा स्वय ंईन्हीं के शददों में एक 'स्मवृत यात्रा यज्ञ' 

है । आसमें ईनका अरवम्भक र्ीवन, वशं, सघंषथ, ववश्वववद्यालय के ईनके ऄनभुव, आलाहाबाद 

रवेडयो स्टेशन पर वहन्दी प्रोड्यूसर का ईनका ऄनभुव, ववदेश मंत्रालय में अवफसर अन 

स्पेशल ड्यूटी (वहन्दी) के रूप में रार्    क कायों में वहन्दी के प्रयोग को बढ़ावा देने के 

वलये वकये गये ईनके प्रयत्न, सविवालय के सविवों की मानवसकता तथा वहा ँसे ऄवकाश 

लेने के बाद का ईनका र्ीवन ऄनभुव एक बहृद ्ईपन्यास की रोिक शैली में र्ीवन्त और 

साकार हो ईठा है यौवन के िार पर (१९७० इ.), डॉ. देवरार् ईपाध्याय; ऄपनी कहानी 

(१९७० इ.), वनृ्दावन लाल वमाथ ; मेरी वफपमी अत्मकथा (१९४७ इ.), बलरार् साहनी; 

घर की बात (१९८३ इ.), मेर ेसात र्नम (तीन खण्डों में), हसंरार् रहबर; मेरी र्ीवन धारा 

(१९८७ इ.), यशपाल र्ैन; तपती पगडंवडयों पर पद यात्रा (१९८९ इ.), कन्हैयालाल वमश् 

'प्रभाकर'; अत्म पररिय (१९८८ इ.), 'रणे'ु; टुकड़े टुकड़े दास्तान (१९८६ इ.), ऄमतृलाल 

नागर; ऄधथकथा (१९८८ इ.), डॉ. नगेन्र  तथा सहिर है समय (१९९१ इ.), रामदरश 

वमश् की अत्मकथाए ँववशेष रूप से िविथत हुइ हैं । आस सन्दभथ में कुछ नये प्रयोग भी हमारा 

ध्यान अकृष्ट करते हैं । डॉ. नगेन्र की ऄधथकथा में स्वय ंईन्हीं के साक्ष्य पर कहा र्ा सकता 

है वक आसमें र्ीवन का 'ऄधथसत्य' व्यि हुअ है । वे कहते हैं- "यह मेर ेर्ीवन का केवल 

ऄधथसत्य है- ऄथाथत ्ईपयुथि तीन खण्डों में मैंने केवल ऄपने बवहरगं र्ीवन का ही वववरण 

ईसका समभागी बनने    ईदारता मझुमें नहीं है । र्हा ँमैं खड़ा ह  ँ, 'रोशनी    वदया है । x 

x x र्हा ँतक ऄंतरगं र्ीवन का प्रश्न ह,ै वह वनतान्त मेरा ऄपना है अपको ईसका समभागी 

बनाने की ईदारता मझुमें नहीं है गवदथश के वदन (१९८० इ.) शीषथक से कमलेश्वर के 

सपंादकत्व में वहन्दी तथा ऄन्य भारतीय भाषाओ ंके बारह रिनाकारों का 'अत्मकथ्य' एक 

साथ प्रकावशत हुअ है । हसंरार् रहबर के र्ीवन में ऄनेक ईतार - िढ़ाव अये हैं । ईन्होंने 

सन ्१९८५ से १९८९ तक के ऄपने र्ीवन - सन्दभों को तीन खण्डों में मेर ेसात र्नम 
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शीषथक से वलवपबद्ध वकया है । आसमें अधवुनक सावहवत्यक गवतवववधयों के सम्बन्ध में भी 

मूपयवान सामग्री सरुवक्षत है । आधर १९९८ इ. में आसका िौथा खण्ड प्रकावशत हुअ है ।  

रामदरश वमश् की अत्मकथा ‘सहिर है समय’ (१९९१ इ.) के नाम खण्डों में वलखी गयी से 

प्रकावशत हुइ है । आसमें वमश् की स्वतन्त्रता प्रावप्त के बाद ग्रामीण पररवेश से वनकलकर सघंषथ 

के रास्ते ऄपने र्ीवन का लक्ष्य तलाश करने वाले एक सावहत्यकार का पूरा ऄनभुव - 

ससंार, ऄपनी व्यावप्त में लगभग अधे भारत को समेटे हुए, साकार हो ईठा ह ै। आसी परम्परा 

में आधर आनकी एक अत्मीय क्षणों को व्यि करने वाली रिना फुरसत के वदन (२००० इ.) 

प्रकावशत हुइ ह ै। आसमें ववश्वववद्यालय से ऄवकाश ग्रहण करने से लेकर सन ्१९९९ इ. तक 

के अपके वनर्ी और पाररवाररक र्ीवन के दःुख - सखु का बड़ा ही मावमथक वित्रण वकया 

गया है । सखु आतना वक मन कववता की पंविया ँ गनु - गनुाने लगे और दःुख आतना की 

ईसकी र्मी हुइ प   को वपघलाने के वलए ऄंधेर े को सहायक और साथी बनाना पड़े । 

वपछले कुछ वषों में अत्म कथा - लेखन की परम्परा में एक ईपलेखनीय बात यह हुइ है वक 

ऄब मवहला लेवखकायें भी मिु मन से ऄपनी अत्मकथाए ँवलखने लगी हैं । काल - क्रम से 

देखा र्ाय तो दस्तक वर्न्दगी की (१९९० इ.) और मोड़ वर्न्दगी का (१९९६ इ.) आन दो 

खण्डों में प्रकावशत प्रवतभा ऄग्रवाल की अत्मकथा सबसे पहले अती है । आसी क्रम में 

क्रमशः र्ो कहा नहीं गया (१९९६ इ.) कुसमु ऄंसल, लगता नहीं ह ैवदल मेरा (१९९७ इ.) 

कृष्णा ऄवननहोत्री, बूदँ बावड़ी (१९९९ इ.) आस प्रकार छायावादोत्तर काल में प्रगवत- प्रयोग 

काल से लेकर नवलेखन काल तक के ऄवधकतर रिनाकरों ने अपने अत्मकथा को 

वलखकर आस ववधा को ववस्ततृ वकया है । 

११.४.६ समकालीन युग (२००० से अब तक): 

समकालीन यगु में ववमशथ की धारा का प्रवाह हुअ वर्समें स्त्री ववमशथ, दवलत ववमशथ, 

अवदवासी ववमशथ तथा वकन्नर ववमशथ के माध्यम से सावहत्य कार द  त व्यवियों के दःुख -

ददथ  तथा ईनके र्ीवन को ऄवभयि वकया । वहदंी सावहत्य में अत्मकथा ववधा के माध्यम 

से दवलत, वकन्नर, अवदवासी, वस्त्रयों के स्वय ंकी अपबीती वलख कर समार् के काले पक्ष 

को बाहर लाया वर्समें स्त्री ववमशथ की लेवखकाओ ंने समार् की रुढीवादी परम्पराओ ंका 

ईपलेख ऄपने अत्मकथा के माध्यम से वकया है । दस्तक वर्न्दगी की १९९० तथा मोड़ 

वर्न्दगी की दो खण्डों में प्रवतभा ऄग्रवाल की अत्मकथा सबसे पहले अती है ।प्रवसद्ध कथा 

लेवखका कृष्णाऄवननहोत्री को ईनकी अत्मकथा 'लगता नहीं वदल मेरा' से ववशेष ख्यावत 

प्राप्त हुइ ह ै। आसमें ईन्होंने ऄपने र्ीवन के ऄच्छे - बरु ेऄनभुवों को दो - टूक शददों में साहस 

के साथ व्यि वकया है । ऄपनी अत्मकथा के ववषय में वे स्वय ंकहती हैं- "मैंने ऄपनी अप 

बीती को वबपकुल तटस्थ मरुा के साथ ऄवभव्यि वकया है ..... मेर ेमरघट, मधवुन नहीं बने 

परन्त ुयहा ँर्लती भावनाओ ंके शव वर्न्दगी की ओर खींि ले र्ाते हैं और एक प्रश्न है - हम 

क्यों नहीं मानव बने रह सकते ? क्यों नहीं स्वय ं मानव रहकर ऄन्य मानव ऄवस्मता 

स्वीकार कर लेते हैं ?" हमें लगता ह,ै र्बतक मनषु्य के भीतर का पश ुर्ीववत ह,ै यह प्रश्न 

आसी प्रकार पूछा र्ाता रहेगा । ईसके बाद मैते्रयी पषु्पा की दो खण्डों में  कस्तूरी कुण्डल ब   

(२००२ इ.), गवुड़या भीतर गवुड़या (२००८ इ.), मैते्रयी पषु्पा की अत्मकथा कस्तूरी 

कुण्डत बसै ईतनी ही सर्थनात्मक ह,ै वर्तना कोइ ईपन्यास होता ह,ै या हो सकता है । 

मैते्रयी की माता का नाम कस्तूरी था । वे ऄपने समय की एक ऐसी र्ी    मवहला थीं, 
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वर्न्होंने ऄपने बल   ते पर ऄपना रास्ता बनाया था । रमवणका गपु्त की दो खण्डों में हादसे 

(२००५ इ.) अप हुदरी (२०१५ इ.), मन्नू भण्डारी की  ‘एक कहानी यह भी (२००७ इ.),  

प्रभा खेतान की ‘ऄन्या से ऄनन्या’ (२००७ इ), िन्रवकरण सौनरके्सा की वपर्र ेकी मैना 

(२००८ इ.), कृष्णा ऄवननहोत्री की  और - और औरत (२०१० इ.), डॉ. सषुम बेदी  की 

अरोह-ऄवरोह (२०१५ इ.), डॉ. वनमथला र्ैन की र्माने में हम (२०१५ इ.), अवद 

अत्मकथाए ँप्रकावशत हुइ हैं । ‘र्माने में हम’  आस अत्मकथा के बहाने वनमथला र्ैन ने ऄपने 

बिपन की स्मवृतयों को एक बार पनुः र्ीववत वकया है । साथ ही वदपली ववश्वववद्यालय के 

वहन्दी ववभाग की ईठा - पटक की ऄन्दरूनी कहानी को भी विवत्रत वकया है ।  

दवलत ववमशथ में दवलत लेखकों ने भी अत्मकथा के माध्यम से समार् के सामावर्क 

व्यवस्था के काले स्वरूप को समक्ष लाया है । वर्समें प्रथम दवलत अत्मकथा मोहन 

नैवमशायराण र्ी की र्ो दो भागों में ‘ऄपने ऄपने वपंर्र ेभाग (१९९५ इ.) तथा दूसरा भाग 

२००० इ.  प्रकावशत ह ै। आसके ईपरान्त ऄनेक दवलत सावहत्यकारों ने अत्मकथा वलखा है 

र्ो आस प्रकार है - ओमप्रकाश वापमीवक की रू्ठन (१९९७ इ.) रू्ठन भाग दो (२०१५ 

इ.), डॉ. सूरर्पाल िौहान की वतरस्कृत (२००२ इ.) तथा सतंप्त (२००६ इ.), रूप 

नारायण सोनकर की नागफनी (२००७ इ)., श्यौरार् वसहं बेिैन की मेरा बिपन मेर ेकन्धों 

पर (२००९ इ.), डॉ. धमथवीर  की ‘मेरी पत्नी और भेवड़या’ (२०१० इ.), डॉ. तलुसीराम  

की ‘मदुथवहया’, तथा ‘मवणकवणथका’ (२०१४ इ.), डॉ. तलुसीराम की दो खण्डों में वलखी गयी 

अत्मकथा 'मदुथवहया' (२०१० इ.) तथा मवणकवणथका वर्समें केवल दवलत ही नहीं ऄवपत ु

गावँ का सम्पूणथ लोकर्ीवन ही केन्र में है । १८४ पषृ्ठों की आस अत्मकथा में अरवम्भक 

पढ़ाइ से लेकर मैविक तक की पढ़ाइ का वित्रण ह ै । परन्त ुयहा ँ लेखक केन्र में नहीं ह ै । 

केन्र में है दवलत र्ीवन, ऄंध श्द्धाए,ँ कमथकाण्ड, भूतों के प्रवत भय, सवणों का र्ीवन, 

दवलतों का सघंषथ, दरररता, रोर्ी - रोटी की तलाश, त्योहार, पूर्ा - पाठ, लोक - गीत, 

दवलत बाह्य सघंषथ अवद का ईपलेख वकया है । तथा सशुीला टाकभौर े की        

वशकंर्े का ददथ (२०१२ इ .) की अत्मकथाओ ंने वहन्दी - र्गत् का ध्यान अकृष्ट वकया है।  

ऄन्य समका समय के प्रवसद्ध सावहत्यकारों में रवीन्र कावलया की गावलब   टी शराब’ 

२०००, भगवतीिरण वमाथ की  ‘कवह न र्ायका कवहए’ (२००१ इ.), रार्ेन्र यादव की 

‘मडु-मड़ु कर देखता ह ’ँ (२००१ इ.) ऄवखलेश  की वह र्ो यथाथथ (२००१ इ.), भीष्म 

साहनी की ‘अर् के ऄतीत’ (२००३ इ.), ऄशोक वार्पेयी की पावभर र्ीर ेमें (२००३ 

इ.), स्वदेश दीपक की ‘मैंने माडूं नहीं देखा’ (२००३ इ.), रवीन्रनाथ त्यागी की ‘वसन्त से 

पतझड़ तक’ (२००५ इ.), रार्ेन्र यादव का अत्मकथ्य  ‘देहरर भइ ववदेस (२००५ इ.) 

[स.ं], ववष्ण ुप्रभाकर की पंखहीन खण्ड, मिु गगन में खण्ड  और पंछी ईड़ गया (२००४ 

इ.), एक ऄन्तहीन तलाश (२००७ इ.) रामकमल राय, भूली नहीं र्ो यादें (२००७ इ.) 

दीनानाथ मपहोत्रा, सागर के आस पार से ईस पार तक (२००८ इ.) कृष्ण वबहारी, मेरी 

अत्मकथा कालर्यी सघंषथगाथा (२००७ इ.) डॉ. िाररका प्रसाद सक्सेना, गरु्रा कहा ँ

कहा ँसे (२००७ इ.), कहना र्रूरी था (२००९ इ.), मैं था और मेरा अकाश (२०११ इ.) 

कन्हैयालाल नदंन, यों ही वर्या (२००७ इ.) डॉ. देवेश ठाकुर, र्ोवखम (२००९ इ.) 

रृदयेश (१९३०-२०१६ इ.), मेर ेवदन मेर ेवषथ (२००९ इ.) एकान्त श्ीवास्तव, पानी वबि 

मीन प्यासी (२०१० इ.), और कहा ँतक कहें यगुों की बात (२०१२ इ.) वमवथलेश्वर, माटी 

पंख और अकाश (२०१२ इ.) ज्ञानेश्वर मूले, अलोिक का अकाश (२०१२ इ.) मधरुशे, 
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कमबख्त वनन्दर (२०१३ इ.), डॉ. नरने्र मोहन, वकतनी धूप में वकतनी बार (२०१३ इ.), 

डॉ. महीप वसहं मेरा मझुमें कुछ नहीं (२०१३ इ.), रमेश ईपाध्याय, अत्म स्वीकृवत 

(२०१४ इ.) नरने्र कोहली, डगर डगर पर मगर (२०१४ इ.) हरदशथन सहगल, ऄवस्त और 

भववत (२०१४ इ.) डॉ. ववश्वनाथ प्रसाद वतवारी, र्ाग िेत कुछ करौ ईपाइ (२०१५ इ.) 

वमवथलेश्वर, र्ीवन प्रवाह में बहते हुए (२०१५ इ.) डॉ. लालबहादरु वमाथ, क्या हाल सनुावा 

(२०१५ इ.) डॉ. नरने्र मोहन, मेरी सावहवत्यक यात्रा (२०१६ इ.) भीष्म साहनी, वर्न्दगी 

का क्या वकया (२०१७ इ.) धीरने्र ऄस्थाना की अत्मकथायें ववशेष रूप से िविथत हुइ हैं ।  

११.५         

वनष्कषथतः कहा र्ा सकता ह ैकी सावहत्य के माध्यम से व्यवि ऄपने काल तथा पररवेश में 

घटी घटनाओ ंको मानवीय धरातल पर ऄवभव्यि करता है वर्समें अत्मकथा ववधा की 

भूवमका बहुत महत्वपूणथ ह ै यह अवदकाल में ववस्ततृ रूप से भले ही ववकवसत नहीं हुइ 

लेवखन अत्मिररत वलखने का िलन ईसी काल में हो गया था और ईसका ववकार 

अधवुनक काल में हुअ वर्समें व्यवि ऄपने से र्डुी तमाम घटनाओ ंको पाठकों के सामने 

ऄवभव्यि वकया है । वतथमान समय में अत्मकथा स्वतंत्र ववधा के रूप में ववकवसत हो िकुी 

है । ववमशथ के के्षत्र में ववववध सावहत्य करों ने अत्मकथा के वलख कर समार् में पररवतथ  

और समानता लाने की    वत के रूप में सामने अइ। वर्समें सामार् के ईन पक्षों को सामने 

रखा र्ो अर् तक पदें में था । आस प्रकार अत्मकथा एक ववकवसत ववधा के रूप में हमार े

समक्ष ह ै वर्समें सावहत्यकारों, कृवतकारों, ऐवतहा    प ुषों की अत्मकथा के माध्यम से 

पाठकों के क्रमके्षत्र पे्ररणा श्ोत बनकर ईपवस्थत हुइ है ।  

११.६ वदघोत्तरी प्रश्न  

१. अत्मकथा का पररभाषा एव ंस्वरुप वलवखए  

२. अत्मकथा का ईद्दभव एव ंववकास यात्रा वलवखए  । 

११.७ वैकवपपक प्रश्न  

१)  सवथप्रथम अत्मकथा वकसकी मानी र्ा   है ? 

१. ऄधथकथा 

२. अपबीती  

३. मेरी र्ीवन यात्रा  

४. मेरी अत्मकथा  
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२)  भारतेन्द ुहररश्चरं की अत्मकथा का नाम क्या है ? 

१. अपबीती  

२. मेरी र्ीवन यात्रा  

३. मेरी अत्मकथा  

४. 'कुछ अपबीती, कुछ र्गबीती 

३)  रू्ठन अत्मकथा की रिनाकार की रिना है ? 

१. मोहन दास नैवमशराय  

२. ओम प्रकाश वापमीवक  

३. तलुसीराम  

४. सूरर्पाल िौहान  

४)  अत्मकथा का ववकास वकस काल में होता है  

१. अवदकाल  

२. भविकाल  

३. रीवतकाल  

४. अधवुनक काल  

५)  अपहुदारी वकसकी अत्मकथा है ? 

१. रमवणका गपु्ता  

२. कृष्णा ऄवननहोत्री  

३. मन्नू भडंारी  

४. आनमें से कोइ नहीं  

 

 

***** 
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१२  

जीवनी 

इकाई की रूपरखेा 

१२.०       

१२.१          

१२.२ जीवनी की पररभाषा एव ंस्वरुप 

१२.३ जीवनी के भेद  

१२.४ जीवनी का ईद्भव एव ंववकास  

१२.४.१ भारतेन्द ुयगु  

१२.४.२ विवेदी यगु  

१२.४.३ छायावाद यगु  

१२.४.४ छायावादोत्तर काल  

१२.४.५ समकालीन यगु २००० से ऄब तक  

१२.५        

१२.६ वदघोत्तरी प्रश्न  

१२.७ वैकवपपक प्रश्न  

१२.०        

                                                                           

                                                                    

                            

१२.१          

 वहदंी सावहत्य में जीवनी एक महत्वपूर्ण ववधा है, वजसमें वकसी महान ्व्यवि के जीवन की 

घटनाओ,ं ईसके कायणकलापों तथा ऄन्य गरु्ों का अत्मीयता, औपचाररकता तथा गम्भीरता 

से व्यववस्थत रूप में वर्णन वकया जाता ह ै। आसमें व्यवि ववशेष के जीवन की सूक्ष्म से सूक्ष्म 

घटनाओ ंका वर्णन वकया जाता है जीवनी िारा पाठक ईसके ऄन्तरगं जीवन       ऄवगत 

नहीं होता, ऄवपत ुतादात्म्य स्थावपत कर लेता ह ै। जीवनीकार जीवनी में प्राय: ईन स्थलों 

पर ववशेष बल देता ह,ै वजनके िारा पाठक पे्ररर्ा ग्रहर् कर ऄपने जीवन को ज्यादा 

ईन्नवतशील बनाने में समथण हो सके । जीवनी का प्रामावर्क होना अवश्यक है । वहन्दी के 

जीवनी सावहत्य को समदृ्ध बनाने में डॉ. गलुाबराय, रामनाथ समुन, डॉ. रामववलास शमाण , 

ववष्र् ु प्रभाकर, ऄमतृराय, समुंगल प्रकाश, राही मासूम रजा, ओकंार शरद, डॉ. शावन्त 

जोशी, भगवती प्रसाद वसहं अवद    ईपलेखनीय कायण     हैं । वहदंी सावहत्य में अधवुनक 
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काल में वहदंी की गद्य ववधा के रूप में जीवनी का ववकास ववस्ततृ रूप में हुअ है। वजसमें 

महान राजनेताओ,ं वैज्ञावनकों, दाशणवनकों, सावहत्यकारों अवद की जीवनी िारा पाठकों    

जीवन पे्रररत करता रहा है । 

१२.२ जीवनी की पररभाषाए ँएव ंस्वरुप  

ववववध सावहत्यकारों के ऄनसुार जीवनी को पररभावषत वनम्नवलवखत रूप से वकया है   

पं. श्रीराम शमाण के ऄनसुार  ‚जीवनी वकसी व्यवि के जीवन का शब्द - वचत्र है और आसवलए 

जीवनी लेख की लेखनी तावलका से ऄंवकत वचत्र यथाथण होने चावहए । ईसे वनष्पक्ष रूप से 

न्यायाधीश की भााँवत जीवन- नायक के जीवन पर सम्मवत देनी चावहए हााँ लेखन कला 

कौशल आसी में है जीवनी वचत्र में रगं अवश्यकता से ऄवधक गहरा या फीका न हो और 

चररत्र ववशे्लषर् के अधे भाग में जीवनी नायक की घटनाओ ंऄथवा दघुणटनाओ ंसम्बन्धी 

सामग्री होनी चावहए न वक ऄपनी मनोभावना मात्र ।‛  

बाबू गलुाबराय के ऄनसुार  ‚जीवनी घटनाओ ंका ऄंकन नहीं, वरन ्वचत्रर् है । वह सावहत्य 

की ववधा है और ईसमें सावहत्य एव ंकाव्य के सभी गरु् हैं । वह एक मनषु्य के ऄन्तर और 

बाह्य स्वरूप का कलात्मक वनरूपर् है । वजस प्रकार वचत्रकार ऄपने ववषय का एक ऐसा पक्ष 

पहचान लेता है, जो ईसके वववभन्न पक्षों में ओत - प्रोत रहता है और वजसमें नायक की 

सभी कलायें और छटाएाँ समवन्वत हो जाती हैं । ईसी प्रकार जीवनीकार ऄपने नायक के 

व्यवित्व की कंुजी समझकर ईसके अलोक में सभी घटनाओ ंका वचत्रर् करता है ।‛  

श्री रामनाथ 'समुन' के ऄनसुार, "जीव  की घटनाओ ंके वववरर् का नाम जीवनी नहीं है । 

लेखक जहााँ नायक के जीवन में वछपे ईसके ववकास के ईसके व्यवित्व के रहस्य को, 

ईसकी मखु्य जीवन - धारा को खोलकर पाठकों के सामने रख देता है । वहााँ जीवनी, 

लेखन, कला साथणक होती है । उपर से वदखायी पड़ने वाले रूप को वदखाकर ही जीवनी 

लेखन कला सन्तषु्ट नहीं होती है वह ईस अवरर् को भेदकर ऄन्तःस्वरूप और अन्तररक 

सत्य को प्रत्यक्ष करती है ।"  

१२.३ जीवनी के भेद  

जीवनी के मखु्य रूप से दो प्रकार हो सकते हैं । एक तो ऐसी जीववनयााँ , वजनमें लेखक 

चररत्र नायक के गरु् व दोषों का ज्यों का त्यों वर्णन कर दे तथा पाठक ऄपनी रुवच के 

ऄनसुार ईसका वनष्कषण वनकाल ले । दूसरी वे जीववनयााँ , वजन्हें लेखक एक वववशष्ट 

दृवष्टकोर् से वलखता है । ऐसी जीववनयााँ ऄवधक मात्रा में वलखी गयी हैं एव ंऄभी भी वलखी 

जा रही हैं । प्रथम प्रकार की जीववनयााँ बहुत ही कम वदखाइ दतेी हैं । बौसवेल िारा वलवखत 

डॉ . जॉन्सन की जीवनी प्रथम प्रकार की जीववनयों का एक ऄच्छा ईदाहरर् है ।  

ववषय की दृवष्ट से जीवनी के मखु्य रूप से पााँच भेद कर सकते हैं   
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१. सन्त चररत्र:  

आस कोवट में सन्त महात्माओ ंके जीवन की वववशष्ट घटनाओ ंको अधार मानकर वलखे गये 

ग्रन्थ अते हैं । आनमें गोपाल शमाण शास्त्री िारा वलवखत 'दयानदं- वदवववजय', वचम्मन लाल 

वैश्य िारा वलवखत स्वामी दयानन्द', मन्मथनाम गपु्त िारा वलवखत 'गरुुनाथ', सशुीला नायर 

िारा वलवखत 'बापू के कारावास की कहानी' एव ं बलदेव ईपाध्याय िारा वलवखत 'श्री 

शकंराचायण ' आत्यावद ईपलेखनीय हैं । आनके ऄलावा स्वामी रामकृष्र् परमहसं, स्वामी 

वववेकानन्द, स्वामी रामतीथण आत्यावद महात्माओ ंकी जीववनयों को प्रवतपावदत वकया गया है ।  

२. ऐततहातसक चररत्र:  

ऐवतहावसक परुुषों की जीववनयों को वलखने वाले सावहत्यकारों में राधाकृष्र् दास, जगमोहन 

वमाण , देवी प्रसाद मुंवसफ, कावतणक प्रसाद खत्री एव ंसम्पूर्ाणनन्द के नाम ईपलेखनीय हैं । देवी 

प्रसाद मुंवसफ ने 'मानवसहं', 'मंगलदेव', 'ईदयवसहं महारार्ा', 'जसवन्त वसहं' व 'प्रतापवसहं 

महारार्ा' नामक ग्रन्थों के िारा कइ आवतहास प्रवसद्ध व्यवियों की जीववनयााँ व्यि की हैं । 

राधाकृष्र् कावतणक प्रसाद खत्री व जगमोहन वमाण की कृवतयों में क्रमश: बाप्पा महाराज 

ववक्रमावदत्य एव ं बदु्धदेव महत्वपूर्ण हैं । सम्पूर्ाणनन्द ने हषणवधणन, ऄशोक व छत्रसाल जैसे 

आवतहास प्रवसद्ध सम्राटों की जीववनयााँ व्यि की हैं ।  

३. सातहतययक चररत्र:  

सावहत्यकारों की जीववनयों में मदनगोपाल की कलम का मजदूर, डॉ. रामववलास शमाण की -

वनराला की सावहत्य साधना, ऄमतृराय की कलम का वसपाही, ववष्र् ुप्रभाकर की - अवारा 

मसीहा तथा भगवती प्रसाद की - मनीषी की लोक यात्रा आत्यावद ईपलेखनीय हैं । 

४. राजनीततक चररत्र:  

भारतीय राजनीवत को करने वाले महापरुुषों में लाला लाजपतराय, सभुाषचन्र बोस, पं. 

जवाहर लाल नेहरू, आवन्दरा गााँधी, जयप्रकाश नारायर्, मदनमोहन मालवीय, डॉ. राजेन्र 

प्रसाद, दादाभाइ नौरोजी, चन्रशेखर अजाद तथा महात्मा गााँधी आत्यावद के नाम 

ईपलेखनीय हैं । अधवुनक काल में कइ सावहत्यकारों ने आन महापरुुषों की जीववनयााँ 

प्रवतपावदत की हैं ।  

५. तवदेशी चररत्र:  

ववदेशी महापरुुष सम्बन्धी जीववनयों में रमाशकंर व्यास्कृत- नेपोवलयन बोनापाटण , 

वशवनारायर् वेदीकृत - कोलम्बस, देवीप्रसाद कृत- महात्मा सकुरात, सत्यव्रतकृत- ऄब्राहम 

वलंकन, सत्यभि कृत- कालण मार्कसण तथा राहुल साकृंत्यायन कृत - माओ त्से तुंग आत्यावद । 

जीवनी के लेखकों में राहुल साकृंत्यायन का ववशेष स्थान है । ईनकी जीववनयों में महात्मा 

बदु्ध, माओ त्से तुंग, लेवनन, सरदार पथृ्वी वसहं, वीरचन्र वसहं गढ़वाली, स्टावलन एक 

जीवनी कालणमार्कसण, भारत के नए नेता आत्यावद प्रमखु हैं । आसी परम्परा में ववश्वनाथ 

वैशम्पायन के माध्यम से रवचत क्रावन्तकारी चन्रशेखर अजाद की जीवनी व वीर वसन्ध ु

कृत सरदार भगत वसहं पर शोधपूर्ण जीवनी ववशेषतः वर्णनीय हैं । 
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१२.४ जीवनी का उद्भव एव ंतवकास 

जीवनी सावहत्य भारतवषण के वचन्तक, मनीषी कवव और कलाकार प्राकृतजन गरु्गान से 

ववरत रहना शे्रयस्कर मानते थे । जीवन के प्रवत अध्यावत्मक दृवष्टकोर् की प्रधानता के 

कारर् वे ईन तत्त्वों की खोज को महत्त्व देते थे, जो शाश्वत और ऄमर हों । आसवलए आस दशे 

में ऄवतारी परुुषों और महामानवों की अदशीकृत गाथाएाँ तो वलखी गयीं, वकन्त ु

जनसाधारर् का जीवन वतृ्त ईपेवक्षत रहा मध्ययगु में भिों की परम्परा में 'भिमाल' वलखे 

गये, वकन्त ुआन्हें जीवनी सावहत्य के ऄन्तगणत समाववष्ट नहीं कर सकते । सतंों और भिों के 

प्रवत प्रगाढ़ श्रद्धा होने के कारर् ईनके जीवन - वतृ्त के आदण - वगदण ऄनेक ऄलौवकक घटनाएाँ 

सघंवटत हो गयी हैं । अधवुनक यगु वैज्ञावनक और बौवद्धक जीवन - दृवष्ट के ववकास के साथ 

ही जीवनी सावहत्य वलखने की परम्परा पपलववत हुइ और ऄब तो जीवनी - सावहत्य वहन्दी 

- गद्य की एक पथृक् ववधा के रूप में मान्य है ।  

१२.४.१ भारतेन्दु युग: 

जीवनी सावहत्य अधवुनक यगु की ऄन्य ऄनेक ववधाओ ं के समान जीवनी- सावहत्य का 

अरभं भी भारतेंदू यगु में ही हुअ । स्वय ंभारतेंद ुहररश्चरं ने ववक्रम, कावलदास, रामानजु, 

जयदेव, सूरदास, शकंराचायण, वपलभाचायण, मगुल बादशाहों, मसुलमान महापरुुषों तथा लॉडण 

मेयो, ररपन प्रभवृत ऄंगे्रज शासकों से सबंद्ध ऄनेक महत्त्वपूर्ण जीववन    वलखों, जो 

'चररतावली', 'बादशाहदपणर्', 'ईदयपरुोदय' और 'बूंदी का राजवशं' नामक ग्रथंों में सकंवलत 

हैं । ववषयानकूुल तथा भावानकूुल भाषा - शैली के प्रयोग िारा व्यवि ववशेष के जीवनवतृ्त का 

सशि ऄंकन ईनके जीवनी सावहत्य की प्रमखु ववशेषता है । भारतेंद ु - यगु के जीवनी 

लेखकों में कावतणकप्रसाद खत्री ने ऄवहपयाबाइ का जीवनचररत्र' (१८८७), 'छत्रपवत वशवाजी 

का जीवनचररत्र' (१८९०) और 'मीराबाइ का जीवनचररत्र' (१८९३), नाम्नी जीववन    

वलखीं । काशीनाथ खत्री ने वहदंसु्तान की ऄनेक रावनयों का जीवन चररत्र' (१८७९) और 

'भारतवषण की ववख्यात वस्त्रयों के जीवनचररत्र' (१८८३) की रचना कर जीवनी सावहत्य की 

श्रीववृद्ध की रमाशकंर व्यास की ईपलेखनीय कृवत 'नेपोवलयन बोनापाटण     जीवनचररत्र' 

(१८८३) है । आस यगु के सवणप्रवसद्ध जीवनी लेखक देवीप्रसाद मुंवसफ़ है । ईन्होंने ' महाराज 

मानवसहं कच्छवाल वाले ऄमीर का जीवनचररत्र' (१८८९), 'राजा मालदेव का जीवनचररत्र' 

(१८८९), 'ईदयवसहं महाराजा' (१८९३), 'ऄकबरनामा' (१८९३), 'रार्ा भीम' (१९९३), 

'जसवतं वसहं (१८९६) अवद ऐवतहावसक जीववन    वलख कर जीवनी सावहत्य को समदृ्ध 

वकया राधाकृष्र्दास ने 'अयणचररतामतृ बाप्पा रावल' (१८८४) के ऄवतररि 'श्रीनागरीदास 

जी का जीवनचररत्र' (१८९४), 'कवववर ववहारीलाल' (१८९५), 'सूरदास' (१९००) अवद 

सावहत्यकारों की जीववन    वलखीं । गोपाल शमाण शास्त्री, प्रतापनारायर् वमश्र, बालमकंुुद 

गपु्त, गोकुलनाथ शमाण , बलभर वमश्र तथा ऄंवबकादत व्यास ने क्रमशः 'दयानदं- वदवववजय' 

(१८८१).. 'अयणचररतामतृ' (१८८४), 'हररदास गरुमानी' (१८९६), 'श्री देवीसहायचररत्र' 

(१८९७), 'स्वामी दयानदं महाराज का जीवनचररत्र' (१८९७) और स्वामी भास्करानदं से 

सबंद्ध 'स्वामी चररतामतृ' (१८९९) नामक जीवनीग्रथं वलखे । आनमें से 'अयणचररतामतृ' 

बंगला से ऄनूवदत है । वहदंी - जीवनी सावहत्य के ववकास में ववदेशी वमशनररयों ने भी पयाणप्त 

योग वदया 'ववर्कटोररया महारानी का वतृ्तातं' (१८९६), 'वसकंदर महान का वतृ्तातं' (१८९९) 

अवद पसु्तकें  इसाइ वमशनररयों के प्रयत्नस्वरूप ही प्रकावशत हुइ । ववदेशी महापुरुषों की 
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जीववनयों में रमाशकंर व्यास कृत 'नेपोवलयन बोनापाटण ' (१८८३) भी महत्त्वपूर्ण है । वकंत ु

भारतेंदयुगुीन जीवनी सावहत्य का समग्र रूपेर् मूपयाकंन करने पर यह कहा जा सकता है 

वक पररमार् की दृवष्ट से ऄत्यपप न होने पर भी आस यगु के जीवनी - सावहत्य में प्रायः न तो 

पररमावजणत एव ं प्रवतवनवित भाषा प्रयोग पररलवक्षत होता है और न वचत्ताकषणक शैली ही 

वमलती है । वस्ततुः आस यगु को जीवनी सावहत्य का बीजवपनकाल कहना ही ईवचत होगा  

१२.४.२ तिवेदी युग: 

जीवनी सावहत्य की दृवष्ट से भारतेन्द ुकाल समदृ्ध काल माना जाता है । भारतेन्द ुहररश्चरं ने 

स्वय ंजीवनी लेखन के के्षत्र में रचनाकारों को जीवनी लेखन में पे्रररत वकया । ईसी प्रकार 

महावीरप्रसाद विवेदी ने भी ऄपने काल में ऄनेक रचनाकारों को पे्रररत वकया आस गद्य ववधा 

लेखन में रूवच ली विवेदी िारा रवचत जीववन    ‘प्राचीन पंवडत और कवव’ १९१८  ‘सकुवव-

सकंीतणन १९२४, चररत चचाण  १९२९ अवद ग्रथंो में सकंवलत है । ईनके ऄवतररि वजन 

ऄनेक लेखकों ने जीवनी सावहत्य को समदृ्ध वकया, ईन सबकी रचनाओ ं का ऄनशुीलन 

करने पर यह कहा जा सकता है वक आस काल में मखु्यत: पाचं प्रकार का जीवनी सावहत्य 

वलखा गया- (क) अयणसमाज के प्रवतणक ऊवष दयानदं तथा ऄन्य महापरुुषों से सबंंवधत 

जीववन    (ख) राष्रीय महापुरुषों से सबंंवधत जीववन   , (ग) ऐवतहावसक महापरुुषों से 

सबंंवधत जीववन   , (घ) ववदेश के महापरुुषों से सबंंवधत जीववन   , (ङ) मवहलाओ ं

जीववन    । आनमें से महवषण  दयानदं का जीवनचररत्र ऄवधक पररमार् में वलखा गया, कारर् 

यह था वक आस यगु में अयणसमाज िारा वकये गये कायण ऄपनी पराकािा पर थे । सवणश्री 

रामववलास सारदा, दयाराम, वचम्मनलाल वैश्य और ऄवखलानदं शमाण ने वववभन्न दृवष्टकोर्ों 

से स्वामी दयानदं के जीवन के ववववध पक्षों को ईभारते हुए क्रमश: ‘अयण धमेंद ुजीवन महवषण ’ 

(१९०४), 'स्वामी दयानदं' (१९०७) और ‘दयानदं वदवववजय’। आन जीववनयों की सबसे बड़ी 

सीमा यह है वक कर वलखे जाने के फलस्वरूप ये प्रचारात्मक (१९०१), 'दयानदं (१९१०) 

शीषणक के प्रचार - प्रसार चररतामतृ' कृवतयों की रचना को दृवष्टपथ में रख ऄवधक अयणधमण 

हो गयी हैं । आस वगण की एक ऄन्य ईपलेखनीय कृवत माधवप्रसाद वमश्र िारा वलवखत 

'ववशदु्धानंद चररतावली' है, वजसमें महात्मा ववशदु्धानदं का जीवनचररत्र वदया गया है । 

अलोच्य यगु राष्रीय चेतना का यगु था । आस काल में ऄंगे्रजी शासन को नष्ट करने के वलए 

जनता में ऄपूवण सगंठन - शवि पैदा हो गयी थी । फलस्वरूप कुछ लेखकों ने ईन, महापरुुषों 

की जीववन    भी वलखीं, जो यगु की ववचारधारा का नेततृ्व कर रह े थे । महादेव भट्ट, 

पारसनाथ वत्रपाठी मकंुुदीलाल वमाण, सपूंर्ाणनदं, नदंकुमार देव शमाण, बरीप्रसाद गपु्त, 

बजृवबहारी शरु्कल, शीतलाचरर् वाजपेयी मातासेवक अवद सावहत्यकारों ने क्रमशः 'लाजपत 

मवहमा' (१९०७), तपोवनि महात्मा ऄरववदं घोष' (१९०९), 'कमणवीर गाधंी' (१९१३), 

'धमणवीर गाधंी' (१९१४), 'महात्मा गोखले' (१९१४), 'दादाभाइ नौरोजी' (१९१४), 

'मदनमोहन मालवीय (१९१६), 'रमेशचरं दत्त' (१९१७), 'लोकमान्य वतलक का चररत्र 

(१९१८) अवद रचनाए ं वलखीं । ऄपने यगु के कमणवीर महापरुुषों के पे्ररर्ाप्रद कायों का 

वनरूपर् करने वाली आन जीववनयों का मूल ईदे्दश्य तयगुीन जनता के मन में देशपे्रम की 

भावना जाग्रत करना था । राष्रीय चेतना को बल प्रदान करने में पूवणवती प्रवसद्ध ऐवतहावसक 

व्यवियों की जीवन - गाथाए ं भी सहायक वसद्ध होती हैं । यही कारर् है वक आस यगु के 

लेखकों ने ऐवतहावसक जीववन    पयाणप्त मात्रा में वलखी हैं । आस दृवष्ट से कावतणकप्रसाद, 

बलदेवप्रसाद वमश्र, देवीप्रसाद, ज्वालादत्त शमाण , अनदंवकशोर मेहता रघनुदंनप्रसाद वमश्र, 
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सपूंर्ाणनदं और लक्ष्मीधर वाजपेयी िारा क्रमशः वलवखत 'छत्रपवत वशवाजी का जीवनचररत्र' 

(१९०१), 'पथृ्वीराज चौहान' (१९०२), 'महारार्ा प्रतापवसहं' (१९०३), 'वसर्कखों के दस 

गरुु' (१९०९), 'गरुु गोववदंवसहं जी' (१९१४), 'वशवाजी और मराठा जावत' (१९१४), 

'महाराज छत्रसाल (१९१६) तथा 'छत्रपवत वशवाजी' (१९१७) शीषणक कृवत    ववशेषतः 

पठनीय हैं । य    यह ईपलेखनीय है वक ऄपने देश की महान ववभूवतयों के जीवनवतृ्त ही 

नहीं, ववदेशी महापरुुषों के जीवनचररत्र भी पयाणप्त पे्ररर्ाप्रद होते हैं । विवेदी - यगु के लेखक 

आस तथ्य से ऄपररवचत न थे । ईन्होंने ववदेश के ऄनेक महामानवों के जीवनवतृ्त वलखे हैं, 

वजन्होंने त्याग, बवलदान तथा कतणव्य - भावना से पे्रररत हो कर ऄपने - ऄपने राष्रों के 

ईत्थान के वलए ऄनथक प्रयत्न वकये । ईदाहरर्ाथण, वसद्धेश्वर वमाण, ईमापवत दत्त शमाण, 

नाथूराम पे्रमी, ब्रह्मानदं, लक्ष्मीधर वाजपेयी, कृष्र्प्रसाद वसहं ऄखौरी, आंर वेदालंकार, 

िारकाप्रसाद शमाण और चरंशेखर पाठक िारा क्रमश: रवचत 'गैरीबापडी' (१९०१), 

'नेपोवलयन बोनापाटण  की' (१९०५), 'जान स्टुऄटण  वमल' (१९१२), 'जमणनी के ववधाता' 

(१९१४), 'गेररफ मैवजनी' (१९१४), 'नेलसन' (१९१४), 'वप्रंस वबस्माकण ' (१९१५), 

'महात्मा साकूटीज' (१९१५) एव ं 'नेपोवलयन बोनापाटण ' (१९१६), शीषणक कृवत    

ऄवलोकनीय हैं । ववदेशी महापरुुषों से सबंद्ध रचनाओ ं में नेपोवलयन बोनापाटण  सबंंधी 

जीववन    ही सवाणवधक मात्रा में वलखी गयी हैं । आनके ऄवतररि राजस्थान के आवतहास 

लेखन में महत्त्वपूर्ण योग देने वाले कनणल जेम्स टॉड के सबंंध में एक ऄन्य महत्त्वपूर्ण जीवनी 

गौरीशकंर ओझा ने 'कनणल टॉड' (१९०२) शीषणक से वलखी अलोच्य यगु में देश - ववदेश 

की महान मवहलाओ ंसे सबंंवधत जीववन    भी पयाणप्त मात्रा में वलखी गयीं । गगंाप्रसाद गपु्त, 

परमानदं, हनमुंत वसहं, पन्नालाल, यशोदादेवी, िारकाप्रसाद चतवेुदी देवेंरप्रसाद जणन, 

लवलताप्रसाद शमाण, रामजीलाल वमाण, लालताप्रसाद वमाण, सूयणनारायर् वत्रपाठी, रामानदं 

विवेदी तथा दत्ताते्रय बलवतं पारस ने क्रमशः 'रानी भवानी' (१९०४), 'पवतव्रता वस्त्रयों के 

जीवनचररत्र' (१९०४), 'रमर्ीय रत्नमाला' (१९०७); 'वीर पत्नी सयंोवगता' (१९१२), 

'अदशण मवहला  ' (१९१७), 'ऐवतहावसक वस्त्रयां' (१९१२), 'ववदषुी वस्त्रयां' - भाग १, २ 

(१९१२), 'भारतीय ववदषुी' (१९१२), 'भारतवषण की वीर माताए'ं (१९१३), 'रानी दगुाणवती' 

(१९१४). "नूरजहा ं (१९१२), 'झासंी की रानी लक्ष्मीबाइ (१९१८) शीषणक जीववनयों की 

रचना कर आस वदशा में प्रशसंनीय योग वदया । जैसा वक आस वववरर् से स्पष्ट ह,ै आस यगु में 

लेखकों का झकुाव भारतीय मवहलाओ ंके गरु् - स्तवन की ओर ही ऄवधक रहा । समग्रतः 

यह कहा जा सकता है वक विवेदीयगुीन जीवनी सावहत्य पयाणप्त समदृ्ध एव ंवैववध्यपूर्ण है । 

१२.४.३ छायावाद युग: 

जीवनी सावहत्य छायावाद यगु में जीवनी-लेखन की वदशा में पयाणप्त कायण हुअ । तत्कालीन 

राष्रीय अंदोलन के प्रभावस्वरूप स्वभावतः लेखकों की सवाणवधक ऄवभरुवच राष्रीय 

नेताओ ंसे सबंंवधत जीव   वलखने की ओ  रही । आसके साथ ही आवतहासप्रवसद्ध महापरुुषों 

और महान मवहलाओ ंके जीवन वतृ्त प्रस्ततु करने को ओर भी ध्यान वदया गया । राष्रीय 

नेताओ ं के सदंभण में नवजावदकलाल श्रीवास्तव, इश्वरीप्रसाद शमाण , रामदयाल वतवारी, 

रामनरशे वत्रपाठी, नरोत्तमदास व्यास, डॉ. राजेंरप्रसाद, नदंकुमारदेव शमाण, व्यवथतरृदय, 

गरे्शशकंर ववद्याथी, आंर वाचस्पवत, जगपवत चतवेुदी तथा मन्मथनाथ गपु्त ने क्रमशः 

'देशभि लाला लाजपतराय' (१९२०), 'बाल गगंाधर वतलक' (१९२०), 'गाधंी - मीमासंा' 

(१९२१), 'गाधंी जी कौन हैं' (१९२१), 'गाधंी - गौरव' (१९२१), 'चपंारन में महात्मा गांधी' 
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(१९२२), 'लाजपत - मवहमा' (१९२२), 'पं. जवाहरलाल नेहरू' (१९२६) श्री गाधंी' 

(१९३१), 'जवाहरलाल नेहरू' (१९३३), 'लाला लाजपतराय' (१९३८), 'चरंशेखर 

अजाद' (१९३८) अवद रचनाओ ंके माध्यम से जीवनी सावहत्य को समदृ्ध वकया । गाधंी 

जी आस यगु के सवाणवधक लोकवप्रय नेता थे । समसामवयक राष्रीय ववभूवतयों के ऄवतररि 

आस काल में भारतीय आवतहास के महापरुुषों से सबंंवधत जीववन    भी पयाणप्त सखं्या में वलखी 

गयीं । रामनरशे वत्रपाठी, सपूंर्ाणनदं, चरंशेखर पाठक, सखुसंपवतराय भडंारी, रामवकृ्ष शमाण, 

गौरीशकंर हीराचदं ओझा, गगंाप्रसाद मेहता, पे्रमचदं अवद ने क्रमशः पथृ्वीराज चौहान' 

(१९१९), 'सम्राट् हषणवद्धणन' (१९२०), 'रार्ा प्रतापवसहं' (१९२०), 'वशवाजी' (१९२५), 

'महारार्ा प्रतापवसहं' (१९२७), 'चरंगपु्त ववक्रमावदत्य' (१९३२), दगुाणदास (१९३८) अवद 

कृवतयों की रचना कर आस सावहत्यववधा के ववकास देश और समाज के वववभन्न कायणके्षत्रों में 

वनिावती मवहलाओ ंके आवतहास प्रवसद्ध जीवनचररत्र वलखने की ओर भी कुछ लेखकों का 

ध्यान गया । वशवव्रतलाल वमणन, मनोरमाबाइ, जहूरबख्श, जटाधरप्रसाद शमाण ववमल, 

जगन्नाथ शमाण , भगवददत अवद ने क्रमशः 'सच्ची देववयां' (१९२१), 'ववद्योत्तमा' (१९२४), 

'अयण मवहलारत्न' (१९२४), 'ऄवहपयाबाइ' (१९२६), 'रमर्ी नवरत्न' (१९२७) तथा 

भारतीय मवहला' (१९३५) नाम्नी रचनाओ ं का प्रर्यन कर एतविषयक सावहत्य की 

ऄवभववृद्ध की । आस प्रकार आस यगु के जीवनी लेखकों की दृवष्ट पाठकों को राष्रपे्रम और 

जनसेवा की पे्ररर्ा देने की ओर रही है । फलस्वरूप ईद्बोधनात्मकता, अदशणवाद, 

ओजवस्वता सहज, स्पष्ट भाषा - शैली अवद का सयंोजन सभी लेखकों        ऄभीष्ट रहा 

है । जीववन    दलुणभ नहीं हैं, वजनमें आवतवतृ्तात्मकता मात्र न हो कर ववषय का अत्मीयतापूर्ण 

प्रवतपादन है । 

१२.४.४ छायावादोत्तर काल:  

छायावादोत्तर यगु में जीवनी सावहत्य का बहुमखुी ववकास हुअ । लोकवप्रय नेताओ,ं सतं - 

महात्माओ,ं सावहत्यकारों, ववदेशी महापरुुषों, वैज्ञावनकों, वखलावड़यों, ईद्योगपवतयों अवद से 

सबंंवधत जीववन    प्रचरु पररमार् में वलखी गयी । महात्मा गाधंी आस यगु के सवाणवधक 

लोकवप्रय नेता थे, फलतः ईनसे सबंंवधत जीववन    सवाणवधक सखं्या में ईपलब्ध होती हैं । 

घनश्यामदास वबड़ला, काका कालेलकर, समुंगल प्रकाश सशुीला नायर, डॉ. राजेंरप्रसाद 

तथा जैनेंर कुमार िारा क्रमशः वलवखत 'बापू' (१९४०), 'बापू की झावंकयां' (१९४८), 'बापू 

के क़दमों में' (१९५०) और 'ऄकाल परुुष गाधंी' (१९६८) आस वदशा में ईपलेखनीय 

कृवतया ंहैं । महात्मा गाधंी ववषयक जीववनयों में सवाणवधक महत्वपूर्ण कृवत रोमा ंरोला ंकी ह ै। 

वहदंी में ईसका ऄनवुाद तीन भागों में महात्मा गांधी : ववश्व के ऄवितीय परुुष' (१९४७) 

शीषणक से हुअ । महात्मा गाधंी के ऄवतररि भगतवसहं, सभुाषचरं बोस तथा जवाहरलाल 

नेहरू से सबंंवधत जीववनया ं वलखने की ओर भी लेखकों की पयाणप्त ऄवभरुवच रही । 

भगतवसहं पर वलखी गयी जीववनयों में पहली महत्त्वपूर्ण कृवत रतनलाल बंसल - ववरवचत' 

सरदार भगतवसहं' (१९४९) है । आस कृवत में भगतवसहं के बवलदान का मूपयाकंन 

ऐवतहावसक पररपे्रक्ष्य में वकया गया है । भगतवसहं पर वलखे गये ऄन्य जीवनी - ग्रथंों में वीरेंर 

वसधं ु की शोधपूर्ण कृवत 'यगुरष्टा भगतवसहं और ईनके मतृ्युजंय परुखे' (१९६८) तथा 

मन्मथनाथ गपु्त - ववरवचत 'क्रावंतदूत भगतवसहं और ईनका यगु' (१९७२) ऄलग - ऄलग 

दृवष्टयों से महत्त्वपूर्ण हैं । वीरेंर वसधं ु भगतवसहं के बहुअयामी व्यवित्व का   कलन 

ऐवतहावसक तथ्यों के अलोक में वकया है । 
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भारतीय जनजीवन में सतं - महात्मा सदा से पूण्य रह े हैं । ईनका ईज्ज्वल चररत्र तथा 

ऄमूपय ईपदेश आस देश के लोगों में नये जीवन का संचार करता रहा है । ऄतएव , यह 

स्वाभाववक ही है । वक वववभन्न लेखकों ने महात्मा बदु्ध, हजरत महुम्मद, शकंराचायण अवद 

के जीवन को अधार बना कर ऄपनी कृवतयों की रचना की । आस दृवष्ट से भदतं अनदं 

कौशपयायन, सुदंरलाल, भवानीदयाल सनं्यासी, दीनदयाल ईपाध्याय, बलदेव ईपाध्याय, 

पंवडत लवलताप्रसाद, ब्रह्मचारी वशवानदं अंजनेय तथा ऄमतृलाल नागर का नाम 

ईपलेखनीय हैं वजन्होंने क्रमश: 'भगवान बदु्ध' (१९४०), 'हजरत महुम्मद' (१९४०), 'स्वामी 

शकंरानदं' (१९४२), 'जगद्गरुु शकंराचायण ' (१९४७), 'श्री शकंराचायण ' (१९५०), 'श्री 

हररवाया' (१९५७), 'हमार ेश्री महाराज जी' (१९७०) तथा 'चैतन्य महाप्रभ'ु नाम्नी कृवतयों 

की रचना की । आनमें बलदेव ईपाध्याय ववरवचत जीवनी में जहा ंशकंराचायण के जीवनचररत 

ववचारधारा तथा व्यवित्व का प्रामावर्क एव ंप्रभावी वनरूपर् ह,ै वहीं दीनदयाल ईपाध्याय 

ने शकंराचायण में सासं्कृवतक राष्रवाद के वलए ईपयिु पे्ररक व्यवित्व के दशणन वकये हैं । 'श्री 

हररबाबा' को अधवुनक यगु का चैतन्यदेव माना जाता है । पंवडत लवलताप्रसाद कइ 

दशावब्दयों तक ईनके साथ रहे थे । ऄतएव, लेखक को चररतनायक के अंतररक व्यवित्व 

की प्रामावर्क झाकंी प्रस्ततु करने में ऄनायास सफलता वमल गयी है । वह ईनके रूप, 

शील, ववद्या, तप तथा भगवत् पे्रम का प्रभावी प्रत्यकंन करने में समथण हो सका है ।  

आस यगु  में भारतीय आवतहास के महापरुषों की जीववनयााँ वलखने में भी प्रवतृ्त होती है । जहााँ 

छत्रपवत वशवाजी को अधार बनाकर जीववनयााँ वलखी गइ । आसमें लाजपतराय िारा रवचत 

जीवनी ‘छत्रपवत वशवाजी १९३९ प्रमखु है  तथा भीमसेन ववद्यालंकार िारा रवचत वशवाजी 

१९५१ ईपलेखनीय है । सीताराम कोहल िारा रवचत, 'रजंीत वसहं' (१९३१), िारकाप्रसाद 

शमाण कृत 'भीष्म वपतामह' (१९४०), जीवनलाल पे्रम - प्रर्ीत 'गरुु गोववदं वसहं' (१९४५), 

चरंबली वत्रपाठी कृत 'धमणराज यवुधविर' (१९५१) आस वगण    ऄन्य ईपलेखनीय रचनाए ंहैं ।  

आस कालखडं में ववदेशी महापरुुषों को जीवनगाथा को अधार बना कर भी ऄनेक कृवतयां 

वल   गयीं । आस दृवष्ट से राहुल सा ं त्यायन तथा रामवकृ्ष बेनीपरुी के नाम ईपलेखनीय हैं । 

राहुल साकृंत्यायन ने 'स्तावलन' (१९५३), 'कालण मार्कसण' (१९५४),' लेवनन' (१९५४) तथा 

'माओ चे तुंग' (१९५६) नामक ग्रथंों की रचना की आवतहासकार की तटस्थ शैली में वलखी ह ै

। बनारसीदास चतवेुदी िारा ववरवचत' ‘ऄराजकतावादी लइु’ (१९३९), रामआकबाल वसहं 

कृत 'स्टावलन' (१९३९), लक्ष्मर्प्रसाद भारिाज - ववरवचत  ‘आटली का तानाशाह 

मसुोवलनी’ (१९४०), ऄनतंप्रसाद ववद्याथी िारा वलवखत 'वम.चवचणल' (१९४२) तथा 

रामनारायर् यादवेंर कृत 'वहटलर' (१९५०) आस कालखडं की ऄन्य ईपलेखनीय कृवतयां 

हैं। 

जीवनी - लेखन के के्षत्र में आस यगु की सबसे महत्त्वपूर्ण देन सावहत्यकारों के जीवनचररत्र हैं । 

कथा सम्राट मुंशी पे्रमचदं के जीवन को अधार बना कर सबसे ऄवधक जीववन    वलखी गयीं 

। पे्रमचदं की पत्नी वशवरानी पे्रमचदं ने 'पे्रमचदं घर में' (१९५६) में ऄट्ठासी ईपशीषणकों के 

ऄंतगणत पे्रमचदं के बचपन से लेकर ऄंवतम वदन तक के सघंषणमय जीवन को पूरी इमानदारी 

एव ं सच्चाइ के साथ प्रस्ततु वकया है । पे्रमचदं के पतु्र ऄमतृराय (१९२१-१९९६) िारा 

वलखी गयी पे्रमचदं की जीवनी 'क़लम का वसपाही' (१९६८) प्रवसद्द रचना है । पे्रमचदं के 

जीवन पर एक ऄन्य महत्त्वपूर्ण कृवत मदनगोपाल कृत 'कलम का मजदूर (१९६५) है, 
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वजसमें लेखक ने चररतनायक के सघंषणमय जीवन की तेजोदृप्त छवव ऄंवकत की है । जीवनी - 

लेखन के कायण का शे्रय कमलवकशोर गोयनका को हैं, वजन्होंने 'पे्रमचदं ववश्वकोश, भाग १' 

(१९८१) शीषणक से कालक्रमानसुार पे्रमचदं का प्रामावर्क जीवनवतृ्त प्रस्ततु वकया है । 

गगंाप्रसाद पाडेंय िारा वलवखत 'महाप्रार् वनराला' तथा रामववलास शमाण (१९१२-२०००) 

ववरवचत 'वनराला    सावहत्य साधना' ( प्रथम भाग, १९६९) ववशेष रूप से ईपलेखनीय हैं । 

कहा जा सकता है    आस यगु में जीवनी सावहत्य का ववकास ववस्ततृ रूप से हुअ है । 

१२.४.५ समकालीन युग २००० से अब तक:  

समकालीन यगु में भी जीवनी सावहत्य का ववकास समदृ्ध है, वजसमें ऄनेक लेखकों ने 

महापरुुष, सावहत्यकार, सतं-महात्माओ ंके जीवन पर लेखन वकया है । वजसमें से ‘ईत्सव 

परुुष’- नरशे मेहता (२००३ इ.),  वट वकृ्ष की छाया में (२००६ इ.), कुमदु नागर; भारतेन्द ु

हररश्चन्र एक व्यवित्व वचत्र’ (२००४ इ.) ज्ञानचन्द जैन  ‘मेर ेहमसफर’ (२००५ इ.) गायत्री 

कमलेश्वर; ‘कपपतरु की ईत्सव लीला’ (२००५ इ.) डॉ . कृष्र्वबहारी वमश्र; अलोचक का 

स्वदेश (२००८ इ.) डॉ. ववजय बहादरु वसहं; व्योमकेश दरवेश (२०११ इ.) डॉ . ववश्वनाथ 

वत्रपाठी;  मन्टो वजन्दा है (२०१२ इ.) नरने्र मोहन; ‘दपणर् देखे सााँप के’ (परसाइ जीवन 

और वचन्तन) डॉ. रामशकंर वमश्र;  ‘बगावा ंमें बहार’ (२०१४ इ.) ईवमणला वशरीष; ‘गोववन्द 

वमत्र की जीवनी’  ‘गोववन्द    गीत गोववन्द’ (२०१७ इ.) सधुीर सर्कसेना    सेठ गोववन्द 

दास की जीवनी अवद ईपलेखनीय हैं ।  

रामकृष्र् परमहसं कपपतरु की ईत्सव लीला (२००४) की रचना प्रवसद्ध अत्मव्यजंक 

वनबन्ध लेखक और गद्य वशपपी श्रीकृष्र्वबहारी वमश्र ने की है । श्री रामकृष्र् परमहसं 

ईन्नीसवीं शती की वदव्य ववभूवत थे । बड़ा से बड़ा वविान ्ऄलौवकक व्यवित्व का ऄंकन 

पूरी तन्मयता से      है । आस कृवत में ईनकी शोध - ववृत्त और लावलत्यपूर्ण लेखन का 

सावहत्य  में ऄद्भतु समन्वय लवक्षत होता ह ै। वहन्दी जीवनी लेखन की परम्परा में यह कृवत 

ऄन्यतम है । कमलेश्वर ‘मेर े हमसफर’ (२००५ इ.) की रचना प्रख्यात सावहत्यकार श्री 

कमलेश्वर की पत्नी गायत्री कमलेश्वर ने की ह ै । श्री कमलेश्वर का जीवन बहुअयामी और 

घटना बहुल रहा है । सफल कहानीकार, ईपन्यासकार, नाटककार और पत्रकार होने के 

ऄलावा टेलीववजन और वफपमों से भी जडेु़ रह ेहैं । गायत्री कमलेश्वर िारा रवचत आस कृवत 

को हम ईनके जीवन का दपणर् कह सकते हैं ।  

१२.५         

जीवनी सावहत्य वहदंी सावहत्य में प्राचीनतम ववधा है आसका ववकास मध्यकाल से ही माना 

जाता ह ै। आसमें सतंों, महात्माओ,ं ऐवतहावसक यगुपरुुषों की जीववनयों के माध्यम से आनके 

कायणके्षत्र तथा आनका गरु्गान हुअ है । वजसके कारर् पाठको को प्रवतभाशाली जीवन जीने 

के वलए पे्ररर्ा वमली है । वहदंी सावहत्य में जीवनी बहुत महत्वपूर्ण ववधा मानी गइ है । जीवनी 

के माध्यम से कइ ऐवतहावसक प ुषों के जीवन की शौयणगाथा से लोग प्रभाववत होते है तथा 

जीवन के सफलताओ ं   तरफ बढ़ने का मागणदशणन वमलता है ।  
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१२.६ तदघोत्तरी प्रश्न  

१. जीवनी    पररभाषा एव ंस्वरुप स्पष्ट कर े। 

२. जीवनी की ववशेषता   एव ंभेद वलवखए ।  

३. जीवनी का ईद्भव एव ंववकास यात्रा वलवखए   

१२.७ वैकतपपक प्रश्न  

१)  वट वकृ्ष की छाया में यह जीवनी वकसके जीवन पर अधाररत है । 

१. भारतेन्द ु 

२. महावीर प्रसाद विवेदी  

३. जयशकंर प्रसाद  

४. ऄमतृलाल नागर  

२)  अवारा मसीहा वकसके िारा रवचत जीवनी है  

१. जयशकंर प्रसाद  

२. ऄमतृलाल नागर  

३. ववष्र् ुप्रभाकर  

४. महादेवी वमाण  

३) ‘महात्मा गाधंी : ववश्व के ऄवितीय परुुष’ वकसके िारा रवचत जीवनी है   

१. रामधारी वसहं वदनकर  

२. मैथलीशरर् गपु्त   

३. रोमा रोला  

४. जयशकंर प्रसाद  

४)  महवीर प्रसाद विवेदी िारा रवचत जीवनी नहीं है ।  

१. ‘प्राचीन पंवडत और कवव 

२. सकुवव-सकंीतणन  

३. चररत चचाण  

४. वट वकृ्ष की छाया में में 
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५)  ‘मेर ेहमसफर’ जीवनी वकस पर वलखी गइ है । 

१. कमलेश्वर  

२. पे्रमचदं  

३. ऄमतृलाल नागर  

४. आनमें से कोइ नहीं   

***** 
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१३  

ससं्मरण 

इकाई की रूपरखेा 

१३.०       

१३.१          

१३.२ ससं्मरण की पररभाषा   

१३.३ ससं्मरण का विशेषता एि ंतत्ि  

 १३.३.१ ससं्मरण के तत्ि  

१३.४ ससं्मरण का ई ि एि ंविकास यात्रा  

१३.५         

१३.६ वदघोत्तरी प्रश्न  

१३.७ िैकवपपक प्रश्न  

१३.८ सदंभभ ग्रथं 

१३.०        

                                                                      

                                                                     

                                     

१३.१          

वहदंी सावहत्य में वहदंी की ऄन्य गया विधाओ ंमें जीिनी, अत्मकथा, ससं्मरण, रखेावित्र, 

यात्रा - ितृ्तातं, ररपोताभज अवद माना जाता है । प्रािीन   ल के सावहत्य में ऄन्य विधाओ ं

का विकास समदृ्ध रूप में नहीं हुअ, वजसके कारण वहदंी सावहत्य में ऄन्य गद्य विधा का 

विकास नहीं हुअ। भारतेन्द ुकाल के बाद ही आस विधा के सदंभभ में लेखकों की रूवि वदखाइ 

गइ और आसमें ही विस्ततृ रूप से आसका विकास हमार ेसमक्ष वदखाइ देता है ।  

बीसिीं सदी की शरुुअत में वहदंी सावहत्य में प्रकट होनेिाली यह अधवुनक विधा पविम की 

देन है । ितभमान में समाज, राजनीवत, ऄथभव्यिस्था, ससं्कृवत, सावहत्य- हर के्षत्र में व्यापक 

पररितभन और ऄवभनि प्रयोग वदखाइ देते हैं । वहदंी सावहत्य में ससं्मरण और रखेावित्र एक 

दूसर ेसे वमलती-जलुती गद्य-विधाए ँहैं । आनका विकास अधवुनक वहन्दी गद्य की विशेषता है 

। ससं्मरण वकसी ‘स्मयभमाण’ की स्मवृत का शबदाकंन ह ै। स्मयभमाण के जीिन के िे पहल िे 

सन्दभभ और िे िाररवत्रक िैवशष््टय जो स्मरणकताभ को शबदावंकत करता ह ै। स्मरण िही रह 

जाता है, जो महत, विवशष्ट, ऄंवकत करते हुए लेखक स्िय ंभी ऄंवकत होता िलता और 

दोनों ही रूपावयत होते हैं । आसवलए आसमें स्मरणकताभ मतृ रह जाते विवित्र और वप्रय हो । 

स्ियमंाण को है । ससं्मरण में विषय पूणभतः तट   नहीं    पाता । िह ऄपने 'स्ि' का पनुः 
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सजभन करता है । आस प्रकार ससं्मरण में ऄपने जीिन में सम्बंवधत व्यवियों के जीिन का 

िणभन वकया जाता है ।  

१३.२ ससं्मरण की पररभाषा  

ससं्मरण का तात्पयभ है 'सम्यक् स्मरण' यावन ससं्मरण में लेखक स्ितः ऄपनी ऄनभुि की 

हुइ वकसी िस्त,ु व्यवि या घटना का अत्मीयता तथा कलात्मकता के साथ वििरण पेश 

करता है । ऄन्य शबदों में, जब वकसी महान ् व्यवि से सम्बवन्धत कुछ घटनाओ ंऄथिा 

कथनों को स्मवृत के अधार पर जब कोइ दूसरा व्यवि रोिक ि कलात्मक ढंग से प्रस्ततु 

करता ह ैतो ईस रिना को ससं्मरण कहा जाता ह ै। आसमें लेखक ऄपनी ऄपेक्षा ईस व्यवि 

को ऄवधक महत्ि देता है, वजसका िह ससं्मरण वलखता है । आसमें वकसी विशेष व्यवि का 

स्िरूप, अकार-प्रकार, अदत, भाि - भवंगमा, अिरण, जीिन के प्रवत दृवष्टकोण, दूसर े

व्यवियों के साथ सम्बन्ध, िाताभलाप आत्यावद समस्त बातों का विश्वसनीय रूप में अत्मीयता 

के साथ ईपलेख होता है । वहन्दी के मखु्य ससं्मरण लेखकों में श्रीनारायण ितिेुदी, 

बनारसीदास ितिेुदी, पद्मवसहं शमाभ आत्यावद सवम्मवलत हैं । 

ससं्मरण का ऄथभ एि ंपररभाषाए ँ'ससं्मरण' शबद सम ्ईपसगभ पूिभक 'स्म'ृ (याद करना) धात ु

में 'पयट्ु' प्रत्यय के योग से बना होता है वजसका तात्पयभ है - 'सम्यक् ससं्मरण' यावन ऄच्छे 

से स्मरण करना । हम ऄपने व्यविगत जीिन में प्रवतवदन कइ व्यवियों के सम्पकभ  में अते हैं 

। ससंार का सामान्य व्यवि आन पलों को ऄक्सर भूल जाता है परन्त ु ये पल सिेंदनशील 

लेखक के ऄन्तः पटल पर सदा के वलए ऄंवकत हो जाते हैं । जब आन पलों की याद लेखक 

की ऄन्तरात्मा को झकझोरती है, तो िह ससं्मरण सावहत्य की रिना हेत ुप्रितृ्त होता है आस 

प्रकार यह कह सकते हैं वक स्मवृत के अधार पर वकसी व्यवि ऄथिा विषय के सम्बन्ध में 

वलखे गए लेख ऄथिा ग्रन्थ को ससं्मरण कहते हैं । 

आस सम्बन्ध में कुछ विद्रानों द्रारा वनम्नवलवखत पररभाषाए ँदृष्टव्य हैं   

डॉ. िौहान के ऄनसुार, "ससं्मरण लेखक वकसी घटना, स्थान या व्यवि से सम्बवन्धत 

वनजी ऄनभूुवतयों की स्मवृत को साकार रूप प्रदान करता है, जो ऄन्दर ही ऄन्दर ईसके मन 

को कुरदेती हैं और ऄवभव्यवि के वलए ईसके मन ि प्राण को ईद्रेवलत करती हैं ।" 

डॉ. वत्रगणुायत के ऄनसुार, "भािकु कलाकार जब ऄतीत की ऄनन्त स्मवृतयों में से कुछ 

स्मरणीय ऄनभूुवतयों को ऄपनी कोमल कपपना से ऄनरुवंजत कर व्यजंनामूलक सकेंत - 

शैली में ऄपने व्यवित्ि की विशेषताओ ंसे विवशष्ट बनाकर रोिक ढंग से यथाथभ रूप में व्यि 

कर देता है, तब िह ससं्मरण कहलाता है ।" ईपरोि पररभाषाओ ंसे स्पष्ट है वक ‘ससं्मरण’ 

अधवुनक गद्य की एक महत्िपूणभ विधा है । वजसका स्िय ंका एक विशेष स्िरूप है ।  

१३.३ ससं्मरण की विशेषताए ंएि ंतत्ि  

ससं्मरण की वनम्नवलवखत विशेषताए ँहैं   

१. ससं्मरण यथाथभ पर अधाररत होता है । 
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२. ससं्मरण लेखक की िैयविक ऄनभूुवतयों पर अधाररत होता है ।  

३. ससं्मरण में सिेंदना, अत्म - तत्ि ि ऄनभूुवत का बहुत ऄच्छा समािेश होता है ।  

४. ससं्मरण में स्मरणकताभ ि स्मरणीय दोनों की समावि की वस्थवत होती है । 

५. ससं्मरण में शैलीगत प्रभािोत्पादक गणु- रोिकता, स्पष्टता, लाघिता तथा 

ऄवभव्यजंनात्मकता अिश्यक है ।  

१३.३.१ संस्मरण के तत्ि: 

ससं्मरण के तत्ि ससं्मरण के वनम्नवलवखत तत्ि हैं   

१. िर्णयय विषय:  

िर्णयभ विषय ससं्मरण का मखु्य तत्ि है । आसमें लेखक स्िय ंके सम्पकभ  में अने िाले व्यवि 

विशेष के जीिन की विशेष घटनाओ ंका िणभन वकया करता है । ससं्मरण के िर्णयभ - विषय 

को प्रस्ततु करने में रोिकता, यथाथभता ि ससुगंवितता होनी िावहए । विषय का आस प्रकार 

से िणभन करना िावहए वक नीरस विषय भी रोिक वदखाइ दे । लेखक की कोमल ऄनभूुवतयों 

का कपपना वमवश्रत ससं्पशभ िर्णयभ विषय को सरल बनाने में सहायता करता है । ससं्मरण में 

यथाथभ का समािेश अिश्यक है । ससं्मरण की स्पष्टता ही ईसको सम्पे्रषण बनाती है ।  

२. पात्र तथा चररत्र वचत्रण:  

ससं्मरण नायक के जीिन के वभन्न - वभन्न पक्षों का कलात्मक वित्रण ही ससं्मरणकार का 

ईदे्दश्य होता है । ससं्मरण में लेखक का ऄपना व्यवित्ि भी प्रवतवबवम्बत होता है । ईसकी 

ऄपनी ऄवभरुविया ँभी ससं्मरण में वदखाइ देती हैं । एक अलोिक - ससं्मरणकार, ससं्मरण 

- नायक की गवतविवधयों पर समीक्षात्मक दृवष्ट रखता है । मनोिैज्ञावनक ससं्मरण लेखक 

ऄपने िररतनायक के व्यवित्ि की विशेषताओ ंको मनोिैज्ञावनक दृवष्टकोण में प्रकट करता है 

। ईसकी आसी में सफलता है वक ससं्मरण- नायक के व्यवित्ि की प्रभािपूणभ घटना के िणभन 

के माध्यम से ईसके समग्र व्यवित्ि की झाकँी वदखाइ देने लगे ।  

३. देशकाल तथा िातािरण:  

ससं्मरण - नायक के व्यवित्ि को स्पष्ट करने हेत ुदेशकाल का वित्रण भी अिश्यक है । 

राजनीवतक के्षत्र के नायक के व्यवित्ि के मूपयाकंन हेत ु राजनीवतक पररवस्थवतयों का 

वित्रण अिश्यक है । ऄगर नायक सावहवत्यक है तो लेखक को सावहत्य में ईसके स्थान का 

वनधाभरण करने हेत ुसावहवत्यक पररवस्थवतयों का भी िणभन करना होगा । देशकाल के सफल 

वित्रण हेत ुस्थानीय बोध का होना भी अिश्यक है ।  

४. भाषा-शैली:  

ससं्मरण में शबद - ियन विषय के ऄनरुूप होना िावहए । ससं्मरण में सरल ि प्रसाद - गणु- 

सम्पन्न भाषा में सरलता ि रोिकता का समािेश करती ह ै। ससं्मरणकार का हर एक शबद 

िर्णयभ - विषय को पािक के सामने मूतभरूप देता है । ससं्मरण में भाषा की भावँत ही शैली का 
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भी ईवित महत्ि है । सवंक्षिता, रोिकता, प्रभािोत्पादकता तथा अत्मीयता आत्यावद 

ससं्मरण की शैली की विशेषताए ँहैं ।  

५. उदे्दश्य:  

वकसी भी विधा के मखु्य तत्िों में ईदे्दश्य का विशेष स्थान होता है । ईदे्दश्यहीन रिना 

वनरथभक होती ह ै । ससं्मरणकार ससं्मरण लेखन के माध्यम से अत्मतोष तो पाता ही ह,ै 

आसके साथ ही ईसका यह भी ईदे्दश्य रहता है वक ससं्मरण में िवणभत घटनाए ँपािकों को 

समय - समय पर पे्ररणा देकर ईनके जीिन में नयी स्फूवतभ का सिंार करती रहें । 

१३.४ ससं्मरण का उद्भि एि ंविकास यात्रा 

ससं्मरण और रखेावित्र में सामान्यतः भेद करना कविन है । श्री बनारसीदास ितिेुदी ने 

वलखा भी है- ससं्मरण, रखेावित्र और अत्मिररत आन तीनों का एक दूसर ेसे आतना घवनष्ठ 

सम्बन्ध है वक एक की सीमा दूसर ेसे कहा ँवमलती है और कहा ँऄलग हो जाती ह,ै आसका 

वनणभय करना कविन है । ‚महादेिी िमाभ ने ऄपने स्मवृतवित्रों के सम्बन्ध में वलखा है "आन 

स्मवृतवित्रों में मेरा जीिन भी अ गया है । यह स्िाभाविक भी था । ऄंधेर ेकी िस्तओु ंको हम 

ऄपने प्रकाश की धुधंली या ईजली पररवध में लाकर ही देख पाते हैं, ईसके बाहर तो िे 

ऄनन्त ऄंधकार के ऄंश हैं परन्त ुमेरा वनकटताजवनत अत्म-विज्ञापन ईस राख से ऄवधक 

महत्त्ि नहीं रखता, जो अग को बहुत समय तक सजीि रखने के वलए ही ऄंगारों को घेर े

रखती ह ै।‛ ससं्मरण और रखेावित्रों के आस नैकट्य के कारण ही प्राय: दोनों की ििाभ एक 

साथ की जाती हैं । वहन्दी में यों तो पं. पद्मवसहं शमाभ के ‘पद्मपराग’ से सफल ससं्मरणों की 

परम्परा का प्रारम्भ स्िीकार वकया जाता है; वकन्त ुऄवधक कलात्मक और सजीि ससं्मरण 

वद्रिेदी-यगु के बाद ही वलखे गये हैं । आस प्रसगं में श्रीराम शमाभ  कृत ‘बोलती प्रवतमा' (१९३७ 

इ.), महादेिी िमाभ कृत 'ऄतीत के िलवित्र' (१९४१ इ.), 'स्मवृत की रखेाए'ँ (१९४७ इ.) 

और 'पथ के साथी' (१९५६ इ.), 'मेरा पररिार' (१९७२ इ.), बनारसीदास ितिेुदी कृत 

'हमार ेअराध्यै', 'ससं्मरण' (१९५२ इ.) और 'रखेावित्र' (१९५२ इ.) रामिकृ्ष बेनीपरुी कृत 

‘माटी की मूरतें (१९४६ इ.), प्रकाशिन्द गिु कृत ‘वमट्टी के पतुले' तथा 'परुानी स्मवृतयों 

और नये स्केि' वशिपूजन सहाय कृत 'िे वदन िे लोग' (१९४६ इ.), सेि गोविन्ददास कृत 

'स्मवृत कण' (१९५९ इ.), विष्ण ुप्रभाकर कृत 'जाने ऄनजाने' (१९६२ इ.), माखनलाल 

ितिेुदी कृत 'समय के पािँ' (१९६२ इ.), जगदीशिन्र माथरु कृत 'दस तसिीरें' (१९६३ 

इ.), कन्हैयालाल वमश्र 'प्रभाकर' कृत 'भूले हुए िेहर'े अवद कृवतयों का ईपलेख वकया जा 

सकता है । आन कृवतयों के ऄवतररि पत्र - पवत्रकाओ ं में जब - तब ऄनेक नये लेखक 

रखेावित्र वलखते रहते हैं । 

ससं्मरण विधा में रामिकृ्ष बेनीपरुी और प्रकाशिन्र गिु को ऄवधक सफलता वमली है । डॉ. 

नगेन्र और विनयमोहन शमाभ  के रखेावित्रों में भी व्यवियों के शील िैवशष््टय का सफल 

     कन हुअ है । महादेिी िमाभ  के ससं्मरणनमुा रखेावित्र बेजोड़ हैं । साधारण व्यवियों और 

वनजीि पदाथों को रखेावंकत करना ऄपेक्षाकृत कविन है । नये लेखक भी ससं्मरणात्मक 

शैली में ऄपने वमत्रों, सहधवमभयों और अदरणीयों का व्यवित्ि ऄंवकत करते हैं, वकन्त ुऐसा 

कम हुअ है । ऄवधकतर ससं्मरण बजुगुभ लेखकों ने ही वलखे हैं। वबगत िषों में प्रकावशत 
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ससं्मरणों में बच्िन वनकट से (१९६८ इ.) ऄवजत कुमार और ओकंारनाथ श्रीिास्ति, गाधँी 

ससं्मरण और वििार (१९६८ इ.) काका साहेब कालेलकर, ससं्मरण और श्रद्धाजंवलया ँ

(१९६९ इ.) रामधारी वसहं 'वदनकर', व्यवित्ि की झावँकया ँ (१९७० इ.) लक्ष्मीनारायण 

सधुाशं,ु ऄंवतम ऄध्याय (१९७२ इ.) पदमुलाल पनु्नालाल बख्शी, 'स्मवृत की वत्रिेवणका' 

(१९७४ इ.) लक्ष्मी शकंर व्यास, िदं   तरें और (१९७५ इ.) ऄनीता राकेश, मेरा हमदम 

मेरा दोस्त (१९७५ इ.) कमलेश्वर, रखेाए ँऔर ससं्मरण (१९७५ इ.) के्षमिन्र समुन, मैंने 

स्मवृत के दीप जलाये (१९७६ इ.) रामनाथ समुन, बीती यादें (१९७६ इ.) पररपूणाभनन्द, 

स्मरण को पाथेय बनने दो (१९७८ इ.) विष्णकुान्त शास्त्री, कुछ ख्िाबों में कुछ ख्यालों में 

(१९७८ इ.) शकंर दयाल वसहं, ऄतीत के गतभ से (१९७९ इ.) भगितीिरण िमाभ, 

श्रद्धाजंवल ससं्मरण (१९७९ इ.) मैवथलीशरण गिु, पनुः (१९७९ इ.) सलुोिना रागेंय 

राघि, यादों के झरोखे (१९८० इ.) कँुिर सरुशे वसहं, यादों की तीथभयात्रा (१९८१ इ.) 

विष्ण ुप्रभाकर, औरों के बहाने (१९८१ इ.) राजेन्र यादि, वजनके साथ वजया (१९८१ इ.) 

ऄमतृलाल नागर, सजृन का सखु-दखु (१९८१ इ.) प्रवतभा ऄग्रिाल, हसं बलाका ( १९८२ 

इ.), अिायभ जानकी िपलभ शास्त्री यगुपरुुष (१९८३ इ.) रामेश्वर शकु्ल 'ऄंिल', दीिान 

खाना (१९८४ इ.) पद्मा सिदेि, स्मवृत लेखा (१९८६ इ.) 'ऄजे्ञय', हजारीप्रसाद वद्रिेदी, 

कुछ ससं्मरण (१९८८ इ.) कमल वकशोर गोयनका, भारतभूषण ऄग्रिाल : कुछ यादें - कुछ 

ििाभ   (१९८९ इ.) वबन्द ुऄग्रिाल अवद ईपलेखनीय हैं । 

श्री के्षमिन्र समुन स्िय ंमें वहन्दी सावहत्यकारों के विश्वकोश है । रखेा   और ससं्मरण में 

अपने ३१ वदिगंत अिायो, सावहत्यकारों तथा पत्रकारों एिं नेताओ ंके व्यवित्ि का ऄंकन 

वकया है । रामनाथ समुन ऄच्छे ससं्मरण लेखक हैं । मैंने स्मवृत के दीप जलाये में ईन्होंने 

िौदह सावहत्यकारों- परुुषोत्तमदास टर्णडन, िनृ्दािनलाल िमाभ , ितरुसेन शास्त्री, 

हनमुानप्रसाद पोद्दार, वशिपूजन सहाय, कृष्णदेिप्रसाद गौड़, सेि गोविन्ददास, पार्णडेय 

बेिनशमाभ ईग्र, रामिकृ्ष बेनीपरुी, जनादभनप्रसाद झा 'वदन', विनोदशकंर व्यास, भिुनेश्वर वमश्र 

'माधि', वशिप्रसाद वमश्र 'रुर', गोपाल वसहं नेपाली के ससं्मरण वलखे हैं । श्री हनमुानप्रसाद 

पोद्दार, बेिनशमाभ 'ईग्र' और विनोदशकंर व्यास के ससं्मरण ऄवधक मावमभक हैं । मैवथलीशरण 

गिु अधवुनक वहन्दी सावहत्य के जीवित आवतहास थे । िे राजनेताओ ंऔर सावहत्यकारों के 

बीि सेत ुका कायभ करते थे । ईनके ससं्मरणों का ऐवतहावसक महत्ि है । सलुोिना रागेंय 

राघि स्ि. रागेंि रा ि की पत्नी हैं । राजेन्र यादि प्रवसद्ध कथाकार हैं । 'औरों के बहाने' 

ईनके द्रारा वलवखत ससं्मरणों का सगं्रह है । आसमें रागेंय राघि, ईपेन्रनाथ 'ऄश्क', कृष्णा 

सोबती, कमलेश्वर, मन्नू भर्णडारी, ऄमरकान्त, पद्मवसहं शमाभ 'कमलेश', ओमप्रकाश, 

पे्रमिन्द काफ्का और िेखि के रिनात्मक व्यवित्ि का ससं्मरणात्मक   कलन वकया गया 

है ।  

पद्मा सिदेि डोगरी प्रख्यात किवयत्री है । ईन्होंने वहन्दी में भी बहुत कुछ वलखा ह ै

दीिानखाना ईनके ससं्मरणों का सगं्रह है । आसमें ऄमतृलाल नागर, पं. रविशकंर, हररिशंराय 

बच्िन, राजेन्र वसहं बेदी, ईस्ताद ऄपलारखा खा,ं वसतारा देिी, आस्मत िगुताइ, रामधारी 

वसहं 'वदनकर', लता मंगेशकर, ऄमतृा प्रीतम, श्री सराफ (डोगरी पत्रकाररता के जनक), 

पंवडत वशिकुमार शमाभ , रशे्म (गावयका) और शेर ेकश्मीर शेख ऄबदपुला के ससं्मरण सगंहृीत 

हैं । लेवखका ने िूवँक बहुत से बजुगुों के सम्बन्ध में भी वलखा है, आसवलए आस ससं्मरण में 
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साक्षात्कार के तत्ि भी हैं । आसमें सावहत्यकारों के ऄवतररि पत्रकार, राजनेता और 

सगंीतकारों को भी याद वकया गया है ।  

स्मवृत लेखा स्मवृत शेष श्री 'ऄजे्ञय' के ससं्मरणों का सगं्रह है । आसमें सरोवजनीनायडू, 

मैवथलीशरण गिु, रायकृष्णदास, पे्रमिन्द, 'वनराला', 'पन्त', 'होमिती देिी', माखनलाल 

ितिेुदी, 'रणे'ु, 'वदनकर', हजारीप्रसाद वद्रिेदी, और बालकृष्ण शमाभ 'निीन' से सम्बवन्धत 

ससं्मरण सगंहृीत हैं । आन ससं्मरणों में 'ऄजे्ञय' जी ने वजन रिनाकारों का ियन वकया है, 

ईनसे िे कहीं बहुत गहर ेप्रभावित रहे हैं । स्िय ं'ऄजे्ञय' के व्यवित्ि को पूणभता और समग्रता 

देने में आनका भी योगदान रहा है । पं. विद्यावनिास वमश्र जी के शबदों में- "स्मवृत - लेख 

ऐवतहावसक दस्तािेज नहीं है, पर स्मवृत का विवशष्ट सजभनात्मक ईपयोग है, समकालीन 

सावहत्य के आवतहास को एक नया िौखटा आस लेखा से वमलता है और आस दृवष्ट से यह 

आवतहास रिना को एक नया अयाम देगा यह आसकी एक गौण ईपलवबध ह ै । आसकी मखु्य 

ईपलवबध तो यह है वक लेखक, लेखक को कैसे देखता है - बस आस देखने को अप देखते 

रहें : अपकी अखेँ नम हो जायेंगी । "श्री कमलवकशोर गो  का ऄत्यन्त श्रमशील और 

वजज्ञास ुप्रिवृत के लेखक है । अपने 'पे्रमिन्द विश्वकोश' प्रस्ततु करके ख्यावत पायी है । 

‘हजारीप्रसाद वद्रिेदी : कुछ ससं्मरण’ में अपने ३६ लेखकों द्रारा वलवखत अिायभ वद्रिेदी 

सम्बन्धी ससं्मरणों का संग्रह वकया है । लेखकों में वद्रिेदीजी के पररिार के लोग , ईनके 

वशष्य और वहन्दी के प्रवत  त विद्रान ्सभी तरह के लोग हैं । आसवलए आसमें वद्रिेदीजी के 

व्यवित्ि के ऄनेक अयाम ईभर कर सामने अये हैं । वबन्द ु ऄग्रिाल, स्ि. भारतभूषण 

ऄग्रिाल की पत्नी हैं । अपने ऄग्रिालजी के वदिगंत होने के बाद भारतभूषण ऄग्रिाल : कुछ 

यादें कुछ ििाभए ँनाम से ईनसे सम्बवन्धत सभी तरह की सामग्री एकत्र कर दी है । पसु्तक के 

प्रथम खर्णड में 'ससं्मरण और साक्षात्कार' है । आनमें भारतभूषण ऄग्रिाल के ऄन्तरगं जीिन 

की झाकँी प्रस्ततु करने िाले कुछ ससं्मरण भी है । आस दृवष्ट से सगं्रह का विशेष महत्त्ि है । 

हम हशमत एक लम्बी जीिन - वित्र - कथा ह,ै वजसमें व्यवियों और वस्थवतयों को ऄत्यन्त 

जीिन्त शैली से मूतभ वकया गया है । आसमें वनमभल िमाभ, भीष्म साहनी, कृष्ण बलदेि िैद, 

गोविन्द वमश्र, मनोहर श्याम जोशी, महेन्र भपला, नागाजुभन अवद प्रवसद्ध लेखक, पत्रकार 

और बवुद्धजीिी तो हैं ही, 'राजकमल प्रकाशन' की प्रख्यात पसु्तक प्रकावशका शीला सधूं, 

टैक्सी ड्राआिर, नानिाइ और िेटर भी ह ै। पसु्तक के फ्लैप पर िीक ही कहा गया ह-ै " हम 

हशमत' बोलते शबद - वित्रों की एक घूमती हुइ रील है । एक विस्ततृ जीिन - फलक जैसे 

घूमता ह ैऔर सामने वित्र ईभरते हैं - साफ और जीिन्त वित्र, एक के बाद एक ।"  

'हशमत' और कोइ नहीं प्रवसद्ध कथा लेवखका कृष्णा सोबती हैं । ऄपने प्रत्येक शबद - वित्र 

में अप स्िय ंभी ऄपने शोख और तीखे ऄन्दाज में ईपवस्थत हैं । अदमी से अदमी तक में 

भीमसेन त्यागी ने वदपली के वनकट खलुी वजन्दगी व्यतीत करने िाले राजस्थानी गावड़या 

लोहारों के जीिन का रखेाकंन वकया है । लेखक ने आसे शबद - वित्र कहा है । हररपाल ने 

प्रत्येक शबद - वित्र को रखेा - वित्र में प्रस्ततु करके लेखक के मन्तव्य को पूणभ कर वदया है   

वपछले कुछ िषों के भीतर ससं्मरण लेखन की प्रिवृत्त बढी है । िविभत ससं्मरणों में - सजृन 

के सेत ु( १९९० इ.) विष्ण ुप्रभाकर, याद हो वक न याद हो (१९९२ इ.) काशीनाथ वसहं, 

वनकट मन में (१९९२ इ.) ऄवजत कुमार (१९३१-२०१७), वजनकी याद हमेशा रहेगी 

(१९९२ इ.) ऄमतृ राय, सवुधया ँईस िन्दन के िन की (१९९२ इ.) श्री विष्णकुातं शास्त्री, 
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लाहौर से लखनउ तक (१९९४ इ.) प्रकाशिती पाल, सिपणी (१९९४ इ.) वगररराज 

वकशोर, लौट अ ओ धार (१९९५ इ.) दूधनाथ वसहं, स्मवृतयों के छंद (१९९५ इ.) और 

ऄपने - ऄपने रास्ते (२००१ इ.) रामदरश वमश्र, ऄतीतजीिी (१९९५ इ.) प्रफुपलिन्र 

ओझा, सजृन के सहयात्री (१९९६ इ.) रिीन्र कावलया, ऄवभन्न (१९९६ इ.) विष्णिुन्र 

शमाभ, यादें और बातें (१९९८ इ.) विन्द ुऄग्रिाल, हम हशमत, (भाग - दो) कृष्णा सोबती, 

ऄमराइ (१९९९ इ.) पद्या सिदेि, िे देिता नहीं है (२००० इ.) राजेन्र यादि, याद अते हैं 

(२००० इ.) रमानाथ ऄिस्थी, नेपथ्य नायक लक्ष्मीिन्र जैन ( २००० इ . ) स ं . 

मोहनवकशोर दीिान, यादों के कावफले (२००० इ.) देिेन्र सत्याथी , स्मरावम ( २००० इ.) 

नरने्र कोहली, ऄंतरगं ससं्मरणों में प्रसाद (२००१ इ.) स ं. परुुषोत्तमदास मोदी , एक नाि 

के यात्री (२००१ इ.) विश्वनाथप्रसाद वतिारी, प्रदवक्षणा ऄपने समय की (२००१ इ.) नरशे 

मेहता, विवड़या रनै बसेरा (२००२ इ.) विद्यावनिास वमश्र, लखनउ मेरा लखनउ (२००२ 

इ.) मनोहर श्याम जोशी, लौटकर अना नहीं होगा (२००२ इ.) कावन्त कुमार जैन, नेह के 

नाते ऄनेक (२००२ इ.) कृष्णवबहारी वमश्र, स्मवृतयों का शकु्ल पक्ष (२००२ इ.) डॉ. 

रामकमल राय, सावहत्य के स्िप्न परुुष (२००२ इ.) विष्ण ु प्रभाकर, रघिुीर सहाय 

रिनाओ ं के बहाने एक ससं्मरण (२००३ इ.) मनोहरश्याम जोशी, अगँन के िन्दनिार 

(२००३ इ.) और मेर े सरुृदय श्रद्धये (२००५ इ.) डॉ. वििेकी राय, ये जो अआना है 

(२००६ इ.) मधरुशे, काशी का ऄस्सी (२००२ इ.), अछे वदन पाछे भये (२००४ इ.) डॉ. 

काशीनाथ वसहं , लाइ हयात अए (२००४ इ.) डॉ. लक्ष्मीधर मालिीय, तमु्हारा परसाइ 

(२००४ इ.), जो कह गँा सि कह गँा (२००६ इ.), ऄब तो बात फैल गइ (२००७ इ.), और 

बैकुर्णिपरु में बिपन (२०१० इ.) डॉ. कावन्तकुमार जैन, पर साथ - साथ िल रही याद 

(२००४-१०) श्री विष्णकुान्त शास्त्री, नगंा तलाइ का गािँ (२००४ इ.) डॉ. विश्वनाथ 

वत्रपािी, सवुमरन के बहाने (२००५ इ.) केशििन्द िमाभ, घर का जोगी जोगड़ा (२००६ इ.) 

डॉ . काशीनाथ वसहं, एक दवुनया ऄपनी (२००७ इ.) डॉ. रामदरश वमश्र, कुछ यादें कुछ 

बातें (२००८ इ.) ऄमरकान्त, वदपली शहर दर शहर (२००९ इ.) डॉ. वनमभला जैन, 

कालातीत (२००९ इ.) मरुा राक्षस, वकतनी शहरों में वकतनी बार (२०१० इ.) ममता 

कावलया, हावशये की आबारतें (२००९ इ.), मेर ेभोजपत्र (२००९ इ.) िन्रकान्ता, कवििर 

बच्िन के साथ (२००९ इ.) एि ंवजनके सगं वजया (२०१५ इ.) ऄजीत कुमार, ऄमतृ लाल 

नागर की बाबूजी बेटाजी एर्णड कम्पनी (२००९ इ.) ऄिला नागर, जे एन यू में नामिर वसंह 

(२०१० इ.) सम्पादक डॉ. समुन केशरी, ऄंधेर ेमें जगुनू (२०१० इ.) ऄजीत कुमार, यादों 

के गवलयार े(२०१० इ.) नावसरा शमाभ, कल परसों के बरसों (२०११ इ.) ममता कावलया, 

स्मवृत में रहेंगे िे (२०११ इ.) शेखर जोशी, वटगररया का लोकदेिता भिानी प्रसाद वमश्र 

(२०११ इ.) डॉ. पे्रमशकंर रघिुशंी, ऄतीत राग (२०११ इ.) नन्द ितिेुदी (१९२३-

२०१४ इ.), मेर ेवहस्से का शहर (२०११ इ.) सधुीर विद्याथी, वदपली हमेशा दूर (२०११ 

इ.) ऄजीत कुमार, स्मवृतयों के गवलयार े से (२०१२ इ.) नरने्र कोहली, गगंा स्नान करने 

िलोगे (२०१२ इ.) डॉ. विश्वनाथ वत्रपािी, माफ करना यार (२०१२ इ.) बलराम, ऄपने - 

ऄपने ऄजे्ञय, दो खर्णड (२०१२ इ.) सम्पादक ओम थानिी, यादों का सफर (२०१२ इ.) 

प्रकाश मन,ु हम हशमत भाग -३ (२०१२ इ.) कृष्णा सोबती, नेह के नाते (२०१२ इ.) डॉ. 

कमलाप्रसाद , लता मंगेशकर ऐसा कहा से लाउँ (२०१२ इ.) पद्मा सिदेि, ज्ञानरजंन के 

बहाने (२०१२ इ.) नीलाभ, दरख्तों के साये (२०१३ इ.) मधकुर गगंाधर, जहा ँसे ईजास 

(२०१३ इ.) राजी सेि, कृवत और कृवतकार (२०१३ इ.) मदृलुा गगभ, एक पेड़ की याद 
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(२०१३ इ.) शेखर जोशी, कथावशपपी कमलेश्वर (२०१३ इ.) स.ं महािीर ऄग्रिाल, वफर 

मझेु रहगजुर याद अया (२०१३ इ.) शैलेन्र सागर धीमी - धीमी अिँ (२०१३ इ.) 

बलराम, इ आलाहाबाद है भआया (२०१३ इ.) विमलिन्द पार्णडेय स्मवृतयों का साक्ष्य 

(२०१४ इ.) रृदयेश, महागरुु मवुिबोध : जमु्मा टैंक की सीवढयों पर (२०१४ इ.) 

कावन्तकुमार जैन, बोरंुदा डायरी (२०१५ इ.) मालिन्द वतिाड़ी, गरुुजी की खेती - बाड़ी 

(२०१५ इ.) डॉ. विश्वनाथ वत्रपािी, मेर े हमकलम (२०१५ इ.) रिीन्र कावलया, एक था 

राजा (२०१५ इ.) डॉ. कावन्तकुमार जैन, यादें - यादे... और यादें (२०१६ इ.) पषु्पा 

भारती, मैं और िे (२०१५ इ.) मधरुशे , अिा हयावम (२०१६ इ.) रमेश िन्र शाह, बारह 

दरी (२०१६) पद्मा सिदेि, िो सफर था वक मकुाम था : मेरी नजर में राजेन्र यादि 

(२०१६ इ.) मैते्रयी पषु्पा, पकी जेि का गलुमोहर (२०१६ इ.) भगिानदास मोरिाल, मेरी 

सावहत्य यात्रा (२०१६ इ.) भीष्म साहनी, िो सूरतें (२०१७ इ.) ससं्मरण और श्रद्धाजंवलया ँ

( २०१७ इ.) पंकज विष्ट, रवंजश ही सही (२०१७ इ.) डॉ. ऄजीत कुमार, गरुुिर बच्िन से 

दूर (२०१७ इ.) ऄजीत कुमार, शबदों के लोग : कुमार पंकज, शेक्सवपयर िाया प्रो. 

स्िामीनाथन (२०१७ इ.) डॉ. कावन्त कुमार जैन, लौट जाती है ईधर को भी नजर (२०१७ 

इ.) डॉ. कावन्त कुमार जैन, सबको ऄमर देखना िाहता ह  ँ(२०१७ इ.) दूधनाथ वसहं, कथा 

से आतर (२०१७ इ.) ऄसगर िजाहत, मूरतें माटी और सोने की (२०१७ इ.) नदंवकशोर 

निल अवद ।  

श्री विष्ण ुप्रभाकर प्रख्यात कथाकार और जीिनी लेखक हैं । 'सजृन के सेत'ु में अपने कुल 

पन्रह लेखकों को याद वकया है । लेखक नइ पीढी के भी हैं और परुानी पीढी के भी आन्र 

विद्या िािस्पवत और वियोगी हरर जैसे पत्रकार और समाज सधुारक भी यहा ँअदर पूिभक 

याद वकए गए हैं । शेष ससं्मतृ रिनाकार है- ऄमतृलाल नागर, कन्हैयालाल वमश्र 'प्रभाकर' , 

रामिकृ्ष बेनीपरुी, 'ऄजे्ञय', रािी, सिेश्वर, सदुशभन, सोमदत्त, शावंतवप्रय वद्रिेदी, ऊषभ िरण 

जैन, िनृ्दािनलाल िमाभ और रामनारायण ईपाध्याय विष्णजुी ने ऄपने स्िभाि के ऄनसुार 

सभी ससं्मतृ सावहत्यकारों के प्रदेय को स्िीकारा है और सभी को यथोवित मान देते हुए 

याद वकया है । याद हो वक न याद हो काशीनाथ वसहं की एक बहुिविभत ससं्मरण पसु्तक है । 

आसमें अिायभ हजारीप्रसाद वद्रिेदी, वत्रलोिन, नामिर वसहं, राजेन्रयादि, धूवमल, कमलेश्वर, 

रिीन्र कावलया और विजय मोहन जैसे रिनाकारों एि ं लेखकों के व्यवि वित्र तो हैं ही, 

बनारस के ऄस्सी िौराहे को व्यवित्ि प्रदान कर वदया गया है । 'वजनकी याद हमेशा रहेगी' 

प्रवसद्ध समीक्षक और कथाकार ऄमतृराय के ससं्मरणों का सगं्रह है । आसमें कथाकार 

ऄमतृलाल नागर, कहानीकार कृष्णिदंर, जैनेन्र, पे्रमिन्द, 'वनराला', फादर कावमल बपुके, 

महादेिी िमाभ , रागेंयराघि, राहुल साकृंत्यायन और सवुमत्रानन्दन पंत जैसे जाने माने वहन्दी 

सावहत्यकारों के साथ बगँला कहानीकार राधाकृष्ण ईफभ  लाल बाबू, बगँला कवि सभुाष 

मखुोपाध्याय, ईदूभ शायर सहुैल ऄजीमाबादी, प्रवसद्ध वित्रकार मकबूल वफदा हुसैन और 

प्रख्यात वफपम वनमाभता सत्यजीत राय को याद वकया गया है । आस ससं्मरण - सगं्रह की दो 

विशेषताए ँहैं । एक तो यह वक आसका स्मवृत ससंार विस्ततृ ह ै। दूसरी यह वक आसमें ऄमतृ 

का समीक्षक व्यवित्ि की वनरन्तर सविय रहा है । 'लाहौर से लखनउ तक'- श्रीमती 

प्रकाशिती पाल द्रारा वलवखत प्रख्यात कथाकार यशपाल के जीिन सघंषभ का 

ससं्मरणात्मक दस्तािेज है । ऄपै्रल १९३० में प्रकाशितीजी की सगाइ यशपाल से हुइ थी । 

तब से लेकर २६ वदसम्बर १९७६ को यशपाल के देहािसान तक दःुख - सखु के प्रत्येक 
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क्षण में िे ईनके साथ रही हैं । आसवलए यशपाल के ऄंतरगं जीिन का साक्षात्कार करने के 

वलए आससे ऄवधक विश्वसनीय माध्यम दूसरा नहीं हो सकता । विप्लि कायाभलय को 

यशपालजी ने ऄपने खून - पसीने से सींिकर एक ऄन्तरराष्ट्रीय सासं्कृवतक ससं्थान का 

रूप वदया था, ईस पर गत कइ िषों से वकन्ही सहदेि वसहं एडिोकेट का गैर कानूनी कबजा 

है और प्रकाशितीजी न्याय के वलए गहुार करती वफर रही हैं । आससे    यही वनष्कषभ 

वनकलता है वक अजादी के वलए ऄपना सब कुछ वनछािर कर देने िाले वशखर 

सावहत्यकारों की स्मवृतयों के वलए भी कोइ स्थान नहीं है ।  'सिपणी' सपु्रवसद्ध कथाकार 

वगररराज वकशोर की कइ गद्य - विधाओ ंका सगं्रह है । लौट अओ धार कवि कथाकार 

दूधनाथ वसहं के घर से िपुिाप वनकलकर आलाहाबाद अने , ऄसहाय भटकने , बीमार होने 

और मतृ्य ुके मखु से वनकलने से लेकर विश्वविद्यालय के ऄध्यापक और प्रवतवष्ठत रिनाकार 

होने तक की ससं्मरणात्मक संघषभ गाथा है । आस प्रकार वद्रिेदी यगु के बाद ससं्मरण विधा में 

लेखन का कायभ विस्तार पूिभक हुअ है । ऄवधकतर रिनाकारों के ऄपने जीिन की जडुी 

तमाम घटनाओ ंतथा प्रभािी व्यवियों के व्यविि का विशे्लषण ईन्होंने आस विधा के माध्यम 

से वकया है ।   

१३.५        

वनष्कषभतः स्मवृत के अधार पर वकसी विषय पर ऄथिा वकसी व्यवि पर वलवखत अलेख 

ससं्मरण कहलाता ह ै । आसमें कथा का प्रमखु पात्र स्िय ंलेखक होता ह ै । ससं्मरण लेखक 

का दृवष्टकोण वभन्न रहता ह ै। ससं्मरण में लेखक जो कुछ स्िय ंदेखता है और स्िय ंऄनभुि 

करता है ईसी का वित्रण करता है। लेखक की स्ियं की ऄनभूुवतया ँतथा सिेंदनायें ससं्मरण 

में ऄन्तवनभवहत रहती हैं । आस िह ऄपने िारों ओर के जीिन का िणभन करता है। 

आवतहासकार के समान िह केिल यथातथ्य वििरण प्रस्ततु नहीं करता ह ै। ऄतः जीिन में 

वजन िररत्रों या घटना का प्रभाि लेखक के जीिन पर पड़ता है ईसे लेखक यथाथभ रूप से 

विवत्रत करता है । वजसे ससं्मरण कहा जाता है । आस विधा के माध्यम से लेखन ऄपने अस 

पास के िातािरण तथा सकारत्मक प्रभािी जीिन के िररत्र को ईजाकर करने का प्रयास 

करता है । और समाज के ऄसामावजक तत्िों को ईजागर करता है । 

१३.६ वदर्घोत्तरी प्रश्न  

१. ससं्मरण विधा के ईद्भि और विकास को विस्तार पूिभक वलवखए । 

२. ससं्मरण विधा के विशेषता एि ंतत्िों को स्पष्ट कीवजये । 

१३.७ िैकवपपक प्रश्न  

१)  ‘याद हो की न याद हो’ यह ससं्मरण वकसके द्रारा वलखा गया है । 

१. भारतेन्द ु 

२. दूधनाथ 

३. कशी नाथ  

४. ऄजे्ञय 
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२)  सजृन के सेत ुमें कुल वकतने ससं्मरण सगं्रहीत है ? 

१. १५ 

२. १० 

३. १२ 

४. १४ 

३)  ‘लौट अओ धार’ वकसकी रिना है । 

१. भारतेन्द ु 

२. दूधनाथ 

३. कशी नाथ  

४. ऄजे्ञय 

४)  ‘हम हशमत’ कुल वकतने खर्णडों में विभावजत है ? 

१. २ 

२. ३ 

३. ४ 

४. ५ 

५)  'लाहौर से लखनउ तक' यह ससं्मरण वकसके जीिन पर अधाररत है । 

१. यशपाल 

२. कमलेश्वर  

३. काशीनाथ 

४. दूधनाथ  

१३.८ सदंभय ग्रथं 

 वहदंी सावहत्य का आवतहास – अिायभ रामिरं शकु्ल 

 वहदंी सावहत्य का आवतहास – सपंावदत डॉ. नगेन्र  

 वहदंी सावहत्य का दूसरा आवतहास- डॉ बच्िन वसहं  

 वहदंी सावहत्य का िैज्ञावनक आवतहास – गणपवतिन्र गिु 

 वहदंी सावहत्य का सिेंदनात्मक आवतहास – रामस्िरूप ितिेुदी  
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 वहदंी सावहत्य का अधवुनक आवतहास-  डॉ बच्िन वसहं 

 वहदंी सावहत्य का गद्य आवतहास – रामिरं वतिारी  

 वहदंी सावहत्य का सरल आवतहास – विश्वनाथ वत्रपािी 

 वहदंी सावहत्य की प्रिवृत्तया – डॉ जयवकशन खडेंलिाल 

 वहदंी सावहत्य का ऄतीत – विश्वनाथ प्रसाद वमश्र  

 

***** 
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नमनुा प्रश्न पत्र 

Semester - VI  Course - IV 

समय: 3:00 घटें  पूर्णांक : 100 

सूचनण:  1. सभी प्रश्न अननवणयय है। 

2. सभी प्रश्नों के निए समणन अंक है। 

प्रश्न 1. आधनुनक कणि की यगुीन पररनथिनियों पर प्रकणश डणनिए।  20 

अिवण  

भणरिेन्द ुयगु की प्रमखु प्रवनृियों कण पररचय दीनजए। 

प्रश्न 2. प्रगनिवणदी कनविण की प्रमखु नवशेषिणओ ंपर प्रकणश डणनिए। 20 

अिवण  

नई कनविण की नवशेषिणओ ंको थपष्ट कीनजए। 

प्रश्न 3. नहदंी उपन्यणस के नवकणस - क्रम को थपष्ट कीनजए। 20 

अिवण 

नहदंी आिोचनण के नवकणस - क्रम को नवथिणर से समझणइए। 

प्रश्न 4. नहदंी जीवनी सणनहत्य के नवकणस क्रम पर प्रकणश डणनिए। 20 

अिवण  

नहदंी आत्मकिण सणनहत्य के नवकणस क्रम कण नववेचन कीनजए। 

प्रश्न 5. क) नकन्हीं दो नवषयों पर नटप्पनर्यणाँ निनखए। 10 

1. निवेदी यगुीन कनविण 

2. छणयणवणदी कणव्य 

3. समकणिीन कनविण 

4. नहदंी उपन्यणस 

 ख) वथिनुनष्ठ प्रश्न- 05 

1. भणरिेन्द ुयगु को पनुजणयगरर् कणि की सजं्ञण नकसने दी है। 

2. 'पषु्प की अनभिणषण कनविण के कनव कौन है? 

3. 'क्रणनंि की भणवनण' नकस कनविण की एक प्रमखु नवशेषिण ह?ै 



   

4. 'थवगय की झिक' नणटक के रचनणकणर कौन हैं? 

5. 'अधयनणरीश्वर ननबंध संग्रह के िेखक कौन हैं? 

 ग) नवकल्प प्रश्न-  05 

1. आधनुनक नहदंी सणनहत्य कण प्रवियक नकसे मणनण जणिण है? 

i) प्रिणपनणरणयर् नमश्र  ii) भणरिेन्द ु

iii) पे्रमपन   iv) बणिकृष्र् भट्ट 

2. सरोज थमनृि नकसकी रचनण है? 

i) प्रसणद  ii) ननरणिण  

iii) सनुमत्रणनदंन पंि  iv) महणदेवी वमणय  

3. इनमें से प्रगनिवणद की प्रमखु नवशेषिण क्यण है? 

i) व्यनिवणद  ii) शोषकों प्रनि घरृ्ण 

iii) सौंदयय भणवनण  iv) रहथयवणद 

4. प्रयोगवणदी कनविण नक ननम्ननिनखि कौन-सी प्रमखु नवशेषिण है? 

i) िघ ुमणनव  ii) नशल्प की नवीनिण 

iii) नगर बोध  iv) ग्रणम बोध 

5. इनमें से भीष्म सणहनी की कहणनी कौन सी है? 

i) चीफ की दणवि  ii) प्रिीक्षण 

iii) मवणिी  iv) नीिी झीि 

 

***** 
 


