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१अ   

उत्तर आधुननकतावाद : सकंल्पना नवचार  

घटक रचना 

१अ.१  ईद्दिष्टे  

१अ.२ प्रस्ताव   

१अ.३ द्दवषय द्दववेचन 

१अ.३.१ ईत्तर-अधदु्दनकतावादातील परस्परद्दवरोधी सदंभभ 

१अ.३.२ ईत्तर-अधदु्दनकतावादः अधदु्दनकतावादाला प्रद्दतद्दिया 

१अ.३.३ ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे सासं्कृद्दतक सदंभभ 

१अ.३.४ ईत्तर-अधदु्दनकतावादातील प्रमखु द्दवचार  

१अ.३.५ ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे मूलभूत द्दवशेष 

१अ.३.६ ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्य 

१अ.४ समारोप 

१अ.५ सदंभभ ग्रथं सूची  

१अ.६  नमनुा प्रश्न  

१अ.७  ऄद्दधक वाचनासाठी पसु्तके  

१अ.१ उनिष्ट े 

हा घटक ऄभ्यासल्यानतंर अपल्याला पढुील ईिेश साध्य करता येतील: 

१.  ईत्तर-अधदु्दनकतावाद या सकंल्पनेचे स्वरूप ध्यानात येइल. 

२.  अधदु्दनकतावाद अद्दण ईत्तर-अधदु्दनकतावादातील साम्य-भेदाचंा पररचय होइल. 

३.  ईत्तर-अधदु्दनकतेतील मूलभूत द्दवशेषाचंी चचाभ  होइल.   

४.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने प्रभाद्दवत केलेल्या साद्दहत्यद्दवशेषाचंी स्पष्टता होइल. 

१अ.२ प्र        

प्रत्येक कालखडंात सामाद्दजक जीवन, राजकीय द्दस्थत्यतंर,े वेगवेगळ्या चळवळी, 

जीवनशैली, सासं्कृद्दतक घडामोडी आत्यादींच्या पररणामातून नवनवीन सजं्ञा-सकंल्पना 

द्दनमाभण होत ऄसतात. या सजं्ञा-सकंल्पनाचंा साद्दहत्यद्दनद्दमभती अद्दण साद्दहत्यसमीके्षवर द्दवशेष 

पररणाम होत ऄसतो. या संज्ञा-सकंल्पना चचाभद्दवश्वात रुळताना साद्दहत्याभ्यासप्रद्दियेत 

त्याचंा कसा ईपयोग करून घेता येइल यावर साद्दहत्य ऄभ्यासक-सशंोधकांचा द्दवचार सरुू 

ऄसतो. अधदु्दनक, अधदु्दनकता, अधदु्दनकतावाद अद्दण ईत्तर-अधदु्दनकतावाद या सजं्ञा-
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सकंल्पना काळ अद्दण नव्या द्दवश्वभानाच्या द्दनदेशासाठी सपूंणभ जगभरात द्दवसाव्या शतकात 

स्वीकारल्या गेल्या अहेत. यातील ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ही ससं्कृती, तत्त्वज्ञान, कला 

पयाभयाने साद्दहत्यकला यानंी यकु्त ऄसलेली नवचळवळ म्हणून द्दवसाव्या शतकाच्या 

ईत्तराधाभत द्दवशेष चद्दचभली गेली अहे.   

एकोद्दणसाव्या शतकाच्या मध्यावधीपासून अधदु्दनक मराठी साद्दहत्यपरपंरा स्वतंत्रपणे द्दसद्ध 

होतानाच ईत्तरोत्तर पाश्चात्त्य जीवनसंदभाभतून साद्दहत्यद्दवषयक द्दवद्दवध सकंल्पना, नवनवे 

द्दवचारप्रवाह, साद्दहत्यातील वाद, द्दवद्दशष्ट सैद्धादं्दतक भूद्दमका याचंा पररचय होत अलेला 

अह.े पूवभ अधदु्दनक, अधदु्दनक अद्दण ईत्तर-अधदु्दनक हे पाश्चात्त्य जगाच्या आद्दतहासातील 

तीन महत्त्वपूणभ कालखडं मानले जातात. अधदु्दनकतावाद अद्दण ईत्तर-अधदु्दनकतावाद या 

सकंल्पना या एका द्दवद्दशष्ट सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक पररद्दस्थतीतून ईत्पन्न झालेल्या अहेत. 

अधदु्दनकतावाद हा जसा मॉडद्दनभझमसाठी तसा पोस्ट-मॉडद्दनभझमसाठी ईत्तर-

अधदु्दनकतावाद हा शब्दप्रयोग अपल्याकडे रूढ अहे. या दोन्ही सकंल्पना पाश्चात्त्य 

तत्त्वद्दचतंनातून अपल्याकडे द्दवद्दशष्ट सदंभाभतून स्वीकारल्या गेल्या अहेत. या सकंल्पनाकंडे 

साद्दहत्यातील प्रवतृ्ती म्हणून जसे पाद्दहले जाते तसे साद्दहत्य आद्दतहासातील कालखडं सूद्दचत 

करताना देखील याचंा द्दवचार होतो. (ऄथाभत याबाबतचा कालखडं हा काटेकोरपणे पाडला 

जाउ शकत नाही.) ऄथाभत या सकंल्पना/प्रवतृ्ती राजकीय, सामाद्दजक, अद्दथभक, सासं्कृद्दतक 

पररद्दस्थतीचा ऄपररहायभ पररपाक ऄसतात. त्यामळेु प्रस्ततु काळातील सामाद्दजक-

सासं्कृद्दतक आद्दतहासाच्या माडंणीसाठी देखील अधदु्दनकतावाद, ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या 

द्दववेचन-द्दवशे्लषणाची गरज अहे. अधदु्दनकतावाद यरुोपीय सदंभाभत १९१० ते १९३० या 

कालखडंात प्रभावी ठरलेली सकंल्पना अहे. द्दतथे १९३० नतंर अधदु्दनकतावादाला 

ईतरती कळा लागली. अधदु्दनकतावादानतंरचा काळ म्हणजे ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा 

कालखडं होय. ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारव्यूह हा द्दवशेषतः दसुऱ्या महायदु्धाच्या 

पररणामातून अकाराला अलेल्या जगात रूढ झालेला अह.े हा द्दवचारव्यूह पाश्चात्त्याप्रमाणेच 

अपल्याकडे देखील साद्दहत्यासोबत, ऄन्य कला, वास्तशुास्त्र, समाजशास्त्र, आद्दतहास आ. 

के्षत्रात द्दवशेष प्रभाव ठेवून अहे.  

१अ.३ नवषय नववेचन  

पाश्चात्त्य तत्त्वदशभनातील समकालीन तत्त्वदशभन म्हणून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा द्दवचार 

होतो. ही सकंल्पना प्रथम स्थापत्य कलेच्या के्षत्रात वापरली गेली. लास वेगासमध्ये 

बाधंण्यात अलेल्या काही आमारतींचा प्रकार हा ईत्तर-अधदु्दनक म्हणून घोद्दषत करण्यात 

अला. १८७० मध्ये जोन वेट द्दकस्न यानंी फ्रान्स मधील दृकप्रत्ययवादी कलेला ईत्तर-

अधदु्दनकतावादी कला ऄस सबंोधले. १९१७ मध्ये जमभन लेखक रुडोल्फ पेन्त्वीज याने 

शून्यवादी अद्दण वेगवेगळ्या द्दवचारधारचे्या व्यक्तींना ईत्तर-अधदु्दनक मनषु्य ‘पोस्ट मॉडनभ 

मॅन’ ऄसा शब्दप्रयोग केला. ईत्तर-अधदु्दनकतावादी तत्त्वज्ञान हे एका कोणाच्या 

तत्त्वद्दचतंनातून व्यक्त झाले नाही. याला ऄनेक कें द्र अहेत. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे 

वैद्दशष््टय म्हणजे त्याचे स्वरूप द्दवकें द्दद्रत ऄसे अहे. ऄनेक समकालीन द्दवचारवतंांच्या 

ताद्दत्त्वक भूद्दमकेतून अद्दण भूद्दमकामंधील परस्परसबंंधातून ही सकंल्पना पढेु अली.  
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अधदु्दनकतावादाचा ईदय-द्दव   राचे कारण भाडंवली व्यव   ला मानले जाते. तर ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाच्या ईदय-द्दव   राला नव-भाडंवली व्यव   ची द्दवशेष ऄवस्था कारणीभूत 

मानली जाते. यरुोपमध्ये द्दवसाव्या शतकाच्या प्रारभंीच्या टप्पप्पयावर अधदु्दनकतावादी तर 

महायदु्धाच्या दारुण ऄनभुवानंतरचा कालखडं म्हणजे द्दवशेषतः १९६० नतंरचा कालखडं 

हा ईत्तर-अधदु्दनकतवादी द्दवचाराचंा मानला जातो. अपल्याकडे द्दवशेषतः १९६० नतंरचा  

काळ हा अधदु्दनकतवादाचा तर १९८० नतंरचा काळ हा ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा म्हणून 

ओळखला जातो. ऄथाभत काळबदल ऄसला तरी या द्दवचाराचा पररणाम यरुोप अद्दण 

अपल्याकडे देखील साद्दहत्यलेखनासह राजकारण, द्दचत्रपट, सगंीत, स्थापत्यशास्त्र, 

आद्दतहासमीमासंावर पडलेला अहे. ऄन्य कोणत्याही ज्ञानशाखेच्या तलुनेत या सकंल्पनेचा 

साद्दहत्यव्यवहारावर झालेला पररणाम हा ऄद्दधक व्यापक, ऄद्दधक ताद्दत्त्वक स्वरूपात 

झालेला ऄनभुवास येतो. 

१अ.३.१ उत्तर-आधुननकतावादातील परस्परनवरोधी संदर्भ: 

अधदु्दनकतावादाप्रमाणे ईत्तर-अधदु्दनकतावादाद्दवषयी झालेल्या चचेचे/माडंणीचे स्वरूप हे  

द्दनद्दश्चत द्दसद्धान्तन ऄथवा द्दवचारव्यूह म्हणून झालेले नाही. द्दकंबहुना या ऄनषुंगाने झालेल्या 

चचाभ /माडंणीतून परस्परद्दवरोधी/ऄंतद्दवभरोधी सदंभभच ऄद्दधक प्रकषाभने पढेु येतात. मात्र ऄसे 

ऄसले तरी ईत्तर-अधदु्दनकतावादाद्दवषयी द्दववेचन करताना त्यातील परस्परद्दवरोधी सदंभभ 

ध्यानात घेत करावे लागेल. त्याद्दवषयीची द्दनद्दश्चत माडंणी पढेु अणत, त्यातील सगंती ईभी 

करत हा द्दवचारव्यूह ध्यानात घ्यावा लागेल. दसुऱ्या महायदु्धानतंर ईदयास अलेल्या या 

द्दवचारव्यूहातून परस्परपूरक द्दवचार पढेु अला नसला तरी वेगाने बदलणाऱ्या नव्या 

जगाद्दवषयीची माडंणी पढेु अणताना ईत्तर-अधदु्दनकतावादातून लक्षणीय अकलन समोर 

अल्याचे नाकारता येत नाही. 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या द्दवचारातील खलेुपणा स्पष्ट करताना ऄसे म्हटले जाते की, हा 

द्दवचार व्याख्येतून द्दनसटत राहणारा अह.े द्दतचा सातत्याने ऄथभद्दवस्तार होत अलेला अहे. 

त्याचवेळी द्दवद्दवध परस्परद्दवरोधी ऄसे द्दवचार द्दतच्यामध्ये खूप सहजपणे समाद्दवष्ट होत 

अलेले अहेत. अज सवभत्र ईत्तर-अधदु्दनकतावाद हा शब्दप्रयोग सकंल्पनायकु्त वापरला 

जातो मात्र त्याच्या वापराबाबतची सदं्ददग्धता अजही द्दटकून अहे. एकीकडे ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाची चचाभ  जोरजोरात केली जाते तर दसुरीकडे ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ऄशी 

काही सकंल्पना अहे का, ऄसा सशंयही व्यक्त केला जातो. ऄथाभत या सकंल्पनेच्या 

ईपयकु्ततेबाबत सशंय/प्रश्न ईपद्दस्थत केले जातात. एकीकडे हे प्रारूप समकालीन समाजाची 

समीक्षा करण्यास ईपयकु्त नाही ऄसे द्दववेचन केले जाते तर दसुरीकडे समकालीन जगाच्या 

द्दवशे्लषणासाठी ईत्तर-अधदु्दनकतावादी सकंल्पनेची ऄपररहायभता स्पष्ट केली जाते. 

अधदु्दनकतावादाच्या शेवटात ईभी राहणारी ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची सकंल्पना तशी 

ऄनेक परस्परद्दवरोधी गोष्टींना स्वतःमध्ये सामावून घेते. याबाबत होणारी माडंणी-द्दवचार ही 

त्या-त्या गटातील समीक्षकांनी स्वतंत्रपणे अद्दण परस्परद्दवरोधी ऄशी केली अह.े याचा ऄथभ 

द्दतच्या ऄथाभबाबतची स्पष्टता ऄजून व्यवद्दस्थत होत नाही. पररणामी द्दतची नेमकी अद्दण 

द्दनद्दश्चत व्याख्या करता येत नाही.  
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ही सकंल्पना वापरताना त्याद्दवषयी ऄनेक सशंय/प्रश्न द्दनमाभण होतात, मात्र ही सकंल्पना 

चचेला येण्यामागे ऄसणाऱ्या द्दवद्दवध गोष्टींचे भान ठेवायला हवे. यासोबत अणखी एक गोष्ट 

ध्यानात घ्यायला हवी ती ही की, या द्दवचाराचा प्रभाव अद्दण पररणाम द्दवद्दवध ज्ञानके्षत्रावर 

होत ऄसल्यामळेु द्दतच्या पररणामातील बहुलता अद्दण सवभसमावेशक सदंभभ द्दवशेष 

ऄधोरदे्दखत होण्यासारखे अहे. अज समकालीन-राजकीय पररद्दस्थतीचे वणभन-द्दववेचन 

करण्यासाठी, त्यावर बेतलेल्या सदं्दहताचंा-सदं्दहतातंगभत द्दवशेषाचंा द्दनदेश करण्यासाठी, ऄथभ 

स्पष्ट करण्यासाठी ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची सजं्ञा-सकंल्पना वापरण्याचा प्रघात अहे. 

''ईत्तर-अधदु्दनकता ऄसा शब्दप्रयोग मानवाची सद्यकालीन एकूण पररद्दस्थती ज्यात 

मखु्यत्वेकरून राजकीय-सासं्कृद्दतक घटक येतात- या गोष्टी सचुद्दवतो. ईत्तर-अधदु्दनकता 

द्दकंवा ईत्तर-अधदु्दनकतावाद एक समावेशक सजं्ञा ऄसून त्यात बहुद्दवध द्दवचारप्रणालीचे 

सहऄद्दस्तत्व ऄद्दभपे्रत अहे. पषु्कळदा परस्परद्दवरोधी ऄसले तरी अधदु्दनकतावाद यरुोपात 

तर  ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ऄमेररकेत ईगम पावला ऄसे साधारणपणे मानले जाते. परतं ु

सध्याच्या अंतरराष्रीय राजकीय-अद्दथभक पररद्दस्थतीच्या सदंभाभत अद्दण प्रसार 

माध्यमाचं्या प्रगत ईपयोजनांच्या सदंभाभत ईत्तर-अधदु्दनकता समकालीन आद्दतहासातली 

मेद्ददनीय (ग्लोबल) घटना ठरते."
१
 अधदु्दनकतावादाचे मूळ यरुोपमध्ये तर ऄद्दनयदं्दत्रत 

भाडंवलशाही ऄथभव्यवस्थेच्या प्रसाराचा पररपाक म्हणून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा 

द्दवचारव्यूह द्दवशेषतः ऄमेररकेत अकाराला अल्याचे मानले जाते. नतंर मात्र 

जागद्दतकीकरणाच्या सदंभाभने ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा द्दवचारव्यूह हा जागद्दतक झाल्याचे 

लपत नाही. प्रद्दतमा, ससं्कृती, मूल्ये, सकंल्पना यांची ऄभूतपूवभ ऄशी जी सरद्दमसळ होते 

त्याला ईत्तर-अधदु्दनकतावादी ऄवस्था म्हणतात.  

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या नकारात्मक प्रद्दियेत काही स्वीकारात्मक वैद्दशष््टये अहेत. 

त्यातील महत्त्वाचे वैद्दशष््टय ऄसे की, त्याने द्दवद्दवधतेचे महत्त्व स्पष्ट केले. लोकतत्त्वाला अद्दण 

लोकशाहीला, द्दवकें द्रीकरणाला प्राधान्य द्ददले. बदु्दद्धवादाला अद्दण आद्दतहासाला अव्हान 

द्ददले. प्रत्येक गोष्टीकडे सशंयाने पाहायला द्दशकवले. साद्दहत्याभ्यास अद्दण साद्दहत्य 

वाचनाचा आद्दतहास लक्षात घेतला तर वाचनाचे राजकारण लक्षात घेणे जरुरीचे अहे ऄसे 

ईत्तर-अधदु्दनकवाद म्हणतो. "ईत्तर-अधदु्दनकतेकडे एक तत्कालीन मनोव्यथा म्हणून बघणे 

अवश्यक अह.े एक अगळीवेगळी शैली व अशय हे ओघाने अलेच. मानवसबंंधी एकंदरीत 

सवभच बाबतीत भ्रमद्दनरास (आद्दतहास, ससं्कृती, परपंरा, नैद्दतकता आत्यादी) व त्यास आतर 

कुठलाही ईपाय नसल्यामळेु व्याकूळ झालेले परतं ुत्या दडपणाखाली मन न खचून गेलेली 

जाणीव हा ईत्तर-अधदु्दनकतेचा गाभा म्हणता येइल."
२
 द्दवसाव्या शतकाच्या मध्यापासून पढेु 

ऄनेक द्दवषयामंध्ये अधदु्दनकतावादाला नकार, द्दकंबहुना त्याला सोडून माडंणी होत गेली. 

पैकी ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा द्दवशेष ईल्लेख ऄपररहायभ अह.े 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची सकंल्पना ध्यानात घेताना त्यातील द्दवचार माडंणीसोबत त्यावर 

होणारी टीका देखील ध्यानात घेताना ऄसे लक्षात येते की, याद्दवषयीच्या माडंणीचे स्वरूप 

हे वैद्दवध्यपूणभ अहे. एकीकडे द्दतची गणुात्मक चचाभ  अहे, तर दसुरीकडे द्दतच्यातील 

ऄथभहीनता स्पष्ट केली जाते. द्दकंबहुना ही सकंल्पनाच ऄथभहीन ऄसल्याचे सादं्दगतले जाते. 

ती कशी ऄस्पष्टतेला प्रोत्साहन देते याबाबत यदु्दक्तवाद केला जातो. काही द्दवचारवतंाचं्या 

मते- ईत्तर-अधदु्दनकतावाद द्दनरथभक अहे, कारण ते द्दवशे्लषणात्मक द्दकंवा ऄनभुवजन्य 

ज्ञानात काहीही भर घालत नाही. काहींच्या मते ईत्तर-अधदु्दनकतावाद वगैर ेकाही नाही तर 
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तो अधदु्दनकतावादच अहे, ऄशीही माडंणी होते. तर काहीजण समकालीन जगाच्या 

द्दवशे्लषणाचे नेमके सूत्र म्हणून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाकडे पाहतात. ऄशा परस्परद्दवरोधी 

धारणा अद्दण मतावंर ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची सकंल्पना ईभी राद्दहलेली अहे.  

१अ.३.२ उत्तर-आधुननकतावाद आधुननकतावादाला प्रनतनिया: 

प्रारभंी साद्दहत्यसमीके्षच्या पद्धतीतून ईदयास अलेली ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची सकंल्पना 

नतंरच्या काळात अधदु्दनकतेला नकार म्हणून द्दवकद्दसत झाली. अधदु्दनकतेतील महाकथने, 

रचनात्मक कल्पनेला ईत्तर-अधदु्दनकतावादात द्दवरोध झालेला अहे. अधदु्दनकतेतील 

द्दनद्दश्चत ऄथभ अद्दण भूद्दमकेवर जोर देण्याच्या दृष्टीबिल देखील प्रश्न ईपद्दस्थत केले गेले 

अहेत. १६-१७ व्या शतकातील पनुरुज्जीवन चळवळ, धमभसधुारणा चळवळ, 

प्रबोधनचळवळ, द्दशक्षण-द्दवज्ञानद्दवकासातून द्दनमाभण झालेल्या द्दवश्वभानाला या द्दवचारातून 

अव्हान द्ददले गेले अह.े या काळात द्दनमाभण झालेल्या वस्तदु्दनष्ठ-तकभ सगंत ज्ञानाला ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाकडून नकार द्ददला गेला अहे. ईत्तर-अधदु्दनकतावादामध्ये ऄस्पष्टतेला 

चालना तर प्रबोधनात्मक यदु्दक्तवाद, वैज्ञाद्दनक कठोरतेला नाकारले जाते. अधदु्दनकतेच्या 

प्रस्थाद्दपत वतृ्तीला बंडखोरी द्दकंवा प्रद्दतद्दिया म्हणून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा ईदय झाला 

ऄसे म्हणता येइल.  

या सकंल्पनेने सगंतीयकु्त द्दवशे्लषणात्मक ज्ञानात द्दवशेष कोणती भर घातली नसल्याची 

टीका जरी होत ऄसली तरी, अधदु्दनकतेतील द्दवद्दवध द्दवचारसरणी ऄथवा आद्दतहासाच्या 

माडंणीवर या द्दसद्धान्ताने प्रभाव पाडलेला अहे. अधदु्दनकतेतील वस्तदु्दनष्ठ दावे करण्याच्या 

कल्पनेला हा द्दवचारव्यूह नाकारतो. वैधतेचा दावा करणाऱ्या स्पष्टीकरणाबंिल एकीकडे 

सशंय तर त्याऐवजी व्यक्ती-व्यक्तीच्या सापेक्ष सत्यावर या द्दवचाराचे बारीक लक्ष अहे. 

ऄथाभत वस्तदु्दनष्ठ वास्तव, नैद्दतकता, सत्य, भाषा अद्दण सामाद्दजक द्दवकास यासारख्या 

व्यापक गोष्टी या द्दवचाराच्या द्दचद्दकत्सेच्या कके्षत ऄसतात. एकूणच अधदु्दनकता, 

अधदु्दनकतावादातील सवभ गाभंीयाभ ने केलेल्या माडंणीला, मानवतावादाला नकार देत 

ऄद्दभव्यक्तीचे नवीन रूपबंध द्दवकद्दसत करण्याच्या प्राधान्यिमावर ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची 

चळवळ ईभी राद्दहलेली अह.े ऄनेक ऄभ्यासक-सशंोधकाचं्या मते १९५० नतंर ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाने अधदु्दनकतावादाशी स्पधाभ सरुू केली अद्दण १९६०च्या दशकात त्यावर 

वचभस्व प्राप्त केले. एकीकडे ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ही अधदु्दनकतावादानतंर येणारी चळवळ 

वाटत ऄसली तरी दसुरीकडे ती अधदु्दनकतावादाला प्रद्दतद्दिया देखील अह,े हे ध्यानात 

घ्यावे लागेल. 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची घोषणा ही दसुऱ्या महायदु्धानंतर द्दस्थर झाली. ही घोषणा 

अधदु्दनकतावादाचा शेवट या ऄथाभने झाली. ईत्तर या शब्दाचा येथे ऄपेद्दक्षत ऄसलेला ऄथभ 

म्हणजे नतंर. ऄथाभत ईत्तर-अधदु्दनकतावाद म्हणजे अधदु्दनकतावादाच्या नतंरची गोष्ट. ती 

अधदु्दनकतावादाचा शेवट या ऄथाभने द्दकंवा काही मंडळी अधदु्दनकतावादाचा द्दवस्तार या 

ऄथाभने देखील घेतात. ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ही अधदु्दनकतावादाच्या शेवटानतंरची 

ऄवस्था अहे की, अधदु्दनकतावादाचा द्दवस्तार म्हणून त्याच्याकडे पाद्दहले जाते, याबाबतही 

सतत चचाभ  ऄसते. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा शब्दशः ऄथभ घेताना अधदु्दनकतावादानतंरचा 

काळ सूद्दचत होतो. ऄथाभत अधदु्दनकतावादाच्या नतंरचे जे काही अह े ते ईत्तर-
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अधदु्दनकतावादी. यामध्ये दोन सभंाव्य ऄथभ अहेत. एक म्हणजे अधदु्दनकतावादाचा शेवट, 

अद्दण दसुरा अधदु्दनकतावादाचा द्दवस्तार होय. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या नेमक्या 

स्वरूपाबिल ऄशा स्वरूपाने वेगवेगळी मते अहेत. ईदा. "काहींच्या मते ईत्तर-अधदु्दनकता 

ही जास्त मूलभूत ऄशी अधदु्दनकता अहे तर काहींच्या मते ईत्तर-अधदु्दनकता ही 

अधदु्दनकतेला नाकारते. ऄसाही एक द्दवचारप्रवाह अह े की, अधदु्दनकता व ईत्तर-

अधदु्दनकता ह्या दोन समातंर चळवळी अहेत."
३
 कोणत्याही शब्दासोबत जेव्हा ईत्तर हा 

शब्द येतो तेव्हा साधारणपणे ईपरोक्त दोन्ही ऄथभ सूद्दचत होतात. पैकी एक म्हणजे ईत्तर 

म्हणताना अधीची द्दस्थती अता नाही अद्दण दसुरी पूवभद्दस्थतीहून सवाभथाभने वेगळी द्दस्थती 

अता समोर येउन ठेपलेली अहे. द्दकंवा मग पूवभद्दस्थतीची पढुची पायरी या ऄथाभने. त्यामुळे 

वरील दोन्ही स्वरूपाचे ऄथभ ईत्तर-अधदु्दनकतावादामधून पढेु अणले जातात. एकुणात 

अधदु्दनकतावादाला प्रद्दतद्दिया देत वाढणारा सकंल्पनाद्दवचार म्हणून ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाकडे पाहता येइल. ऄथाभत अधदु्दनकतावादाच्या गदृ्दहताद्दवना अपल्याला 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची चचाभ  करता येणार नाही.
 

यरुोपमधील ऄथवा अपल्याकडील साद्दहत्य-ससं्कृतीच्या पारपंररक अद्दण साकेंद्दतक 

रचनाव्यवस्थापंासून फारकत घेणे, हे अधदु्दनकतावादाचे एक महत्त्वपूणभ लक्षण म्हणून 

नोंदद्दवता येइल. यासदंभाभत द्दवचार करता ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने हेच वैद्दशष्ट ऄनेकदा 

ताणल्याचे द्ददसून येते. द्दकंबहुना परपंरलेा प्रद्दतद्दिया देत अधदु्दनकतावादामध्ये कालातंराने 

जे साकेंद्दतक ऄद्दधष्ठान तयार होत होते त्यापासून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने फारकत घेणे ह े

लक्षणीय द्दवशेष म्हणून नोंदवावे लागेल. ऄथाभत अधदु्दनकतावादातून तयार होणार ेद्दनदशभक 

अद्दण त्याला द्दमळणारी ऄद्दभजन समाजमान्यता याही गोष्टी ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने 

त्याज्य मानल्या. याईलट बहुजन ससं्कृतीतील कलाप्रकार, लोकद्दप्रय रचनातंत्र याचं्याशी 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने स्वतःशी जोडून घेतले. अधदु्दनकतावादी द्दवचारव्यूहातील मयाभदा 

स्पष्ट होउ लागल्यानतंर, त्याला प्रद्दतद्दिया देताना ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची माडंणी पढेु 

अलेली अह.े या ऄथाभने ईत्तर-अधदु्दनकतावादाला अधदु्दनकतावादाचा ईत्तराधभ म्हणता 

येइल.  

१अ.३.३ उत्तर-आधुननकतावादाचे सांस्कृनतक संदर्भ: 

अधदु्दनकतावाद ही यरुोपमध्ये द्दवशेषत्वाने एकोद्दणसाव्या शतकाच्या शेवटच्या दशकापासून 

द्दवसाव्या शतकातील पद्दहल्या महायदु्धापयंतच्या कालखडंात नव्याने ईदयाला अलेल्या 

साद्दहत्यातील अद्दण कलेतील अशय, रूप, शैली, रचनातंत्र यातील वैद्दशष््टयाबंाबत 

वापरण्यात येणारी एक महत्त्वाची सकंल्पना होय. दद्योद्दगक िातंीनतंर अधदु्दनकीकरणाला 

खऱ्या ऄथाभने सरुुवात झाली. दद्योद्दगकीकरण अद्दण महायदु्धाच्या द्दवदारक ऄनभुवामळेु 

मानवाच्या परस्परसबंंधात कृद्दत्रमता अली. महायदु्धातील हानी व द्दवज्ञानाने द्दवकद्दसत 

केलेली तंत्रपद्धती याचंा पररणाम अधदु्दनकतावादात द्ददसून येतो. अधदु्दनकतावादाने 

जीवनाच्या द्दनद्दश्चत, एकसधं अद्दण एकात्म दशभनाची कल्पना नाकारली. एकोद्दणसाव्या 

शतकात जमभन तत्त्वज्ञ द्दनत्शे याने 'देव मरण पावला अह'े ऄशी घोषणा केली. अधदु्दनक 

यगुातील मानवाला 'देव' या सकंल्पनेच्या कालबाह्यतेमळेु एकाकी अद्दण ऄद्दनद्दश्चत वाटू 

लागले. कारण 'देव' ही सकंल्पना त्याच्या जगण्याचाच एक भाग होती. जीवनातील सवभ 

चागंल्या गोष्टीचा तो कताभ अहे हा अधार त्यामागे होता. द्दनत्शेच्या या घोषणेनतंर हा 
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अधार नाहीसा होत अह,े ऄशी ऄसरुद्दक्षतता द्दनमाभण झाली. याच कालखडंात कालभ 

माक्सभने केलेले वगाभद्दधद्दष्ठत समाजाचे द्दवशे्लषण, कष्टकरी वगाभच्या शोषणाद्दवरुद्ध ईठवलेला 

अवाज यामळेु परपंरागत श्रद्धा ऄद्दधकच पोकळ झाल्या. द्दसग्मंड फ्रॉआड यानंी 

मनोद्दवशे्लषणाचा द्दसद्धातं याच समुारास  माडंला. मानवी मन, नेणीव, ऄंतमभनातील सपु्त 

आच्छा, अकाकं्षा व मानवी व्यवहार याचंा सबंंध फ्रॉआडने दाखवला. डाद्दवभनचा 

ईत्िादं्दतवादाचा द्दसद्धातं, फे्रझरचे मानवशास्त्रीय सशंोधन यामळेु मानवी ऄद्दस्तत्वाचा 

नव्याने ऄथभ लावण्यात येउ लागला. या ज्ञानप्रकाशात प्रबोधनपरपंरचेा पनुद्दवभचार होउ 

लागला. धमभभावना अद्दण द्दवज्ञानदृष्टी, द्दचद्दकत्सक द्दववेक अद्दण श्रद्धा याचं्यातील ताण, फ्रें च 

राज्यिातंीसारख्या द्दवद्दवध चळवळीतून अद्दण शकै्षद्दणक-दद्योद्दगक द्दवकासातून 

अधदु्दनकतेचा सवभसमावेशक अश्वासक द्दवचारव्यूह तयार झाला होता. यातून सवांगीण 

पररवतभनाचा जो बदलाव अलेला होता त्याच्या द्दवरोधातील प्रद्दतद्दिया म्हणून 

अधदु्दनकतावादाची माडंणी झाली. यामध्ये प्रबोधनप्रद्दियेतून अद्दण दद्योद्दगक द्दवकासातून, 

धमभद्दचद्दकत्सा अद्दण द्दववेकवादीदृष्टीतून तयार झालेल्या द्दवचारव्यूहाबाबत सशंय व्यक्त केला 

जाउ लागला. त्याच्या पनुमूभल्यनाची प्रद्दिया सरुू झाली. अधदु्दनकतावादाच्या या 

दृद्दष्टकोनाला दसुर े महायदु्ध अद्दण त्यानतंरच्या पाश्चात्त्य जगातील द्दवद्दवध सदंभांनी ऄनेक 

अव्हाने ईभी केली. बदलत्या काळाच्या रट्ेयापढेु अधदु्दनकतावादाचा द्दवचार मोडून पडला. 

अद्दण त्याची जागा ईत्तर-अधदु्दनकतावादानंी घेतली. ऄथाभत ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ही गोष्ट 

ईपरोक्त सासं्कृद्दतक सदंभांनाचा जोडून येते. द्दकंबहुना या सासं्कृद्दतक जगाशी जोडूनच 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा द्दवचार होतो. हा द्दवचार प्रस्थाद्दपत सासं्कृद्दतक द्दवचारानंा नव्याने 

माडंणारा, त्यानंा एक प्रकार ेधक्का देत मळुातून नव्याने द्दवचार करायला लावणारा अहे.  

१अ.३.४ उत्तर-आधुननकतावादातील प्रमुख नवचार:  

प्रारभं काळातील ईत्तर अधदु्दनक द्दसद्धान्तवादी म्हणून द्दनत्शे, द्दककेगाडभ , हायडेगर याचंा 

द्दवचार होतो. (हाबरमासने ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारांचा सबंंध मखु्यत्वेकरून द्दनत्शे व 

हायडेगर ह्या त्या त्या काळात तत्त्वज्ञानाच्या मूळ प्रवाहानंा द्दवरोध करणाऱ्या प्रद्दसद्ध जमभन 

तत्त्ववेत्त्याचं्या द्दवचाराशंी जोडला अह.े) तर जॅक देररदा, द्दमशेल फुको, जीन फ्रााँकोइस 

ल्योतार, ररचडभ रोटी, यगुभन हाबरमास, जीन बौद्दिलाडभ , फेद्दिक जेम्सन, डग्लस केलनर 

आत्यादींनी तत्त्वज्ञानातील नवनवीन द्दवचारके्षत्रांच्या ऄनषुंगाने या द्दवचाराचा द्दवकास केला, 

ऄसे मानले जाते. यातील जॅक देररदा, द्दमशेल फुको, फ्रांन्सा ल्योतादभ अद्दण यगुभन हाबरमास 

या द्दवचारवतंानंी अपअपल्या माडंणीद्वारे ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या द्दवद्दवध बाजूवंर 

ईदब्ोधक प्रकाश टाकलेला अह.े या मंडळींच्या माडंणीमधून ईभे राद्दहलेले अद्दण ज्याला 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचार ऄसे सबंोधले जाते त्याचे साररूप पढुीलप्रमाणे स्पष्ट करता 

येइल. 

१. ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारव्यूहातील एक महत्त्वपूणभ माडंणी म्हणजे ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाने आद्दतहासातून साठवून अणलेल्या महाकथनानंा म्हणजे द्दवद्दवध 

द्दवचारप्रणाली, धमभद्दवचार, तत्त्वज्ञाने, श्रद्धा आत्यादींना नकार द्ददला. पयाभयाने 

प्रबोधनातील द्दवचारप्रणाली, मानवतावाद, ईदारमतवाद, माक्सभवाद, द्दवज्ञान के्षत्रातील 

द्दवद्दवध सशंोधने, ऄशा द्दवद्दवध अधदु्दनक जगातील महाकथनानंा देखील सशंयाने 

पाद्दहले गेले. खरतेर प्रस्ततु महाकथनानंी अधदु्दनक काळातील मानवसमूहाला एक 
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तकभ द्दनष्ठ, रचनाबद्ध द्दवचार द्ददलेला होता. प्रगती-द्दवकासाच्या काही द्ददशा या 

महाकथनाकंडून स्पष्ट झालेल्या होत्या. मात्र फ्राद्दन्सस ल्योतादभ सारख्या ईत्तर-

अधदु्दनकतावादी द्दवचारवतंाकंडून ऄशा महाकथनांना नकार द्ददला गेला. ल्योतादभच्या 

यदु्दक्तवादातून सबंंद्दधत महाकथनाकंडे पाहताना त्याचं्या कोसळण्याचा सदंभभ स्पष्ट 

होतो. या महाकथनानंी दाखद्दवलेली अशा-स्वप्पने यांना दोन महायदु्धाच्या, ऄद्दतररक्त 

भाडंवली व्यवस्थेच्या वाढीतून बाद ठरद्दवलेलेही ऄनभुवास येते. ऄथाभत द्दवद्दशष्ट 

महाकथने अद्दण त्यानंी ईभारलेल्या द्दवचारातून मोठ्या समाजाला खात्रीची ईत्तर े

द्दमळतील ऄशी पररद्दस्थती दसुऱ्या महायदु्धाच्या पररणामातून अकारलेल्या नव्या 

समाजातून द्ददसून येत नाही, आतकी गुतंागुतंीची अद्दण व्याद्दमश्र व्यवस्था समकालीन 

मानवी समूहापढेु ईभी ठाकलेली अहे, हा द्दवश्वास ईत्तर-अधदु्दनकतावादी 

द्दवचारवतंामंध्ये अह.े त्यामळेु स्वाभाद्दवकच या द्दवचारातून महाकथनानंा नकार अद्दण 

छोट्या-छोट्या कथनानंा महत्त्व प्राप्त झालेले अहे. ऄथाभत महाकथनांचे अजच्या 

काळातले कोसळणे अद्दण त्याची घोषणा ही ईत्तर-अधदु्दनकतावादातील एक 

महत्त्वपूणभ द्दवचार अह.े ताद्दत्त्वकदृष््टया ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा द्दवचार हा प्रबोधन 

काळात तयार झालेल्या अधदु्दनक मूल्यव्यवस्थाचं्या नकारातून ईभा राहतो, ऄसे 

म्हणता येइल. मागील तीन-चारशे वषाभत कें द्रस्थानंी अलेल्या अधदु्दनक 

मूल्यव्यवस्थांची जागा यातून सशंयग्रस्त करून ईत्तर-अधदु्दनकतावादामध्ये परीघावर 

ऄसणाऱ्या द्दवचारव्यूहाला कें द्रस्थानी अणण्याचा प्रयत्न द्ददसतो. 

२.  ‘भाषा’ या घटकाला ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने सावभभौम स्वरूपाचे ऄनन्यसाधारण 

महत्त्व द्ददले अहे. याबाबत देरीदा अद्दण द्दमशेल फुको यांचे द्दवचार द्दवशेष लक्षणीय 

अहेत. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या महत्त्वपूणभ द्दचतंनापैकी ऄसणारे एक द्दचतंन म्हणजे 

द्दवरचना, ज्याची माडंणी जॉक देररदा यानंी द्दवकद्दसत केलेली ऄसून भाषाद्दवशे्लषणाचे 

एक महत्त्वपूणभ द्दसद्धान्तन म्हणून त्याकडे पाद्दहले जाते. (सोबत तत्त्वज्ञान, साद्दहत्य 

समीके्षतही ती वापरली गेली.) द्दमशेल फुको याचं्या मते तर मानवी जीवन समजून 

घेण्यासाठी त्याचा भाषाव्यवहार समजून घेणे फार महत्त्वाचे अहे. म्हणजेच भाषेच्या 

व्यवहारातून मानवी जीवनाची जडण-घडण होत ऄसते. भूतकालीन मानवी जीवन 

समजून घेण्यासाठी त्या-त्या कालखडंातील वाङ्मय समजून घेणे देखील िमप्राप्त 

ठरते. यातून फुकोचे तत्त्वज्ञान स्पष्ट होते की, ज्ञानाच्या सवभ के्षत्रात एक द्दवद्दशष्ट 

भाषाव्यवहार ऄसतो; अद्दण तो महत्त्वाचा ऄसतो. भाषेचे काही द्दनयम अद्दण सकेंत 

द्दनद्दश्चत केलेले ऄसतात. ऄथाभत या द्दनद्दश्चतीमागे समाजगट महत्त्वाचा ऄसतो. त्याच्या 

पलीकडे जाउन त्या के्षत्रात ऄन्यप्रकारचा भाद्दषक व्यवहार चालत नाही. समाजगटाने 

घालून द्ददलेल्या भाषा व्यवहारासदंभाभत द्दनयम, ऄटी याचं्याद्दवरुद्ध द्दमशेल फुको व 

ऄन्य ईत्तर अधदु्दनकतावादी तत्त्ववेत्यानंी अवाज ईठवला. भाद्दषक अधार घेत 

मखु्यतः ईत्तर-अधदु्दनक तत्त्वज्ञानाची मीमासंा करण्याचा प्रयत्न झाला. द्दशवाय  

यादृष्टीने अधदु्दनकतावादाला कशा मयाभदा पडत गेल्या याची द्दचद्दकत्सा देखील पढेु 

अली.   

ऄथाभत भाषेबाबतच्या पारपंररक कल्पनानंा ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारानी धक्के द्ददले. 

या द्दवचाराने सत्य, ज्ञान याला जोडून भाषेबाबत होणारी पारपंररक माडंणी नाकारली गेली. 

द्दकंबहुना ज्ञान, सत्य अद्दण भाषा हा सहसबंंध सते्तद्वारा द्दनधाभ ररत होत ऄसतो ऄशी कल्पना 
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ईत्तर-अधदु्दनकतावादातून पढेु अली. त्यामळेु भाषेद्वारे मानवाला जगाचे ज्ञान होत ऄसते, 

या प्रद्दियेत भाषा महत्त्वपूणभ माध्यम अह ेही श्रद्धा सशंयाने पाद्दहली जाउ लागली. द्दवसाव्या 

शतकात भाषाद्दवज्ञानातील नवनव्या माडंणीला झालेला प्रारभं, भाषेची द्दवशेषतः वणभनात्मक 

भाषाद्दवज्ञान या ऄभ्यासशाखेची झालेली सरुुवात यातून भाषाचं्या द्दचन्हयकु्त व्यवस्थेचे रूप 

पढेु अले. याच्याच पाश्वभभूमीवर ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारवतंाचंी भाषा अद्दण 

वस्तदु्दस्थती याचं्या सबंंधादं्दवषयीची चचाभ  पढेु अणली गेली. यातून भाषेचे रद्दचत ऄसणे स्पष्ट 

झाले. भाषाही बाह्य जगाचे करत ऄसलेले वणभन हे समग्र वणभन नसून एखाद्या लेखकाने 

भाषा ईपयोजनाने केलेली जगाची द्दनद्दमभती/वणभन ही केवळ त्याच्या दृद्दष्टकोनाचा भाग 

ऄसतो. याच अधार े भाषेतून होणाऱ्या ज्ञानाचे वणभनही ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने सापेक्ष, 

अभासी, भ्रममूलक ठरवले. त्याच्यातील सदं्ददग्धता, मयाभदा पषृ्ठस्तरावर अणली. पयाभयाने 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने वस्तदु्दनष्ठ ज्ञानाला सशंद्दयत केले. भाषेच्या ऄनषुंगाने पढेु प्रस्ततु 

द्दवचार हा ईत्तर-अधदु्दनकतावादातील एक महत्त्वपूणभ द्दवचार म्हणून पाहता येइल. हा द्दवचार 

द्दवशेषतः जॉक देररदाच्या माडंणीतून पढेु अला. 

३.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारवतंाकंडून ज्ञान अद्दण सत्तासबंंधाबाबतचे झालेले 

द्दववेचन हेही ईत्तर-अधदु्दनकतावादी मूलभूत द्दवचार म्हणून द्दवशेष ऄधोरदे्दखत 

होण्यासारखे अहे. याद्दवषयीची द्दमशेल फुकोची माडंणी महत्त्वपूणभ अह.े समाजामध्ये 

तयार होणार े द्दवद्दशष्ट सभंाद्दषत अद्दण त्याचा सत्ताकारणाशी ऄसणारा सबंंध फुकोनी 

ईघड केला. द्दकंबहुना सभंाद्दषताच्या द्दनद्दमभतीमागे सत्ता गाजद्दवणे/प्रस्थाद्दपत करणे हाच 

द्दवचार कसा ऄसतो हे स्पष्ट केले. ज्ञान, कायदे, द्दनयमव्यवस्था ऄशा सभंाद्दषताचंा 

त्याने याबाबत द्दवशेष द्दवचार केला अह.े याच्या वापराने समाजातील द्दवद्दशष्ट गटाकडून 

सपूंणभ समाजावर द्दनयतं्रण ठेवण्याचा प्रयत्न सरुू ऄसतो. द्दकंवा ऄशा प्रकारच्या 

व्यवस्थाद्दनद्दमभतीच्या मळुातील ईिेश द्दनयतं्रणाचा/सत्ताकारणाचाच ऄसतो. फुकोंनी 

अधदु्दनक जगात ईभारल्या गेलेल्या द्दवद्दवध व्यवस्थामंधून द्दस्थर झालेल्या ऄशा 

सभंाद्दषताचें स्पष्टीकरण करून त्यातील शोषणाची प्रद्दिया ईघड केली. समाजातील 

रूढ झालेल्या ज्ञानव्यवस्था, कायदाव्यवस्था, द्दनयमव्यवस्थाकंडे बघण्याची ही दृष्टी 

खास ईत्तर-अधदु्दनकतावादी दृष्टी/द्दवचार अह.े 

१अ.३.५ उत्तर-आधुननकतावादाची मूलरू्त वैनिष््टये: 

१. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे अधदु्दनकतावादाशी ऄसणार े नाते द्दवरोधाभासाचे ऄसून 

त्यात स्वीकार अद्दण नकार दोन्ही अहेत. 

२. अधदु्दनकतावादाने अधदु्दनक मूल्यव्यवस्थेची अद्दण त्यावर अधाररत द्दवद्दवध 

सामाद्दजक-सासं्कृद्दतक व्यवस्थाचंी द्दचद्दकत्सा केली, त्यातील मयाभदावंर बोट ठेवले. 

याच द्दवचारप्रद्दियेत ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा ईदय द्ददसून येतो.     

३. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची होत गेलेली माडंणी ही अधदु्दनकतावादासारखी रचनाबद्ध, 

सगंतीयकु्त झालेली नसून द्दवद्दवध ऄंतद्दवभरोधांनी भारलेली अहे. पररणामी द्दजला अपण 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची ताद्दत्त्वक माडंणी ऄसे म्हणू, ती परस्परानंा छेदत, द्दवद्दवध 

द्ददशानंी द्दवकद्दसत झालेली अहे. 
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४. ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारात शून्यवाद, ऄसगंती अद्दण अभासाला प्राधान्य अह.े 

५. ईत्तर-अधदु्दनकतावाद ऄथभद्दनणभयन ही द्दनद्दश्चत गोष्ट नाही तर ती ऄद्दनद्दश्चत गोष्ट अह े

ऄसे मानते. कारण त्याचा सबंंध ऄद्दनयदं्दत्रत अहे.  

६. अधदु्दनकतेच्या प्रभावाने द्दनमाभण झालेल्या द्दवद्दवध ज्ञानशाखांना मोडीत काढत ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाने परुाण, द्दमथक अद्दण ससं्कृतीच्या ऄभ्यासाला महत्त्व द्ददले. यामळेु 

भूतकाळाशी पयाभयाने परपंरशेी ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे ऄसलेले सबंंध हे सभं्रम 

द्दनमाभण करणारे अहेत. ऄनेकदा यातून या द्दवचारात प्रद्दतगामी ऄवकाशही द्दनमाभण 

होतो.   

७.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारव्यूहाने आद्दतहासाकडे पाहण्याची नवी दृष्टी द्ददली. 

ऄद्दभजनाचं्या आद्दतहासापलीकडे आद्दतहासाचा एक मोठा ऄवकाश अह े याची जाणीव 

करून द्ददली. आद्दतहासाचे ऄवलोकन वरून खाली ऄसे न करता खालून वर करण्याची 

द्ददशा स्पष्ट केली. ऄथाभत सामान्यांचा, सामान्यस्तरावरील आद्दतहास या द्दवचाराने 

कें द्रस्थानी अणला. 

८. या द्दवचाराने द्दनद्दश्चतता अद्दण शाश्वतता कालबाह्य ठरवली. यामध्ये वैद्दचत्र्यपूणभ 

ऄनभुवांची माडंणीही स्तब्धतेने केली जाते.   

९. ईत्तर-अधदु्दनकतावादामध्ये मतद्दभन्नता ऄसते, त्यात एकसूत्रता अणण्याचा ऄट्टाहास 

नसतो. ऄथाभत सागंणे ऄनेकरषेीय होउ लागते. स्वाभाद्दवकच त्यामध्ये द्दवद्दभन्नतेचे 

भान पाळले जाते.  

१०. भाषेतील शब्दानंा द्दनद्दश्चत ऄथभ ऄसतात द्दकंवा द्दवश्वाचे काही एक द्दनद्दश्चत कें द्र ऄसते 

द्दकंवा द्दचद्दकत्सा-मूल्यमापनाच्या द्दनद्दश्चत काही कसोट्या ऄसतात द्दकंवा एखादी वैद्दश्वक 

व्यवस्था ऄसते हे ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने नाकारले. 

११. कोणत्याही प्रकारची वैद्दश्वक द्दसद्धान्तने अद्दण जटील प्रश्नाचंी सवभसमावेशक ईत्तर े

याबिल ईत्तर-अधदु्दनकतावादामध्ये ऄद्दवश्वास/सशंय ऄसतो. तसेच अदशभ 

द्दवचारप्रणालीबिलचा सवभसाधारण ऄद्दवश्वास हाही या द्दवचाराचा द्दवशेष अहे. 

१२. ईत्तर अधदु्दनकतावादी द्दवचारवतंाचं्या मते, सत्य हे द्दनरपेक्ष अद्दण सावभद्दत्रक 

ऄसण्याऐवजी नेहमीच ती ऐद्दतहाद्दसक अद्दण सामाद्दजक सदंभांवर ऄवलंबून ऄसते 

अद्दण सत्य नेहमी पूणभ/द्दनद्दश्चत ऄसण्याऐवजी अंद्दशक ऄसते. त्यामळेु पयाभयाने 

सत्याच्या गहृीत कल्पनेला अद्दण म्हणून महाकथनाबंिल त्यानंा सशंय ऄसतो. 

महाकथनानंी गहृीत धरलेल्या सत्याचीच सकंल्पना ते नाकारत ऄसतात.  

१३.  या द्दवचारामंध्ये एकीकडे महाकथनानंा द्दवरोध करताना छोट्या-छोट्या कथनाचें महत्त्व 

स्पष्ट केले अहे. 

१४.  ईत्तर-अधदु्दनकतावाद हा ऄद्दधकारशाहीच्या द्दवरोधात जाणारा अहे. तसेच तो 

कोणत्या गोष्टीला काही पाया ऄसतो ही भूद्दमका नाकारणाराही अहे. 
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१५. ज्ञान अद्दण सत्ता याचं्यातील सबंंधाचंा ईलगडा हा या द्दवचारव्यूहाचा महत्त्वपूणभ भाग 

अह.े हा सबंंध तपासला पाद्दहजे ऄथवा तपासला जात राहावा हा द्दवचार ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाने माडंला.  

१६. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने द्दवद्दवध कलाव्यवहारातील शैली अद्दण माध्यमाचंी हेततुः 

सरद्दमसळ केली. ही द्दमसळन शैली अद्दण सकेंतभानासह झालेली अह.े द्दशवाय द्दवद्दवध 

माध्यमामंधील प्रद्दतमा-प्रतीकाचंा देखील वैपलु्याने वापर केलेला अहे.  

१७. मानवासबंंधी एकंदरीत सवभच बाबतीत भ्रमद्दनरास व त्यास आतर कुठलाही ईपाय 

नसल्यामळेु व्याकूळ झालेले परतं ु दडपणाखाली मन न खचून गेलेली जाणीव हा 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचा गाभा म्हणता येइल. 

१८. प्रामखु्याने ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या सकंल्पनेसाठी ऄमेररका-यरुोपमध्ये दसुऱ्या 

महायदु्धानतंरचा काळ सूद्दचत होतो तर अपल्याकडे जागद्दतकीकरणाच्या नतंरच्या 

प्रवतृ्ती या सदंभाभत द्दनदेद्दशल्या जातात. 

१अ.३.५ उत्तर- आधुननकतावादी सानहत्य: 

प्रारभंीच्या टप्पप्पयापासून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या सकंल्पनेत साद्दहत्य अद्दण साद्दहत्य 

समीक्षा ही कें द्रस्थानी अहे. द्दकंबहुना सरुुवातीला नमूद केल्याप्रमाणे द्दतच्या ईदयाची मखु्य 

पाश्वभभूमी ही साद्दहत्यसमीके्षत अह.े साद्दहत्यसमीक्षा म्हणजे साद्दहत्य, द्दतच्या मजकुराचे 

स्वरूप, द्दतचा ऄथभ, द्दलद्दहणारा लेखक-वाचणारा वाचक, लेखन-वाचनप्रद्दिया याचं्यावर 

भाष्य करत ईत्तर-अधदु्दनकतावादाची माडंणी अकारली अहे. अद्दण अताही द्दतच्या 

कें द्रात ही गोष्ट अहे. त्यामळेु ईत्तर-अधदु्दनकतावादाने प्रभाद्दवत केलेले साद्दहत्य ऄथाभत 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्य पाहणे िमप्राप्त अह.े ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याचे 

स्वरूप पाहताना अत्मजाणीव, द्दचतंनपरता, खदं्दडतता, सातत्यद्दहनता, ऄद्दनद्दश्चतता, 

स्वःसदंभभयकु्तता, अंतरसदं्दहतात्मकता, द्दवकें द्दद्रतता, ऄव्यवस्था, हास्यास्पदता ऄशा काही 

प्रमखु द्दवशेषाचंा समावेश त्यामध्ये ऄसतो, हे लक्षात येते. ईत्तर-अधदु्दनकतावादी 

साद्दहत्यात ईपरोध, ईपहास, व्यगं अद्दण द्दवडंबन याचंा सढळ वापर ऄसतो. रचनातंत्राच्या 

ऄंगाने टोकाची प्रयोगशीलता ही ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याचे महत्त्वपूणभ वैद्दशष्ट म्हणून 

पाहता येइल. साद्दहत्यप्रकाराचें रूढ द्दनयम अद्दण सकेंत जाणीवपूवभक ऄशा साद्दहत्यामध्ये 

ओलाडंले जातात. ऄशा साद्दहत्यामध्ये ठरीव शेवट नसतात द्दकंबहुना शेवटाचे ऄनेक पयाभय 

खलेु ठेवले जातात. अधदु्दनकतावादाप्रमाणेच प्रचद्दलत वास्तववादी द्दचत्रणपद्धतीचा ऄशा 

साद्दहत्यामध्ये त्याग केलेला ऄसतो.  

कोणत्याही साद्दहत्यकृतीच्या द्दनद्दमभतीला एककें द्र ऄसत नाही तर ती द्दवकें द्दद्रत ऄसते, ही 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याची भूद्दमका अह.े त्यामळेु स्वाभाद्दवकच साद्दहत्यकृतीच्या 

एकरचनेला नाकारून द्दतच्या द्दवरचनेला यात महत्त्व द्ददले गेले. साद्दहत्यकृती सबंंद्दधत सदं्दहता 

अद्दण ईपसदं्दहता माडंण्याची कल्पना ही ईत्तर-अधदु्दनकतावादी द्दवचारव्यूहात माडंली गेली. 

साद्दहत्यद्दनद्दमभतीत वापरले जाणारे प्रद्दतभा, प्रद्दतभावान ऄसे शब्द या द्दवचारव्यूहाने बाद 

ठरवले. द्दकंबहुना लेखकाच्या ऄद्दधमान्यतेला नाकारले. संद्दहतेचे द्दनणभयन लेखक करत 

नसून त्यामध्ये वाचकाचा सहभाग हा महत्त्वपूणभ ठरलेला अहे. ऄथाभत साद्दहत्यव्यवहारात 
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लेखकाचे वाढते महत्त्व कमी करणे ह े ईत्तर-अधदु्दनकतावादाला महत्त्वाचे वाटते. ईत्तर-

अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याने ऄद्दभजन ससं्कृती अद्दण लोकद्दप्रय ससं्कृती याचं्यातील ऄंतर  

काढून टाकले. द्दकंबहुना लोकद्दप्रय साद्दहत्याचे महत्त्व वाचकाचं्या लक्षात अणून द्ददले. 

साद्दहत्याचा ऄभ्यास म्हणजे ससं्कृतीचा ऄभ्यास ऄशी द्ददशा ईत्तर-अधदु्दनकतावादी 

द्दवचाराने रूजद्दवले.   

ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्यात नानाद्दवध साद्दहत्यप्रकार, त्याचं्या नानाद्दवध द्दवशेषासंह 

एकीकडे गाभंीयभ व दसुरीकडे हलकेफुलकेपणा या सगळ्याला एकत्रीत केलेले ऄसते. 

त्यामळेु रूढ साद्दहत्य परपंरचे्या चौकटीमध्ये त्याचें वगीकरण करता येत नाही. द्दभन्न-द्दभन्न 

कला, शैली व माध्यमे यांची जाणीवपूवभक सरद्दमसळ त्यात ऄसते. ईत्तर-अधदु्दनकतावादी 

सपं्रदायातील प्रभावी समीक्षकात बौदद््दलऄर, ल्योतादभ याचंी नावे ऄग्रिमाने घेतली जातात. 

‚समाजात  द्दवचाराचं्या अद्दण ऄनभुवांच्या सामान्यत: स्वीकारल्या गेलेल्या पद्धतीना धक्का 

दउेन ऄद्दस्तत्वाची द्दनरथभकता जाणवून देणे, तद्वतच अपली तथाकद्दथत सरुद्दक्षततेची 

भावना ज्यावर लटकलेली ऄसते त्या खुट्ंयाचा पोकळपणा दाखवून देणे, ऄशी ईद्दिष््टयेही 

ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याच्या द्दनद्दमभतीमागे काही वेळा द्ददसून येतात.‛
४
 ऄशा प्रकारचे 

साद्दहत्य बऱ्याचदा रूढ साद्दहत्यप्रकारचे द्दनयम न पाळणार,े साद्दहत्यकृतीला ठराद्दवक शेवट 

नसलेले व शेवटाचे ऄनेक पयाभय समोर खलेु ठेवणार,े ऄनेकद्दवध दृद्दष्टकोणाचंी एकाच वेळी 

सरद्दमसळ करणार,े त्रोटक व तूटक, सकंीणभ व ऄपरु ेभासणार ेअद्दण ऄमूतभ स्वरूपाचे ऄसते. 

परपंरागत वास्तववादी द्दचत्रणाचा त्याग अद्दण साद्दहत्यकृतीच्या घाटाबिलची ऄद्दतरकेी 

जाणीव, फक्त शाद्दब्दक वा वैचाररक खेळ खेळण्यात तसेच कोडी ईलगडण्यात अनदं 

घेण्याची प्रवतृ्ती, केवळ सत्याच्या कल्पनेबिलचा एक खोलवर सशंय व त्यामुळे 

साद्दहत्याच्या द्दनखळ कद्दल्पत रूपावर द्ददलेला ऄनन्यसाधारण भर ही ईत्तर-

अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याची अणखी काही वैद्दशष््टये अहेत. ईत्तर-अधदु्दनकतावादाकडे 

एक तत्कालीन मनोव्यथा म्हणून बघणे अवश्यक अहे, त्यामळेु एक अगळी वेगळी शैली व 

अशय ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्यात द्दनमाभण होणे स्वाभाद्दवकच वाटू लागेल. जसे 

महाकथनानंा ईत्तर-अधदु्दनकतावादामध्ये द्दवरोध ऄसतो तसे त्यावर बेतलेल्या 

साद्दहत्यकृतीच्या ऄथभद्दनणभयाचे ठरीव प्रारूप अद्दण त्यातील ऄद्दधकारशाही यालाही द्दवरोध 

ऄसतो. मखु्यत्वे ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्यात साद्दहत्यकृती महत्त्वाची, ईपरोक्त 

ईल्लेखाप्रमाणे लेखक हा महत्त्वाचा मानला जात नाही. द्दकंबहुना लेखक हा साद्दहत्यकृतीचा 

द्दनमाभता म्हणून मानला जात नाही. पररणामी साद्दहत्यकृतीच्या ऄथाभवर लेखकाची कुठल्याही 

स्वरूपाची मके्तदारी राहत नाही. या साद्दहत्यात लेखकाचे ऄसद््दतत्व एका ऄथाभने ऄटळ 

ऄसते, मात्र त्याचे स्वरूप हे ऄशाश्वत ऄसते. ऄशा साद्दहत्यात व्यद्दक्तगत ऄनभुवानंीच 

साद्दहत्यकृती रचली जाते, मात्र त्याच्या माडंणीचे स्वरूप चकवा देणार े ऄसते. ऄशा 

साद्दहत्यात सत्याची कल्पना नाकारली जाते, द्दकंवा द्दनद्दश्चत ऄथाभची देखील. त्यामळेु त्यात 

ऄथभ शोधण्याचा प्रयत्न होत नाही. पयाभयाने तसा प्रयत्न झालाच तर सवभकाही ऄथभशून्य 

ऄसल्याचा प्रत्यय येतो.    
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आपली प्रगती तपासा  

प्रश्न : अधदु्दनकतावादाची प्रद्दतद्दिया म्हणून ईत्तर-अधदु्दनकतावादाकडे पाद्दहले जाते, या 

द्दवधानाची साधार चचाभ  करा.   

 

 

   

 

   

 

१अ.४ समारोप   

ईत्तर-अधदु्दनकतावाद हा द्दवद्दवध द्दवचार अद्दण द्दवशे्लषणपद्धतीने बनलेला अह.े या 

द्दवचारव्यूहाने अधदु्दनक जगातील ऄंतद्दवभरोधानंा ईघड केले. तसेच अधदु्दनक काळातील 

प्रबोधनद्दवचारातील तत्त्वे, स्वप्पने अद्दण वस्तदु्दस्थती यातील गफलती पढेु अणल्या. ईत्तर-

अधदु्दनकतावादाने एकच एका द्दवचार-पद्धतीला द्दवरोध केला. द्दवद्दशष्ट द्दवचार, ज्ञानातून तयार 

झालेली मके्तदारी/सते्तला द्दवरोध केला. यातून अपोअपच परीघावरील द्दवचार, ज्ञान, 

कल्पना यानंा महत्त्व येउ लागले, द्दवद्दवध कें द्रातंील ससं्कृतीव्यवहाराला महत्त्व येउ लागले, 

हे ध्यानात घ्यावे लागेल. दसुरीकडे मात्र या द्दवचाराने अधदु्दनक-प्रबोधनद्दवचारातील 

ऄतंद्दवभरोधानंा ईघड करताना अधदु्दनक मूल्यव्यवस्था ही द्दचद्दकत्सेच्या कके्षत अणली. 

यातून परपंरा अद्दण भूतकाळाकडे ऄद्दचद्दकत्सकपणे पाहणे दृढ होउ शकते, पररणामी पनु्हा 

अधदु्दनकतेच्या मूल्यव्यवस्थेचे मोल स्पष्ट होउ शकते, अद्दण तसे ते होउ लागले अहे.  

मखु्यत्वे अधदु्दनकतावाद अद्दण ईत्तर-अधदु्दनकतावाद या यरुोपीय द्दचतंन के्षत्रातून द्दनमाभण 

झालेल्या सकंल्पना अहेत. ऄशा सकंल्पना या वेगवेगळ्या पररद्दस्थतीतून द्दनमाभण होत 

ऄसतात. त्याचं्या द्दनद्दमभतीची पूरक पररद्दस्थती ही तत्कालीन काळात यरुोप-ऄमेररकेत 

द्दनमाभण झालेली होती. तशी पररद्दस्थती जेव्हा अपल्याकडे द्दनमाभण होउ लागली तसतशा 

या सकंल्पना अपल्याकडेही ऄथभपूणभ ठरू लागल्या. ऄथाभत यासदंभाभत येथील स्थाद्दनक 

सदंभभ महत्त्वाचे, हे जरी खर ेऄसले तरी या सकंल्पनानंा टाळता येइल ऄशी द्दस्थती नाही. 

त्यामळेु या सकंल्पनाचंा, पयाभयाने त्यासोबत येणाऱ्या द्दसद्धान्तनाचंा परकीय म्हणून दसु्वास 

न करता समकालीन समाज, ससं्कृती अद्दण साद्दहत्याच्या ऄथभ द्दनणभयनासाठी वापर होणे 

महत्त्वपूणभ अह.े यातून समग्र व्यवहाराबंाबत नवी अकलने ईभी राहू शकतात.  

१अ.५ सदंर्भ ग्रथं सूची   

१.  द्दकंबहुने, रवींद्रः ‘आंद्रनाथ चौधरुी याचं्या 'ईत्तर-अधदु्दनकता' या लेखावर सदं्दक्षप्त 

द्दटपण’, पंचधारा, सपंा. नद्दलनी साधले, वषे ३६ वे , ऄंक १, एद्दप्रल-मे-जून १९९३, 

प.ृ ५०. 
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२.  भूमकर, सतंोषः ‘आंग्लंड व ऄमेररकेतील काव्यातंगभत ईत्तर-अधदु्दनकता’, पंचधारा, 

ईद्दन., प.ृ १००. 

३.  ततै्रव, प.ृ १०५. 

४.  वागळे, जद्दतनः ‘ईत्तर-अधदु्दनकतावाद’, ‘मराठी वाङ्मय कोश-चौथा खडं’, सपंा. 

द्दवजया राजाध्यक्ष, महा. राज्य साद्दहत्य अद्दण ससं्कृती मंडळ, मुंबइ, २००२, प.ृ ४७.   

१अ.६ नमनुा प्रश्न  

अ. दीघोत्तरी प्रश्न. 

१.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या द्दवचारव्यूहातील प्रमखु द्दवचारांची चचाभ  करा.  

२.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादाच्या संकल्पनेतील परस्परद्दवरोधी सदंभांची माडंणी करा. 

३.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे द्दवशेष नोंदवा.   

४.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादी साद्दहत्याच्या स्वरूपद्दवशेषांची चचाभ  करा. 

ब. नटपा. 

१.  ज्ञान अद्दण सत्तासबंंध  

२.   ईत्तर-अधदु्दनकतावादातील भाषाद्दवचार 

३.  ईत्तर-अधदु्दनकतावादाचे सासं्कृद्दतक सदंभभ 

४.  ईत्तर-अधदु्दनकतावाद अद्दण महाकथनानंा द्दवरोध  

१अ.७ अनधक वाचनासाठी पुस्तके / पूरक वाचन 

१.  ऄहमद, एजाज, ‘िात्याचें शतक’, ऄन.ु नारकर ईदय, लोकवाङ्मयगहृ, मुंबइ, २००४. 

२.  गपु्ते, द्दवश्राम, ‘ईत्तर-अधदु्दनकतेचे नमन, नवं जग नवी कद्दवता’, ससं्कृती प्रकाशन, पणेु, 

२०१६. 

३.  गहुा, रामचदं्र, ‘अधदु्दनक भारताचे द्दवचारस्तंभ’, ऄन.ु शारदा साठे, रोहन प्रकाशन, 

पणेु, २०१८.  

४.  जाधव, मनोहर (सपंा.), ‘समीके्षतील नव्या सकंल्पना’, स्वरूप प्रकाशन, पणेु, २००१.  

५.  थोरात, हररश्चदं्र, ‘मूल्यभानाची सामूग्री’, शब्द पद्दब्लकेशन, मुंबइ, २०१६. 

६.  थोरात, हररश्चदं्र, ‘साद्दहत्याचे संदभभ’, मौज प्रकाशन, मुंबइ, २००५. 

७.  दीद्दक्षत, राजा, ‘एकोद्दणसाव्या शतकातील महाराष्र-मध्यमवगाभचा ईदय’, डायमंड 

पद्दब्लकेशन्स, पणेु, २००९. 
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८.  भोळे, भा.ल. । बेडद्दकहाळ, द्दकशोर (सपंा.), ‘बदलता महाराष्र’, एन. डी. पाटील 

गौरवग्रथं, अंबेडकर ऄकादमी, सातारा, २००३.  

९.  भोळे, भा.ल. । बेडद्दकहाळ, द्दकशोर (सपंा.), ‘शतकाच्या वळणावर’, अंबेडकर 

ऄकादमी, सातारा, २००६. 

१०.  मालश,े द्दमद्दलंद । जोशी, ऄशोक : ‘अधदु्दनक समीक्षा-द्दसद्धान्त’, मौज प्रकाशन, मुंबइ, 

प.अ., २००७.  

११.  राजाध्यक्ष, द्दवजयाः ‘समीक्षा-सजं्ञा कोश, खडं ४था’, महा.राज्य साद्दहत्य अद्दण 

ससं्कृती मंडळ, मुंबइ, २००२ 

१२.  व्होरा, राजेंद्र (सपंा.) : अधदु्दनकता अद्दण परपंरा, ‘एकोद्दणसाव्या शतकातील 

महाराष्र’, प्रद्दतमा प्रकाशन, प.अ., पणेु, २०००. 

१३.  वरखेडे, रमेश, ‘सशंोधनाचे पद्धद्दतशास्त्र’, ग्रामण्ये आद्दन्स्टट्यटु ऑफ एज्यकेुशनल 

एक्सलन्स, पणेु, २०१९.  

१४. समुंत, यशवतं, ‘द्दवचारसरणीच्या द्दवश्वात’, यदु्दनक ऄकादमी, पणेु, २०१८. 

 

***** 
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१आ 

उत्तर आधुननक मराठी कनिता : ऐनतहानिक आढािा  

घटक रचना  

१अ.०  ईद्दिष्टे  

१अ.१  प्रस्ताव    

१अ.२  पूवााभ्यास  

१अ.३  ईत्तर अधदु्दनकतेचा काळ 

१अ.४  ईत्तर अधदु्दनक काळ व काही प्राद्दतद्दनद्दधक कवी  

१अ.५  समारोप 

१अ.६  सदंभा ग्रथं सूची  

१.अ.७ नमनुा प्रश्न  

१आ.० उनिष्ट े 

हा घटक ऄभ्यासल्यानतंर अपल्याला पढुील ईिेश साध्य करता येतील: 

१. ईत्तर अधदु्दनक काळाचे स्वरूप समजून घेता येइल. 

२. ईत्तर अधदु्दनक काळातील कद्दवतेचा पररचय करून घेता येइल. 

३. ईत्तर अधदु्दनक काळात द्दलद्दहणार् या प्राद्दतद्दनद्दधक कवींची ओळख होइल. 

४. ईत्तर अधदु्दनक वैद्दशष््टये ऄसणार् या कद्दवतेतील अशय-द्दवषयाचे वेगळेपण व भाषेचे 

स्वरूप समजून घेता येइल. 

१आ.१ प्रस्ताि    

मराठी कद्दवतेला अठशे वषाांची परपंरा अह.े या परपंरचेी पे्ररणा धाद्दमाक, अध्याद्दममक अहे. 

या पे्ररणेतून मराठीमध्ये द्दवपलु काव्यलेखन झाले. मयामध्ये सतं काव्य, पंद्दडती काव्य, 

शाद्दहरी काव्य ऄशा काव्याच्या धारा द्दनमााण झाल्या. मराठी कद्दवतेला ऄनेक सतं, पंद्दडत व 

शाद्दहरानंी अपले भरीव योगदान द्ददले. मयामध्ये ऄभगं, अरमया, स्फुट काव्य, अख्यान 

काव्य, श् लोक आ. ऄशी द्दवपलु रचना झाली. पारमाद्दथाक बोध, रजंनपरता, समाजप्रबोधन या 

ईिेशाने काव्यरचना केली गेली. अध्याद्दममक काव्याची पे्ररणा आहवादाकडे झकूु लागली. हा 

बदल लक्ष वेधून घेणारा होता. नतंर आंग्रजी राजवटीने मराठी समाजामध्ये अमूलाग्र बदल 

घडवून अणला. आंग्रजानंी मराठी समाजाला पाश् चात्त्य ससं्कृतीची ओळख करून द्ददली. 

आंग्रजाचें शासन भारतीयावंर ऄसल्याने या ससं्कृतीला रुजायला व मराठी मनावर राज्य 

करायला फार सायास पडले नाहीत. भारतीय समाजात घडणार े बदल हे पाश् चात्त्य 

समाजात घडणार् या बदलाचें पडसाद होते ऄसेही हणहणावयास हरकत नाही. ्योगोद्दगक 
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   तीतील समग्र बदलानंी ढवळून द्दनघणारा समाज व मनाच्या प्रवतृ्ती याने साद्दहमय व 

कलेवर पररणाम घडवून अणला. मराठी साद्दहमयात या सवा बदलास अधदु्दनकता व 

अधदु्दनकतावाद ऄशा सकंल्पना द्ददल्या गेल्या अहेत. परतं ु मयानतंरही जागद्दतकीकरण, 

ईदारीकरण व खाजगीकरणाच्या काळात मानवी वतृ्तीबदल घडून अला. मयास ईत्तर 

अधदु्दनकता हणहणून सबंोधले गेले. ही सकंल्पना प्राम ु  ने पाश् चात्त्य देशात ईदयास अली. 

परतं ु जागद्दतकीकरणात जग जवळ अले. बहुसासं्कृद्दतकता व ऄनेकता जगभर द्दनमााण 

झाली. मयाचा पररणाम भारतातही झाला. तेव्हा पाश् चात्त्य सकंल्पनेचे पडसाद भारतीय 

समाजात द्ददसणे स्वाभाद्दवक होते. या सकंल्पनेचे द्दवशेष भारतीय ससं्कृतीत व भारतीय 

मनात द्ददसू लागले. मयाचे मराठी कद्दवतेतील स्वरूप ईत्तर अधदु्दनक कद्दवतेची सकंल्पना 

समजून घेताना ऄभ्यासावयाचे अहे. ईत्तर अधदु्दनकतेची संकल्पना समजून घेतल्यानतंर 

अपणास येथे ईत्तर अधदु्दनकतेचे मराठी काव्यलेखनातील स्वरूप व पररणाम याचंा 

ऄभ्यास करावयाचा अहे. 

१आ.२ पूिााभ्याि 

अधदु्दनक कद्दवतेने ऄद्दभजाततेमध्ये रमणार् या कद्दवतेचा तडाडावळा बदलला. हा तमकालीन  

सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक, राजकीय अद्दथाक पररद्दस्थतीतील बदलाचा पररणाम होता. 

्योगोद्दगक    तीने मानवी जग व मन बदलून टाकले मयाचा हा पररणाम होता. मानवाच्या 

अस्थेची द्दठकाण ं बदलून मानवा मानवातील सहसबंंधाचें स्वरूप बदलले. 

अधदु्दनकीकरणाच्या प्रद्दकयेत पयाावरणाची हानी झाली. द्दनसगााशी व मानवाशी जोडलेल्या 

नामयाची नाळ तटूुन मानवी सवेंदनशीलता ऄद्दधकाद्दधक बोथट होत जाण्याचा हा काळ 

होता. ्योगोद्दगक    तीने मानवाला नवनव्या वस्तूंची ओळख करून द्ददली. वेगवेगळ्या सधंी 

ईपलब्ध करून द्ददल्या. वाढमया ईपलब्धतेने मानवाच्या ऄपेक्षा व स्वपनानंा बळ द्ददले. 

वैज्ञाद्दनक प्रगतीने मानवी अयषु्य ऄद्दधक सखुी व सलुभ झाले. परतं ुपररणामतः माणूस व 

द्दनसगाातील जीवतंतेची जागा वस्तूंनी घेतली. वस्तूंनी मानवावर ऄद्दधराज्य गाजवायला 

सरुूवात केले अद्दण मानवी ऄद्दस्तमवाचा प्रश् न प्रखरपणे समोर ईभा राद्दहला. १९६० 

नतंरची कद्दवता प्राम ु  ने हे प्रश् न घेउन येते. ही कद्दवता मानवी ऄद्दस्तमवावरील नव्या 

जगाचे ऄद्दधराज्य सहन करू शकत नाही. मयाद्दवषयी ती ईपरोध व ईपहास व्यक्त  करते. 

द्दवद्दभन्न ससं्कृती सपंकााने गडाधळलेला व धास्तावलेला मानव मानवी ससं्कृतीच्या मळुाशंी 

अपली नाळ जोडू पाहतो. मयामळेुच या कद्दवतेला वैद्दश् वक भान अहे. मानवी ऄद्दस्तमव 

धोक्यात अणणार् या काळातून सटुका करून घेण्याची वाट द्दतला सापडत नाही. बदलाच्या 

प्रमयेक टपपयावर साद्दहमय कक ताण ऄनभुवते. ऄसा ताण या कद्दवतेवरही होता. समता, 

बंधभुाव व व्यद्दक्त स्वातंत्र्य या नव्या मूल्यांनी जनेु अचार-द्दवचाराचें ढाचे बदलले. 

केशवसतुानंी देखील या मूल्याचंा स्वीकार केल्याने मयानंा द्दवरोध झाला. प्रमयेक 

टपपयावरील अधदु्दनकतेला मूल्यव्यवस्थेतील बदलाचा ताण सहन करावा लागतो. या 

काळात भौद्दतक पातळीवरील बदल व मूल्याममक पातळीवरील बदल हे द्वदं्व होते. १९४५ 

नतंरच्या काळात मानवमकु्त ीतील हे बदल स्वीकारणार् या कवींच्या कद्दवता अरोपाच्या 

कें द्रस्थानी होमया. परतं ुहे बदल ऄपररहाया ऄसल्याचे नतंरच्या काळाने द्दसद्ध केले. यामध्ये 

मढेकर, करदंीकर, प.ु द्दश. रगेे, द्ददलीप द्दचते्र, नामदेव ढसाळ, ऄरूण कोलटकर या कवींचा 

समावेश होतो. अधदु्दनकतेच ंनव ंरूप याचं्या कद्दवतामंधून द्ददसतं. 
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१आ.३ उत्तर आधुननकतेचा काळ 

जागद्दतकीकरणाने अधदु्दनक काळातील ऄनेक ताण सैल केले. माद्दहती तंत्रज्ञानाच्या 

द्दवस्फोटाने ऄनेक सधंी ईपलब्ध केल्या. या सधंी अद्दथाक अहेत तशाच मकु्त  

मानद्दसकतेच्या देखील अहेत. मयामळेु ऄसतंोष या काळात द्ददसत नाही. ईपभोक्त ा 

ऄसण्याला ऄद्दधक महत्त्व देणारा हा काळ जनु्या मूल्यानंा सहज द्दतलाजंली दतेो. मयागाला 

महत्त्व ईरत नाही. समय सापेक्ष बनते. मानवी मूल्याबंरोबरच ससं्कृतीमध्येही खळखळ 

द्दनमााण झाली. मानवी जगण्यावरच नव्हे तर सबंध जगावर द्दमद्दडयाची सत्ता अहे. द्दततकेच 

अकषाणाचे, मोहाचे जजंाळ अहे. या काळाची मानद्दसकता गडाधळलेली, सभं्रद्दमत, तटुलेली 

अहे. या सवााच ं कें द्रस्थान महानगर ऄसल्याने या कद्दवतेमध्ये महानगराची वैद्दशष््टये 

सामावलेली अहेत. ऄशी कद्दवता १९९० नतंरच द्दलद्दहली गेली. ऄशा या काळातील 

कद्दवतेचा अढावा अपणास ईत्तर अधदु्दनक कालखडंात काव्यलेखन करणार् या कवींच्या 

माध्यमातून घ्यायचा अहे. 

जागद्दतकीकरणाने सार ेद्दवश् व ढवळून काढले. मानवी जीवनात ऄमूलाग्र बदल घडून अला. 

सामाद्दजक व अद्दथाक स्तरावर झालेल्या या बदलाने साद्दहमयावरही पररणाम घडून अला. 

साद्दहमयातील हा बदल साधारणतः १९९० नतंर जाणवतो. या काळात काव्यलेखन 

करणार् या कवींमध्ये प्रामखु्याने श्रीधर द्दतळवे, सचीन केतकर, हेमंत द्ददवटे, सजंीव खाडेंकर, 

मंगेश नारायणराव काळे, सलील वाघ, द्ददनकर मनवर, मन्या जोशी हे कवी द्ददसतात. या 

कवींच्या कद्दवतेत ईत्तर अधदु्दनकतेची वैद्दशष््टये सामावलेली अहेत. हे कवी मखु्यतः 

महानगरीय हणहणून ओळखले जातात. यासोबतच वजेश सोलंकी, सतंोष पवार, ऄभय दाणी, 

ऐश् वया पाटेकर, गोद्दवदं काजरेकर, श्रीकातं देशमखु, ऄद्दजत ऄभगं, महेंद्र भवर,े दा.गो. काळे, 

रवींद्र दामोदर लाखे, मनोज पाठक, राहुल पुंगद्दलया, राजू देसले, अशतुोष पोतदार, तेजस 

मोडक यासारखे आतर ऄनेक कवी काव्यलेखन करत अहेत. ही कद्दवता 

जागद्दतकीकरणाच्या जवळ अहे. याचं्या कद्दवतेमध्ये ईत्तर अधदु्दनक संवेदनशीलता 

वेगवेगळ्या पद्धतीने दृश्य होते. मयामळेु ही कद्दवता ईत्तर अधदु्दनकतेची काही वैद्दशष््टये 

सामावून अहे. १९९० नतंरच्या स्त्रीद्दलद्दखत कद्दवतेची द्दस्थती देखील ऄशाच स्वरूपाची 

अहे. ही कद्दवता जागद्दतकीकरणाने स्त्रीजीवनावर झालेल्या पररणामाचें दशान घडद्दवते. 

अता अपण ईत्तर अधदु्दनकतेमधील प्राद्दतद्दनद्दधक कवींच्या कद्दवता व मयांचे स्वरूप 

याचं्याअधार ेईत्तर अधदु्दनक काळाची वैद्दशष््टये व स्वरूप समजून घेउया. 

१आ.४ उत्तर आधुननक काळ ि काही प्रानतनननधक किी  

१आ.४.१ हमेतं नदिटे: 

ईत्तर अधदु्दनक काळातील हेमंत द्ददवटे हे महत्त्वाचे कवी अहेत. ‘चौद्दतशीपयांतच्या कद्दवता’, 

‘थाबंताच येत नाही’, ‘या रूममध्ये अलं की लाआफ सरुू होतं’, ‘पॅरानोया’ हे मयाचें 

अतापयांतचे कद्दवतासगं्रह अहेत. या काव्यसगं्रहाचं्या शीषाकावरूनही ईत्तर अधदु्दनक 

सवेंदनशीलता लक्षात येते. दरवेळी नव्या शीषाकासोबत नवा अशय घेउन येणारा हा कवी 

अहे. ईत्तर अधदु्दनक काळ हा ऄनेक ब्रडँना प्रमोट करणारा अहे. हा काळच ईपभोग्यतेला 
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वाव दणेारा अहे. मयामळेुच या काळातील कवींच्या कद्दवतांमधून ऄनेक ब्रडँ येतात. द्ददवटे 

याचं्या कद्दवतेमध्ये द्दिमफ्लॉवर हा टॅल्कम पावडरचा ब्रडँ येतो. जो पे्रयसीचे बायकोत 

रूपातंर झाल्यानतंरचा बदल सहज   दवून जातो. पे्रयसीला द्दिमफ्लॉवरचा सगुंध येतो तर 

कामाच्या व्यापात हरवलेल्या बायकोला घामाचा वास येतो. हे कक मयाचे प्रतीक अहे. पण 

सकाळी ईठल्यापासून झोपेपयांतच्या सगळ्या द्ददनचयेला कद्दवतेत मोकळे करणार ेकवीच्या 

कद्दवतामंधून ऄसे ऄनेक ब्रडँ येतात. ऄगदी कोलगेट पासून कमोडच्या जॅक्वार या 

  न्डपयांत. अपल्या जगण्यात वस्तूंचा द्दकती भरणा झाला अहे ह े यातून या काळातील 

कवी ककाऄथी सागंतात. या सागंण्याच ंटोक हे की, ‘माणूस हाच   ण्ड झाला अह’े हे हेमतं 

द्ददवटे पटवून देतात. याद्दवषयीचा त्रागा व्यक्त  करताना ते ‘पॅरानोया’ काव्यसगं्रहामधील न्यू 

  ण्ड कद्दवता या कद्दवतेत हणहणतात, 

‚कताव्य केले तर ईपकाराचा अव अणला 

कच्चा माल आहणपोटा  केला 

पक्का माल कक्स्पोटा  केला 

आच्छेला ब्रडँ केलं 

गरजेला राडं केलं‛ 

या वस्तूंचा जगण्यावरील पररणाम ऄभ्यासणे हा अपला द्दवषय अहे. तो काही प्रमाणात या 

ओळींमधून समजून घेता येतो. हा पररणाम हणहणजेच ईत्तर अधदु्दनक संवेदनशीलता हे 

देखील येथे लक्षात घ्यायला हवे. बॅ्रन्ड सोबत जागद्दतकीकरणातील अणखी काय काय 

अपल्यात द्दशरलं अहे याचाही अपणास शोध घेण्यास हे कवी भाग पाडतात. सद्दचन 

केतकराचं्या कका कद्दवतेच ं शीषाक ‘मारूतीस्त्रोत’ अहे. मारूती हा कारचा ब्रडँ अहे. तर 

हेमंत द्ददवटे याचंी कका ‘ब्रडेँवाची महाअरती चालू हे’ या शीषाकाची कद्दवता अहे. या 

कद्दवतेमध्ये मयांनी माणसाच्या जगण्यात वस्तूंनी कसा द्दधगंाणा घातला अहे हे द्दचद्दत्रत केले 

अहे.  

माणसाच्या जगण्यात द्दशरलेल्या या वस्तू माणसाला ईपभोगवादी बनवणार् या अहेत. या 

वस्तू माणसाच्या जगण्यात सखु व अनदं भरणार्  या ऄसल्या तरी वस्तूंच्या वाढमया 

सहवासात माणसाच ंहरवत चाललेलं माणूसपण हे या कवींचे दःुख अहे. द्ददवटे हे दःुख ‘मी 

अत्ताच द्दस्लट केलेलं द्दचकन’ या कद्दवतेतून व्यक्त  करतात. स्लीट केलेले ब्रडेँड द्दचकन 

हणहणजे नकुतीच कापलेली, सोललेली कडाबडी ही माणसाच्या ईपभोगवादी ऄसण्याची 

भयकारी प्रद्दतमा अहे. चवदार द्दचकन खाताना कवी खाटीकाने केलेली कडाबडीची हमया 

द्दवसरू शकत नाही. तेव्हा कडाबडीचे दःुख व्यक्त  करताना द्दतच्या रूपाने तो स्वतःचीही 

तळमळ व्यक्त  करतो. तो हणहणतो, 

‚जेव्हा मी तडफडत ऄसते 

अकातं करीत ऄसते 

झपाटलेल्या अवेशानं 
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या पत्र्याच्या डब्यात 

प्रचडं जगण्याच्या तीव्र असक्त ीनं 

घनघोर लढत ऄसते मरणाशी तेव्हा 

जेव्हा माझी पंचेंद्दद्रयं 

जग-जग जगण्याच्या कल्पनेशी 

तादामहणय पावत ऄसतात 

व्यग्र ऄसतात व्यथा अशेन ं

तेव्हाच 

तमुच्या मनात माझ ंमसालेदार नागडं 

तमुच्या आच्छानंा शमवणार ंतंदरुी रूप 

तरळत ऄसतं‛ 

या प्रद्दतमेच्या द्दनद्दमत्ताने कवी ईपभोगवादाची द्दचद्दकमसा करतो. मेट्रो शहरातील माणूस हा 

अममकें द्दद्रत हणहणवला जातो, परतं ुकडाबडीच ंदःुख जाणणारा हा कवी या काळात देखील 

माणूसपण द्दजवतं ऄसल्याची सवेंदनशीलता ठळक करतो. 

पूवीच्या काळात वाढमया शहरीकरणाने दभुगंलेली कुटंुब हा द्दचतेंचा व चचेचा द्दवषय होता. 

मयाद्दवषयी दःुख व्यक्त  केलं जात ऄसे. ऄथाव्यवस्थेन ंकुटंुबव्यवस्थेला शह द्ददला. अधदु्दनक 

काळात देखील ऄशी कद्दवता द्दलद्दहली गेली. दोन द्दपढ्यातील सघंषा द्दपढीजात 

ऄसल्यासारखे अहेत. ईत्तर अधदु्दनकतेतील द्दपढीला दखेील दभुगंल्या कुटंुबाचा त्रास 

होतो.  परतं ुया द्दपढीकडे मयावर ईपाय अहेत. मयाचंा वापर करून दःुख हलके केले जाते. 

यादृष्टीने अता अपलं नात ंकस ंअइ -बाप मलुाच ंझालंय या कद्दवतेतून येणार ेवणान पाहता 

येइल. कवी हणहणतो, 

‚अता अपल्याला द्दकती सवय झालेय ना 

फोनवर द्दवचारपूस करण्याची... 

.... 

फोनवर अपसूकच अपण 

कनेक्टेड ऄसल्यान ंहॅलो बोलतो 

सगळे कसे अहेत ह ेद्दवचारतो 

सखुी ऄसल्याचा ससु्कारा सोडतो 

फोनवरच अता अपलं नातं कस ंऄगदी 

अइ - बाप - मलुाच ंझालंय 
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अद्दण प्रमयक्ष भेटलो की अपण 

कसे परक्या परक्यासारखे 

ककमेकानंा टाळत टाळत भेटतो‛ 

रोज भेटणार े अइ-वडील अता सद्ददच्छा भेटीत कधीतरी भेटतात. मयाचें फोटो पॅरने्टस् 

फोल्डरमध्ये सेव्ह केले जातात. या फोटडाची सरुद्दक्षतता महत्त्वाची वाटल्याने ते ऑनलाआन 

सेव्ह केले जातात. ह े कक काम हणहणून केलं जात ं तरी कवी या सवाात गुतंलेल्या मनाला 

सोडवू शकत नाही. यातून संगणकीय जगात वावरणार ं मन द्दकती सवेंदनशील ऄसतं हे 

लक्षात येतं. 

ईदास होण ंह ेप्रमयेक काळातील कवींची मनःद्दस्थती राद्दहली अहे. शून्य मनाच्या घमुटुात 

वावरणार् या भावनाचंी ऄद्दभव्यक्त ी हे कक अशयसूत्र अहे. परतं ु काळ सदु्धा ऄशा काही 

अजारानंी त्रस्त ऄसतो. हेमंत द्ददवटे जेव्हा समकाळातील समूहाच्या ईदासीची नडाद घेतात 

तेव्हा मयाचे स्वरूप अजाराचे ऄसते. या काळाला जडलेला हा अजार अहे. मयाचा ते 

ईलगडा करण्याचा प्रयमन करतात. ऄगँ्झायटी नावाच्या गंभीर अजाराची लक्षणं सागंताना 

कवी हणहणतो. 

‚सकाळी ईठल्यापासून सकल नॉद्दशया सरुू 

सडंास साफ नाही 

मतुायला साफ नाही 

ऍद्दसडीटीने लावलेत*** 

गाडीत चढलो ककटाच 

गाडीतला प्रमयेक जण बघतोय माझ्याकडे 

मी वेगळा अहे काय? 

कुणीच ओळखीच ंनाही बोलायला 

कसा पोहोचेन मी व्हीटीला 

पोहोचेन का 

मला काही झालं तर 

कोण मला हॉद्दस्पटलात नेइल? 

अता या गदीच्या गाडीत 

कोणता द्दवचार करू?‛ 

------ 
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या ओळीतील सरुूवातीचा टोन फार गभंीर वाटत नाही. मयामागच ं कक कारण हे त्रास 

अजच्या यगुात सामान्य झाले अहेत. ते कद्दवतेत येण ंफार पररणामकारक वाटत नाही. पण 

जेव्हा कवी शारीररक त्रासाकडून मानद्दसक त्रासाकडे वळतो तेव्हा मयाच्यातील गाभंीया 

लक्षात येतं. आतका वेळ शेजारी बसूनही कोणी बोलायला ऄसत नाही, ओळखीद्दशवाय 

बोललं जात नाही ही समूहात वावरताना सवेंदनशील मनाला ऄस्वस्थ करणारी बाब अहे. 

कवी समूहमनाचा तळ गाठताना मयाच्या मनात ऄधून मधून डोकावणार े परतं ु क्षलु्लक 

समजून टाळलेले गभंीर प्रश् न प्ृठततलावर अणून मयाची नडाद घेतो. अद्दण मयाचीच कद्दवता 

बनते. हेमंत द्ददवटे याचंा २०२० मध्ये प्रकाद्दशत झालेला ‘पॅरानोया’ हा सगं्रह देखील ऄसाच 

अहे. पॅरानोया हा देखील कक अजार अहे. पॅरानोया हणहणजे अपल्याला कुणीतरी आजा 

करले, मारून टाकेल ऄस ंवाटणारी (काल्पद्दनक) भीती. पॅरानोया हणहणजे खोट्याला खर ं

ठरद्दवण्याचा केलेला प्रयमन. या शीषाकाचा ऄथा समजून घेतला की हा अजार या काळात 

द्दकती खोलवर रूजलेला अहे हे लक्षात येते. ऄद्दवश् वास, सशंय, स्पधाा, दहशत अद्दण भय 

यातून हा अजार द्दनमााण झाला अहे. जस ं जागद्दतकीकरणाला अपण टाळू शकत नाही 

तसचं या अजाराला देखील अपण टाळू शकत नाही. या अजाराने त्रस्त सवेंदनशील 

माणूस जगण्याचा हेतू शोधतानाच्या या कद्दवता अहेत. 

१आ.४.२ िंजीि खांडेकर:  

‘सचा आंद्दजन’ हा खाडेंकराचंा काव्यसगं्रह अहे. या कद्दवता सगं्रहात कवी पारपंररक व 

ऄद्दभजात दृष्टीने ईत्तर अधदु्दनक काळात द्दफरताना द्ददसतो. तर दसुरा सगं्रह ‘All that I 

wanna do’ हा अहे. माकेटला स्वतःच ंकक मन अहे. माकेटच ंठराद्दवक द्दनयोजन अहे. ते 

सजंीव खाडेंकर सा     कवीला मानवी व्यवस्थावंर परकीय सते्तसारख ंवाटतं. ही सत्ता 

ईदार अहे. ‘All that I wanna do’ या सगं्रहाचे शीषाक यादृष्टीने बोलके अहे. या 

ईदारतेत मानव हवे ते करू शकतो. परतं ुयामध्ये मानवाची कुत्तरओढ होते. माणूस ऄनेक 

गोष्टीत द्दवभागला जातो. मयामुळेच ही सत्ता द्दकतीही ईदार ऄसली तरी ती अपली द्दवरोधक 

अहे ऄसे मयानंा वाटते. या ईदारतेमध्ये द्दनवडीच ंस्वातंत्र्य अहे. पण द्दनवड करता येउ 

नये आतका गडाधळ व सदं्ददग्धता, बहुपयाायीपणा वास्तवात ऄसण ं हा या काळाचा गडाधळ  

अहे. यातून या काळाला अपलं स्वातंत्र्य द्दमळवायचे अहे. याचे भान सजंीव खाडेंकर 

याचंी कद्दवता देते. खाडेंकर हणहणतात,  

‚आमॅजनेरी सगळी गमंत 

केद्दवलवाणी ररऍद्दलटीची, तलुा शोधण्या सगळी धडपड‛ 

स्वातंत्र्य द्दमळाल्यासारखे वाटणे हीच खरी ऄडचण अहे. अद्दण व्हच्युाऄल ररऍद्दलटी सगळी 

गमंत द्दनमााण करते अहे. जागद्दतकीकरणातील ईदारतेने प्रमयेकाला अपलं कक अभासी 

जग बहाल केलं अह.े या जगात समय द्दकंवा स्वातंत्र्य यासारख्या ताद्दत्त्वक कल्पना सापेक्ष 

बनल्या अहेत. मयामळेुच सदं्ददग्धता द्दनमााण झाली अहे. ऄशा गडाधळलेल्या मानद्दसकतेवर 

अभासी ददु्दनयेतील हणहणजेच पडयोगावरील प्रद्दतमा व वस्तू पटकन हावी होतात. पयाटन, 

खाणदं्दपणं, सखुसोयी व द्दवलासाच्या गोष्टी, अकषाक चकचकीतपणा, शरीर सौंदया व 

द्ददखाउपणा ह्या मयापैकीच होत. सपंकााची द्दवद्दवध साधन ंऄसणं, मयाचंी गरज ऄसण ंपण 

सोबत मयाचंा द्दतटकाराही वाटण ंहा ईत्तर अधदु्दनक काळातील द्दवरोधाभास  या सगं्रहातील 
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कद्दवतेतून समोर येतो. टेद्दलद्दव्हजन द्दकंवा माध्यमं ऄद्दधक लोकद्दप्रय होत गेली द्दतथून ईत्तर 

अधदु्दनक काळाची सरुूवात झाली ऄसे यावरून हणहणता येते. या माध्यमानंी वस्तूंना 

अपल्यापयांत सदंेशासारख ंपोहोचवलं. माध्यमावंरील वस्तू अपल्याला जो सदंेश देतात ते 

ईत्तर अधदु्दनक माणसाच्या जगण्याचे सूत्र ऄसावे तसे अहे. सजंीव खाडेंकर यानंी 

प्रामखु्याने दीघा कद्दवता द्दलद्दहलेली अहे. मयामळेु ती मूळातून वाचणे ऄद्दधक पररणाम करते. 

१आ.४.३ मगंेश नारायणराि काळे: 

ईत्तर अधदु्दनक काळात परपंरा या बोजड वाटाव्या ऄशा ऄसतात. परपंरलेा हा काळ 

अक्रमक ऄसल्याने भडक व द्दहसंक वाटतो. ईत्तर अधदु्दनक काळातील सवेंदनशीलता ही 

पारपंररकतेमध्ये द्दमसळणारी नसते हे स्पष्ट अहे. मंगेश काळे याचं्या पद्दहल्या ‘मंगेश 

नारायणराव काळेच्या कद्दवता’ या सगं्रहात कद्दवताचं ं सूत्र कक द्दनवेदक साभंाळतो. तो 

खायंोगावर परपंरचे्या सदं्दचताच ं ओझ ं घेउन चालतो अहे ऄस ं द्दचत्रण येतं. ककूणच मंगेश 

काळे याचं्या कद्दवतामंधून पोस्टमॉडना काळातील समाजाची सासं्कृद्दतक दृष्टी कशी बदलली 

अहे याद्दवषयीचे द्दववेचन येते. ही बदललेली दृष्टी जनु्या काळाचा व पयाायाने कवीचा 

शक्त ीपात करणारी अहे. शक्त ीपात हणहणजे शक्त ीची हानी होय. ‘नाळ तटुल्या प्रथम परुूषाचे 

दृष्टातं’, ‘ततृीय परुूषाचे अगमन’ अद्दण ‘मायाद्दवये तहरीर’ हे मयाचें आतर कद्दवतासगं्रह होत. 

हा कवी कद्दवतेबिल ऄद्दधक सजग ऄसल्याचे या सगं्रहाचं्या शीषाकावरून लक्षात येते. ते 

कद्दवता द्दवद्दशष्ट हेतू मनात बाळगून सादर करतात. मयाचं्या सगं्रहात द्दतरपया टाआपातील 

ओळी ऄद्दधक प्रमाणात येतात.  या ओळी मयाचं ंस्वतःच ंद्दचतंन ऄसतं.  

ईत्तर अधदु्दनक कद्दवता प्रतीकाममक ऄद्दधक अहे. श्रीधर द्दतळवे हा कवी तर स्वतःला 

द्दचन्हसषृ्टीचा कवी हणहणवतो. ही प्रतीकाममकता मंगेश काळे याचं्या कद्दवतेतून ऄद्दधक द्ददसते. 

जागद्दतकीकरणाने जनु्या भाषेला काही नव्या शब्दाचें देणे द्ददले. द्दतचा वापर ईत्तर 

अधदु्दनकतेतील कवी प्रतीकं व प्रद्दतमासंारखा करतात. तेच काळे याचं्या कद्दवतेबाबतही 

घडून येताना द्ददसते. परतं ु या प्रतीकाचंा कवीच्या द्दचतंन प्रद्दक्रयेतील ऄथा लावण ं कठीण 

बनतं. कारण हे द्दचतंन ऄद्दधकाद्दधक व्यद्दक्त द्दन्ठत अहे. वाचकापयांत पोहोचताना कद्दवतेतील 

प्रतीकं व प्रद्दतमाचें वणान कद्दवतेच्या द्दनद्दमातीप्र  येमध्ये येत नाही. मयामळेु कद्दवता 

ऄद्दधकाद्दधक द्दक्लष्ट बनत जाते. कद्दवतेमध्ये या प्रतीकं व प्रद्दतमानंा जोडणार ं सूत्र देखील 

ऄसत नाही. हे सूत्र शोधण्यासाठी खूप धडपड करावी लागते. ही धडपड ऄपेद्दक्षत अह.े 

मयासाठी जागद्दतकीकरणातील समग्र वातावरण लक्षात घ्याव ंलागतं. जस ंकी, 

‚प्रवाह   :  प्रभाव    

कोलाज  :  परपंरा 

कामेच्छा  :  तालीम   

ईिीद्दपत  :  ईयोगापन 

मबुारक  :  द्दचकनाहटयकु्त   

द्दनवेध   :  गोश्त 
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चदं्र   :  द्दबंद्र   

जायकेदार  :  सद्दलका‛ 

या ओळी हणहणज े प्रतीकाचंी माद्दलका अहे. जागद्दतकीकरणाच्या रट्ेयात सामील होणार े

प्रवाह हे केवळ वाहून जाणार ेप्रवाह नाहीत तर प्रमयेकाचा व्यवस्थेवर प्रभाव अहे. ईमसवी 

वातावरणात मबुारक ही शभेुच्छेची भावना द्दचकनाहटयकु्त  ऄसल्याचे सागूंन कवी 

ईपहासाची कक प्रद्दतमा ईभी करतो. ऄसे सवाच प्रद्दतमाचें द्दवश् लेषण जागद्दतकीकरणाच्या 

पररघात करावे लागते. परतं ु ऄशाप्रकार े ईत्तर अधदु्दनक कद्दवतेतील सवाच प्रद्दतमाचें 

द्दवश् लेषण करता येत नाही. या कद्दवतामंधील जाद्दणवा या केवळ मयाच व्यक्त ीच्या ऄसाव्यात 

ऄशा अहेत. मयातून येणारी द्दक्लष्टता समजून घेणे कठीण बनते अद्दण मयामळेु या कद्दवतेशी 

सवंाद साधता येत नाही. 

नव्या जगात सतत कासावीस ऄसणारा, तळमळणारा, ताण ऄसणारा, कुत्तरओढ होणारा 

‘स्व’ पाहायला द्दमळतो. मयातून येणारी द्दनराशा ही या कद्दवतेची कक ओळख अह.े यामध्ये 

सोद्दफस्टीकेटेडद्दवषयीचा रागही प्रसगंी व्यक्त  होतो. हे सगळं वागवाव ंलागत ऄसल्याचा ताण 

व राग देखील व्यक्त  होतो. ह े कवी जागद्दतकीकरणात जगत ऄसले तरी मयाचंी मूळं ही 

कुठल्यातरी खेड्यातील अहेत. ते खेड्यातून शहरात अलेले अहेत. मयामळेु या दोन 

जगाचा ताण देखील या कद्दवतेमध्ये पाहावयास द्दमळतो. महानगरातील ऄनेक ताणामंधील 

हा कक ताण अहे. जागद्दतकीकरणातील मनावरचा कक ताण ‘ऄनेक गोष्टीत द्दवभागलं 

जाण्या’चा सदु्धा अहे. मयाला या प्रमयेक द्दठकाणी अपली गुंतवणूक करून घ्यावी लागते. 

कारण द्दमद्दडयाद्दधद्द्ठतत हे जग ऄनेक चॅनल्सवर चालतं. परतं ुप्रमयेक चॅनल्सवर तेच ते पाहून 

कवीला कंटाळा देखील येतो. जगण्यात पनु्हा पनु्हा, सालोसाल तेच चालू ऄसल्याशी हे 

समातंर अहे. ‘परतवल्या ररकाहणया द्दपशवीसारख ंलाआफ’ ही मयासाठी कक प्रद्दतमा अहे. ह े

समजून घेण्यास पढुील ओळीतील ऄथा साहाय्यभूत ठरतो. 

‚शून्य ऄंशावर येउन 

पोहचलंय बेमतलब द्ददवसाचं ं

वाझंोटं देउळ 

‘शक्त ीपाताचे सूत्र’ या सगं्रहातील कद्दवताचें सूत्र देखील जागद्दतकीकरणातील मनावरचे हे 

ताण अहेत. शक्त ीपात हणहणजे काय हे समजून घेताना जगताना ऄनेकाथाानी ऄथाहीन, 

द्दनष्फळ, द्दनद्दष्क्रय वाटणार् या अयषु्याद्दवषयीच्या प्रद्दतद्दक्रया पाहाव्या लागतात. मयापैकी कक 

हणहणजे- 

‚पंचद्दवसेक वषााचा हा नसु्ता अकाराय 

द्दन अपण थाबंलोय ऄजून द्दतथेच 

वयाच्या द्दत्रज्येवर 

द्दजथे अपण नसतोच कधी पोहोचलेलो 
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खर ंहणहणजे नसु्ताच अकाराय हा अपला 

अपल्या समोरून घरगंळत जाणारा...‛ 

शक्त ीपाताची भावना ऄद्दस्तमववादी प्रवाहामध्ये देखील कायम होती. मंगेश काळे याचं्या 

कद्दवतामंध्ये ऄनेक द्दमथक कथा, परुाण कथा अद्दण लोककथा येतात, हे द्दतचे वैद्दशष््टय अहे. 

अपल्या भवतालाला ऄथापूणाररमया सामावून घेणार् या या कथा अहेत. अजच्या काळात या 

कथाचें कवीने लावलेले ऄथा वाचकाला द्दवचारप्रवतृ्त करायला लावतात. जस ंकी, 

‚अममहमया हा शब्द 

अता शेतकरी ऄसाही द्दलद्दहता येतो.‛ 

या ओळी वतामानाला कवेत घेणार् या अहेत. ऄशा कद्दवता मूळातून वाचल्या की मयामध्ये 

दडलेला वतामानाचा ऄथा हाती लागायला वेळ लागत नाही. भाषेत अपल ंहणहणण ंपकडता 

येत नसल्याच ं ईत्तर अधदु्दनक कवींच ं दखुण ं मंगेश काळे यानंाही जाणवतं. परतं ु या 

दखुण्यावरचा थोडाफार आलाज कवींना ऄशा द्दवचार करण्याच्या पद्धतीतून व 

शब्दसमचु्चयामधून काही प्रमाणात सापडतो अहे ऄस ंवाटतं. जगण ंव वास्तवाचा सोपा व 

थेट ऄथा लावणारी सवेंदनशीलता ही ईत्तर अधदु्दनकवादी अहे.  

१आ.४.४ िलील िाघ: 

सलील वाघ याचं्या कद्दवतेतून ईत्तर अधदु्दनक काळाचे काही द्दवशेष जाणवतात. ही ईत्तर 

अधदु्दनक ऄसली तरी मयामध्ये पे्रम, लोभ, अकषाण, अठवण, हुरहुर ऄशा काही 

रोमदँ्दटद्दसझम मधील भावना द्ददसतात. याचा कक ऄथा ईत्तर अधदु्दनकतेला या भावनाचें 

वावडे नाही. तर या भावनांचे या काळातील स्वरूप काय हे देखील दसुर् या बाजूला लक्षात 

घ्यायला हवे. मयांचे ‘द्दनवडक कद्दवता’, ‘सध्याच्या कद्दवता’, ‘रसेकोसा अद्दण आतर कद्दवता’ हे 

कद्दवतासगं्रह अहेत. मयाचंा पद्दहला कद्दवता सगं्रह ‘द्दनवडक कद्दवता’ मध्ये या भावना 

ऄद्दधक्याने जाणवतात. मयाचं्या कद्दवतेतील पे्रमभावनेचे स्वरूप लक्षात घेता प्रद्दतमा व 

माडंणी यांचे वेगळेपण लक्षात येते. ते हणहणतात, 

‚प्रकाशाचा स्त्रोत 

जद्दमनीशी 

जवळ जवळ ककशे ऐशंी ऄंशाचा कोन करतो 

मयावेळी 

मउस्मूथ मातीवर 

क्षलु्लक छोट्या खड्याचं्याही 

सावल्या पडतात 

ह्या द्ददवसात 
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तू नेहमी येतेस 

हे मी ऄगदी ओळखलंय‛ 

बोरकर, पाडगावकर, बापट यासारख्या कवींच्या कद्दवतेतील पे्रम, मीलन, हुरहुर या 

भावनाचंी ऄद्दभव्यक्त ी अद्दण ईत्तर अधदु्दनक काळामध्ये मयाच भावनांची ऄद्दभव्यक्त ी यातील 

फरक या ओळींमधून लक्षात घेता येतो. मउस्मूथ हा नवा शब्द देखील भेटतो. ईत्तर 

अधदु्दनकतेत सवा गोष्टी ताद्दत्त्वक ऄंगाने तपासून घेतल्या जातात. हा काळ बौद्दद्धक  

वरचढपणाचा अहे. ही ईलटतपासणी पे्रमभावनेमध्ये प्रवेश करते तेव्हा अकाश अद्दण 

धरती याचं ंनातं गद्दणतीय बनतं. क्षलु्लक छोट्या खड्याचं्या सावल्या पडणार् या प्रकाशाच्या 

प्रखरतेत द्दतच ं भेटण ं हणहणजे ती पे्रमस्वरूप सखुावह अहे अद्दण द्दततकंच सघंषास्वरूप 

देखील अहे हे लक्षात येतं. अपल्या जीवन सघंषााची धार कमी करून घेण्यासाठी कवी 

मीलनस्वरूप प्रद्दतमा वापरतो की काय ऄशीही शकंा मनात येते. 

ईत्तर अधदु्दनकतेचा काळ हा त्रास, ताण, मनाची कुत्तरओढ यानंी भरलेला अहे. ऄशा 

जगण्यातून काहीच हाती लागत नसल्याची खतं या काळातील सवाच कवींना अहे. 

यावरच्या वेगवेगळ्या कवींच्या वेगवेगळ्या भावद्दनक प्रद्दतद्दक्रया अहेत. सलील वाघ यावर 

द्दचडद्दचड करतात. ते हणहणतात, 

‚मूठभर जगण्यात माझ्या 

ऄटींद्दशवाय काहीच नाही 

जन्मलेल्याला मोठं व्हायची 

वाढायची मरायची ऄट 

मेलेल्याला राखमाती व्हायची ऄट 

प्रश् नाला ईत्तराची ऄट 

ईत्तराला अकलनाची ऄट‛ 

ऄटींवर जगवणार ंअयषु्य कवीला त्रासदायक वाटतं हे यातून लक्षात येते. याद्दवषयीचा त्रागा 

व्यक्त  करताना कवी द्दलद्दहतो, 

‚बाजारबणुग्यांच्या बजुबजुाटात 

द्दटकाव लागावा हणहणून 

येवढी झवझव. नाहीतर कशाला 

याचसाठी केली | सारी झवझव | मी पणाची हाव | गोड व्हावी |‛ 

या ओळींमधील ऄश् लील वाटावे ऄसे शब्द सघंषाशील जगण्याच्या त्राग्यातून येतात. मया 

शब्दाचं्या मागचा सपूंणा सघंषा  लक्षात घेतल्याद्दशवाय मयातील भावनाचंी तीव्रता पोहोचत 

नाही. ‘मी पणाची हाव’ हा या काळाचा   द्रद्दबंदू अहे. ही हाव या काळाला द्दनयदं्दत्रत करता 

येत नाही मयाचाही हा त्रागा अहे. या लालसेमळेुच सत्ता सघंषा , जीवघेणी स्पधाा , 
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अकषाणाच्या वाढमया जागा यांचे सा  ज्य मानवी जगण्यावर राज्य करते अहे. सवेंदनशील 

मनाला हे सहन होत नाही तेव्हा ऄसा त्रागा व्यक्त  होतो. ऄशावेळी कवी घाबरतो देखील. 

परतं ुया सवाावर अपण काहीच करू शकत नाही, सगळं गहृीत धरून पढेु जाव ंलागणार ही 

हताशा ऄंद्दतमतः ईरते. 

१आ.४.५ िजेश िोलंकी: 

‘वजेश सोलंकीच्या कद्दवता’ ऄसे साधे सरळ शीषाक घेउन या कवीने काव्यप्रातंात प्रवेश 

केला अहे. हा सगं्रह २००२ साली प्रकाद्दशत झाला. मयानतंरचा मयाचंा ‘ततपप’ हा 

कद्दवतासगं्रह प्रद्दसद्ध झाला. हा कवी ईत्तर अधदु्दनक कवीपेक्षा महानगरीय कवी हणहणून 

ऄद्दधक ओळखू येतो. हे मयाचं्या कद्दवतांच्या वैद्दशष््टयावंरून सहज लक्षात येते. या 

कद्दवतेमध्ये महानगरीय जाद्दणवेतील सामाद्दजक, सासं्कृद्दतक, अद्दथाक द्दवश् लेषण अहे. या 

कद्दवतामंधून महानगर वारवंार डोकावतं. हे महानगर मुंबइ अहे. महानगर हणहणजेच सामूद्दहक  

जाद्दणवेच ंकक जग होय. या जाद्दणवेत गणेश चतथुी, नवरात्रीतला गरबा, दहीहडंी फोडणारी 

गोद्दवदंापथकं, द्दसद्धी द्दवनायकाच ं द्दकंवा हाजीमलंगच ं दशान द्दकंवा लोकलमधली सामूद्दहक 

भजन ंअद्दण द्दतथली गदी होय. कामकर् याचं ंभाद्दवक, धाद्दमाक, परपंराद्दन्ठत जग ही गदी दृश्य 

करते. वजेश सोलंकीच्या कद्दवतेचे वैद्दशष््टय हणहणजे ती महानगरी गजबजाटाने ऄतोनात 

भाबंावलेली, दखुावलेली, थकलेली अहे. मुंबइत रोजच्या जगण्याचे ताणतणाव, द्दतथली 

गदी, ह्या गदीत शरीर मनाचे हाल अद्दण कडाडी होते. सवेंदनशील, हळव्या कवीमनाची 

कुत्तरओढ या कद्दवतेतून वारवंार भेटते. मयामळेुच या गदीत अपण कोण अद्दण कुठे या 

प्रश् नाचा कवी शोध घेतो. हरवणचं शोधाला कारण ठरतं. मयाप्रमाणेच ईत्तर अधदु्दनकतेतील 

कवी बहुसपंका शीलतेत, माध्यमकें द्रामंध्ये अद्दण वस्तूंमध्ये हरवत चालल्या ‘स्व’चा शोध 

घेण्याचा प्रयमन करतात. 

वजेश सोलंकी जेव्हा ऄसा शोध घेतात तेव्हा मयानंा ‘स्व’ची ओळख ऄगदीच नश् वर 

गोष्टींमध्ये भेटते. तो स्वतःला कडी तटुलेला कप, ईधइ लागलेली द्दभतं, हातभट्टीची दगुांधी, 

माजंरीन ंतडाड घातलेलं दूध, टमरले, ककशेवीस पक्की सपुारी घातलेलं तंबाखूच ंपान, नेमकं 

पोटावर फाटलेलं बद्दनयान... ऄशा ऄनेक रोजच्या जगण्यातील गोष्टींच्या माध्यमातून 

समजून घेतो. माणसाला ही ऄद्दस्मता कधीच गौरवास्पद ऄसू शकत नाही. जस ंमढेकराचं्या 

कद्दवतेत ईंदीर ह े प्रतीक अहे तस ं वजेश सोलंकीच्या कद्दवतेतील मुंग्या हे कक प्रतीक 

ईदाहरणादाखल सागंता येतं. या मुंग्या द्दमळेल मया फटीतून कवीच्या घरात प्रवेश करत 

अहे. मुंगी हा क्षदु्र कीटक. परतं ु ककदोन द्ददवसात या मुंग्या चादरी, ईशापंासून चड्डीवर 

अद्दण देवघरापासून चपपलस्टँडवर सगळीकडे अपल्या द्दवजयाचा झेंडा रोवल्यासारख्या  

पसरतात. या मुंग्या अपल्यावर चाल करून येत अहेत ऄस ंवाटून मयाच्या मनातलं भीतीचं 

वारूळ फुटतं ऄस ंकवी हणहणतो. ही भीती अपल्या ऄद्दस्मतेवर क्षदु्रता, द्दनरथाकता कब्जा 

करत ऄसल्याची अहे आतके यातून लक्षात घेता येते. मुंग्याप्रमाणेच ईंदीर हे प्रतीक मयाचं्या 

कद्दवतेमध्ये येते. यासाठी ईदहरणादाखल काही ओळी पाहता येतील. 

‚मी-अइ-बाबा-काका-बहीण 

कदाद्दचत अहणहा सार् यांच्या रक्त ातूनही वाहत गेली ऄसावी 

ईंदरासारखी 
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ककमेकानंा नाहक कुरतडण्याची पाशवी शक्त ी 

लाडूत द्दवषाच्या गोळ्या सारल्यासारखे 

अहणही जगत ऄसावेत 

नातेसबंंधाच्या नाजूक सडागट्या 

ककमेकापंढेु सराइततेने दामटत 

घरात 

ईंदीर मरून पडलाय‛ 

हे कौटंुद्दबक, सामाद्दजक वास्तव अहे. मानवी नातेसबंंधांना कुरतडणारा हा ईंदीर अहे. 

अजच्या स्पधााममक अद्दण बहुसपंका शीलतेच्या काळात टाळता न येणारी ऄसूया, मोह, 

लोभ मानवात ऄपररहायापणे येतो अहे. तेव्हा या ईदंराच ंऄसण ंस्वाभाद्दवक बनलं अहे. या 

ईंदराची दगुांधी सवात्र पसरून राद्दहली अहे, ऄसे कवी सागंतो. माणसाच ंऄसण ंनसण ंसदु्धा 

द्दकती स्वाभाद्दवक झालं अहे हे सागंताना कवी शेवटी ‘ऄगदी जवळच्या व्यक्त ीचा ममृयू’ या 

कद्दवतेत हणहणतो, 

‚द्दप्रय ऄसा कक द्ददवस जात नाही की तझुी अठवण येत नाही ऄसे द्दलहीत 

कोठल्यातरी स्मरद्दणकेत छापवतो जवळच्या व्यक्त ीचा फोटो ऄगदी तपशीलाने‛ 

.... 

‚शेवटी ऄगदी जवळच्या व्यक्त ीचा ममृयूही अपण सहजतेन ं

द्दजरवतो.‛ 

ककूणच वजेश सोलंकीची कद्दवता मुंबइतील बहुससं्काररत अद्दण ऄद्दतसपंका शील 

पयाावरणाशी वाटाघाटी करताना भय वाटते. हे भय मात्र जाणकार अहे. ‘ततपप’ हे मयाचं्या 

दसुर् या कद्दवतासंग्रहाच ंशीषाक अहे. ततपप हणहणजे भीती वाटणे. ही वातावरणातल्या ऄमूता 

दहशतीची भीती अहे. ती कवीच्या मनात ऄंतबााह्य व्यापून अहे. भय पयाावरणातून द्दनमााण  

होते. मयामळेु कवीच ंकोमल रृदय अक्रसतं हे या कद्दवतासंग्रहातल्या कद्दवताचं ंसागंण ंअहे. 

ही ककप्रकार ेसामाद्दजक भानाची कद्दवता अहे. ही भीती ईत्तर अधदु्दनकतेच्या जाद्दणवेमध्ये 

सहसा नसते. ईत्तर अधदु्दनकता ऄशी भीती ओलाडूंन जाते. ईत्तर अधदु्दनकता 

पररद्दस्थतीने केलेल्या कडाडीची मजा घेते. तर ही भीती १९६० नतंरच्या ऄद्दस्तमववादी 

कद्दवतेचे लक्षण अहे. सोलंकी याचंी कद्दवता द्दतकडे झकुणारी अहे. 

वजेश सोलंकी हे भीतीत जगणार ेकवी अहेत. कवी हणहणून अपलं सत्त्व द्दकंवा मूलतत्त्व ह े

दषु्ट पयाावरण कायम शोधून घेतंय ही शद्दक्त पाताची भावना जशी वजेशच्या पद्दहल्या 

कद्दवतासगं्रहात व्यक्त  होते तशीच ती दसुर् यात सदु्धा भेटते. द्दहंसेला द्दनःशब्द प्रोमसाहन देणार ं

सामाद्दजक वास्तव, द्दतला सकाराममक प्रद्दतसाद देणारी मध्यमवगीय बजु्वाा भीती, दहशत 

ह्या कद्दवतेत येते. शहरातल्या दहशतीने दार ंबंद करून घेतली जातातच अद्दण बाहेर दहशत 

दबा धरून बसलेली ऄसते. द्दतन ंद्दव  ळ रूप धारण केलेलं ऄसतं. ते अपल्यापयांत पोहोचू 



 

 

ईत्तर अधदु्दनक मराठी कद्दवता : 

ऐद्दतहाद्दसक अढावा  

 

29 

नये याची सामान्य माणूस काळजी घेतो. या दहशतीत अद्दण स्वसरंक्षणात मूलतत्त्वाचंा 

शक्त ीपात कसा होतो हे समजून घेता येते. ऄशा तंग वातावरणात हरककाला मदत करणारा 

खूप समजूतदार, मनद्दमळावू ज्ञान व द्दवचारवतं नागररक अपली सवेंदनशीलता हरवतो. 

कवी हणहणतो, 

‚घरात सारख्यासारख्या फरशीवर येणार् या धळुीसारखी 

झटकता तहुणही सामाद्दजक जाणीव 

सकाळच्या चहासारखी ईबदार वाटायला लागते तहुणहाला द्दहसंा 

ईशीरा अलेल्या बससारखं 

ताटकळून ठेवलेलं ऄसतं तहुणही तमुच्या अतलं   या.‛ 

हा शक्त ीपात शहरातल्या सततच्या दहशतीचा पररणाम अहे. मयातूनच मयाचा जन्म होतो, हे 

या ओळींमधून लक्षात घेता येतं. हा शक्त ीपात सत्त्वाचंा अहे तसाच माणूस ऄसण्याचा 

देखील अहे. या द्दहसेंत माणूस ऄसण्याच्या शक्यता स्वसरंक्षणाथा सपंतात. परतं ु

स्वसरंक्षणासाठी हे होत ऄसल्याने मयाच ंसमथानही केलं जातं. कारण प्रमयेकाला अपला 

जीव वाचवण्याचा ऄद्दधकार अहे. ईत्तर अधदु्दनक काळ हा जगाला समजवण्यापेक्षा 

स्वतःचा जीव साभंाळण्याचा, स्वतःच्या मागाा ने स्वतः कोणाचीही द्दफकीर न करता पढेु 

जाण्याचा मागा स्वीकारणारा अहे. 

या द्दहसेंत कोण कधी मारला जाउ शकेल सागूं शकत नाही. द्दहसंा हे ईत्तर अधदु्दनक 

काळातील सावाजद्दनक समय अहे. गावा-गावातल्या भाडंणापंासून देशा देशातील 

भाडंणापयांत ही द्दहसंा माणसाला जीवाचे भय द्दनमााण करणारी अहे. या द्दहसेंत सवााद्दधक 

भरडला जाणारा हा सामान्य माणूस अहे. तो मेट्रो महानगराच्या सवाच व्यवहाराचं्या 

कें द्रस्थानी अहे. मयामळेु सवासामान न्यायाने जात, धमा , ईच-द्दनच, गावठी-शहरी या सीमा 

ईल्लंघून या द्दहसेंला बळी पडणारा माणूस ईत्तर अधदु्दनकतेमध्ये समोर येतो. दगंलीत 

मारला जाणारा माणूस हे याचे कक ईदाहरण होय. द्दहदूं-मसुलमान याचं्यातील दगंली हे 

केवळ ईत्तर अधदु्दनकतेतच नव्हे तर अधदु्दनक काळातील कद्दवतेचे देखील द्दवधान अहे. 

‘ककमेका साहाय्य करू’ हे वक्त व्य ईत्तर अधदु्दनकतेमध्ये ‘स्वतःला वाचवा’ या स्लोगनमध्ये 

रूपातंररत होताना द्ददसते. द्दहदूं-मसुलमान दगंलीत जफर अद्दण मी याचं्यात कसे वैर 

ईमपन्न केले गेले हे सागंताना कवी हणहणतो, 

‚अहणही ऄफवा नव्हतो 

अहणही सपं्रदायाची लेबलं नव्हतो 

अहणही होतो दोनवेळच्या दाल-चावलीची 

सोय लावताना चालवलेली तंगडतोड 

ककवेळची शातं झोप द्दमळवण्यासाठी चालवलेला 

द्ददवसरात्र अकातं‛ 
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कोणमयाही दंगलीत ऄथवा सामाद्दजक वैरमवात सामान्य माणूस द्दहदूं-मसुलमान नसतो हे या 

ओळी सागंतात. तर तो लेबलासंारखा वापरला जातो हे समय अहे. महानगरात सामान्य 

माणसाची व्यद्दक्त गततेतून सावाजद्दनकतेत बदललेल्या ओळखीचे स्वरूप अहे. पण मेट्रो 

द्दसटीमध्ये मात्र हे भय ऄद्दधकच वाढतं. महानगरातल्या दहशतीच ंवतुाळ ग्लोबल बनतं. या 

ग्लोबलायझेशनमध्ये माणसाच ंजगण ंऄशाश् वत अहे. ‘चेचेन्यात जन्माला अलो ऄसतो तर’ 

या कद्दवतेत ऄशाश् वततेच ं वणान करतो. चेचेन्यात जन्माला अलो ऄसतो तर रद्दशयन 

सैद्दनकाकंडून मी मारला गेलो ऄसतो, यगुाडंात जन्मलो ऄसतो तर रोगराइला बळी पडलो 

ऄसतो, पाद्दकस्तानात जन्मलो ऄसतो तर द्दशया-सनु्नींच्या दगंलीत कापला गेलो ऄसतो, 

कोलंबोत मानवी बॉहणबला बळी पडलो ऄसतो, कुठेही ऄसाच मारला गेलो ऄसतो. मी 

भारतात ऄसो की दसुर् या दशेात माझ्या वाट्याला ऄपघाती ममृयू येउ शकतो ह ेसागंणार् या 

कद्दवतेत सावाजद्दनक द्दहसेंच ंवणान अहे. ईत्तर अधदु्दनक काळ हा ऄशाश्वताचा काळ अह.े 

दहशतवाद ईत्तर अधदु्दनक यगुातला जीवघेणा रोग झाला अह.े ह्या दहशतवादाचे अपण 

केव्हाही बळी होउ शकतो हे सागंणारी वजेशची कद्दवता ‘अपण मारल्या जाउ शकतो या 

देशात’ ऄस ंहणहणून सवाव्यापी दहशतीच ंवणान करते.   

ईत्तर अधदु्दनकतेतील बाजारू व्यवहारात समय अद्दण ऄफवेतलं ऄंतर सपंका    तीमळेु 

द्दनरंूद होतं. मयातून मनात ऄतोनात गडाधळ सरुू होतो. हाच गडाधळ वजेश सोलकंी यांनी  

‘तहुणही ऄसता कक ऄफवा’ ह्या कद्दवतेत माडंला अहे. 

१आ.४.६ िनचन केतकर: 

सद्दचन केतकर याचें ‘द्दभतंीद्दशवायच्या द्दखडकीतून डोकावताना’ अद्दण ‘जरासधंाच्या 

ब्लॉगवरचे काही ऄंश’ हे कद्दवतासगं्रह प्रकाद्दशत अहेत. यातील कद्दवता ‘स्व’भोवती 

द्दफरणार् या अहेत. हा ककप्रकार े ‘स्व’चा धाडंोळा अहे. ‘द्दभतंीद्दशवायच्या द्दखडकीतून 

डोकावताना’ मधील कद्दवता ह्या अममसवंादी, अममद्दन्ठत अद्दण ऄद्दस्तमववादी जाद्दणवेतून 

स्वतःचा अद्दण भवतालाचा तळ शोधतात. मया कका द्दवद्दशष्ट कोनातून भवतालाचा, 

वास्तवाचा वेध घेतात. सद्दचन केतकर याचं्या कद्दवतेत ऄद्दस्तमववादी जाद्दणवेत भेटणार ेभय, 

द्दचतंा अद्दण द्दवखडंन अहे. हा धागा मागील द्दपढीचा अहे. परतं ुसमकालीन ईत्तर अधदु्दनक 

काळातील अमहणयाचा अक्रोश मयामध्ये अहे. मयाचं्या कद्दवतेतून या अक्रोशाला व्यक्त  

करणार् या समकालीन प्रद्दतमा येतात. जे द्ददसतंय ते न बघता जे द्ददसत नाही, द्दकंवा जे 

ऄवघड जागी लपलं अहे ते वाकून बघणं, ऄनभुवाच्या पाश् वाभागाखाली डोकावून बघणं, 

अद्दण मयाच्या नव्या प्रद्दतमा द्दचतारण ंहा मयाचं्या कद्दवतेचा द्दवशेष अहे. कवी ककेद्दठकाणी 

हणहणतो, 

‚माझ ंतडाड हणहणजे भारतीय बैठकीतलं 

सडंासाच ंपाढंर ंस्वच्छ कमोड 

ज्यात द्ददसेल तहुणहाला 

द्दवश् वरूप दशान. 

माझे कान कुलपुाचंी भोकं अहेत 
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ज्यात माझी बायको 

द्दवसरून गेलीय द्दतची द्दक   ‛ 

या ओळींमध्ये शारीररक ऄवयवाचें बदललेले रूप द्दचतारणार् या प्रद्दतमा या ऄद्दतवास्तववादी 

अहेत. मया प्रद्दतमामंधून कवी द्दतरकसपणे अपली हताशा माडंतो. या प्रद्दतमामंधून मानवी 

ऄद्दस्तमव व्याकूळ बनून व्यक्त  होते. मयातील ‘स्व’ हताश ऄसल्याने स्वतःला ऄशाप्रकार े

द्दवरूप रूपात व्यक्त  करतो. सद्दचन केतकर ‘मी’पणाच ं तीव्र भान अपले अममरूप 

द्दचतारताना व्यक्त  करतात. हे ककप्रकार े सेल्फ पोटे्रट ऄसतं. बाहेरच ंजग समजून घेताना 

तर ऄनेक गडाधळ अहेतच परतं ुअपल्या अतलं जग समजून घेताना देखील ऄनेक गडाधळ 

होताना द्ददसतात. हेच ते ऄशा ऄद्दतवास्तववादी प्रद्दतमामंधून माडंताना पढेु हणहणतात, 

‚ह्या खोलीच ंद्दचत्र काढतानाही 

बरचे लोचे केलेत 

द्दसद्दलंग फॅनच्या जागी अहे 

माझ ंमुंडकं 

ऄन ्मुंडक्याच्या जागी अहे 

गरगरणारा पाढंरा द्दसलींग फॅन 

ईकडायला लागलं तर 

द्दसद्दलंगवरच्या मुंडक्याची 

स्पीड वाढवून घ्या.‛ 

ही खोली अमहणयाचे प्रतीक अहे. द्दतच्यातील दृश्य ऄस्वस्थ करणार े अहे. अपण 

अपल्याकडे सामान्यपणे पाहू शकत नाही आतकं बाहेरच्या जगाच ं अक्रमण अहे. 

जागद्दतकीकरणानतंर ऄतंरबाह्य जग समजून घेताना ऄनेक गडाधळ झाले. हा सघंषा अहे. 

सद्दचन केतकर याचंी अममद्दन्ठत व ‘स्व’ला समजून घेणारी कद्दवता व्यद्दक्त द्दन्ठत अद्दस्तमवाच ं

गूढ ज्या घटकानंी द्दनधााररत केलं अहे मयाचंी गोष्ट अहे. मयापैकी कक हणहणजे व्यद्दक्त द्दन्ठत 

(subjective) ऄद्दस्तमव अपल्या संवेदनांनी, भावनांनी द्दनधााररत होतं. वास्तवातून या 

समवाकडे जाण ं द्दजकीरीच ं होतं. मवचा हे शारीररक वास्तव अहे. या द्वार े समवापयांत 

पोहोचतानाचा ताण व्यक्त  करताना कवी हणहणतात, 

‚सोल मला 

बनव माझ्या चामडीतून 

चपला, 

तडुव माझ्या मवचेला धळुीत 
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कारण अतापासून मी 

ईलटा केलेल्या शटाासारखा 

देह घालणार अहे‛ 

जागद्दतकीकरणातील बाजारू वतृ्ती व वस्तूकरणाला सामोर् या जाणार् या सवेंदना, भावना या 

ऄपररहायापणे ईलट्या शटाासार    चढवाव्या लागतात याचा ताण कवी या ओळींमधून 

व्यक्त  करतो. हा ताण ‘मी’ला कोणाशी जोडून घेउ देत नाही. ‘स्व’जे ककटेपण व दभुगंलेपण 

ऄनभुवतो मयाच भावनेतून दसुर् याला देखील ऄनभुवलं जातं. कवी पे्रयसीकडे ऄशाप्रकार े

पाहतो तेव्हा हणहणतो, 

‚तझु्या योनीसार    कोरड्या 

माझ्या मनाच्या पापण्या 

ज्यावर ईरले अहेत फक्त  

पाढंर ेखारट क्षार 

माझ्या द्दलंगासारख ंद्दनरूमसाही 

तझु ंगारठलेलं काळीज 

धरू दे कोपरापासून कापलेले 

माझे हात ताटलीत तझु्या पायाशी 

गाउ दे माझ्या छातीत दफनवलेल्या 

जनु्या हेकट अमावस्या 

व कुजत चाललेले चदं्र 

ऄन ्ईडून जाउ दे ककदाचे 

माझे डोळे खाचामंधून 

तझु्या ऄवकाशात‛ 

ईत्तर अधदु्दनक कद्दवतामंधून योनी व द्दलंगाच्या प्रद्दतमा वारवंार येतात. या प्रद्दतमा 

जीवनपे्ररणेला दृश्य करतात. ही जीवनपे्ररणा जागद्दतकीकरणात केवळ बाह्यकें द्री बनली 

अहे. जनु्या ससं्कारात वाढलेल्या मनाला हे मयाच्या स्वमवावरचे अक्रमण वाटते. मयाने हा 

‘स्व’ ऄस्वस्थ व द्दनरूमसाही बनतो. पाढंर े खारट क्षार हे ऄशा नापीक क्षारयकु्त  

जद्दमनीसारख्या जीवनउजेला दृश्य करतात. अद्दण हे दृश्य कवीला पाहायच ंनाही हणहणूनच 

हे सगळं दृश्य करणार ेडोळे ईडून द्दतच्या हणहणजेच जीवनउजेच्या ऄवकाशात जावेत ही 

मयाची आच्छा अहे. हे स्वमवावरच ं अक्रमण ऄशाप्रकार े व्यक्त  होते. तर याला सामोर ं
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जाणार् या शरीराच्या वेदना व्यक्त  करताना कवी ‘माझ्या फुटक्या बासरीतून’ या कद्दवतेमध्ये 

फुटक्या बासरीची प्रद्दतमा वापरतो. यातून येणार ं ऄद्दस्तमवभान हे देखील सचीन केतकर 

याचं्या कद्दवतेच ंकक सूत्र अहे. 

ईत्तर अधदु्दनक कद्दवतेत सवाच कवींनी माद्दहती तंत्रज्ञानाच्या क्रातंीनतंर झालेले मानद्दसक 

बदल रखेाटलेले अहेत. केतकर या क्रातंीतील माणसाची भूद्दमका स्पॅमची अहे ऄसे 

समजतात. स्पॅम हणहणजे ऄनावश्यक माद्दहतीचा कचरा होय. मयामळेु सगंणक नादरुूस्त 

होतो. ईत्तर अधदु्दनक काळात द्दमद्दडयाच्या कचाट्यात अममा सापडलेला अहे. मयामळेु 

यादं्दत्रक बनल्या मानवी जगण्यात इ द्दमद्दडयाचा ऄसा कचरा साठला अहे. याद्दवषयी कवी 

हणहणतो, 

‚ॲटॅचमेन्टसबरोबर येतो 

My Doom व्हायरस 

अपल्या प्रमयेक कोषाच्या नाद्दभकेत द्दशरून 

प्रसवतो स्वतःच्या लक्षावधी प्रती क्षणाधाात 

ऄंद्दकत करीत स्वतःची द्दगचमीड द्दवध्वसंक द्दलपी 

अपल्या जनकुीय सकेंतप्रणालीत 

कका रोगासारखा पसरत 

बारा वाजवतो अपल्या ऑपरटेींग द्दसस्टीमचे 

ऄगद्दतक ठरतो 

प्रद्दतकारासाठी 

माझा नॉरटन प्रोटेक्टेड अममा 

हुकवर तडफडणार् या 

हणयूटंट माशासारखा‛ 

पोस्टमॉडना काळात माणसाचे बालपणाचे ससं्कार द्दनष्प्रभ होतात. मया ऐवजी सामाद्दजक 

ससं्कार माणसाच्या ‘स्व’वर ताबा द्दमळवतात. बाह्य जगाच ंअममप्रकटीकरण हणहणजे ईत्तर 

अधदु्दनक कद्दवता होय. ह्या बाह्य जगात सगंणक, टीव्ही, जाद्दहराती, समाज माध्यमं, इ-

माध्यमं अहेत. जी माणसावर अक्रमण करतात. जाद्दहराती तर अमहणयाला कुरतडून 

खाणार् या ऄळ्या अहेत. परतं ुसद्दचन केतकर याचं्यावरचे माणूसपणाचे ससं्कार घट्ट अहेत. 

पोस्टमॉडना जगात ऄनपेद्दक्षत अद्दण आलेक्ट्रॉद्दनक द्दमद्दडयाने प्रके्षद्दपत केलेल्या ससं्काराशंी 

कायम वाटाघाटी करत जगाव ंलागतं. सद्दचन केतकरसारखा सवेंदनशील कवी याने थकला 

तरी ताद्दत्त्वक दृष्टीने यापासून दूर होतो. या दृष्टीमळेुच हा कवी स्पॅमला न बघताच द्दडलीट 

करतो. 
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ईत्तर अधदु्दनक काळ स्वतःच्या ऄसण्याच्या ऄनेकद्दवध शक्यता पढेु ठेवतो. हा 

‘स्व’भानाचा दभुगं अद्दण बहुभगं अहे. केतकराचं्या कद्दवतेत जरासधं, रावण, आंद्र 

यासारख्या पौराद्दणक पात्र व कथाचं्या माध्यमातून हा बहुभंग व्यक्त  होतो. यातूनच मी कोण 

हा प्रश् न देखील द्दनमााण होतो. ह्या सगळ्या शक्यता ककाच माणसाच्या ऄद्दस्तमवात पूणामवास 

जाउ शकतात हे ईत्तर अधदु्दनक काळात शक्य अहे, हे सद्दचन केतकर यांच्या कद्दवतेतून 

पररणामकारकपणे येते.  

१आ.४.७ मन्या जोशी: 

मराठी कद्दवतेच्या आद्दतहासात कद्दवतेच्या स्वरूपात ऄमूलाग्र बदल झालेल्या प्रमयेक 

टपपयावर कद्दवतेच्या भाषेत ऄनेक बदल झाले. ईत्तर अधदु्दनक काळ देखील यापासून दूर 

राद्दहलेला नाही. काळाच्या संवेदना बदलल्या की पारपंररक भाषेत बदल होणे स्वाभाद्दवक 

ऄसल्याचे या काळातील कद्दवता देखील दाखवून देते. या काळातील कवींच्या 

कद्दवतामंधील प्रद्दतमा बाधंणीचे स्वरूप व कद्दवतेचे दृश्यरूप पाद्दहले की हे लक्षात येते. मन्या 

जोशी व सलील वाघ याचं्या कद्दवतेतून हे ऄग्रक्रमाने स्पष्टपणे लक्षात येते. मन्या जोशी 

याचं्या कद्दवतेतील पढुील ओळी महत्त्वाच्या अहेत. ते हणहणतात की, 

‚ऄजून बातमीक 

मी भाषा सपंवतोय 

धन्यवाद‛ 

मन्या जोशी हे पारपंररक भाषा सपंवताना द्ददसतात. भाषा सपंवण्याची ही बंडखोरी मराठी 

कद्दवतेच्या परपंरते ऄनेकानंी केली. या काळात ऄसा ईच्चार मन्या जोशी करतात. भाषा 

सपंवण्याची क्रातंी अपल्या ऄद्दभव्यक्त ीला ऄद्दधकाद्दधक मोकळं करण्यासाठी होत अली 

अहे. मन्या जोशी ही क्रातंी करून काय सागंतात हे लक्षात घेणे ऄद्दधक गरजेचे अहे. मन्या 

जोशी याचंी कद्दवता भाषेच्या, ऄथााच्या अद्दण प्रद्दतमाचं्या नवनव्या शक्यता शोधायला 

द्दनघालेली ऄपारपंररक कद्दवता अहे. ऄशा शक्यता शोधताना ही कद्दवता ऄद्दधकाद्दधक 

अशयसपंन्न बनताना ती ऄद्दधकाद्दधक ऄल्पाक्षरी बनत जाते. मयामळेु द्दतच्या ऄथााच्या 

गाभ्यापयांत पोहोचणे देखील ऄद्दधकाद्दधक द्दजकीरीचे बनते. ईत्तर अधदु्दनकता कोणतीच 

गोष्ट गाभंीयाा ने घेत नाही ईलट गभंीयााची टवाळी करते अद्दण ही टवाळीच गाभंीयाा ने घ्यावी 

लागते. हे ककप्रकार ेईत्तर अधदु्दनकतेचे वैद्दशष््टय अहे. गांभीया सपंवणारी ही कद्दवता कोणते 

नवे भान देते हे देखील तपासायला लागते. कोणमया तरी गोष्टीचा ऄनादर अपले 

मयाद्दवषयीचे गाभंीया सपंद्दवते. मयाचं्या कद्दवतेत कशाचातरी ऄनादार होतो. बहुससं्काररत, 

द्दमद्दडयापे्रररत, अद्दथाकतावादी नव्या जगाबिल ऄनादर होताना द्ददसतो. या जगाबिल ते 

कमीलीची तचु्छता व्यक्त  करतात. मन्या जोशी ह्या जगाची द्दवडंबना करतात. पूज्यभावाची 

द्दखल्ली ईडवतात. यासाठी पारपंररक भाषा मयाचं्या कामाची नाही. हणहणूनच हे करताना ते  

भाषेचा ऄतोनात सकंोच करतात. भाषेद्दशवाय काही सागंण ं शक्य नसल्याने ते मयातील 

कथनाममकतेचा अधार घेतात. अशय मात्र ईत्तर अधदु्दनक राहतो. सेद्दन्टमेंटल हणहणजे 

रडकी. गोबलाआज्ड कुसमु या कद्दवतेतील कुसमु ऄशी अहे. ती जणू समग्र टेद्दलव्हीजन 

   नचे प्रद्दतद्दनद्दधमव करते. द्दतची स्टोरी सागंताना मयाचंी कद्दवता शब्दाचंा सकंोच करताना 
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ऄथा शोधणार् या पारपंररक कद्दवतेच्या वाचकाला कशी हुलकावणी देते हे पाहता येते. कवी 

हणहणतात, 

‚बेवफा होउन जाउन 

चौथा झालेल चावून 

लवथव फदफद 

साजण परागदंा 

झग ओथंबून 

लहर झळंबून 

लोळागोळा उन 

झाडाचं्या अडोशात 

 

टीव्ही पाहते 

पूवाग्रह बाधंते 

साजणार् या सइत 

साजणी वाहते 

 

मद्दल्टनॅशनल साजण 

दूद्दषत कॉरपोरशेन 

सजणीच्या काखेत 

ऄकारद्दवल्हे आल्यजुन 

 

जनद्दद्रयाचा चाळा 

साजण द्दचकारवेळा 

साजणी हवेत 

सेंद्दटमेंटल पाचोळा 

 

भाचंोद 

कुसमु कुठाय?‛ 
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टेद्दलद्दव्हजनवर ज्याम मज्या सरुू ऄसते. बहुदा कम.टीव्ही. चॅनेल. मया मजेची ही नवी 

कद्दवता. 

‚आना द्दमना 

सपुर द्दसना 

भेदाचं्या पार 

द्दव्हज्यऄुल‛ 

जे द्दव्हज्यऄुल कराव ं मयाच ं टेद्दलद्दव्हजनवर द्ददसणार ं द्दचत्र कोणतंही कें द्र नसणार ं अहे. 

शब्दाचं्या स्टोरीत नॅरदे्दटव्ह ऄसाव ं तस ं हे कें द्र द्दवखरुलेलं अहे. कवीच ं पारपंररक मन 

कें द्राच्या, द्दव्हज्यऄुलच्या ससं्कारात वाढलेले अहे. मया पररपे्रक्षातून ते ईत्तर अधदु्दनक 

भवतालाकडे पाहतात तेव्हा ही ज्याम मज्या ते ऄनभुवतात. या जाद्दणवांना ऄद्दभव्यक्त  

करण्यासाठी कवी समकालीन फॉमा वापरतो. कखादा खेळ खेळावा तसा हा टेद्दलद्दव्हजन 

अद्दण ‘स्व’च्या जाद्दणवा अहेत अद्दण मयातील ही मजा अहे. ऄशी मजा कवी ऄनेक 

द्दठकाणी घेतो. परपंरचेी मोडतोड करताना देखील ते ऄशीच मजा ऄनभुवतात. केशवसतु 

अद्दण मढेकर याचंा ईद्धार करताना कवी हणहणतो, 

‚कक ततुारी योगा यास अणनुी 

बसेल जो जी गाडंीत घालनुी 

परपषु्ट ईंदीर ओले 

मरून पडतील ह्यमॅुद्दनस्ट‛ 

साठच्या द्दपढीतील कवींनी देखील अपला राग व मवेश व्यक्त  करण्यासाठी द्दशव्याचंा व 

ऄपशब्दाचंा वापर केला. तसा हा कवी देखील करतो. तो याद्दठकाणी मागील काळाला द्दप्रय 

मानवतावाद स्वकें द्री बाजारीकरणात कसा बाद ठरला अहे अद्दण जागद्दतकीकरणातील 

बहुसासं्कृद्दतकतेवर पषु्ट झालेली तरूण द्दपढी कसा मयाचा ईदोईदो करते अहे हे 

सागंण्यासाठी आथे ह ेशब्द वापरतो. अजचा मानवतावाद हा भडागळ अह ेहेच कवी यातून 

सागंतो. कवी हणहणतो, 

‚शौचाद्दवना 

जीवन सनुा 

मैफल सनुी 

ऄडाणचोट पॅरलेल 

ऄनन्य फतोल्या‛ 

ही बद्धको्ठतता जाद्दणवाचंी अहे. मयाद्दवषयीचा राग कवी ‘ऄडाणचोट’ या शब्दातून व्यक्त  

करतो. वाचकाला कठीण वाटणारी कद्दवता ऄशाप्रकार ेईत्तर अधदु्दनक जाद्दणवाचें अकलन 

करून घेतल्यास सोपी होते. या कद्दवतामंधील प्रद्दतमानंा ऄशाप्रकार ेईत्तर अधदु्दनकतेतील 
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पररणामासंोबत सोबत समजून घ्यावे लागते. मागील काळातील द्दववेकद्दन्ठतता या काळात 

हरवलेली अहे. ईत्तर अधदु्दनक काळ भावनाद्दन्ठत प्रद्दतद्दक्रया देणारा अहे. पररणामांचा 

द्दवचार हा तामपरुमया स्वरूपात केला जातो. मयामळेु ईत्तर अधदु्दनकतेतील वातावरण 

कोलाहलयकु्त , सभं्रद्दमत करणार ंअहे. कोणमयाही कका गोष्टीला, कृतीला, घटनेला ककाच 

द्दनकषाच्या अधारावर तपासण ं कठीण करणारा हा काळ अहे. मयामळेु द्दनष्कषााप्रत येण ं

कठीण होतं. ईत्तर अधदु्दनक कालखडंच ऄद्दस्थरतेच्या पायावर ईभा अहे. कोणमयाही 

सवेंदनशील व्यक्त ीन ंमयाद्दवषयीचा राग व्यक्त  करण ंद्दबनमहत्त्वाच ंवा दयु्यम ठरलं अहे आतका 

हा काळ अक्रमकपणे पढेु सरकणारा, जाचक वाटणारा अहे. ऄशा द्दनरूपाय झालेल्या 

काळात कवी मज्या घेण्यातूनच गाभंीया व्यक्त  करतो. 

१आ.५ िमारोप 

ककूणच ईत्तर अधदु्दनक सकंल्पनेचा ऄभ्यास करताना लक्षात घ्यावयास हवे की, ही 

पाश ् चात्त्य भूमीतून अलेली सकंल्पना अहे व ती बदलमया काळाला द्ददलेली प्रद्दतद्दक्रया 

अहे. जागद्दतकीकरण, ईदारीकरण व खाजगीकरणाच्या काळात ही सकंल्पना ईदयास 

अली. या काळात जगभर अपली ससं्कृती, भाषा व द्दवशेष पोहोचवणे सोपे झाले. ककप्रकार े

द्दतचा ऄपररहाया स्वीकार ही काळाची गरज बनली. ऄशा काळात सवेंदनशील व स्वकीय 

ससं्कृतीच्या मशुीतील कवीला हा बदल स्वीकारणे कठीण होते. पूवाससं्काररत मन टाळणे 

कठीण ऄसल्याने भारतीय मनाच्या जडणघडणीची पाश् वाभूमी लक्षात घेउनच मराठी 

कद्दवतेतील ईत्तर अधदु्दनकतेच्या ससं्कारांचा द्दवचार करावा लागतो. जागद्दतकीकरणात 

परकीय ऄसे काही राद्दहले नाही हे जरी खर ेऄसले तरी स्वीकारणे देखील सोपे ऄसत नाही. 

मयामळेुच मराठी कद्दवतेत ईत्तर अधदु्दनक कद्दवतेचे द्दवशेष पूणाांशाने द्ददसत नाहीत. यापूवीचा 

काळ हा महानगरीय कद्दवतेचा होता. महानगरीय व ईत्तर अधदु्दनकता यांच्या सीमारषेेवरची 

ही कद्दवता अहे ऄसे हणहणता येते. महानगरीय कद्दवतेपेक्षा या कद्दवतेतील वास्तव व मयाची 

माडंणी वेगळ्या स्वरूपाची अहे. प्रद्दतमा, भाषा व द्दवषय वेगळे अहे. वास्तव ऄद्दधक दाहक 

अहे परतं ु ते अक्रमक करून ईपयोग नाही हे ऄंगी बाणवलेला हा काळ अहे. ईत्तर 

अधदु्दनक काळ हा बहुसासं्कृद्दतकतेचा, ईदारीकरणाचा अहे. हा काळ मानवी जाद्दणवांचा 

दभुगं करणारा अहे. अधदु्दनकीकरण व यादं्दत्रकीकरण याच्या पररणामस्वरूप पढुील द्दपढीला 

ककटेपणा, मानद्दसक ऄस्वास््य, अभास यासारखे रोग जडले. या अजाराचंी कद्दवता ईत्तर 

अधदु्दनकतेच्या कें द्रस्थानी अहे. ही कद्दवता मराठी प्रातंात नकुतीच जन्माला अलेली व 

ऄजूनही घडण्याच्या प्रद्दक्रयेत ऄसल्याने या कद्दवतेला खास ऄसा आद्दतहास नाही. या 

कद्दवतेचा आद्दतहास हणहणजेच द्दतचा साधारण १९९० नतंर सरुू झालेला प्रवास अहे.  

आपली प्रगती तपािा  

प्रश्न: ईत्तर अधदु्दनक कालखडंातील कोणमयाही कका स्त्री कवद्दयत्रीच्या कद्दवतेचे द्दवशेष 

नडादवा.  
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१ आ.६ िदंर्ा ग्रथं िूची  

१.  गपु्ते, द्दवश्राम, :  ‘नव ं जग, नव ं साद्दहमय’, देशमखु अद्दण कंपनी प्रकाशन, प्र. अ. 

२०१६.  

२. जाधव, मनोहर (सपंा.), : ‘समीके्षतील नव्या सकंल्पना’, स्वरूप प्रकाशन, पणेु, 

२००१.  

३.  थोरात, हररश्चदं्र, : ‘साद्दहमयाचे सदंभा’, मौज प्रकाशन, मुंबइ, २००५. 

४.  बी. रगंनाव, : ‘ईत्तरअधदु्दनकता : समकालीन साद्दहमय, समाज व ससं्कृती’, कुसमुाग्रज 

प्रकाशन, नाद्दशक, प्रथमावतृ्ती : ७ ऑक्टो. २०१६.  

१आ.७ नमनुा प्रश्न  

अ. दीघोत्तरी प्रश् न. 

१. ईत्तर अधदु्दनक सवेंदनशीलता व द्दतची वैद्दशष््टये काही कवींच्या कद्दवताधंार ेस्पष्ट करा. 

२. ईत्तर अधदु्दनक कद्दवतेतील नावीण्यपूणा प्रद्दतमाचंा शोध घेउन मयाचें द्दवश् लेषण करा. 

ब. लघुत्तरी प्रश्न. 

१. द्ददवटे याचं्या कद्दवतेचे स्वरूप थोडक्यात स्पष्ट करा. 

२. सद्दचन केतकर याचं्या कद्दवतांमधील पौराद्दणक पात्राचें ईत्तर अधदु्दनक जाद्दणवाचं्या 

सदंभाात द्दवश ् लेषण करा. 

३. मंगेश नारायणराव काळे याचंी शक्त ीपाताची सकंल्पना स्पष्ट करा. 

क. ररकाम्या जागा र्रा. 

१. कवी हेमंत द्ददवटे याचं्या कद्दवतेत द्दिमफ्लावर टॅल्कम पावडरचे रूपातंर 

.................... मध्ये होते. 

(ऄ. पे्रयसीत            ब. बायकोत           क. घामाच्या वासात        ड. पे्रमात) 

२. ईत्तर अधदु्दनक कवींच्या कद्दवतामंधून ईंदीर अद्दण................... हा कीटक वारवंार 

येतो.  

(ऄ. साप          ब. झरुळ          क. पाल          ड. मुंग्या) 

३. जरासधं हा ........................ तकुड्यात द्दवभागलेला होता. 

(ऄ. तीन      ब. दोन     क. दहा     ड. ऄसखं्य) 

***** 
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२ 

उत्तर आधुननक मराठी कनिता  

(सलील वाघ, हेमंत ददवटे, सदिन केतकर, मंगेश नारायणराव काळे, सजंीव 

खाडेंकर, श्रीधर दतळवे, वजेश सोलंकी, मन्या जोशी, दा. गो. काळे,  

कदवता मरुूमकर) 

घटक रचना  

२.०  ईदिष्टे  

२.१  प्रस्तावना  

२.२  सलील वाघ यांिी कदवता 

२.३  हेमंत ददवटे यािंी कदवता   

२.४  सदिन केतकर यािंी कदवता   

२.५  मंगेश नारायणराव काळे यािंी कदवता  

२.६  सजंीव खाडेंकर यांिी कदवता  

२.७  श्रीधर दतळवे यािंी कदवता 

२.८  वजेश सोलंकी यांिी कदवता  

२.९  मन्या जोशी यािंी कदवता 

२.१० दा. गो. काळे यािंी कदवता 

२.११ कदवता मरुूमकर यािंी कदवता  

२.१२ समारोप  

२.१३ सदंभभ ग्रथं सूिी  

२.१४ नमनुा प्रश्न  

२.० उनिष्ट े 

हा घटक ऄभ्यासल्यानतंर अपल्याला पढुील ईिेश साध्य करता येइल:  

१. ईत्तर अधदुनकतेच्या पार्श्भभूमीवर मराठी कदवतेिा ऄभ्यास करता येइल.  

२. नव्वदोत्तरी काळातील महत्त्वाच्या कवींिा ऄभ्यास करता येइल.  

३. नव्या काळाने दनमाभण केलेल्या व्यवस्थेला कवी कसा प्रदतसाद देतात यािे अकलन 

होइल.  

४. ईत्तर अधदुनक काळातील मराठी कदवतेतील प्रदतमािंा ऄभ्यास करता येइल.  

५. ईत्तर अधदुनक मराठी कदवतेिे रिनादवशेष अदण भाषाशैली ऄभ्यासता येइल.  
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२.१ प्रस्तािना  

मागील घटकामध्ये अपण ईत्तर अधदुनकतेिी सकंल्पना ऄगदी तपशीलात ऄभ्यासली 

अहे. या घटकात अपण ईत्तर अधदुनकतेिा मराठी कदवतेवर कोणकोणता प्रभाव पडला, 

त्यािे स्वरूप कसे होते, नव्या कवींनी प्रदतमािें नवे जग कसे ईभे केले अदण त्यातून मराठी 

काव्यजगत कसे समदृ्ध होत गेले यािा ऄभ्यास करणार अहोत. हा ऄभ्यास नेमलेल्या 

काही मोजक्या कवींच्या कदवताचं्या अधार े करणार अहोत. प्रस्ततु प्रकरणात त्या त्या 

कवीिा स्वतंत्रपणे ऄभ्यास केलेला अहे. प्रत्येक कवीिी शैली अदण ऄदभव्य्ीिे तंत्र 

दनराळे होते त्यामळेु त्यािा एकसरुी ऄभ्यास करण्यािे टाळून प्रत्येक कवीच्या वैदशष््टयािंा 

स्वतंत्र ऄभ्यास अपण येथे करणार अहोत. नव्या व्यवस्थेने माणसाला दगऱ्हाइक कसे 

बनदवले अदण हे माकेट जादहरातबाजीच्या अधारावर अपली अदथभक मजबूतता कशी 

दटकवून ठेवते यािे दित्रण ऄनेक कवी करतात. तसेि या काळात माणसािे यादंत्रकीकरण 

कसे बनत गेले यावरही ही कदवता भाष्य करते. अपल्या भोवतालातील रस्ते, आमारती, 

वारा, फदनभिर आत्यादी दनजीव गोष्टींवर मानवी भावनािें अरोपण केले जाते अदण त्या 

वस्तूंना दजवतंपणा अणला जातो. दवदवध वस्तूंना सवेंदनशीलतेिा स्पशभ देणे हे ईत्तर 

अधदुनक कदवतेिे महत्त्वािे लक्षण अहे. या साऱ्या पार्श्भभूमीवर अपण मराठीमधील ज्या 

कवींनी ईत्तर अधदुनक कदवता दलदहली त्यािे दवशे्लषण पाहणार अहोत.  

२.२ सलील िाघ याांची कनिता  

(कदवता- ‘सीरडी अओ धूम मिाओ’, ररऄॅदलटी’, ‘पाटील-काकंररया प्रोजेक्ट्स’, ‘ठसका’, 

‘त्र्याण्णव’) 

सलील वाघ यानंी जी कदवता दलदहलेली अहे ती कालदवदशष्ट कदवता अहे. दतला 

जागदतकीकरणािे ऄनेक पातळयावंरिे सदंभभ अहेत. ईत्तर अधदुनक जगात कें द्र 

हरवलेल्या माणसािा शोध हे त्याचं्या कदवतेिे मखु्य सूत्र अहे. पे्रमभाव, लोभ, अकषभण, 

बदु्धीिी िमक, हुरहुर, ताजी प्रदतमा ऄशा घटकावंर त्यािंी कदवता ईभी अहे. ‘दनवडक 

कदवता’ या नावािा त्यांिा पदहला कदवतासगं्रह प्रकादशत झाला. त्याचं्या दसुऱ्या 

कदवतासगं्रहािे नाव ‘सध्याच्या कदवता’ ऄस ं अहे. स्थलातंरणाच्या कदवता म्हणून या 

कदवताकंडे पाहता येइल. त्यानतंर  ‘ईलट सलुट,’ ‘रसेकोसभ अदण आतर कदवता’ ऄसे काही 

महत्त्वािे कदवतासगं्रह त्याचं्या नावावर अहेत. बऱ्यािशा कदवतामंध्ये अयटीच्या जगातलं 

वास्तव त्यानंी माडंले अहे. कवी या जगाि ंअतून दित्रण करतो. ‘जगण्यातून ऄसण ंदसद्ध 

होत’ं या नव्वदोत्तर जादणवेत मानव मु् ीच्या शक्यता अहेत. 

अपल्या ऄभ्यासाला त्याचं्या ‘सीरडी अओ धूम मिाओ’, ‘ररऄॅदलटी’, ‘पाटील-काकंररया 

प्रोजेक्ट्स’, ‘ठसका अदण त्र्याण्णव’ या कदवता अहेत. पदहल्याि ‘सीरडी अओ धूम 

मिाओ’ या कदवतेत ते म्हणतात-  

‚दोन नबंरका बालाजी हय 

दो नबंरका गणपती बप्पा 
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नबंर दोकी बैश्नोदेवी 

लगाव दोन नबंरपे पत्ता‛ 

या कदवतेत दहदंी भाषेिा वापर केलेला अहे. दशडीला अल्यानतंर भ्ािंा जो एक 

सामूदहक दधगंाणा िाललेला ऄसतो यावर औपरोदधक भाष्य या कदवतेत ते करताना 

ददसतात. देव, धमभ अदण नीतीमूल्ये ही मानवी जीवनािे पथदशभक अहेत. पण याच्या 

अडून मानवी मूल्यािंा कसा बाजार केला जात अह ेहा या कदवतेिा कें द्रदबंदू अहे. अदण 

म्हणूनि ‚येडा बनके पेडा खाओ, सीरडी अओ धूम मिाओ‛ हे ध्रपुद या कदवतेत येते. 

दनकालात दनघालेल्या पारपंररक धादमभक व नैदतक मूल्यांवर ही कदवता भाष्य करते. नव 

भाडंवली धोरणाने माकेट कसे दनमाभण करावे व त्यातून पैसा कसा दनमाभण करावा हे 

दशकवले. त्यािा प्रयोग धमभकारणात केला गेला. म्हणूनि बालाजी, गणपती, वैष्णोदेवी हे 

दोन नबंर वर अहेत तर जगुारािा अकडा दोन नबंर वर लावणे, देवाने ‘छप्पर फाडके देणे’, 

‘मालामाल करणे’ हे दवकृतीकरण वाढले अहे. हा अशय या कदवतेतून व्य् होतो.  

कदवतेिा अशय, दतिा नाद अदण दतिी सकंररत भाषा ही तर ईत्तर अधदुनक कदवतेिी 

ऄस्सल ओळख अहे. ससं्कृतीिा नगंानाि सरुू झाला हा शोकभाव कवीच्या कदवतेत सरुू 

होतो. ‘त्र्याण्णव’ या कदवतेत ते दलदहतात- 

‚तू येणार म्हणून 

परमानदंी येडागबाळा 

नीटनेटका झालो 

दाढी केली 

शटभिी गुडंी लावली 

 

मेकॅदनझम ऑफ वेव्हजिी 

दफगर 

दफदजक्सच्या वहीत 

तशीि राह्यली 

 

दखडकी 

लावली 

ईघडली 

सलील वाघ मेला 

त्याच्या नावान ंअंघोळ करा‛ 

या ओळी वाटतात दततक्या साध्या, सरळ दकंवा दनरथभक नाहीत. ही कदवतेच्या 

प्रयोगशीलतेिी गोष्ट अहे. शलैीिे प्रयोग ऄनेक कवींनी केलेले अहेत. सलील वाघ हेही 
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त्यापैकीि एक. रोजच्या ईपयोगातल्या वस्तूंना त्याचं्या दवदशष्ट सदंभाभतून बाहेर काढून 

त्यानंा जर कला म्हणून अटभ गॅलरीत सादर केलं तर त्यातून कलेिी एक वेगळी धारणा 

दनमाभण होते. ते ईपरोध शैलीतून पोस्टमॉडनभ सवेंदनशीलतेत ऄनेकदा दवदवध कदवतामंधून 

अपल्याला पाहायला दमळते. कदवतेला कोणतीही भावना वजभ नसते. ऄदभव्य्ीि ंगूढ तत्त्व 

दजवतं प्रदतमाचं्या माध्यमातून ईलगडले जाते. कदवतेिी ताकद त्याच्या टोकदार अदण 

िमकदार शबदामंध्ये अहे. कदवतेच्या शेवटी- ‚पािपाि रूपैवालं, अइस्रीम वाटा, त्याच्या 

नावान ं शखं करा‛ या ओळीतून स्वतःच्या जगण्याबिल दकळस वाटण ं हे अधदुनक 

सादहत्यािे दवधान अहे. स्वत:च्याि मतृ्यूिी कल्पना कदवतेत माडंली अहे. ज्या रुक्ष 

जगण्यातून मानवािी दिडदिड होते अदण दसुऱ्या बाजूला ‘मी’पणािी हाव त्याला सतत 

दरयाशील ठेवते या द्वदं्वािे दित्रण कदवतेत साकार होते. कवी फ् भावनाशील नाही तर 

बदुद्धवादीही अहे. ज्ञानािी साधना करणारा माणूस सतत बदलत ऄसतो. माणसािे 

ऄदस्तत्वि सतत घडत जाणारी, मोडत जाणारी प्रदरया अहे ऄस ं अध्यादत्मक तत्त्व 

सलील वाघ अपल्या कदवतेतून माडंतात. परपंरिेे तत्त्व जस ंसाठोत्तरी कवीने अधाररत 

केलं तस ंनव्वदोत्तरी कदवतेने सदु्धा हे परपंरिेे तत्त्व ऄदधक प्रभावी बनवत नेले. सलील वाघ 

याचं्या कदवतेत अत्मभानािी सकंल्पना मध्यवती अहे. ती कदवतेत कशी प्रकट होते हे 

पाहायिे झाले तर पढुील कदवता ऄभ्यासण्यासारखी अहे.  

‚दसग्नल तोडून 

गाडी घातली 

दडमर डीपर 

भेद मावळला 

बेंबीत बोट घातल ं

आंगळी डस्ली‛ (कदवता- ‘ठसका’) 

तर ‘ररऄॅदलटी’ या कदवतेिा पोत भावनाशील अहे. ‘ऐलतटी औदुबंर’ ही प्रदतमा फार 

बोलकी अहे. आलेक्रॉदनक मीदडयाने कवींच्या रांदतकारी पादवत्र्यावर कशी कुरघोडी केली 

हेही अपल्याला आथे ददसते. ‚पैलथडी बोिा ओला/ अम्ही सॉफ्टवेऄरिे भगंी/ काढू घन या 

काठाला‛ या ओळींमधील तीव्रता बघून अपल्याला कवीच्या दविार करण्यािी श्ी कशी 

अहे यािी कल्पना येते. काही दठकाणिा अत्मसवंाद मजेशीर अहे. तर अधदुनक 

माणसाि ंअत्मभान एकसघं नाही ते बहुदवध अदण बहुकें द्री अहे हे ईत्तराधदुनक काळातील 

ऄनेक कवींच्या कदवतामंधून दृष्टोत्पत्तीस येते. अपण ज े जगतोय जशी कदवता करतोय 

याबिलिा एक अत्मदवर्श्ास ही या कवींच्या ठाइ अहे. भावनाशील कवी दविारसरणीच्या 

वनव्यात होरपळून गेला अह,े तरीसदु्धा तो कदवतेतून कदवतेपलीकडे जगण्यािी गूढ गोष्ट 

करतो. ते ईस्फूतभतेला प्राधान्य देणार ेकवी अहेत. प्रत्येकाला स्वतःिी दवदशष्ट दृष्टी ऄसते 

हे पोस्टमॉडनभ महानगरी कदवतेिे वैदशष््टय नोंदवण ंअवश्यक अहे. स्वतःि ंअदण परक्याि ं

दनरीक्षण ऄदस्तत्ववादी ऄदभव्य्ीिी हुकमी ओळख ऄसते. तीव्र अत्मजाणीव अदण तीव्र 

परात्मभाव दोन्ही टोकाच्या जादणवा कलाकाराला िकुलेल्या नाहीत. ‘पाटील – काकंररया 

प्रोजेक्ट्स’ या कदवतेते ते म्हणतात-   
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स्मशानवादटका डॉट कॉम सेन्रलाइज एसी 

ऄद्ययावत पािशे पे्रते 

जाळायिी सोय बच्िेकंपनीसाठी 

हॉसभराइड रपेट क्लोज सदकभ ट टीव्ही 

ज्येष्ठनागररकांना दपकप फ्री‛ 

नव भाडंवली जगातील जादहरातीिा भदडमार अदण त्यािे ऄसवेंदनशील (होउ शकेल) 

ऄसे टोक या कदवतेतून ऄवतरते. ह्या कदवतेिी माडंणी करताना कवी अजच्या बाजारू 

जगािी भाषा वापरतात. सगंणककें दद्रत मानवी मेंदूवर ऄटॅक करणारी ही जादहरातबाजी ही 

पोस्टमॉडनभ मधील अजारी वतृ्ती कशी ऄटळ अह े हे कवी सागंतात. एकावर एक फ्री 

देण्यािा जो फंडा अह े त्यामळेु आथेही ‘दोन पे्रतावंर एक ऄंत्यससं्कार फ्री’ ऄशी ही 

जादहरात अहे. कार पादकिं गिी सोय अहे, कवटी फुटेपयिंत थाबंायला नको, ऑनलाइन 

रकेॉदडिंग, तासात दव्हदडओ अदण िोवीस तासात हाडे घरपोि, ऑनलाइन बदुकंग िोवीस 

तास अदण रेदडटकाडभ स्वीकारतो ऄशी मरणानतंरिी सगळी सोय करून ठेवलेली अहे. 

सलील वाघ यािें शबद अदण त्यानंी यातून दाखवलेले वास्तव दोन्हीही दविार करायला 

लावणार ेअहे.  

एकूणि सलील वाघ याचं्या कदवतेत ईत्तर अधदुनक म्हणवल्या गेलेल्या समाजात प्रत्येक 

गोष्टीत दमसळलेला बाजारूपणा, नफ्या-तोट्यािे गदणत, जादहरातीिा भदडमार, नैदतक 

मूल्यािें ऄध:पतन अदण या सवाभतून बोथट होत िाललेल्या सवेंदना दृश्यमान होतात. 

अधदुनक यगुातील शबदाबंिल ऄतोनात जागरूक ऄसणार े ते अपल्या वािकाचं्या 

जादणवेला वेगळया तऱ्हेने अवाहन करतात. नव्वदोत्तर कवींच्या कदवतेतून वािकांना 

कवीच्या मनाि ं पयाभवरण पारखून बघण्यािी सधंी दमळते. शबदािंा प्रत्यक्ष अदण ध्वनीत 

ऄथभ समजावून घेतला की सलील वाघ याचं्या कदवतेिे वािन ऄदधक सोयीिे होते. एक 

दित्तवेधक कदवता म्हणून ही कदवता मनात ठसते. नव्वदोत्तर जगात मातभृाषा अदण सपंकभ  

भाषा या दोन्ही भाषािें महत्त्व अहे. त्यामळेु कुररऄर, ऑनलाइन बदुकंग, रेदडटकाडभ, कार 

पादकिं ग, सेन्रलाइज एसी,सीसीटीव्ही या साऱ्या शबदातूंन ते भाषेिी ऄपररहायभता दाखवून 

देतात. सलील वाघ प्रखर शबदभानाच्या कदवता दलदहतात. त्याचं्या कदवतेिी भाषा एका 

वेगळया पद्धतीने ऄवतरते. त्यानंी कदवतेसाठी कालभानािी जाणीवही सतत ठेवलेली अह े

ही त्याचं्या कदवतेिी काही महत्त्वािी वैदशष््टये नोंददवता येतील. 

२.३ हमेांत नदिटे याांची कनिता   

(कदवता- ‘पॅरानोया’, ‘लखलाभ’, ‘ऄस्पष्टि बोलायि ं तर’, ‘दडपे्रदसगंली मोनोटोनस 

लॅण्डस्केप’, ‘एक प्रिडं लाबंीिी बेिैन दभतं अहे’)   

एकोणीसशे नव्वदनतंरिा एक महत्त्वािा कवी म्हणून ओळख ऄसणाऱ्या हेमंत ददवटे यािंी 

कदवता ईत्तर अधदुनकतेिे जे महानगरीय सदंभभ घेउन ऄवतरते त्यािा दविार अपण 

करणार अहोत. या कदवतामंधून प्रतीत होणाऱ्या ईत्तर अधदुनकतावादाच्या सकंल्पनेिी 

तपासणी करणार अहोत. ‘िौदतशी पयिंतच्या कदवता’, ‘थाबंताि येत नाही’, ‘या रूममध्ये 
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अलं की लाआफ सरुू होतं’ या तीन कदवतासगं्रहातून त्यांनी सवािंिे लक्ष वेधून घेतले. 

त्याचं्या पदहल्याि ‘िौदतशी पयिंतच्या कदवता’ या सगं्रहािा कवी दद.प.ु दिते्र यानंी ‘व्हायरस 

ऄलटभ ’ या नावाने ऄनवुाद केला. दद.प.ु दिते्र याचं्यासारख्या ज्येष्ठ कवीने नवोददत कवीिी 

दखल घ्यावी याति हेमंत ददवटे याचं्या काव्यसामर्थयाभिी जाणीव होते.  

ददवटे यांच्या कदवतेत मेरोपोदलयन दसटीमधला माणूस स्वतःच्या जगण्यािी ठसठस व्य् 

करताना ददसतो. दसटीमधला दवखदंडत ‘स्व’ घेउन जगणारा माणूस हा कदवतेच्या 

कें द्रस्थानी अहे. जागदतकीकरणाच्या पररणामािे दित्रण नव्या मूल्यवदधभत जादणवासंह 

कदवतेत साक्षात करण्यािा प्रयत्न ददवटे यांनी केला अहे. कवी भाषेिा सहजादवष्कार 

करतानाि जगण्याच्या दवदवध कप्प्यामंध्ये येणाऱ्या ऄनपेदक्षत गोष्टी दवशेषतः भय, दितंा 

यामळेु जी दवदवधरगंी भावावस्था येते त्यािे दित्रण करतात. जागदतकीकरणामळेु 

सवभसामान्य माणसािे जगणे माध्यमांनी कसे व्यापून टाकले अहे यािे ईपरोदधक दित्रण 

कदवतेत येते. माध्यमरातंीमुळे टेदलदव्हजन, मोबाइल कुटंुबाच्या जादणवेतून थेट नेदणवेत 

कसा घसुला यािे वास्तववादी दित्रण त्यांच्या कदवतेत येते. पोस्टमॉडनभ भोवतालात बॅट, 

बॉल, ब्रश, कोलगेट, टीव्ही यासारख्या प्रदतमा अधदुनक जाणीव ऄदभव्य्ीसाठी ते 

वापरतात. या समकालीन प्रदतमा कालसापेक्ष कदवतेसाठी ऄदधक ईपयु्  ठरतात. या 

सदंभाभने ‘दडपे्रदसगंली मोनोटोनस लॅण्डस्केप’ पढुील कदवतेच्या ओळी पाहता येतील.   

‚अताशा समोर सवभत्र पसरलेल्याहेत 

दबदल्डंगा, मॉल, हायवे, फॅक्टऱ्या अदण रादफक 

अदण दतला लडँस्केप काढायला सादंगतला की 

ती सनसेट काढते 

वाहून जाणारी नदी, झाडं, शेतं, देउळ काढते 

माझ्या दिमकुल्या घनगदभ अकाशात 

ईडणार ेिार अकड्यािें पक्षी काढते 

या ऄमयाभद शहराच्या अरण्यातून तर कधीि ददसत नाही 

माझ्या मनातल्या घरापलीकडिा सूयाभस्त 

ही नदी, रस्ता, देउळ, पक्षी, पायवाट 

दतच्या मनात कुठून अले ऄसतील?‛ 

जागदतकीकरणाच्या काळातील माणसािें सटुत जाणार ेगाव अदण शहरात वाढणारी वस्ती 

यािे दित्र या कदवतेत येते. पण एवढेि सागूंन ही कदवता थाबंत नाही तर ही दस्थती गभंीर 

अहे ह ेपढुील ओळीतून ते व्य् करतात. ‚मुडंकी नसणारी माणस ंवाहून नेताहेत, ऄनाथ 

गावािंी पे्रतं शहराचं्या स्मशानात.‛  

थोडक्यात पोस्ट मॉडदनभझम या सकंल्पनेत अता कदवतेसाठी, दित्रासंाठी नद्या, डोंगर, 

सूयाभस्त, झाडे रादहली नाहीत. साहदजकि कदवतेसाठी त्या प्रदतमा येत नाहीत. 
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ईत्तराधदुनकतेने ददलेल्या दवशेषतः जागदतकीकरणानतंर लादलेल्या नव्या वस्तूकरणािा 

पररणाम म्हणून नव्या प्रदतमा हेि पोस्टमॉडनभ कदवतेि ं नेपर्थय म्हणून येतात. आथे मॉल, 

रले्वेस्टेशन, फ्लॅटमधला ददवाणखाना, ब्रडेँड गाड्या, बॅ्रण्डेड वस्तू, मेगा मॉल, फूड मॉल, 

सपुर मॉल, सपुर सपुर मॉल ऄस ंम्हणता म्हणता कवी शेवटी गोलमाल ही प्रदतमा वापरतो. 

एकूणि या भोवतालाने माणसाच्या जगण्यातली जैदवक नात्यािी पोकळी वस्तूंनी भरून 

काढली यामळेुि ईत्तराधदुनक जगात बॅ्रण्डेड वस्तूंिी सत्ता िालते. 

रोजच्या जगण्यातील दनराशा कदवतेतून दवदवध तऱ्हांनी दाखवलेली अहे. कदवतेत ईदासीिे 

तपशील अहेत. भ्रमदनरास अहे. ऄनेक कदवता दनवेदनात्मक पद्धतीने येतात. 

जागदतकीकरणाने पारपंररक ससं्कृती दवखदंडत होत गेली. नवी ससं्कृतीरदित कवींना 

भाररत करते. त्यामळेु या कदवता नवप्रदतमामंधून साक्षात होतात. कदवतेि ं हे साक्षाकंन 

होताना ऄनेकदा दृक प्रदतमा, श्राव्य प्रदतमा यािंाही वापर होतो.  

‚घोषणा माझ्यापयिंत अल्याि नाहीत 

ना अल्या प्रदत- घोषणा 

फ् धडाधड दार ंबंद होत गेली 

दखडक्या बंद होत गेल्या 

धडाधड डाउन झाली शटसभ 

दहदूं मटन शॉपमध्ये टागंलेली 

बकऱ्यािी बॉडी ईतरली‛ 

यातील ‘धडाधड’ ही श्राव्य प्रदतमा अदण ‘शटसभ डाउन होताना बकऱ्यािी बॉडी ईतरवणे’ 

या दृक प्रदतमामंधून ईत्तराधदुनकतेच्या जगातले सदंभभ िपखलपणे जाणवतात. त्यासाठी 

वापरली गेलेली भाषा ऄनभुवाला नेमकेपणाने व्य् करण्यासाठी धडपडताना ददसते. 

जागदतकीकरण हे सामादजक वास्तव म्हणून येत नाही तर ऄनेकदा सभं्रमािे प्रतीक म्हणून 

येते. भाषेि ं दटकण,ं मेरो शहर, रस्त्यावरिे प्रसगं, दतथली गुडंागदी, अदथभक दवविंना, 

देवाि ंऄदस्तत्व, आंटरनेट, टीव्ही मादलका, दसरीयल, बातम्या, ििाभ ऄशा दवदवध कल्पनांिी 

सरदमसळ कदवतेतून प्रदतदबंदबत होते. मात्र हे सवभ दाखवत ऄसताना त्यात एक ससुगंतताही 

येते. हे सवभ एकमेकावंर कसे ऄवलंबून अहेत त्यातला सूक्ष्म धागा दाखवला जातो. खूप 

अतून बाहेरून अपण जेव्हा या सगळयाकडे पाहतो तेव्हा त्यातील ऄंत:सूत्र लक्षात येते.  

‚मुंबइच्या पोटात घसुलो 

तेव्हापासून एक ऄजगराि ंदपल्लू 

माझ्यात घसुल ं

हळूहळू मोठं होत गेल ं

त्या ऄजगराच्या पोटािी अग 
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मस्तकातल्या अगीपेक्षा भीषण ऄसल्याि ंकळेपयिंत 

माझ्यातला माणूस मारून गेला होता‛ (पॅरानोया) 

नव्या काळात माणसाभोवती ऄनेक अकषभक गोष्टींि ं साम्राज्य दनमाभण केलं गेलं. त्याला 

ग्राहक बनवला अदण माणसािीि कशी गुतंवणूक केली, माणूस कसा गुतंवला गेला यािे 

प्रखर भान या कदवतेतून व्य् होते. माणसाच्या भावनेिी अदण त्याच्या एकूणि दविारािी 

गुतंवणूक माणसामंध्ये न करता वस्तूंमध्ये कशी केली यािे दित्रण येते.  

‚कापोरटे सगळे गावात, दित्त नोटातं 

अइच्या गावात, गाववाले शहरात‛ 

माणसाला दगऱ्हाइक करणाऱ्या या काळािे ईभे, अडवे धागे कवी अपल्या कदवतेतून व्य् 

करतो. जागदतकीकरण ही या काळातल्या कदवतेिी मखु्य अशय कें द्र भूदमका ऄसली तरी 

ऄदभव्य्ीसाठी जी शैली येते ती केवळ जागदतकीकरण प्रभादवत नाही तर देरीदाच्या 

सरंिनावादाशी अदण जेदमसन, फुको, सात्रभ, सदुषर याचं्या ईत्तराधदुनक सकंल्पनेशी नाते 

जोडणारी अहे. वरवर पाहता या कदवता सोप्या सटुसटुीत भाषेतून, लयकारी, नादानकुारी 

रिनेतून, मु् छंदातून अशय व्य् करत ऄसल्या तरी त्यातून बहुस्तरीयता अदण 

बहुस्वरीय अवाज व्य् होतो. जनु्या कदवतेला सजवण्यासाठी येणाऱ्या दऱ्या, डोंगर, सूयभ, 

िदं्र, तार े ऄशा प्रदतमा नव्वदोत्तर कदवतेत येत नाहीत, तर हाडभवेऄर, सॉफ्टवेऄर ऄशा 

प्रदतमा येतात. नव्या जगात मॉल फ् जगण्याि ंवास्तव ईरत नाही तर मॉल्स ईपभोगािे 

रूपक बनतात. हेमंत ददवटे याचं्या कदवतेत ब्रड्ँस, जादहरातबाजी, दहसंा, माणसािी 

अत्मकें द्रीत भूक ऄशा खूप गोष्टींिा भेदक वणभन येते. शबदांना कथात्म दनवेदनािी झालर 

ददलेली ददसते. ईदाहरणादाखल पहावयािे झाले तर ‚त्याि त्या दठकाणी दतला / तेि ते 

लोक ददसतात / तीि तीि भाषा बोलणारी / त्याि त्याि अकारािंी / त्याि त्याि 

हावभावािंी / त्याि त्याि अयडीटीकल स्टायलीत ईभी‛ दकंवा ‚त्याि त्याि प्रकारे 

टीव्हीवर / कुठल्याही टीव्हीच्या कुठल्याही िैनलवर / तशी तशीि दाखवली जाणारी / 

तशीि तशीि ईदासी वाढवणारी दृश्ये / मोनोटोनस मोनोटोनस / मोनोटोनस टोटली 

मोनोटोनस / दडपे्रदसगं मोनोटोनस / टोटली दडपे्रदसगं / दडप दडप दडपे्रस्ड होउन / ती दडप 

दडप कोसळते‛ या ओळींतून पारपंररक कथा दनवेदनाच्या शैलीत गोष्ट येते, दतला तशीि 

भाषा वापरली जाते. भाषेतली ही पनुरावतृ्ती नव्या काळातील जगण्यातील तोितोिपणा 

दाखवण्यासाठी ईपयोजली जाते.  

कदवतेत पनुरावतृ्त होणार ेशबद ऄनोखे वाटतात. ररपीट जगण ंकंटाळावान ंदकंवा दनरूपद्रवी 

पद्धतीने िमत्कृतीपूणभ वाटू लागतं. पोस्टमॉडनभ सवेंदनशीलता ररपीटेदटव्ह ऄसते त्यामळेुि 

ही पनुरावतृ्ती कदवतेतून येते. अजच्या दपढीिी ही कदवता नवी भाषा कशी वापरते यािा 

वस्तूपाठ हेमंत ददवटे याचं्या कदवतेतून ददसतो. 

एकूणि ‘मुंबइत जगायि ंतर जगायलाि लागतं‛ या त्याचं्या कदवतेतून अशय व्य् होतो. 

जगण ंहे लादल्यासारखे वाटणे अदण ते लादलेपण घेउन जगण ंयातील कृत्रीमत कवी या 

कदवतामंधून नोंदवतो. अदण हे सवभ कशामळेु घडते अहे यािे भान स्वत:िा भवताल वणभन 

करून वािकासंमोर ते साक्षात करतात.  
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२.४ सनचन केतकर याांची कनिता   

(कदवता- ‘जेम्स बॉण्ड दनवतृ्ती जाहीर करतो’, ‘मदल्टप्लेक्स मेंदूवर मानसोपिार’, ‘माझा 

रदेडओऄॅदक्टव्ह िदं्र’, ‘हत्तीरोग झालेल्या िार पायानंा’, ‘तू नेहमीि माझ्या खाली’) 

‘दभतंी दशवायच्या दखडकीतून डोकावताना’ हा सदिन केतकर यािंा पदहला कदवतासगं्रह 

२००४ साली प्रकादशत झाला; तर ‘जरासधंाच्या बलॉग वरिे काही ऄंश’ हा त्यािंा दसुरा 

कदवतासगं्रह. ऄशा दोन कदवतासगं्रहामधून ‘स्व’भोवती दफरणाऱ्या प्रखर अत्मसवंादी 

कदवतेतून अदण ऄदस्तत्ववादी जादणवेतून स्वतःच्या भोवतालािा तळ शोधणारा कवी 

म्हणून सदिन केतकर यािंी वेगळी ओळख अह.े अजवरच्या दवदवध कदवतामंधून त्यांनी 

पोस्टमॉडनभ जाणीव दवदवध ऄयामातूंन सतत ईजागर केली अहे.   

सदिन केतकर अपला एक स्वतंत्र पदवत्रा घेउन काव्यलेखन करत अलेले अहेत. काही 

वेळा गूढ प्रदतमािंा वापर तर काही वेळा भेदक प्रदतमािंा वापर ह े त्याचं्या कदवतेिे खास 

वैदशष््टय अहे. कवी स्वतःतून बाहेर दनघून स्वतःला दनरखतो तेव्हा तो टोकािा परात्मभाव 

ऄनभुवतो. जागदतकीकरणानतंर कदवतेच्या एकूण रिनेत अदण अशयात जो बदल झाला 

त्याला सामोर े जाताना कवीिी स्वप्नदृष्टी, त्यािी जाणीव आत्यादी तपासून पहावे लागते. 

जादणवेपेक्षा नेहमीि जागतृ माणसाच्या ऄंतगभत पे्ररणा, त्यािे वतभन अदण त्यािी नीदतमत्ता 

दनधाभ ररत करते, ऄस ंदवसाव्या शतकाच्या सरुुवातीला दसग्मंड फ्राइड यानंी म्हटलेले अहे.  

‘जेम्स बॉण्ड दनवतृ्ती जाहीर करतो’ ह्या कदवतेत अधदुनक समाजाला ज्यान ंवेड लावलं त्या 

टॉप दहरोच्या दनवतृ्तीिी ईदास कथा येते. म्हातारपण अदण जागदतकीकरण कोणाला 

िकुलेलं नाही. त्यामळेु लाइट प्रदतमामंधून दनदमभलेला, ऄमर वाटणारा पडद्यावरिा जेम्स 

बॉण्ड पडद्याबाहेर म्हातारपणी ऄदलप्त होत मतृ्यूिी वाट बघतो हे या कदवतेत येते. 

‚मी केव्हाि परत केलाय राणीला 

माझा खून करण्यािा परवाना 

मी केव्हाि सोडून ददलाय 

बाया दफतवण्यािा मूखभपणा 

मी सोडून ददलेत 

एकाकी ररकामपणावरिे 

ऄसले तात्परुते ईपाय 

मी ज्यानंा मारून टाकलं ते ऄदतरकेी होते 

की माझ्यासारखेि येडझवे 

हे अता ठामपणे सागंण ंऄशक्य झालंय‛ 

पोस्टमॉडनभ कला ऄदस्थर अह ेकारण दतिी संवेदना ऄदस्थर अहे. ह्या ऄदस्थरतेिे दित्रमय 

वणभन केतकर याचं्या या कदवतेत येते. सदिन केतकर यािंी ही ईदास भेदक काव्यदृष्टी 
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वािकाच्या मनात अत्मभानािी नैदतक पोकळी भरू शकते. केतकर ह े ईत्तर अधदुनक 

जाणीव अत्मसात केलेला ऄदस्तत्ववादी कलावतं अहेत. ही कदवता प्रायोदगक कदवतेिा 

व्याकूळ जाहीरनामाही ऄसू शकते. केतकर ऄशा काही तीव्र व्याकूळ कदवतेतून स्वतःिे 

अत्मभान सोलून वािकासंमोर ठेवतात. लैंदगकतेिी पे्ररणा ही नैसदगभक अहे. दतिा सबंंध 

मानवी वशंसातत्याशी अहे. ह्या पे्ररणेिे नीदतशास्त्र अदण राजकारण पारपंररक मानवी 

समदुायाने प्रस्थादपत केलेले अहे. लैंदगकता ही तहान, भूक, झोप आत्यादी जीवशास्त्रीय 

पे्ररणासंारखी सवभव्यापी अहे. त्यामळेु म्हातारा झाला तरी जेम्स अधीच्या साऱ्या लैंदगक 

कृतींिा ईल्लेख करतोि. ज्या बायाबंरोबर झोपला, बाया दफतवणे, ईते्तदजत तरुणींिा 

मधाळ र्श्ास अदण शेवटी बीिवरसदु्धा त्याला दबदकनी घातलेल्या बायकाि ददसतात. ही जी  

ऄबोध स्तरावरिी पे्ररणा अहे दतिे ऄनेक कंगोर े अदण मनातील लैंदगकता प्रत्येक 

कालखडंात (म्हातारपणातही) कशी व्य् होते यािे दित्रण या कदवतेत येते.  

पोस्टमॉडनभ जगात कॉम्प्यटुर हा जगण्यािा एक ईिेश बनलेला अहे, ऄपररहायभ भाग 

बनलेला अहे. त्यामळेु एकूणि माणसािा सगंणक कसा होतो, मादहती तंत्रज्ञानाच्या रातंीने 

माणसाच्या मानदसकतेत कसे बदल झाले यािे दित्रण ऄनेक कदवतेत येते. नव्वदोत्तर 

काळात मीदडयाच्या ऄतोनात प्रसारामळेु माणसािा मेंदू टेदलदव्हजनसारखा दवदवध िॅनल्स 

दाखवणारा स्रीन झाला.  

‚रात्रीत माझ्या मदल्टप्लेक्स मेंदूच्या 

पाि स्रीनवर ददसतात 

मला पाि वेगवेगळे दसनेमा‛ (‘मदल्टप्लेक्स मेंदूवर मानसोपिार’) 

ईत्तर अधदुनक यगुात माणसािे माणूसपण नष्ट करायला दनघालेले हे वास्तव कशाप्रकार े

बहुदवध बनवते अदण माणसाच्या ऄदस्तत्वावर धाड टाकते यािे दित्रण येते. ह्या कदवतेत 

वापरलेले शबद अदण प्रदतमा अधदुनक काळातील अहेत. पोस्टमॉडनभ जगात आलेक्रॉदनक 

मीदडयाने प्रके्षदपत केलेल्या ससं्काराशंी कायम वाटाघाटी करत जगाव ं लागतं ह े यातून 

दृग्गोिर होते.   

रात्रीच्या काळया दवजारीिी 

िेन ईघडली पूवेतून 

ऄन ्समदु्रावरून अली 

तीन लाख काळया माजंरािी प्रिडं लाट 

 

माझ ंएक ितकोर करपलेल्या पोळीसारख ं

ऄगदतक गाव 

बडुालं ह्या दवराळ काळया 

कोलाहलाच्या त्सनुामीत (‘माझा रदेडओऄॅदक्टव्ह िदं्र’) 
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पोस्टमॉडनभ काळात हे ऄसे दृश्य प्रदतमािें अरोपण वािकांना कोड्यात टाकते. त्याचं्या या 

कदवतेिा ईगम काळोखातून होतो म्हणून त्याचं्या कदवतेला स्वाभादवकपणे ऄंधारािी 

प्रदतमा सिुते. कदवतेतली सामादजक जाणीव साकेंदतक प्रदतमामंधून येत नाही ती कवीच्या 

दवदशष्ट वैिाररक भूदमकेतून ईभी राहते. मनातील ईदासीिे भाव दितारते. ‘हत्तीरोग 

झालेल्या िार पायानंा’ या कदवतेत  शारीररक वेदनेतून दनमाभण होणाऱ्या ऄदस्तत्व भावनेिे हे 

ईदास वणभन अहे. ते वािकानंा व्याकूळ करतं. कदवतेत शारीररक वेदनेपेक्षा मनातल्या शून्य 

भावािी वेदना जाणवते. ईदासी ही माणसािी ऄटळ ऄवस्था अहे. त्यासाठी सदिन 

केतकर याचं्या कदवतेतल्या ‚दशकादशकाच्या दम्यािी / दफक्स्ड दडपॉदझट गोळा केली / 

थकव्याच्या बकेँत / अता मी ईत्सकुतेने वाट पाहतोय / लाइट जाण्यािी / माझ ंगोर ंनागव ं

शरीर / सबंध डोंगळयानंी भरण्यािी‛ या सवभ प्रदतमा परुशेा अहेत. केतकर पोस्टमॉडनभ 

काळात माणसािे दवस्तारीत, दवखदंडत, दवपयाभस अदण दवरोधाभाषी स्वरूप दवशद 

करतात. पस्तीस साप, पंच्याहत्तर पाली, एकशे पंच्याहत्तर झरुळं, ऄसखं्य डोंगळे, 

पदस्तशीत साजर ं केलेल ं सहस्त्रग्रहण दशभन ऄशा तऱ्हेने त्याचं्या कदवताचं्या प्रदतमानंा 

ऄनेकदा अकड्यािें संदभभ दमळतात. ते मनातली ईदासी जागवणार ेअहेत. त्याचं्या सवभि 

कदवतेतल्या प्रदतमािंा ऄदस्तत्ववादी सदंभभ वादातीत अहेत. ‚दभतं म्हणली बल्बला/ तूि 

माझ्या कंुकवािा सूयभ/ ऄन ् मीि तझुी परृ्थवी‛ या प्रदतमेत ते सामान्य घटकाकडे कसे 

वेगळया नजरतूेन पाहतात हे ददसते. नवी ऄनपेदक्षत प्रदतमा ते शबदाच्या माध्यमातून रित 

जातात. त्यामळेुि सदिन केतकर ह े दिते्र- नेमाडे याचं्या परपंरतेील ऄदस्तत्ववादी कवी 

ठरतात.   

२.५ मांगशे नारायणराि काळे याांची कनिता  

(कदवता- ‘हे काय कमी अहे’, ‘िररत्राच्या ईभयान्वयी जगंलातून’, ‘ऄडतीस सालात’, ‘द 

स्टील टाइम’, ‘पदहल ंऄक्षर तेवढं दगरवायि ंबाकी अहे’, घरािे ओझे झालेय’ ) 

मंगेश काळे यािें अजपयिंत िार कदवतासगं्रह प्रकादशत झाले अहेत. त्यािंा पदहला 

कदवतासगं्रह ‘मंगेश नारायणराव काळेिी कदवता’ हा सगं्रह २००१ साली प्रकादशत झाला. 

त्यानतंर २००४ साली दसुरा कदवतासगं्रह ‘श्ीपातािे सूत्र’ या नावािा; तर २००७ 

साली ‘नाळ तटुल्या प्रथम परुुषािे दृष्टातं’ हा दतसरा सगं्रह अदण २०१० साली ‘ततृीय 

परुुषािे अगमन’ हा िौथा कदवतासगं्रह प्रकादशत झाला. कवी अदण दित्रकार म्हणून 

प्रदसद्ध ऄसणार े मंगेश काळे याचं्या कदवता या पोस्ट मॉडनभ कालखडंातील महत्त्वाच्या  

कदवता होत. 

पोस्ट मॉडनभ कदवता परपंरलेा नाकारून नव्या ऄदभव्य्ीच्या शक्यता दनमाभण करते. या 

शक्यता नेमक्या कोणत्या अहेत, ते प्रत्येक कवीच्या काही कदवता घेउन अपण तपासत 

अहोत. नव्वदोत्तरी कदवता महानगरीय जीवनािे दित्रण करत ऄसली तरीही मंगेश काळे 

यानंा महानगरीय, ग्रामीण, ददलत, स्त्रीवादी, देशीवादी ऄशा कोणत्याही एका मोजमापात 

बसवता येणार नाही. त्याचं्या ऄनेक कदवतानंा शहरािें ऄवकाश ऄसले तरी पारपंररक 

रूपकात्मकता स्वीकारून ती ईभी राहते त्यामळेु दतला स्थानकें दद्रत करता येत नाही. मंगेश 

काळे ज्या शैलीत अपली दिते्र काढतात या दित्रामंध्ये ऄमूतभता ऄदधक ऄसते. त्यामळेु 
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त्यािंी दिते्र अदण त्यातली प्रतीकात्मकता समजून घेणे वरवर वाटते दततके सोपे नाही 

त्यािप्रमाणे त्याचं्या कदवतेतील प्रदतमा समजून घेणे दततकेसे सोपे नाही.  

‚दपुार सकाळ शाम होलनाइट 

टाइट शेड्यूलच्या खिुीवर बसून 

अपला ढेरपोट्या गणपती 

मोदक खातोय दवश्राम मूडमध्ये 

या दसक्वेन्सच्या पढेु ऄजून काय करू शकणार अहोत अपण‛ (‘ह ेकाय कमी अहे’) 

या पदहल्याि कदवतेत अपल्याला काळे याचं्या काव्यलेखनातील प्रदतमासषृ्टीिी शक्यता 

कोणत्या कोणत्या पातळयावंर घेउन जाते ह े लक्षात येइल. दकंवा पढुच्या कदवतेते ते 

म्हणतात-  

‚शबद फोडून 

बाहेर येते गोमाशी 

मुंगीच्या बगलेत 

दबले अहेत िारही वेद 

पािव्या वेदाच्या कळा शोधतोय कवी 

जनरल वाडाभच्या दिखलगदीत 

नवसाला पावलंय पोर देवाच्या 

बाळंतीणीने सखुरूप मोकळी केलीय सइुण 

अदण बोरू कवीिा कान पकडून 

दगरवून घेतोय बाराखडी 

अता येइलि भाषा कवीच्या नेकेड मायाजालात 

पदहलं ऄक्षर तेवढं दगरवायि ंबाकी अहे‛ (‘पदहल ंऄक्षर तेवढं दगरवायि ंबाकी अह’े) 

या कदवतेत भाषेला जे काही सागंायिे अहे त्यासबंंधीिी भूदमका व्य् होते. कोणताही 

माणूस भाषेदशवाय व्य् होउ शकत नाही. त्यामळेु कवीसाठीही भाषा महत्त्वािी ऄसते. 

कानामात्रा हरवला की कोणी दविारत नाही. ‚भाषेिा स्वीि ऑन करायिा ऄवकाश /  परुुष 

दशरले भाषेच्या महाकाय योनीत / ऄन ्थेट जाउन दमळेल समदु्राला / दजथे भाषा झालीय 

खारट ऄन ् ओली / ईच्िारल्यादशवाय‛ (‘पदहलं ऄक्षर तेवढं दगरवायि ं बाकी अह’े) या 

प्रगल्भ भादषक वास्तवातून ही कदवता जाते. वािकाला या कदवतेमध्ये रोिक प्रदतमािंा 

खेळ ददसतो पण त्यािंा ऄथभ व्यद्दवदशष्ट वाटतो. ही कदवता कवीबिल अह े कदादित 

त्याला अलेल्या ऄदतभानाबिलही ऄसू शकते; पण मंगेश काळे ते प्रदतमामंधून सागंतात. 



 

 

ईत्तर अधदुनक मराठी कदवता  

 

51 

वरीलप्रमाणे खूप वेगवेगळया भन्नाट प्रदतमा ते वापरतात. महानभुावीय साकेंदतकतेिे मंगेश 

काळे यानंा अकषभण अहे. यामळेु अपल्या प्रदतमा साकेंदतक होतील यािी ते सतत 

काळजी घेतात. मंगेश काळे याचं्या कदवतेत ऄशा ऄनेक गूढ गमती भरलेल्या अहेत. ‘घरािे 

ओझे झालेय’ या कदवतेत ते म्हणतात-  

‚बेतल्या मापात सदरा येत न्हाइ 

घसुत न्हाइ जगदव््याळ डोकं 

सदऱ्याच्या अत 

छाती पाठ पोट आंि आंिाने िळू ढळू 

आतराम अला 

होत नाही आंतजार अता ईघड्या ऄंगानंं 

सदुीक घर 

बदलायला पायजेल‛ 

आथे ग्रामीण, शहरी, दहदंी, ईदूभ ऄसे दवदवध भादषक शबद भेटतात. शबदािंी एक दवदशष्ट 

प्रकारिी रिना भेटते. या रिनेतून ऄथाभच्या ज्या ऄनेक शक्यता संभवतात तेि काळे 

याचं्या कदवतेिे वैदशष््टय अहे. कदवतेतल्या दवदवध प्रदतमामंधून, शबदाचं्या अदतषबाजीतून 

काही एक ऄथभ शोधण्यािा प्रयत्न करावा लागतो. काही प्रदतमा अधदुनक वापरतात तशा 

काही जनु्या प्रदतमाही त्यानंी वापरलेले अहते. प्रदतमा ही कदवतेिी श्ी अहे, तीि 

त्याचं्या कदवतेिी भाषा अहे. कदवतेतली ऄनेक प्रतीकं परपंरतूेन अलेली ददसतात. जणू ही 

सासं्कृदतक हस्तातंरणािी बाब अपल्याला ददसते. 

‚एक ररकामी खोली ऄसते ना 

एक ररकामा माणूस ऄसतो ना 

एक शेजारी ररकामा ऄसतो ना 

एक ररकामा रकाना ऄसतो ना 

एक ररकामा ररकामा रादहलेला ऄसतो ना 

जो कधीि भरत नाही 

जो कधीि नसतो तडुुंब‛ (िररत्राच्या ईभयान्वयी जगंलातून) 

ऄदस्तत्ववादी कदवता ही स्वतःला जगाच्या तलुनेत जोखत राहते. ती कायम स्वतःिा 

अदण जगािा सबंंध प्रस्थादपत करत ऄसते. जगाशी सवंाद करताना ती दवदवध शस्त्र 

ईपसते. ‘स्व’ बिलिी ही अत्मदनष्ठ जाणीव जोरकसपणे कदवतेत माडंणारा कवी त्यािा 

अत्मदनष्ठतेिा हा कस कदवतेला सच्िेपणा देतो. अयषु्य ऄनाकलनीय अहे. मनासारख ं
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घडत नाही की यािेही दित्रण कदवतेत वेगळया बाजातून येते. मात्र रोजच्या जगण्यात येणारा 

भावदनक अदण शारीररक थकवा कवीला ईदास करतो. सामान्य माणूस थकला की झोपतो. 

कवीला झोपून िालत नाही. अपणि अपल्या घरािी अयाळ खाजवत कदवता करतो. 

सामान्य माणसाच्या भावभावना ऄशा पद्धतीने प्रोजेक्ट केल्या जातात. हे प्रोजेक्शन  

पोस्टमॉडनभ काळाला साजेस अहे. वरील ऄदस्तत्ववादी ई्ारात मंगेश काळे याचं्या 

अवडत्या प्रतीकािा ईल्लेख येतो. मंगेश काळे यािंी कदवता सरणाऱ्या कालभानािी 

कदवता अहे. त्यामळेु अपण ह्या जगात अजपयिंत वषे काढली हे तर्थय व्यथा म्हणून प्रकट 

होते. पारपंररक प्रदतकािंा कायम जल्लोष करणारी त्यािंी कदवता ऄिानक पोस्टमॉडनभ 

प्रदतमािंा वापर करते. कदवतेत अशय अदण शैली या दोन्ही घटकानंा ऄदतशय महत्त्व 

ऄसते. 

२.६ सांजीि खाांडेकर याांची कनिता  

(कदवता- ‘म्यटुादटस ्म्यटुादन्डस’्, ‘बॅन्डवाल्यािे बंड ऄथाभत Rage Against Machine’, 

‘अणखी एक सशंयास्पद दटप्पण’)  

नव्वदोत्तरी कालखडंात एक वेगळा दविार करणारा कवी, कलावतं, दित्रकार ऄशी ओळख 

ऄसणाऱ्या सजंीव खाडेंकर यांच्या कदवतेत ईत्तराधदुनकतेिे जे दवदवधागंी सदंभभ सापडतात 

त्यािा दविार अपण करणार अहोत. कॅनव्हासवर त्यानंी दितारलेली दितं्र वरवर दवभ् 

वाटत ऄसली तरी खोलवर त्यािा दविार करताना ऄवयवानंा सट्ुया स्वरूपात माडंणारा हा 

दित्रकार जगण्यातील दवखदंडतता दृश्य रूपातून साकार करू पाहतो. अधदुनक समाज 

व्यद्गत अदण सामादजक जीवनात जसजसा तंत्रज्ञानािा वापर करू लागला तसतसा 

त्यािा अवाका बदलत गेला. यतं्रानंा माणूस वापरण्याऐवजी यतं्र माणसाला वापरू लागले. 

त्यामळेु या माध्यमािा वापर नेमका िागंला की वाइट ऄसे ऄनेक प्रश्न कलावतंाला भेडसावू 

लागले. नव्या काळात सवभि ऄदस्थर ऄसल्यामळेु व्य् करावयािा अशय नेमकेपणाने 

पकडणे कठीण होत अहे. ऄशावेळी कदवता दलदहणे ऄदधक कठीण होउन गेले. रोजच्या 

जगण्याला शबदबद्ध करताना कदवता ऄदधक स्वकें दद्रत बनत गेली. पण अशयाच्या बाबतीत 

दविार करता ती सदंेशकें दद्रत, माध्यमकें द्रीत बनत गेली. जागदतकीकरणानतंर सवभि के्षत्रानंा 

एक मोठे अव्हान ईभे रादहले. यतं्रवत यगुात माणसाि ं ऄवमूल्यन होत रादहलं. माकेटिी 

अधीसत्ता अदण त्यातून दनमाभण झालेली व्यवस्था शबदात पकडण्यासाठी कवींना 

नवप्रदतमािंी दनतातं दनकड भासू लागली. यामळेुि ही कदवता समजून घेत ऄसताना काही 

मापदडं नव्याने दनमाभण करावे लागतात. सजंीव खडेंकरािंी एकूणि कदवता सकंल्पनात्मक 

अदण प्रदतकात्मक अहे. माकेट, मीदडया, जादहरातीिी शैली ऄशा ऄनेक बाह्य माध्यमािंा 

कदवतेत वापर केलेला ददसतो. हे कदवतेतले शबद खाडेंकर केवळ सहजपणे शैली म्हणून 

वापरत नाहीत तर त्या शबदानंा एक नवे वजन प्राप्त करून देतात. पूवीच्या काही शबदामंध्ये 

त्यानंा योग्य पद्धतीने कलम करून बसवतात. पारपंररक दमथकािंा अदण शबदािंा योग्य 

दमलाप घडवून एक नवे दमश्रण करतात. 

खाडेंकराचं्या काही कदवता छंदोबद्ध अहेत, मात्र अपण अपल्या ऄभ्यासाला नेमलेल्या 

कदवतािंा दविार आथे करणार अहोत. पदहल्याि ‘म्यटुादटस म्यटुान्डीस’ या कदवतेत एक 

नवी प्रदतमा वापरली. या शबदािा ऄथभ अहे ‘एकदम तंतोततं’. म्हणजेि पदहल्यासारखीि 
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दसुरी गोष्ट. ही पोस्टमॉडनभ जगण्यािी गोष्ट कदवतेत येताना कथनात्मक पद्धतीने येते. 

नकुत्याि बाळंत झालेल्या अइिी, त्याच्या बापािी अदण एका दवदित्र बाळािी ही गोष्ट 

अहे. ऄंगावर दवदित्र पटे्ट अहेत, केस दहरवे अहेत ऄशा बाळािी गोष्ट सागंताना नेपर्थय 

म्हणून हॉदस्पटल येते. साहदजकि दतथले डॉक्टसभ, नसेस, पेशट्ंस, अजूबाजूिी माणसे 

ऄशी पाते्र येतात. हे दवदित्र पद्धतीि ंजन्माला अलेलं मूल अपलं मानायि ंका? हा प्रश्न 

अइबापासमोर अहे. मग हा पेि सोडवण्यासाठी बाप, अइ, अजी, अजोबा, बदहणी या 

सगळया नातेवाइकाचं्यावर तसेि पटे्ट मारले जातात अदण मलुाच्या या दवदक्षप्त रूपािा जणू 

एक जनकुीय आदतहास रिला जातो अदण हे दवदक्षप्त मूल नॉमभल बनवण्यािा प्रयत्न सरुू 

ऄसतो. थोडक्यात यासाठी मूल नॉमभल केले जात नाही तर त्यािे अधीिे सगळे लोक तसे 

बनदवण्यािा प्रयत्न केला जातो. म्हणज ेजागदतकीकरणानतंर जन्माला अलेली गोष्ट दवदित्र 

ऄसली तरी ती स्वीकारा, तमु्ही बदलायिा प्रयत्न करा ऄसा एक सूक्ष्म सदंेश जणू या 

काव्यकथनात अहे. अधदुनक जगातली धावपळ, ऄस्वस्थता गदतशीलता ही कदवताभर 

येते. कदवतेिी भाषा बोल्ड स्वरूपािी अहे. ईत्तराधदुनक जगातील जेनेदटक्स न्यरुोसायन्स 

हे दजतके प्रभावी अहे दततकेि दवरोधाभासी म्हणून मंत्र-तंत्र, काळी जादू, बवुा हे सार े

एकाि कदवतेत येते. कदवतेच्या ऄखेरीस बाळािी, पटे्ट अदण केसािंा दहरवा रगं 

घालवण्यासाठी एक बुवा येतो. तो ऄंगारा धपुाऱ्यािा वापर करून बाळािी आडा दपडा 

घालवतो,  

‘बाइ िडुा भरा !’ बाबा गरजला 

‘भरते’ बायको लाजत म्हणाली 

‘या गाविा, त्या गाविा कासार नाही अला, 

भरू मी कशी ?’ दतने पनु्हा लाजत दविारले. 

ऄशा पारपंररक दमथकािा वापर कदवतेत केला अहे. पोस्टमॉडनभ शैलीत दलदहलेल्या ह्या 

कदवतेत ऄनेकाथभता सभंवते. कदवतेतल्या प्रदतमा वेगळया तऱ्हेने दजवतं होउन साक्षात 

होतात. भाषा रोजच्या जगण्यािी ऄसली तरी, म्हणजेि ‘रोजमराभिी’ ऄसली तरी कदवतेिे 

नेपर्थय म्हणून पारपंररक बवुाबाजी, अधदुनक हॉदस्पटल अदण जेनेदटक्स दनरोसायन्स ऄसे 

ईत्तर अधदुनक वास्तव या साऱ्यािंा कोलाज म्हणजे ही कदवता अहे.  

सजंीव खाडेंकर अपल्या कदवतेत पोस्टमॉडदनभझम ठसठशीतपणे दृग्गोिर करतात. 

दित्तवेधक प्रदतमाचं्या गजबजाटाने कदवता सजवतात. त्याचं्या कदवतेतील एकूणि 

प्रदतमािंा अदण सकंल्पनांिा स्वतंत्रपणे ऄभ्यास करता येइल .  

‚मी या बाटलीत कसा बंद झालो 

यािा दविार करत बराि वेळ बसून होतो 

बाटलीच्या तळाशी मधािे थेंब अहेत 

ऄशी जादहरात वािल्यामळेु ऄसेल 
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नकां िा  

Sale all stock must go 

ऄसे वािल्यामळेु ऄसेल‛ (अणखी एक सशंयास्पद दटप्पण) 

ऄशा पद्धतीने माणसाच्या आच्छा- अकाकं्षा, जगण्यािी तऱ्हा अरोपीत करण्यासाठी सजंीव 

खाडेंकर नवप्रदतमािंी दनदमभती करतात. तर काही नव्या वैज्ञादनक प्रदतमा वापरतात. कधी 

कधी दोन प्रदतद्वदंी प्रदतमािंा खेळ करतात. प्रदतमािंी ऄफरातफर करतात. बऱ्यािदा 

पोस्टमॉडनभ कदवतेत केवळ यादंत्रक प्रदतमािंा वापर काही कवींनी केलेला ददसतो पण 

सजंीव खाडेंकरािंी कदवता पारपंररक दमथकािंा अदण जगण्यािा प्रदतमासंाठी वापर 

करतात. यामळेु बऱ्यािदा कदवतेत सत्यशोधन करायिा प्रयत्न केला तर काहीि हाती 

लागत नाही. मळुात पोस्टमॉडनभ कदवतेला काहीतरी सत्य शोधून तमुच्यासमोर ठेवायिं 

अहे ऄसा ऄदवभाभवि नाहीये. कारण तमुि ं सत्य माझ ं कदल्पत ऄसू शकतं, माझ ं सत्य 

कदादित तमु्हाला कदल्पत वाटू शकतं. त्यामळेु सत्यािा शोध घेण्यापेक्षा अदण कदवतेतून 

काहीतरी ईदात्त दविार वगैर ेमाडंण्यापेक्षा ‘अहे हे ऄस ंअह’े या धाटणीिी कदवता ऄदधक 

येते. जागदतकीकरणानतंर एकूणि भवताल ऄत्यतं व्यादमश्र बनलेला अहे. त्यािा अवाज 

बहुस्वरीय अहे. सवभ गोष्टी बाजारकें दद्रत अहेत. यामळेु या भोवतालाला कदवतेच्या 

पातळीवर अणताना कवींिीही दमछाक होते. कदवतेला अदण सादहत्याला ऄनोखी भाषा 

परुदवण्याच्या नादात काही कवींिा भादषक गोंधळ झालेलाही ददसेल. ऄनेक कवी सायबर 

जगातली भाषा वापरतात. टेक्नॉलॉजीमळेु कदवतेिी भाषा बदलली. नव्या सकंल्पनाचं्या 

शोधात ऄनेक आंग्रजी शबद कदवतेिा घटक बनत गेले. त्यामळेु सािेबद्ध प्रदतमा अता 

कदवतेत रादहल्या नाहीत हेि पोस्टमॉडनभ वास्तव अहे. ऄनेक कवी केवळ प्रदतमािंी 

ईधळण करत राहतात. जणू प्रदतमािंी नेत्रदीपक ऄदतशबाजी ऄसते. यामळेु काही वेळा 

कदवतेिीही परवड होते. मात्र सजंीव खाडेंकर यांनी महानगरीय सवेंदना ईजागर करताना, 

जागदतकीकरणािा भावदनक गोंधळ शबदात पकडताना कदवतेिा एक नवा फॉमभ शोधला. तो 

पारपंररक अदण अधदुनक यािी जोड घेउन ईभा केला, म्हणून सजंीव खाडेंकर यांिी 

कदवता दखल घेण्याजोगी कदवता अहे. 

२.७ श्रीधर नतळिे याांची कनिता 

(कदवता- ‘मी पेप्सी कोक पीत नाही’, ‘िरव्यूह’, ‘स्पायडरमॅन’, ‘(सायबरकॅफे):महानभुव’, 

‘क्लोन’ ) 

ईत्तर अधदुनक कालखडंातील अणखी एक महत्त्वािे कवी म्हणून श्रीधर दतळवे यांिी 

ओळख अहे. ‘क. व्ही.’, ‘स्त्री वादहनी’, ‘िॅनल: डी-स्रॉयरी’ हे त्यािें महत्त्वािे कदवतासगं्रह 

अहेत. मराठी समीके्षत 'िवर्थया नवतेिी' सकंल्पना माडंणार ेसमीक्षक म्हणून श्रीधर दतळवे 

यािंी ओळख अहे. कदवता, कादबंरी, समीक्षा ऄसे िौफेर लेखन करणार ेदतळवे नव्वदोत्तरी 

महानगरी कवी म्हणून अपला ठसा ईमटदवतात. दिन्हसषृ्टी, िवथी नवता, सेदमओदटक्स 

आत्यादी सकंल्पना प्रमाणभूत मानून दतळवे यानंी काव्यलेखन केले अहे. पोस्टमॉडनभ जग 

दिन्हात्मकतेला महत्त्व देते. ते दिन्हांनी ऄदधक गजबजलेले अहे ऄशी एक धारणा घेउन 

दतळवे यािंी कदवता अकारास येते. दिन्ह म्हणजेि प्रतीक. ब्रडँ बनवणे हाि धागा पकडून 
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जागदतकीकरणाने वस्तूंि ंजे बॅ्रण्डेड रूप बाजारात अणले त्यािे पैलू कदवतामंधून येतात. 

जागदतकीकरणानतंर ईपभोग्य वस्तूंना प्रिडं महत्त्व अले त्यामळेु बाजारपेठ हाि महत्त्वािा 

घटक ठरला. सहादजकि नवभाडंवलवादी समाजव्यवस्था दनमाभण झाली. ही व्यवस्था 

कधीही न्यायाच्या बाजूने जाणारी नसते यािे कलावतंाला भान अहे, कारण नवभाडंवली 

व्यवस्था ऄमाप वस्तूंिी दनदमभती करून सेवा देते ऄसे भासवत ऄसली तरी वेगवेगळया 

यकु्त्या वापरून वस्तू लोकाचं्या माथी मारल्या जातात. सगळे जगि दगऱ् हाइक बनवले जाते. 

जागदतकीकरणात वस्तूंना दिन्हािंा दवशेष दजाभ दमळाला. वस्तू दिन्हसदृश्य झाल्या की त्या 

बॅ्रण्डेड होतात. ईपभोग्य वस्तूंिे रूपातंर दिन्हवस्तूत होत ं ऄसे श्रीधर दतळवे यािें मत 

अहे. या सकंल्पनेला धरून त्यानंी काव्यलेखन केले. दिन्हवस्तूंच्या ईपभोगािा खरा ईिेश 

समाजात स्वतःिा ईच्ि दजाभ दाखदवणे हा ऄसतो, हे वेबलनने सादंगतले. स्वतःिा बडेजाव 

दमरवणाऱ्या नव श्रीमंताचं्या या ददखाउ ईपभोगाला वेबलनने ‘कॉन्सीप्कुऄस कन्सपशन’ हा 

शबद वापरला. अज अपण भोवताली पाहतो की माणसाच्या व्यद्मत्त्वाला महत्त्व नाही तर 

तो कोणत्या वस्तू वापरतो, कोणत्या ब्रडँच्या वापरतो यावर त्यािी ईंिी ठरदवली जाते. 

म्हणजेि ददखाउपणाला, दाखवेदगरीला महत्त्व अलेले अहे. तमु्ही अयफोन वापरत 

ऄसाल तर शे्रष्ठ अहात अदण फोन, टीव्ही वापरत नसाल तर एकदमि मागास दकंवा तचु्छ 

अहात ऄशी एक नवी धारणा समाजात रुजू पाहते. या दिन्हव्यवस्थेिी मराठी कदवतेला 

ओळख करून देण्यािे काम श्रीधर दतळवे यानंी पदहल्या ‘क. व्ही.’ या सगं्रहातून करून 

ददली. 

श्रीधर दतळवे यानंी दिन्हसषृ्टीिी कदवता दलदहताना पदहल्या संग्रहासाठी टीव्हीिे हे जे रूपक 

वापरून ‘क.व्ही.’ ऄसे नाव ददले. स्वतःच्या जादणवेला टेदलदव्हजनि ं रूपक मानण ं हेि 

कवीिे वेगळेपण अहे. अधदुनक काळात अपण अपला ‘स्व’ दसुऱ्यासमोर कसा सादर 

करतो हा मिुाि ईत्तरअधदुनक कालखडंातला महत्त्वािा मिुा अहे. टेदलदव्हजन ह े

करमणकुीिे साधन ईरलं नसून ते माणसािा पयाभयी मेंदू बनलेला अहे. हल्ली माणूस 

दविार करत नाही तर ही माध्यमं जो दविार पेरतात तोि डोक्यातून ईगवून येतो ऄशी ही 

पोस्टमॉडनभ ऄवस्था अहे. ऄशा कदवता मराठीत सवभकादलक वािल्या अदण दलदहल्या 

जातात. दतळवे याचं्या कदवतांना पारपंररक कदवतािंा बाज अहे. त्यामळेु त्या कदवतािंी 

पोस्टमॉडनभ सदंभाभत तपासणी करणे एक वेगळा दवषय होउन जातो. जागदतकीकरणात 

स्थादनक भाषा मागे पडल्या, कारण या भाषामंधून सासं्कृदतक जीवन शक्य ऄसलं तरी 

अदथभक प्रगतीिे मागभ स्थादनक भाषामंध्ये ईपलबध नाहीत यामळेु जी आंग्रजी भाषा वापरली 

जाउ लागली त्यािे प्रदतदबंब कदवतेतही ददसते. भादषक ऄदस्मतावादी राजकारण अकारास 

येत ऄसलं तरी या सासं्कृदतक लढाइत कवी म्हणजे भादषक सैदनक होतात. भाषा वािवणे 

हे या सैदनकािें मखु्य ध्येय ऄसते. आंग्रजीला हरवणे ह े ईपध्येय ऄसते. या सगळया 

पार्श्भभूमीवर कवी कलावतं सादहदत्यक जणू ससं्कृतीरक्षक होतात. पोस्टमॉडनभ कदवतेला 

ऄनेकदा बौदद्धक सदंभभ ऄसतात. काही वेळा लेखकािी भूदमका दयु्यम ठरते. कदवता 

ऄदभव्य्ीमध्ये अवेशपूणभ स्वरानंी व्य् होतात. कवी काही वेळा भारावून गेल्यासारखे 

शबद फेक करत राहतात. बहुतेक कवी पे्रम, अस्था, रम्य ससं्कार या सगळयािंा एक गुतंा  

करून ठेवतात. ‘मी पेप्सी कोक पीत नाही’ या कदवतेत श्रीधर तळवे मु् छंदातून एक नवा 

फॉमभ ईभा करतात. ते म्हणतात-   
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‚मी पेप्सी कोक पीत नाही 

मी माझ्या तहानेला पाण्यामध्ये कमळू देतो 

 

मी एम टीव्हीत डुबकत नाही 

मी माझ्या बायकोमध्ये मॉडेदलंग न करता बडूुन जातो 

 

मी सगंणकात सगंणकत नाही 

मी प्रोगॅ्रमच्या िपला बाहेर काढून ऄनतंात नागडा दहडंतो 

 

मी जीवन ऄटेन्ड करत नाही 

सपूंणभ जीवनात ऄटेदन्टव्हली ऄसतो‛ 

पोस्टमॉडनभ काळातील सासं्कृदतक ऄवस्था कवी दिदत्रत करतो. त्याला स्वच्छ, दनतळ 

व्हायि ंअहे पण होता येत नाही. भोवतालच्या सासं्कृदतक अदण भादषक दमसळीमळेु ऄस ं

स्वच्छ, दनखळ वेगळेपण जपता येत नाही. 

‘स्व’ कें द्रस्थानी अणण्यािा प्रयत्न श्रीधर तळवे यानंी काही कदवतामंधून केलेला अहे. 

‚गोंधळाच्या िरव्यूहात दशरताना मी फ् वाहतोय दवदाउट पाय दवदाउट हात/ फ् 

बोटेि ददसतात सगंणकाशी जोडलेली सगळया कीज कौरवासारख्या पहात‛ (िरव्यूह)  

ऄशा काही खास बोलक्या शैलीतल्या कदवता अहेत. या कदवतेत कदलयगुािा मदहमा अहे. 

पोस्टमॉडनभ कवी लेखनासाठी गद्यात्मकतेिा ऄदधक वापर करतात. 

‚अयषु्य रोदमंग जो थाबंला तो अत्महत्येत सपंला म्हणून िरवैदतिे डेव्हलपमेंट क्लासेस 

यशािे पॉपकल्िर टॉपवर खाली फ्लॉप ऄध्यात्मािे बवुाबाजी करणार ेपॉजेस 

िढत ऄथवा ईतरत कुठेतरी कसातरी पायसदु्धा बनून गेलेत कमदशभऄल पायऱ्या 

स्पॉन्सर करतायत काळ हाताच्या होडीगंवर टाइट डोळयासाठी ऑलटाइम 

वॉिेस‛ (स्पायडरमॅन) 

ऄशा अशयािी ही कदवता ‘स्व’ ईभा करते. ते करताना धावाधाव, गदतशीलता हे अयषु्य 

कसे अहे अदण अदण त्यावरिा नेमका वॉि माणसािे यादंत्रकीकरण कसे बनवत जातो ह े

दाखवते. या कदवतेत कवी अपल्या बाजारू ससं्कृतीिी समीक्षा करतो. कवीिे हे मु् दितंन 

वािकांना ऄंतमुभख करते. मात्र सवेंदनशीलता कमी अदण अशयािी दवदवधता, ऄदधकता  

ऄशी ही कदवता अहे, त्यामळेु ती प्रदतमापेंक्षा प्रतीकामंध्येि ऄदधक ऄडकते. 
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२.८ िजेश सोलांकी याांची कनिता  

(कदवता-‘दहशत’, ‘िेिेन्यात जन्माला अलो ऄसतो तर’, ‘मलु ंकंटाळतात बापाला’, ‘भगुा’) 

महानगरीय कदवतेतील अणखी एक महत्त्वािे नाव म्हणजे वजेश सोलंकी. २००२ साली 

त्यािंा पदहला कदवतासगं्रह ‘वजेश इर्श्रलाल सोलंकीच्या कदवता’ या नावाने प्रकादशत 

झाला; तर त्यािंा दसुरा कदवतासगं्रह २००९ साली ‘ततपप’ या नावाने प्रकादशत झाला. 

जागदतकीकरणाला दवदवध तऱ्हानंी प्रदतसाद देणाऱ्या दनवडक महानगरीय कवींच्या यादीत 

वजेश सोलंकी याचं्या कदवतांिा समावेश होतो. त्याचं्या कदवतेत मुंबइ महानगर वारवंार 

डोकावते. प्रादेदशक ऄदस्मतेिे ठसठशीत सदंभभ त्याचं्या कदवतेला अहेत. गजबजाटाने 

ऄतोनात भरलेल्या मुंबइत जगण्यािे जे बहुदवध ताण-तणाव अहेत त्यािे दित्र कदवतेत 

येते. त्यािबरोबर दतथली गदी, या गदीत दपिून जाणे अदण मनािी कोंडी होणे तसेि 

सवेंदनशील हळव्या मनािी कुत्तरओढही या कदवतेत येते. अत्मिररत्रात्मक अवाज हे 

नव्वदोत्तरी कदवतेिे खास वैदशष््टय अहे. वजेश सोलंकी यािंी कदवता ही सदु्धा 

अत्मिररत्रात्मक अवाज घेउन येते. सहज सोप्या भाषेिा वापर ही त्यािंी शैली अहे. जणू 

वािकाशंी मारलेल्या गप्पासंारखी ते कदवता दलदहतात. साध्या, सरळ, ऄनलंकृत भाषेच्या 

वापरामळेु ती सबुोध अदण सरळ वाटते.  

पोस्टमॉडनभ समाजात व्य्ीिे जन्मदत्त ऄदधकार नष्ट होउन व्य्ीिे ऄंगभूत कौशल्य 

दनणाभयक ठरतं. नव्वदोत्तरी कवी मॉल्स, रस्ते, वस्तू, कॉम्प्यटुसभ, मीदडया, टेदलदव्हजन, 

केबल टीव्ही, आटंरनेट आत्यादी दवषयांवर कदवता दलदहतात. वजेश सोलंकी याचं्या कदवतेिा  

दवशेष म्हणज ेती वरवर सोपी ऄसली तरी ऄथाभच्या दृष्टीने सखोल अहे. सवंादातून गहण 

ऄध्यादत्मक खोलीकडे जाते. त्याचं्या कदवतेतील ईस्फूतभता सहज सिुलेल्या 

बोलण्यासारखी वाटते. ते रूढ प्रदतमेि ं कदवतेतून ररसायकदलंग करतात. 

जागदतकीकरणोत्तर भौदतक अदण मानदसक ऄवकाशात कदवता रिताना या कालखडंातील 

जादहरातीिे सदंेश माणसाच्या जादणवेवर अघात कसे करतात हे या कदवतामंधून ददसते. 

जगण ंम्हणजे पोकळ भकंस, दसरीयस काहीि नाही, अपण दनसत्त्व जगतो ऄशा अशयािी 

कदवता ते दलदहतात. कदवतेत दैनदंदन सदंभभ येतात. नव्वदोत्तर दपढीने जागदतकीकरणाला 

जो प्रदतसाद ददला तो बौदद्धक दृष््टया ठोकळेबाज अदण साकेंदतक अहे. 

जागदतकीकरणानतंर स्थैयभ जाउन ऄदस्थरता अली. रूढ सबंंध लयास गेले नवे सबंंध 

दनमाभण झाले. साऱ्या नात्यांिे सकेंत बदलले. ऄवघा समाज ईपभोग्य वस्तूंसाठी वेडा 

झाला. जनु्या गरजा भागल्या पण नव्या दनमाभण झाल्या. यातून जो पेि तयार झाला तो 

कदवतेिा दवषय बनला. ऄशा स्वरूपािा अशय त्याचं्या ‘मलुं कंटाळतात बापाला’ या 

कदवतेत येतो.  

कदवतेतील तपदशलानंा महत्त्व देण्यात वजेश सोलंकी यानंा फारसे स्वारस्य ददसत नाही. 

त्यािंी कदवता म्हटलं तर एका दस्थतीिी अहे. दतला मानदसक प्रवाह दकंवा एक प्रलंदबत 

मानवी घटना ऄसेही म्हणता येइल. दडपे्रशनिी दकंवा मानदसक भकासपणािी ऄवस्था 

नव्वदोत्तरी कवींच्या रिनामंध्ये भेटते. वजेश सोलंकी याचं्या कदवतेत कवीिी मानदसकता 

अदण शारीररकता यािंा ताण प्रभावीपणे व्य् होतो. त्याचं्या कदवतेपरुत ंबोलायि ंझालं तर 

तो जनु्या रम्य जगातून नव्या महानगरी वास्तवात अला अहे. पण हे स्थलातंरण त्याच्या 
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पिनी पडलेले ददसत नाही. त्यािंा दसुरा कदवतासगं्रह २००९ साली ‘ततपप’ या नावाने 

प्रकादशत झाला. कदवतासगं्रहाच्या शीषभकाति भीतीिे सकेंत ददसतात. या काळाने 

ऄनेकािंी भबेंरी ईडवली. भल्याभल्यािंी बोलती बंद केली. नवे फॉमभ शोधण्यािा प्रयत्न 

वजेश यांिी कदवता करताना ददसते. नव्वदोत्तर कदवता अशय अदण दवषयािे, शैली अदण 

भाषेिे नवनवे प्रयोग करते. एकाि भयभीत अशयाला दनरदनराळया घटनामंधून दभडते हे 

सोलंकी याचं्या कदवतेतून ददसते. दहशतीिी भीती ही कवीच्या मनात ऄंतबाभह्य व्यापून 

राहते. भय पयाभवरणातून पैदा होतं. महानगरात राहणाऱ्या कवीला हा व्य्ीदनष्ठ अदण 

समाज प्रवण ताण िकुवता अला नाही. त्यािी कवी म्हणून घसुमट होते. वजेश सोलंकी 

याचं्या बोलक्या अदण सहज सवंाद शैलीतून गद्यात्मक वाटाव्यात ऄशा ओळी मागून ओळी 

दठबकत राहतात. 

‚तमु्ही घाबरून बंद केलेला ऄसेल घरािा दरवाजा 

बाहेर फाटलेली ऄसेल दहशतीने शहरािी त्विा 

शहर लोंबकळत ऄसेल दवजेच्या तारावंर कावळा होउन 

तमुच्या ददशेने भरधाव येत ऄसेल एखाद ंजळकट टायर 

तमु्ही घेतलेली ऄसेल दखल 

दकंकाळया कानाच्या पडद्यावर न येउन धडकण्यािी‛ (‘दहशत’) 

दहसेंला प्रोत्साहन देणार ेसामादजक वास्तव, त्याला प्रदतसाद देणारी मध्यमवगीय भीती या 

कदवतेत येते. या भीतीतून सभं्रदमत झालेल्या महानगरीय माणसाच्या ऄंतमभनािा वेध वजेश 

सोलंकी घेतात. या कदवतेतल्या शेवटच्या िार ओळी दहसेंिा दनबंध वाटणाऱ्या गद्य 

कदवतेला जादूइ रूप बहाल करतात. वजेश सोलंकी याचं्या कदवतेतला शोकभाव हा प्रािीन 

शोकाच्या जातकुळीिा अहे. ‘िेिेन्यात जन्माला अलो ऄसतो तर’ ह्या कदवतेत कवी ईत्तर 

अधदुनक माणसाच्या जगण्यातल्या ऄशा व्य्ीिे दखन्न वणभन करतो- 

‚िेिेन्यात जन्माला अलो ऄसतो तर 

मारला गेलासतो 

रदशयन सैदनकाकंडून 

दव्हएतनाममध्ये 

िकुवता अला नसता 

ऄमेररकन दवमानािंा ससेदमरा 

यगुाडंात 

कुठल्यातरी भयाण साथीच्या रोगाला 

पडलासतो बळी 
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पादकस्तानात 

कापला गेलासतो दशया - सनु्नीच्या 

वाढत्या दगंलीत‛ (िेिेन्यात जन्माला अलो ऄसतो तर) 

कुठेही ऄसाि मारल्या गेलो ऄसतो. कोणी एकेकाळी जगण ंशातं, दस्थर, सदुनदित अदण 

सरुळीत होतं मग जगण ंबदललं. जागदतकीकरण अलं. भोवतालिा माहोल बदलू लागला. 

मानवी सपंकाभिे जाळं वाढलं. सधंी वाढल्या. ऄदत-सपंकभ शील ईत्तराधदुनक समाज 

अकारास अला. कोलाहल वाढला. माणसाच्या ‘स्व’ला एकि नव्हे तर ऄनेक कें द्रे फुटली. 

त्याच्या जादणवेिी ऄनेक गोष्टीत गुतंवणूक होउ लागली. ईत्तराधदुनक माणसाि ं

भावनात्मक वाटप महानगरात प्रकषाभन ंजाणवतं. महानगरात वास्तव्य करणाऱ्या माणसािी 

ही सभं्रदमत ऄवस्था अहे. महानगरातला माणूस ऄफवेला दसररयसली घेउन जगण्यािे 

दनणभय घेतो.  

‘मलु ं कंटाळतात बापाला’ या साध्या सरळ दनबंधसदृश्य कदवतेत दोन दपढ्यामंधल्या 

ऄंतरािा लेखाजोखा कवीने माडंलेला अहे. अधदुनक काळात मलु ं कशी बेरकी अदण 

शहाणी ऄसतात अदण ती त्याचं्या बापािी बाप कशी होतात हे या कदवतेत दिदत्रत होते.  

‚अपल्या दमशा दाढी दपकत जाताना टक्कल पडताना 

फुटलेली ऄसते त्यानंा मसुरूड 

गायब झालेलं ऄसतं अपलं दाढीि ंसामान 

घरातली रिी दवकली गेलेली ऄसते दकंवा 

अपल्या पादकटातली एक नोट गायब झालेली ऄसते‛ 

ऄस ंकाही काही घडत जातं. जनरशेन अदण कम्यदुनकेशन गॅप वाढत जातो.  

‚मान्य नसतं त्यानंा अपण अखून देलेलं के्षत्रफळ 

कानावर कपाळावर येत राहतात त्यािंी झलुपं 

बोटातून वाढत राहते अरमकता 

... 

नेटवरल्या सगळयाि सेक्सी साइटवरून त्यािं ंझालेलं ऄसतं सदफिं ग 

दसनेमातली सगळीि गाणी ऄसतात त्यानंा पाठ‛ 

दसनेमातली गाणी, डायलॉग पाठ होतात त्यानंा. त्याचं्या तोंडातून येणारा मेन्थोलिा वास 

त्यान ं दसगारटे ओढल्याि ं द्योतक ऄसतं. सवाभत शेवटी कवी म्हणतो की, ऄनभुवलेल्या 

जगाशी अपली तोंडओळख करून देतात मसु्कटात ठेवल्यासारखी’. ही बोलकी प्रदतमा ते 

आथे वापरतात.    
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पोस्टमॉडनभ सवेंदनशीलता ऄनेकदा परस्परदवरोधी दोन टोकानंा एकत्र अणण्याि ं काम 

करते. ‘भगुा’ या कदवतेतील अशयात हे कवीने माडंले अहे. दजभेला तमुच्या नानादवध िवी 

दाखवल्या जातील/ दकंवा ऄन्नधान्यफळातून िवी काढून घेतल्या जातील अदण 

ऑनलाइन ऄवतारािी सातासफळ सपूंणभ झालेली कहाणी अपल्या पढुिी दपढी अपणास 

दाखवून देइल ऄसे एक सूतोवाि कवी या कदवतेतून करतो.   

२.९ मन्या जोशी याांची कनिता  

(कदवता- ‘ज्याम मजा’, ‘घट्ट कर’, ‘बहुतजन’, ‘hmm’, ‘ह ैना?’) 

मन्या जोशी यािंा अजपयिंत एकि एक कदवतासगं्रह प्रकादशत झालेला अहे. २००६ 

साली ‘ज्याम मज्या’ या नावािा हा कदवतासगं्रह अहे. अधदुनक कालखडंातील ज्या 

िगंळवादी ससं्कृतीला ऄदधक महत्त्व अलेले अहे, ज्या मौजमस्तीिे सावभदत्रकीकरण केले 

जाते त्या सवाभिे प्रादतदनदधक दित्रण म्हणजे या सगं्रहातील कदवता होय. या कदवतेत 

प्रदतमा, प्रतीके जास्त नाहीत दकंवा कोणतीही तादत्त्वक दवधाने नाहीत. दमथकािंा वापर 

नाही. केवळ भादषक रिना करून कदवता ईभी केलेली अहे. त्यािंी सपूंणभ कदवता वाित 

ऄसताना मीदडयािे संदभभ वारवंार भेटतात. पोस्टमॉडनभ माणस ं दववेकाला महत्त्व देत 

नाहीत. ते केवळ िालू काळावर पे्रम करतात मीदडयाने माणसािा मेंदू काबीज केला अह े

मीदडया बोले माणूस डोले ऄशी ही ऄवस्था अहे. ईत्तर अधदुनक काळातील काही वेगवान 

प्रदतमािंा वापर अदण ईद्वेगापोटी अलेला दशव्यािंा वापर हे मन्या जोशी याचं्या कदवतेिे 

लक्षात येण्याजोगे दवशेष अहेत. कमीत कमी शबदािंी कदवता हे त्यािें अणखी एक वैदशष््टय 

अहे. ऄभ्यासाला नेमलेल्या कदवता ‘स्व’िी दवदवध स्तरावरिी ऄस्वस्थ करणारी ईलघाल 

व्य् करणारी अहे. मॉडनभ काळात सामादजक ससं्कार म्हणजे ऄनावश्यक गोष्ट वाटते.   

‚घट्ट कर मन्या घट्ट 

दपळून टाइट 

एकाि वेळी 

हजार वेबसाआट्स 

दडव्हाआड हो‛ 

नकां िा  

 

‚ऄनेक हवाओ ंके साथ 

व्हच्युभऄल मन्या 

सभंोग से सभंोग तक 

बडे ददलोंकी मिमि‛ (‘घट्ट कर’) 
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हजार वेबसाआट्स बघणाऱ्या अजच्या जीवाि ंमन हजार गोष्टीत दवभागले गेले अहे म्हणून 

तो दडव्हाआड हो हा ईपदेश करतो. लैंदगक मु् ीच्या जमान्यात सभंोगातून समाधी नसते तर 

सभंोगातून नव्या सभंोगािी दसरीज सरुू होते. स्वतःि कें द्र शोधण्यासाठी मनाला 

स्वतःसकट कन्स्रक्ट हो ऄस ं बजावतो कारण रिना ही कें द्राभोवती साकारते ऄस ं

दलटरली थेरीतलं सरंिनाशास्त्र सागंतं. कदवतेिा ऄखेरिा शबद ‘ईष्ट ंनॅरदेटव्ह’ यामधील ईष्ट ं

हा शबद सनातन दहदूं पारपंररकता दाखवणारा अहे. कदवतेतला सवंादी अवाज, बंबया 

दहदंीत अलेली ही कदवता ऄनेक भाषेिी भेसळ करते. तसेि दविारांिीही भेसळ करते. 

भोवतालिे सामादजक, अदथभक तसेि राजकीय पयाभवरण कसे गढूळलेले अह े हे 

सागंण्यासाठी कदवता भाषेिी अदण त्यातून व्य् करावयाच्या अशयािीही मोडतोड करते. 

त्रोटक शबदाचं्या वापरामळेु कदवता ऄदधकि तटुक वाटत जाते. ‚मन्या जोशी यािंी कदवता 

पारपंररक म्हणजे भावूक, अदशभवादी, रोमदँटक, लोकदप्रय, सेंटीमेंटल भाषा अदण दति ं

व्याकरण सपंदवते पण खोलात जाउन बदघतलं तर मन्याच्या कदवतेला एक ऄध्यारृत  

राजकीय सासं्कृदतक अशय अहे. हा अशय समूहवादी नाही तर प्रखर व्यद्वादी अहे. 

तो ऄदभजनवादी वाटतो.‛ हे दवश्राम गपु्ते यानंी केलेले दवधान कदवतेिे नेमके मूल्यमापन 

करते. त्यािंी ईपरोध शैली नेमक्या कुठल्या सामादजकतेिी दशकार करते हेि कळत नाही. 

कदवतेतले ह े सशंयतत्त्व ऄस्वस्थ करते. कदवता ऄनेक घटकािंी दखल्ली ईडवते ऄस ं

वाटत.ं  

‚१  

ज्याम मज्या ज्याम मज्या ज्याम  

२  

मेगा दमक्स मसाला ऄनादद कॉन्स्टन्ट ईपरवाला  

३  

प्लश मॉल्स लखलखीत फे्रगरन्ट ऄवकाश िकिकीत  

४  

भो्ा ग्लोबलाइज्ड मायरो जाण दटकाउ शॉदपंग ऄजाण   

५  

कोकईडी कॉस्मेदटकबादशहा ऑल्टडभ अयकन सशुोदभत गिकन  

६  

थाबंला सपंला गदतरोधक खड्डा दडव्हायडेड मनकवडा  

७  

गती गती मती मती ऄनपु्रसाददक ईन्नती अडदनड  
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८  

गरुु अहे सरुू अहे दसदमयॉदटक मज्या 

९  

मज्या मज्या लवकर ये ज्याम ज्याम‛ (ज्याम मजा) 

पोस्टमॉडनभ सवेंदनशीलता व्यद्कें दद्रत ऄसली तरीही या कदवतामंध्ये सतत 

सवभसमावेशकता राहील यासाठी कवी प्रयत्नशील ददसतात. भाषा सपंत ऄसल्यािी 

सूिकता दाखवण्यासाठी मन्या जोशी याचं्या कदवतेत शबदािंी रिना सहेतकु ऄसते पण 

कताभ-कमभ-दरयापदांच्या ऄभावामळेु त्यािंी ऄथभपूणभ वाक्य होण्यािी शक्यता सपंवून 

टाकतात. नव्वदोत्तर जग ऄनेकदा औपरोदधक तीव्र, दतखट स्वरात व्य् होताना जाणवते. 

दमदडयाने माणसाला स्वस्त करमणकुीिे गलुाम केले त्यामळेु मन्या जोशी यािंी कदवता 

मीदडया दनयदंत्रत नव्या जगावर दतखट तोंडसखु घेते.  

‚ऑनलाइन गेममध्ये 

मतूुन गेलेला मलुगा 

दव्हदडओ िॅनेलमध्ये 

काहीही दाखवणारी मलुगी 

कोणीही कसेही 

सपंकभ तात हल्ली ना ? 

एक गलासी दो गलासी 

झ्यगमग ददुनया‛ (‘है ना?’) 

ऄदतरकेी सपंकाभमळेु सामादजक वास्तवािे तीनतेरा कसे वाजले अहेत अदण कष्टकरी अइ-

बाप नेमके कुठे अहेत यािे दित्रण प्रस्ततु कदवतेत येते. ही नवी कदवता मात्र एकदम अशय 

अदण ऄदभव्य्ीच्या पातळीवर दनराळी अहे. दतिा दवषय बाह्य जग नसून मानवी अयषु्य 

अह.े ही कदवता ऄदस्तत्वादी शैलीला स्मरून मानवी ऄवस्थेवर ईदासीिे भाष्य करते. 

कदवतेत ईदासीिा सूर ऄपवादानेि लागतो. जगण्यािी पोकळी दनमाभण होणे हे अजिे 

वास्तव अहे. मन्या जोशी याचं्या कदवतेत ऄनेक सूिक शबद भेटतात. सामादजक 

घटनाकंडे ते एका दटदपकल दतरकस नजरनेे बघतात. जागदतकीकरणाच्या पररणामाबिल 

या कदवता ऄसूनही त्या पाठीमागच्या ऄथभकारणावर कदवता व्य् होत नाही. मात्र प्रखर 

व्यद्वाद अदण तीव्र कलात्मक भान ऄशा मशुीतून पोस्टमॉडनभ कदवता ऄदभव्य् होत 

राहते. सतत औपरोदधक स्वर ऄनेक कवींच्या कदवतेत ददसतो, तोि मन्या जोशी याचं्याही 

कदवतेते अहे.   

 



 

 

ईत्तर अधदुनक मराठी कदवता  

 

63 

२.१० दा. गो. काळे याांची कनिता  

(कदवता- ‘बाया’, ‘जीवघेणी टळटळीत दपुार’, ‘ही ऄसभंव वेळ’) 

दा.गो. काळे हे अणखी एक ईत्तर अधदुनक जादणवा व्य् करणार ेमहत्त्वािे कवी अहेत. 

त्यािंा अजवर ‘ऄरण्यहत’ हा एकमेव कदवतासगं्रह प्रकादशत झालेला ऄसला तरी ऄनेक 

वषे सातत्याने काव्य लेखन अदण काव्य समीक्षा या के्षत्रात त्यािें योगदान मोठे अहे. 

‘अकळ’ या समीक्षात्मक लेखनातून अदण ‘शबदवेध’ या नव्वदोत्तरी ऄदनयतकादलकातून 

त्यानंी ऄनेक वषभ काव्यलेखनावर ििाभ घडवून अणलेली अहे. पदहल्याि सगं्रहातील 

त्यािंी कदवता लक्षवेधी अहे. ‘बाया’, ‘जीवघेणी टळटळीत दपुार’, ‘ही ऄसभंव वेळ’ या 

ऄभ्यासाला नेमलेल्या तीन कदवतािें दवशे्लषण अपण येथे करणार अहोत. दस्त्रयाचं्या 

जगण्यािी ऄनतं काळापासूनिी वेदना नेमकी पकडता येणे कठीण अहे.  

‚काय बोलत ऄसतील बाया 

एवढ्या तन्मयतेनं 

तळयाच्या काठी 

पदराअडून एकमेकींशी 

हे ऄनतंकाळािे ऄबोलपण 

की ऄरण्यारुदन‛ (‘बाया’) 

त्याचं्यात ऄसणारी समूहशील वतृ्ती, त्या वतृ्तीच्या तळाशी ऄसणारी ऄव्य्ता, वेदनेिी 

वीण कदवतेत जाणवते. हयातभर दस्त्रया ऄशा एकमेकींशी सवंाद साधत जगत ऄसतात 

अदण हे सार े करताना ऄिानक माणसािंी(परुुषािंी) िाहूल लागते तेव्हा त्या झटक्यात 

बदलून जातात. तळघरातील कुट्ट काळोखात बडुालेल्याि ऄसतात. काळोख तडुवत अता 

त्या जगंलाकडे का दनघाल्या ऄसाव्यात हा प्रश्न पडलेला अहे. ऄरण्यरुदन कोणते हेही 

समजत नाही. ‘जीवघेणी टळटळीत दपुार’ या कदवतेत पनु्हा महानगरीय जाणीव व्य् होते. 

पोस्टमॉडनभ काळातील ऄस्वस्थता हे सूत्र या कदवतेत येते. वरवर शातं वाटत ऄसलेल ं

शहर जणू ऄजगरासारख ं ससु्त पडून गेले अहे. मात्र काहीतरी घासून गेले अहे यािे 

सूिनही अहे. पनु्हा या कदवतेत माध्यमािंा हव्यास अहेि.  

‚फ् एक दनवेददका 

पडझडीच्या नाक्यावरून 

हलवते सूत्र 

बेंबीच्या देठातून प्रामखु्याने 

प्रसवते सूत्रलक्ष्यी अख्यादयका‛ (‘जीवघेणी टळटळीत दपुार’) 
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थोडक्यात मीदडया सत्य सागंत नाही हा सावभदत्रक ऄनभुव झाला अहे. ऄसखं्य वेळा तर 

अख्यादयकाि प्रसवत ऄसतो हे कवीिे दनरीक्षण अहे. भोवतालाच्या पसाऱ्यात पार्श्भभूमीवर 

सामान्याचं्या दःुखाला बहर येतो, काही मोहल्ल्यािें प्रदेश भस्मसात होतात. अपण मात्र 

जन्मभर एवढेि ऄसतो, कोणत्याही ऄग्नीताडंवाच्या ज्वालाग्रही झळा स्पशूभ शकत नाहीत. 

म्हणजेि हे ईत्तर अधदुनक पाढंरपेशी मनािे कोडगेपण जणू सवेंदनशीलताि सपंवून टाकते 

अह.े काळािे गदणत कसे ऄवघड दनघाले अहे ह ेदतसऱ्या कदवतेतून कवी दिदत्रत करतात. 

‚ददवसेंददवस माझी गातं्र/ होताहेत दवकल/ सकलतेिी िाकं/ रूतत िालली अहेत/ 

जदमनीत‛ (‘ही ऄसभंव वेळ’) त्यामळेु अशेिा कोंभ रुजवणारा कुणीही रादहलेला नाही 

अदण शेवट करताना तर कवी म्हणतात की, ‚नाहीत पाय ऄवतीभवती/ झकुवायला माथा/ 

नाहीत हात पाठीवरती/ बसतील थापा‛ तसे हात अदण पाय रादहलेि नाहीत दजथे माथा 

टेकून नतमस्तक व्हावे दकंवा प्रोत्साहन देणार,े पाठीवर थाप टाकणार े अर्श्ासक हातही 

अता दशल्लक रादहले नाहीत ही नव्वदोत्तरी काळातील ईणीव अहे ऄसे कवी नमूद करतो. 

एकूणि दा.गो.काळे यांच्या कदवता सहज सोप्या भाषेत अदवष्कृत होत ऄसल्या अदण 

प्रदतमा, प्रतीकाचं्या ऄरण्यात ऄडकत नसल्या तरी पोस्टमॉडनभ जादणवांिे दवदवध स्तर ते 

अपल्या कदवतेतून केवळ शबदािंी रिना करीत एका ऄलदक्षत दवर्श्ात घेउन जातात. ही 

कदवता केवळ महानगरीय संवेदना व्य् करीत नाही तर समग्रलक्षी समाजजीवनािा वेध 

घेण्यािा प्रयत्न करते. ती केवळ ‘स्व’ मध्ये ऄडकत नाही तर स्वेतराचं्या जादणवा 

पकडण्यािाही प्रयत्न करते. सहज सोप्या शैलीतली, ऄनेकाथभता सामावण्यािी शक्यता 

ऄसणारी दा. गो. काळे यािंी कदवता नोंद घेण्याजोगी अहे. 

२.११ कनिता मरुूमकर याांची कनिता   

(कदवता- ‘परकाया प्रवेशािी गोष्टय’, ‘स्पशभ परके झाले की’, ‘शून्य अह’े, ‘येत ंका भेटता 

अरशादशवाय’) 

ईत्तर अधदुनक काळातील कदवता मरुूमकर याचं्या िार कदवतािंा ऄभ्यास अपण आथे 

करणार अहोत. ‘मी राधा,’ ‘तझुीि कदवता’ अदण ‘ईसवायिाय तझुा पाषाण’ हे तीन 

महत्त्वािे कदवतासगं्रह त्याचं्या नावावर अहेत. त्यािबरोबर ‘मी सादवत्री जोतीराव’ अदण 

‘भैरवी’ या दोन कादबंऱ्याही त्याचं्या प्रकादशत झालेल्या अहेत. अपल्या ऄभ्यासाला 

नेमलेल्या िारही कदवता ‘ईसवायिाय तझुा पाषाण’ या ऄलीकडेि प्रकादशत झालेल्या 

सगं्रहातील कदवता अहेत. शीषभकापासूनि पोस्ट मॉडनभ जाणीव दृग्गोिर होते. पाषाण हे 

वापरलेले प्रतीक ऄदधक बोलके अहे. स्त्रीिे दवदवध पातळीवरिे दःुख, वेदना व्य् 

करताना समोर ऄसणारी व्यवस्था पाषाण अहे हे सपूंणभ कदवतावंर ध्वनीत होत राहते. 

पदहल्याि ‘परकाया प्रवेशािी गोष्टय’ या कदवतेत परुुषसत्ताक व्यवस्थेिी अदण या 

व्यवस्थेत स्त्रीच्या होणाऱ्या घसुमटीिी गोष्ट येते. कदवतेत कुठेही दववाह, पती हे शबद येत 

नसले तरी दववाहानतंर स्त्रीिे ऄदस्तत्व सपूंन जाणे दकंवा दतने स्वतःला दसुऱ्यात दवलीन 

करणे हे या कदवतेत येते. दववाहानतंर स्वतःि ऄसण ंती पणाला लावत ऄसते, जणू एका 

देहातून दसुऱ्या देहात ती प्रवेश करते.  
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‚दकती ऄवघड ऄसत ं

डोळयादेखत नष्ट होणं 

स्वतःिा ददवा मालवणं 

दन ऄंधाराला शरण जाणं 

दन एका दनदबड ऄरण्यात दशरून 

दसुऱ्या देहमनात वावरण‛ं 

हे दववाहानतंर वाट्याला येणार ेदःुख कवदयत्री वेगळया प्रदतमामंधून व्य् करते. स्वतःिा 

ददवा मालवण ंअदण ऄंधाराला शरण जाण ंयातून ते व्य् होते. ती स्वतःि ंसवभस्व त्यागून 

नव्या सषृ्टीत प्रवेश करत ऄसते, पण तरीही त्या नव्या सषृ्टीत दतला सपूंणभपणे सामावून 

घेतले जाते ऄसे नाही. ऄनेकदा दतलाि ऄनोळखी वाटू लागतं. स्वतःलाि हरवून बसावं 

लागतं. स्वतःि ं प्रदतदबंब हरवल्यावर धाय मोकलून रडण्यादशवाय पयाभय ईरत नाही. 

जगण्यािा नव्याने ररयाज करता येत नाही अदण तो तर पाषाण होउन समोर ऄसतो अदण 

दहला मात्र तसे पाषाणासारखे दनदवभकार होता येत नाही. म्हणजे परकाया प्रवेश झाला तरी 

त्याच्यासारखे पाषाणरृदयी बनता येत नाही, ही खतं कदवतेत येते. स्त्रीला पाषाण 

ससं्कृतीशी जळुवून घेण्यादशवाय पयाभय नसतो ही ऄपररहायभता यातून व्य् होते. ‘स्पशभ 

परके झाले की’ या कदवतेत स्त्री सवेंदनशीलतेला कवदयत्रीने एका वेगळया ईंिीवर नेले 

अहे. स्पशभ सवेंदना स्त्रीसाठी ऄदतशय तरल ऄसली तरी िार दभतंीच्या अत हे सगळया 

स्पशािंि ं वारूळ ईभा राहतं, पण काही नको ऄसणार े स्पशभसवेंदना आतकी बदधर करून 

टाकतात की शरीर हे जणू यतं्रवत होतं. त्विािें स्पशभसवेंदन सपूंन जाते अदण एखाद्या 

खेळण्याला िावी भरावी तसे जगणे यतं्रवत होउन जातं. स्पशभ हळूहळू परके होत गेले तर 

मात्र पनु्हा जगण्याला कोणतीि मीती राहत नाही, ही खतं कदवतेतून येते अदण देहातून 

नदीि ऄदृश्य होते ऄसे कवदयत्री सागंते. यात नदीिी प्रदतमा वापरून कवदयत्री एकूणि स्त्री 

जीवनािी प्रवादहतता व्य् करते. स्त्रीिे ऄदस्तत्व शून्य ऄसण्यािी गोष्ट ‘शून्य अहे’ या 

कदवतेत येते. सतत देहाि ंअदण मनाि ं जे द्वदं्व सरुू अहे त्या द्वदं्वापलीकडे खरखंरु ंजग 

ऄसेल की नाही हा दतला सतत पडलेला प्रश्न अहे.  

‚रुजलंय आथेि माझ्या ऄंगणात ऄवेळी 

वाढेल आथेि, दहरव ंहोइल, पान ंफुटतील 

लगडून जाइल फादंीन फादंी, पाखर ंदवसावतील 

तेव्हा दमळेल का दवसावा ही होइ, क्षरण देहािे?‛ 

ऄसा सनातन प्रश्न दतला पडतो. स्वतःच्या ऄंगणात सवभ काही वाढवलेलं ऄसतानाही पाखर ं

दवसावतील का, दकंवा स्वतःला तरी दवसावा दमळेल का? हा दतला सततिा प्रश्न पडतो. 

मोराला अपल्याि दपसाऱ्यािं ओझ ंवाटाव,ं तस ंनकळत अपलंही होइल की काय अदण 

पनु्हा नव्या तटबंदीच्या अत अपण शून्यवत होउ की काय ही वेदना सतावते. 
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‘येतं का भेटता अरशादशवाय’ या कदवतेत स्त्री अदण अरसा ही दोन प्रतीके ऄदतशय 

प्रभावी पद्धतीने अलेली अहते. अरसा, प्रदतदबंब, िौकट, काि, पारा ईडालेला अरसा, 

िेहऱ्यावरिे िेहर े ऄशा अरशाशी सबंंदधत प्रदतमामंधून कवदयत्री एक वेगळा कोलाज 

अपल्यापढेु ईभा करते.  

‚ऄसेल का अरशादशवाय लख्ख ददसू शकणार ं

दसुर ंकाही, गळाभेट घेणार ंऄसणारये का काही? 

शोधू शकणार,ं भेटवणार,ं भेटणार ंकडकडून 

की देहासोबति अरसाही होत जातो जीणभ 

जातात तडे, ईडतो पारा, दनरभ्र होते काि कायमिी 

खरिं येतं का भेटता अरशादशवाय स्वतःला 

कुणाच्या पाषाणातल्या डोळयात?‛ 

या प्रदतमामंध्ये पनु्हा पाषाणािी प्रदतमा येते. कवदयत्रीला त्यात ओलावा शोधायिा अहे. 

स्त्रीच्या मनात अरशािी जी एक दवशेष नोंद ऄसते अदण त्यािी एक ओढही ऄसते. या 

दोन्हींिा वापर कदवतेत केला अहे. हा अरसा सतत ऄनेक सदंभाभने स्त्रीच्या अयषु्यात 

डोकावत ऄसतो. अरशादशवाय जणू ओळख पूणभ होउ शकत नाही ऄशी स्त्रीिी धारणा 

ऄसते. पण हीि ओळख दतला शेवटपयिंत भेटत नाही, ही वेदना कदवतेतून व्य् होते. 

जगातील सवभ स्त्रीच्या जीवनातील वास्तव, त्याच्याशी खेळ माडूं पाहणारी स्त्री व्य् होते. 

खरतंर दतला मु्  सिंार करायिा ऄसतो. ती तशी आच्छा बाळगून ऄसते. पण समाज 

व्यवस्थेत दतला तो मु् सिंार करता येत नाही, हे वास्तव अहे. स्त्रीच्या अयषु्यात येणार े

दःुख ‘फुटकी काि’ या प्रतीकातून येते. ‚जनुाट घरात वळिणीला पडलेली दन तरीही शाबूत 

अहे पारा, लख्ख पाहता येतयं कािेत, दन शोधता येतायेत एकेक सटूुन गेलेले जन्म‛ ऄशा 

शबदातून ती शोध घेउ पाहते. प्रत्येक स्त्रीच्या मनात जे एक स्वप्न ऄसते, ज्यात ती सतत 

डोकावत ऄसते अदण स्वतःला शोधत ऄसते ते स्वप्न अरसारूपी प्रतीकातून येते. पाषाण 

मात्र कठीण ऄसतो. त्याला पाझर कसा फोडायिा हा दतच्यापढेु प्रश्न पडला अहे. कधी 

पाषाणािे डोळे पाषाणतात, कधी पाषाण दनदद्रस्त होतो, कधी मायावी होतो, परतं ु

शतकानशुतकाच्या परुुषप्रधान व्यवस्थेदवरुद्ध स्त्री जाउ शकत नाही. या पाषाणाला ती भेदू 

शकत नाही. स्त्री दवषयीिे हे कदवतेतले सवेंदन अपले लक्ष वेधून घेते. स्त्रीिे अदण 

अरशािे ऄसणार ेनाते घट्ट करण्यािा प्रयत्न या कदवतेत कवदयत्री करते. स्त्रीिे मन सतत 

मारले जाते पण तरीही स्वतःच्या मनािे पाषाण होउ न देता ती ‘स्व’ला सतत दजवतं 

ठेवण्यािा प्रयत्न करत ऄसते. जगातल्या प्रत्येक स्त्रीला तशी सवयि लागलेली ऄसते. 

अशयसपंृ्  प्रदतमा अदण नव सवेंदनांिी प्रतीके यातून कदवता मरुुमकर यािंी कदवता 

ऄदधक सक्षमपणे ईभी राहते. ऄदभव्य्ीच्या ऄनषुंगाने ऄदधक प्रयोगशीलतेत ऄडकून न 

पडता स्त्रीच्या गोष्टीवेल्हाळ दनवेदन तंत्राप्रमाणे कदवता सहज साक्षात होत जाते. सवभि 

कदवतामंधून स्त्रीच्या जादणवा व्य् करत ऄसताना वेदनेिी जी कळ अहे ती ऄदधक 

धारदार बनदवली अहे. स्त्रीिे दःुख, वेदना माडंताना नदी, अरसा, काि या प्रतीकामंळेु 

अशयाला ऄदधक काव्यात्म बनवतानंा पोस्टमॉडनभ काळाच्या या नव्या प्रदतमानंा कवदयत्री 
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अपल्यात मरुवून घेते. हीि त्याचं्या कदवतेिी एक मोठी ताकद अहे. स्त्रीच्या सपु्त मनात 

दडलेल्या आच्छा अकाकं्षािें कदवतेतील हे प्रकटन ऄस्वस्थ करून जाते. जेव्हा स्पशभ परके 

होतात तेव्हा देहातून वाहणारी नदी ऄदृश्य होते कायमिी ऄसे त्या म्हणतात. म्हणजे हे 

परक्यािे अकषभण एक भ्रम ऄसतो अदण तो दवरून जातो. सजभनािे प्रतीक ऄसणारी नदी, 

दतिे वाहतेपण अदण स्त्रीिे व्यद्मत्त्व यािें एकमेकावंरिे अरोपण लक्षणीय अहे. खोलवर 

ऄसलेले दःुख, वेदनेिे संवेदन प्रभावीपणे व्य् झाले अहे. वरून अनदंदायी मखुवटे 

धारण केले ऄसले तरी ऄंतयाभमीिी वेदना सतत व्य् होत राहते अदण या ऄशा 

पाषाणरूपी ससं्कृतीशी सतत जळुवून घेण्यादशवाय दसुरा कोणताही पयाभय राहत नाही हेि 

या कदवतेतून व्य् होते. वषाभनवुषभ  जोपासलेल्या या धारणािंा दनिरा करताना कदवता 

मरुूमकर दमथकािें ईपयोजन अपल्या मनातील भाव प्रकटीकरणासाठी करतात. या 

प्रतीकातून स्त्रीिे सवेंदन ऄदधक सहजपणे काव्यात्मकतेने माडंले जाते. स्त्रीच्या पररवतभनीय 

जीवनािे दित्र त्यांनी केले अहे. ‘ईसवायिाय तझुा पाषाण’ यामध्ये प्रकृती अदण परुुषािे हे 

ऄद्वतै रूप समजून घेण्यािा हा काव्यात्म प्रवास अहे. पाषाण, नदी, झाड, समदु्र, अरसा, 

काि, ऄंधार ऄशा दवदवध घटकािंा वापर प्रदतमातून केला अहे अदण वािकाशंी सवंाद 

साधला अह.े हा एकूणि स्त्रीिा अत्मसवंाद ऄसला तरी यातून ऄसखं्य प्रश्न ती या 

परुुषप्रधान व्यवस्थेला दविारते. स्त्रीच्या वैदर्श्क जीवनािी ईकल करण्यासाठी ऄनभुवाच्या 

पातळीवर जाउन, त्याला तरलतेने स्पशभ करून ही कदवता अपल्याला अशय, ऄदभव्य्ी 

अदण शैलीच्या पातळीवर वैदशष््टयपूणभ काहीतरी देते हे या कदवतेिे वैदशष््टय अहे.  

आपली प्रगती तपासा :  

प्रश्न: किी िजेश सोलांकी याांच्या इतर कनिताांमधील उत्तर आधुननकतािादाचे स्िरूप 

स्पष्ट करा.  

 

 

 

 

२.१२ समारोप  

एकूणि पोस्टमॉडनभ काळातील कदवता या ऄदधक अत्मसवंादी अहेत. अत्मिररत्राच्या 

कॅनव्हासवर कदवता रगंवताना हे कवी जणू तल्लीन झाल्यासारखे जाणवतात. अत्मजाणीव 

नव्वदोत्तर कदवतेिा प्रॉबलेम नसून ही नव्या कदवतेिी स्वाभादवक श्ी अहे. या कदवतेिे 

मखु्य सूत्र ‘स्व’िा मानदसक अदण सासं्कृदतक दभुगं हा अहे. पारपंररक ससं्कृती अदण 

नव्याने अत्मसात केलेली पािात्त्य ससं्कृती या दोन्हींिा सगंम म्हणजेि पोस्टमॉडनभ माणूस 

अहे. कदवतेिे दसुर े वेगळेपण प्रदतमा-प्रतीकाचं्या अदवष्कारणात अहे. कवी ज्या प्रदतमा 

वापरतात त्या एकाि काळातल्या नाहीत. त्यामध्ये प्रािीन, मध्ययगुीन अधदुनक अदण 

ईत्तर अधदुनक ऄशा दवदवध काळाचं्या प्रदतमािंी एकदत्रत रिना अहे. पोस्टमॉडनभ काळात 
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सावभजदनक मेंदूवर अकषभक, लैंदगक, हास्यकारक, दृश्य प्रदतमािें अरोपण सरुू ऄसते. 

पोस्टमॉडनभ काळातल्या ऄनेक कवींनी कायम दोन दवरुद्ध टोकाचं्या दबंदूवंर िढून दोन्ही 

ताण स्पष्टपणे दाखवले अहते. ईत्तराधदुनकतेिी सवेंदनशीलता लाभलेला कवी क्वदित 

साकेंदतक यमकबद्ध कदवता करण्यात रमतो, ऄन्यथा बहुसखं्य कवी मु् छंदात कदवता 

दलदहतात. हा मु् छंद ऄनेकदा सपूंणभ रिना होण्यािेही टाळतो. ऄपूणभता ही सततिी बाब 

होउन जाते. जगाकडे बघताना एका दवकृत नबंरच्या िष्म्यातून का पदहले जाते अह ेते ही 

कदवता वािल्यावर समजते. केवळ ‘सत्यम दशवम सुदंरम्’ हा ऄदभजात दृदष्टकोन 

पोस्टमॉडनभ काळात गैरलागू ठरला. त्या ऐवजी कला ही जगण्यातलं वैयाथाभि,ं ऄशभुाि ं

अदण कुरूपतेि ंऄस्वस्थ सु्  अहे ही धारणा व्यादमश्र सवेंदनशीलता धारण करणार ेकवी 

बाळगतात. नव्वदोत्तरी कवींना दमथकािंी एक नवी सषृ्टी ईभी केली. पोस्टमॉडनभ काळातील 

माणसे जणू सपुरमाकेट अदण त्यामधील वस्तू यानंीि दनयत होत अहेत. त्यामळेु या 

माकेटपासून कुणािीही सटुका नाही हे अता मान्य करावे लागते. ईत्तराधदुनक जगात 

जगताना मॉलला गत्यतंर नाही हे वास्तव अता महानगरी कवींनी अत्मसात केले अहे. 

माकेटिे वास्तव ह े मानवी ऄवस्था अदण त्यानेि दनमाभण केलेली व्यवस्था या 

पातळयावंरून कसे दृग्गोिर होते हे या कदवतामंधून ददसते. पोस्टमॉडनभ जगात 

ईपभोगातलाि जास्त महत्त्व ददले गेल्यामळेु अदण माणूसि ईपभोगवादाच्या अहारी 

गेल्यामळेु जी एक दवकृती दनमाभण होउ पाहते यािे दित्रण होते. शबदािंा खेळ हे अणखी 

एक या काळातील कदवतेिे वैदशष््टय अहे. पारपंररक सकंल्पनानंा धक्का देउन 

ऄदस्तत्वािी दनरथभकता जाणवून देण्यासाठी नवी भाषा, बोली यािंा सहज अदण सजग 

अदवष्कार या कदवतामंधून होताना ददसतो.   

२.१३ सांदर्भ ग्रांथ सूची   

१. मालशे, दमदलंद अदण जोशी, ऄशोक : ‘अधदुनक समीक्षा दसद्धातं’,मौज प्रकाशन, 

मुंबइ. (२००७) 

२. गपु्ते, दवश्राम : ‘नव ंजग, नवी कदवता’, ससं्कृती प्रकाशन, पणेु. (२०१६) 

३. जाधव, मनोहर (सपंा.) : ‘समीके्षतील नव्या सकंल्पना’, स्वरूप प्रकाशन, औरगंाबाद. 

(२०००) 

४. राज्याध्यक्ष, दवजया : ‘मराठी वाङ्मय कोश’, खडं-िौथा, समीक्षा सजं्ञा- (सपंा.) 

महाराष्र राज्य सादहत्य अदण ससं्कृती मंडळ, मुंबइ. (२००२) 

५. काळे, दा. गो. अदण मनवर, ददनकर, -(सपंा.)  ‘ऄदतरर्’, (ऄदनयतकादलक) मािभ 

२०१३ अदण फेब्रवुारी २०१७.  

६. काळे, मंगेश नारायणराव (संपा.), ‘खेळ’ (दनयतकादलक)- सप्टेंबर २०१३ अदण 

नोव्हेंबर २०१५   

७. दतवारी, दवर्श्नाथ प्रसाद, कंबार, िदं्रशेखर अदण के श्रीदनवासराव, (सपंा.) 

‘समकालीन भारतीय सादहत्य’, सादहत्य ऄकादमी प्रकाशन, नवी ददल्ली. (नोव्हेंबर-

दडसेंबर २०१७)  
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२.१४ नमनुा प्रश्न    

अ. दीघघभत्तरी प्रश्न.  

१. मंगेश नारायणराव काळे याचं्या कदवतेतील प्रतीकात्मकता ईलघडून दाखवा.   

२. भावनासमदृ्ध कदवता म्हणून सलील वाघ याचं्या कदवतेिे मूल्यमापन करा. 

३. तीव्र ऄदस्तत्ववादी कदवता म्हणून श्रीधर दतळवे अदण सदिन केतकर याचं्या कदवतेिी 

वैदशष््टये सागंा. 

४. सजंीव खाडेंकर यांिी कदवता रूपकात्मक ऄदधक अहे या दवधानािी सत्यता पटवा.  

५. माकेट व्यवस्थेने दनयत केलेला माणूस पोस्टमॉडनभ कदवतेतून कशा पद्धतीने दिदत्रत 

झाला अहे ते ईदाहरणासह पटवून द्या.   

ब. टीपा नलहा.  

१.  कदवता मरुूमकर याचं्या कदवतेतील स्त्री जाणीव  

२.  दा. गो. काळे यािंी कदवता  

३.  ईत्तर अधदुनक कदवतेिी भाषा    

 

***** 
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३ 

उत्तर आधुननक मराठी नाटक : ऐनिहानसक आढावा  

घटक रचना 

३.०  उदे्दश  

३.१ प्रस्तावना 

३.२ उत्तर आधनुनक पूवव मराठी नाटक  

३.३  उत्तर आधनुनक मराठी नाटक 

३.४  समारोप  

३.५  सदंभव ग्रथं सूची  

३.६ नमनुा प्रश्न  

३.० उदे्दश  

हा घटक अभ्यासल्यानतंर आपणास पढुील उदे्दश साध्य करता येतील:  

१.  उत्तर आधनुनक कालखडंपूवव मराठी नाटकाचें स्वरूप ध्यानात येईल.  

२.  उत्तर आधनुनक कालखडंातील नाटक या सानहत्य प्रकाराचे स्वरूप व नवशेष ध्यानात 

येतील.  

३.  या कालखडंातील महत्त्वाचे नाटककार व त्याचं्या नाट्य कृतींची मानहती नमळेल.  

४.   या कालखडंातील नाटकातून उत्तर आधनुनकता कशी नदसते हे ध्यानात येईल.  

३.१ प्रस्िावना 

‚उत्तर आधनुनकता म्हणजे आधनुनकतेपासून मकु्ती देणार ेनवखनंडत आंदोलन आहे’’, अशी 

उत्तर-आधनुनकतावादाची व्याख्या ररचाडव गोट यानंी केलेली आह.े नजम मेक्गूगन यानंी 

‚उत्तर-आधनुनकतावादामध्ये आधनुनक सामानजक ससं्था कमजोर करून ग्लोबल समाज 

ननमावण केला जातो.‛, असे उत्तर-आधनुनकतावादाचे स्वरूप स्पष्ट केले आहे. त्याचबरोबर 

ल्योताडव उत्तर-आधनुनकतावादाचे लक्ष्य स्पष्ट करताना म्हणतात की, ‚उत्तर आधनुनकता 

केवळ नवनशष्ट लोकाचं्या हातातील साधन नसून नवनशष्ट गोष्टींबद्दल सवेंदनशील करून 

उदारतेने त्या गोष्टींचा स्वीकार करण्याची योग्यता ननमावण करण्याचे त्याचे लक्ष्य असते.‛ 

यावरून उत्तर-आधनुनकतावादाच्या स्वरूपावर प्रकाश पडतो. 

आधनुनकतावादाच्या काळात मनोरजंन, कला, राजकारण, समाजकारण, धमव, अथवकारण 

या सवव गोष्टी आधनुनकतावाद माडंणाऱ्या अनभजनवगावच्या हाती रानहल्या. त्यांनी एका 

अथावने व्यक्तींचे वस्तकुरण सरुू केले. नवज्ञानाच्या नावाखाली बहुजन समाजाला ननयनंित 
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करण्याचे कायव आधनुनकतावादातून होत होते. वतृ्तवानहनी, जानहराती, मानलका, वतृ्तपिे, 

रनेडओ कें द्र, प्रसारमाध्यमे यांच्यावर ननयंिण ठेवून यांच्याद्वार ेआधनुनकतावाद बहुजनांवर 

आपले ह े ननयिंण प्रस्थानपत करत होता. यानवरोधात फ्रें च, अमेररका, इंग्लंड या देशामंध्ये 

इ. स. १९६० नतंरच्या काळात उठाव सरुू झाले. फ्रें च नवचारवतं झााँ ल्योतार यांनी नवनशष्ट 

प्रकारच्या सासं्कृनतक कथनांचा वा महाकथनांचा ऱ्हास हे उत्तर-आधनुनकतावादाचे मखु्य 

लक्षण मानले. त्याचं्या नवधानामंध्ये नवसगंती आढळून येत असली, तरी त्यानंी 

आधनुनकतावादातील महाकथनाचंा दाखवून नदलेला फोलपणा आनण त्यातून 

सववसामानयांची होणारी हानी उत्तर-आधनुनकतावादाच्या दृष्टीने महत्त्वपूणव ठरते. ल्योतार 

यानंी प्रबोधनाच्या चळवळीचा सूक्ष्म अभ्यास करून या चळवळीने माडंलेल्या महाकथनांचा 

फोलपणाही नसद्ध केला. त्याच्या मते कोणतेही कथन हे अतीत वा ननरपेक्ष पातळीवर जाऊ 

शकत नाही. त्याला सासं्कृनतक नकंवा ऐनतहानसक पैलू असतातच. महाकथनेही 

ससं्कृतीसापेक्ष व इनतहाससापेक्ष कथनेच असतात. साम्राज्यवाद जगावर लादण्यासाठी या 

महाकथनाचं्या रूपात पाश्चात्त्य आधनुनकता माडंली गेली. उत्तर-आधनुनकतावादामध्ये ही 

महाकथने कोसळून पडतात. यासाठी ल्योतार यांनी आधनुनक स्थापत्यशास्त्राचे उदाहरण 

नदले. मळुात आधनुनक काळात स्थापत्यशास्त्राचा नवकास मानवी गरजेच्या पार्श्वभूमीवर 

व्हायला हवा होता. परतं ुतो तसा न होता या आधनुनक स्थापत्यशास्त्राने स्वतंिपणे आपले 

कायव केले. त्यामळेु शहरीकरणाची प्रनिया वाढली. सामानय माणूस या प्रनियेतून बाहेर 

फेकला गेला. या आधनुनक स्थापत्यशास्त्राने जनुया पारपंररक स्थापत्यशास्त्राला कालबाह्य 

ठरवले. उत्तर-आधनुनकवादाने ही गोष्ट नाकारली. स्थापत्याच्या या आिमक आनण नहसंक 

भूनमकेला उत्तर-आधनुनकतावादाने छेद नदला. 

उत्तर-आधनुनकतावादासदंभावत जेमसन यानंी माडंलेली भूनमका महत्त्वपूणव आह.े त्याचं्या 

नवशे्लषणामध्ये ससं्कृती ही आनथवक पायामळेु ननधाव ररत होत असते, ही कालव माक्सव याचंी 

भूनमका ग्राह्य धरण्यात आलेली आहे. उत्तर - आधनुनकतावादाचा कलात्मक 

आनवष्कारावरील प्रभाव सागंताना दोन गोष्टी माडंल्या आहेत.  

१.  प्रस्थानपत आधनुनकतावादाने जी कलात्मक रूपे रूढ केली आहेत, त्याचं्यानव्द्ध 

उत्तर-आधनुनकतावादातील कलात्मकता बंड करते.  

२.  अनभजन ससं्कृती आनण बहुजन ससं्कृती हा भेद उत्तर-आधनुनकतावादातील 

कलात्मकतेत कोसळून पडतो.  

त्यानतंर हे नवशे्लषण जेमसन आनथवक पातळीवर घेऊन जातात. बाजारपेठेवर आधारलेल्या 

भाडंवलशाहीचे एकानधकारावर आधाररत भाडंवलशाहीमध्ये रूपातंर झाले तेव्हा आधनुनक 

सासं्कृनतक अवस्था ननमावण झाली. या अवस्थेने मध्यमवगीय आधनुनक ससं्कृतीला तचु्छ 

लेखले. दसुऱ्या महायदु्धानंतर भाडंवलशाहीने उत्तर-औद्योनगक, ग्राहकवादी आनण 

बहुराष्रीय रूप धारण केले, तेव्हा उत्तर-आधनुनकता ननमावण झाली, असे जेमसन यांचे 

म्हणणे आहे. या उत्तर-आधनुनकतावादी सासं्कृनतक अवस्थेमध्ये कलेमधील वास्तवाचे 

प्रनतरूपण होऊच शकत नाही, असे जेमसन यांना वाटते. तटुक-तटुक प्रनतमानंा, असगंत 

तकुड्यानंा एकि करून यात कलात्मकता साधण्याचा प्रयत्न केला जातो. परतं ु ह े
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वास्तवापासूनचे तटुलेपण आह.े त्यामळेु या अवस्थेमध्ये वास्तव इनतहास हा कलेच्या 

आवाक्याबाहेरच राहतो, असे नवशे्लषण जेमसन यानंी केले आहे.  

भारतीय समाजाच्या पररपे्रक्ष्यामध्येही उत्तर-आधनुनकतावादाचा नवचार करता येतो. काही 

अभ्यासकाचं्या मते, अजून मराठी सानहत्यामध्ये उत्तर-आधनुनकतावाद पूणवपणे अवतररत 

झालेला नाही, तर काहींच्या मते १९९० नतंरच्या काळात हा प्रभाव जाणवतो. परतं ुयाची 

सु् वात आधनुनकतावादाच्या उत्तराधावपासूनच झालेली नदसते. नाट्यकलेच्या बाबतीत 

पाश्चात्त्य नाटककारांच्या तंिाचा वापर या काळात नव्याने होऊ लागला. आत्मनचनकत्सा न 

करणारी ग्राहकवादी, चगंळवादी ससं्कृती भारतामध्ये इ. स. १९९० नतंर प्रामखु्याने मूळ 

धरू लागली. पाश्चात्त्य चगंळवाद, भोगवाद याचंा प्रभाव आता अनभजन ससं्कृतीवर पडू 

लागल्याचे नदसून येते. जनुया-नव्याचे वेगळे नमश्रम या काळात नदसते. जानहरात, वतृ्तपिे, 

राजकारण, धमवकारण या सवाांवर या गोष्टींनी प्रभाव गाजवलेला नदसतो. धानमवक लोकाचं्या 

पोशाखामध्ये आधनुनकतेच्या रूपाने फॅशन आलेली नदसते. फॅशनच्या जगातील लोकानंी 

साडी, नथ, गजरा, भागं अशा पारपंररक प्रतीकाचंा केलेला स्वीकार हेही याचेच एक 

उदाहरण आहे. याचबरोबर स्त्री-पु् ष यानंी एकमेकांच्या खणुा, पोशाख, राहणीमान, 

केशरचना यांचा केलेला स्वीकार, राजकारणातील लोकाचंा ग्लॅमरस लोकाशंी येणारा सबंंध, 

भाषेच्या बाबतीत भाषेमध्ये अनय भाषातंले येणार े शब्द, गीताचं्या के्षिातील अनय 

भाषामंधील शब्दाचें वाढते प्रमाण, यातून ननमावण होणारी सनंमश्रता हे उत्तर-

आधनुनकतावादाचे वैनशष््टय या काळात प्रचनलत होऊ लागलेले नदसते. या अवस्थेबद्दल प्रश्न 

ननमावण न होणे हे उत्तर-आधनुनकतावाद सरुू झाल्याचे लक्षण आहे. कारण यात 

ससुगंतीनवषयीचे प्रश्न हद्दपार करून नवसगंती हेच तत्त्व स्वीकारलेले असते. केवळ ग्राहकानंा 

आकनषवत करणे हाच एक ननकष या काळात नटकून असतो. त्याचबरोबर बहुसासं्कृनतकता, 

ससं्कृतींची, भाषेची सरनमसळ हे उत्तर-आधनुनकतावादाचे वातावरण ननमावण झाल्याचे 

लक्षण आहे. वशं, वगव, नलंग, राष्रीयत्व, नभननवशंीयता याचंा उत्तर-आधनुनकतावादात 

नवचार केला जातो.  

उत्तर-आधनुनकतावाद हे एक सासं्कृनतक प्रारूप म्हणूनही स्वीकारले जाते. सामानजक, 

आनथवक, राजकीय, सासं्कृनतक प्रनियेशी हा वाद जोडला गेलेला आह.े हा सानहत्य, कला 

यातून व्यक्त होतो. नवनवधतेला, अनेकतेला उत्तर-आधनुनकतावाद त्याच रूपामध्ये 

स्वीकारतो. यामध्ये प्रादेनशक गोष्टींना अनधक महत्त्व नदले जाते. या दृष्टीने प्रादेनशक अनभुव 

असलेला कलावतं, प्रादेनशक बोली, अनभुव यानंा उत्तर-आधनुनकतावाद महत्त्व देतो. 

त्यावर लादल्या जाणाऱ्या बंधनांना नाकारतो. महाकथने, महानसद्धातं यांना हा नवचार 

नवरोध करतो. जे समोर आह,े त्यावर प्रनतनिया देणे, उपाय शोधणे यावर ही नवचारसरणी 

भर देते. त्यामळेु यामध्ये सखोलतेचा अभाव नदसून येतो. आधनुनक समाजामध्ये झालेल्या 

मूलभूत बदलामंधून हा नवचार सरुू झाला. आधनुनकतावादाने पयाववरणाच्या समस्या 

ननमावण केल्या, महायदु्धासारखे सववनाशाचे सकंट जगासमोर उभे केले, माणसाची कू्षद्रता 

अधोरनेखत केली, शहरीकरण-झोपडपट्टी, बरोजगारी अशा समस्या ननमावण केल्या, 

ससं्कृती-कला यांच्यावर बंधने लादली, समाजाच्या समस्या सोडवण्यात आधनुनकतावाद 

अपयशी ठरला अशा अनेक कारणामळेु आधनुनकतावादाला नवरोध करून उत्तर-

आधनुनकतावाद ननमावण झालेला आहे.  
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 मराठीच्या के्षिामध्येही उत्तर-आधनुनकतावादाचा प्रभाव दाखवता येतो. फाँ ड्री, सैराट, बबन 

अशा मराठी नसनेमाचंा नसनेसषृ्टीवरील प्रभाव, ग्रामीण जीवनाकडे शहरी लोकाचें वाढते 

आकषवण, शहरामंध्ये मोठ्या हॉटेल्समध्ये थाटामाटाने वावरणारी चलुीवरील भाकरी, नवनवध 

प्रदेशातंील खाद्यपदाथव उपलब्ध होणे हीसदु्धा उत्तर-आधनुनकतावादाच्या प्रभावाची 

उदाहरणे म्हणता येतील. सानहत्याच्या के्षिात दनलत, ग्रामीण, स्त्रीवादी, आनदवासी या 

वाङ्मयीन चळवळींचे एकनवसाव्या शतकातील रूप या दृष्टीने तपासून पाहता येते. या 

वाङ्मयप्रवाहाचंा आशय या काळात एकमेकामंध्ये नमसळलेला नदसतो. प्रत्येक चळवळीमध्ये 

ननमावण झालेली प्रस्थानपत मानके, नेततृ्वाचे मूळ वगावशी तटुलेले नाते उत्तर-

आधनुनकतावादी सानहत्यामध्ये माडंले गेलेले नदसते. ‘प्रनतगामी’ या राकेश वानखेडे यांच्या 

कादबंरीमधून प्रबोधन चळवळीच्या अपयशाचे आलेले नचिण या दृष्टीने बोलके आहे. सतीश 

ताबें याचंा ‘मकु्काम पोस्ट सासं्कृनतक फट’ हा कथासगं्रह आनण त्यातील याच शीषवकाची 

कथाही सनंमश्र ससं्कृतीचे सूचन करणारी आहे. सानहत्याची भाषा, प्रनतमा, प्रतीके, रूपके 

याचें बदललेले रूप यातूनही उत्तर-आधनुनकतावादात अभ्यासता येतो. मराठी वाङ्मयामध्ये 

उत्तर-आधनुनकतावादाचे पडसाद कनवतेच्या के्षिात अनधक प्रमाणात नदसून येतात. 

त्यानतंर कादबंरी आनण कथा या वाङ्मयप्रकारामंध्ये हे पडसाद स्पष्टपणे अधोरनेखत करता 

येतात. परतं ुनाटक या वाङ्मयप्रकारावर उत्तर-आधनुनकतावादाचा प्रभाव त्या मानाने कमी 

नदसतो. याचे एक महत्त्वाचे कारण नाटक हा वाङ्मयप्रकार स्वतंितेपेक्षा पे्रक्षक, प्रायोनगक 

रगंभूमी, तानंिकता यानंी प्रभावीत होत असतो. त्याचबरोबर त्यामध्ये नाटककार आनण 

नदग्दशवक हे दोन मखु्य भूनमकेत असतात. यामळेु नाटकाच्या रूपाचा या दोनही अंगानंी 

वेगवेगळा नवचार करावा लागतो, जो की अवघड असतो. या मयावदाचंा नवचार करून पढेु 

उत्तर-आधनुनकतावादाची सु् वात होण्यापासूनच्या मराठी नाटकाचंा आढावा घेतला आहे. 

हा आढावा घेताना आधनुनकतावाद आनण उत्तर-आधनुनकतावाद याचं्या सीमारषेेवर 

असलेल्या नाटक-नाटककाराचंाही नवचार माडंला आहे. काही नाटकाचंा आधनुनक आनण 

उत्तर-आधनुनक अशा दोनही दृनष्टकोणातूंन नवचार करता येतो. काही कलाकृतींचा असा 

नवचार करता येतो, ही गोष्ट काही उत्तर-आधनुनकतावादी अभ्यासकांनीही मानय केलेली 

आह.े मराठी नाटकामंध्ये आधनुनकतावादाचा प्रभाव सु् वातीच्या काळामध्ये होता. नतंर 

त्यामध्ये उत्तर आधनुनकतावादाची वैनशष््टये उतरलेली नदसतात. उत्तर-आधनुनकतावादाची 

वैनशष््टये असलेली नाटके-नाटककार आनण कालखडं याचंा आढावा पढुीलप्रमाणे घेता 

येईल.  

३.२ उत्तर आधुननक पूवव मराठी नाटक 

१९९०च्या आधीच्या काळातील अनेक नाटककार याही काळात लेखन करताना 

नदसतात. १९९० नतंर नाटकाच्या माडंणीत बदल होत गेले. यातील सहज लक्षात येणारा 

बदल म्हणजे या काळातील नाटके तीन अंकावरून दोन अंकावर आली. या काळातील 

धकाधकीच्या जीवनाचा हा पररणाम असावा. पे्रक्षकाचं्या गनतमान जीवनाचा नवचार करून 

अंक, प्रवेश नेमके व आटोपशीर झाले. लाबंलचक सवंादाचें आनण स्वगताचें प्रमाण कमी 

झाले. नेपथ्य वास्तववादी बनले. पािाचं्या मनाचा वेध घेण्याचा प्रयत्न नाटककार करू 

लागले. व्यावसानयक आनण प्रायोनगक नाटक असे वेगवेगळे प्रकार अधोरनेखत होत गेले. 

नाटक हे मनोरजंन आनण जीवनदशवनासाठी आहे, याची जाणीव नाटककारांना होऊ 
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लागली. नव्या नाटककाराचंी फळी उदयास आलेली नदसते. जागनतकीकरण, नवीन मूल्ये, 

चगंळवाद, अनस्तत्ववाद यांचा प्रभाव नव्वदच्या दशकातील नाटकावंर पडलेला नदसतो. या 

काळाचे नचिण या नाटकामंध्ये झालेले नदसते. देवाच्या अनस्तत्वाला प्रश्न नवचारणार े

अनभराम भडकमकर याचें 'ज्याचा त्याचा प्रश्न', सजीव व मतृ याचं्या सीमारषेेवर असलेल्या 

पािाचे नचिण करणार े डॉ. शखेर फणसळकर याचें 'खेळीमेळी', लेखनप्रनियेनवषयी काही 

सागूं पाहणार े नगरीश जोशी याचें 'फायनल ड्राफ्ट', अत्याधनुनक यिंनवज्ञानावर आधाररत 

पे्रमकथा रखेाटणार ेरनसका जोशी, नमनलंद फाटक याचें 'व्हाइट नलली आनण नाइट रायडर', 

परशे मोकाशी याचें 'म.ु पो. बोंनबलवाडी', नकरण पोिेकर याचें 'कळा या लागल्या नजवा'. डॉ. 

समीर कुलकणी याचें 'सोयर ेसकळ' या अशा नाटककारानंी आनण नाटकानंी व्यावसानयक 

रगंभूमीला वेगळेपण देण्याचा यशस्वी प्रयत्न केला. त्यानंी आधनुनक नाटकाचं्या 

आशयामध्ये मूलभूत बदल करून त्यापेक्षा नवीन नवषय आपल्या नाटकातून माडंले, हे 

यातून सहज लक्षात येते. प्रताप फड यानंी नलनहलेले 'अननया' हे नाटक अलीकडे खूप 

लोकनप्रय झाले. अपंगात्वर मात करणाऱ्या कसरतीचे नचिण यात केले आहे.  

मराठी नाट्य इनतहासात जनुया नाटकाचें पनु्ज्जीवन करण्याची दीघव परपंरा आढळते. 

रगंभूमी ज्या ज्या वेळी सकंटात आली, त्या त्या वेळी असे प्रयोग केले गेले. सनुील बवे 

यानंी राबनवलेला हबेररयमचा प्रयोग, चदं्रकातं कुलकणी यानंी महेश एलकंुचवार यांच्या 

‘वाडा नचरबेंदीचे’ केलेले पनु्ज्जीवन, याबरोबरच ‘ती फुलराणी’, ‘वऱ् हाड चाललंय 

लंडनला’, ‘हसवाफसवी’, ‘अलबत्या गलबत्या’, ‘शातेंच ं काटव  चालू आह’े ही नाटके 

पनु्ज्जीवीत झाली. हे प्रयोग या नाटकापासून दूर गेलेल्या पे्रक्षकाला पुनहा नाटकाकडे 

खेचून आणण्याच्या प्रयत्नाचे भाग होते. आधनुनक काळातील नाटकाचंा आधार घेऊन 

समकालीन प्रश्नाचं्या अनषुंगाने नाट्याशय माडंण्याचा प्रयत्न या नाटककारानंी केलेला 

नदसतो. असा प्रयत्न सनुील बवे यांनी आपल्या ‘सबुक हबेररयम’ या नाट्यससं्थेतफे केला. 

त्यामळेु कालच्या नाटकातील नाटकपणाची ओळख नवीन नपढीला झाली. मकु्तनाट्य या 

आगळ्यावेगळ्या रूपातील 'दलपतनसगं येती गावा' आनण 'नशवाजी अंडरग्राऊंड इन 

भीमनगर मोहल्ला' या नाटकांनी जनजागरणाचेही कायव केले. यातून नाटकानंा एक वेगळी 

लोकानभमखुता प्राप्त झाली. या व्यावसानयक नाटकाला पे्रक्षकानंी उत्तम प्रनतसाद नदला.  

उत्तर आधनुनक कालखडं म्हणजे १९९० नतंरचा कालखडं होय. सानहत्याच्या इनतहासाचा 

नवचार करत असताना हा कालखडं काटेकोरपणे मानता येत नाही. कारण या आधीच्या 

कालखडंात लेखन करणार े अनेक नाटककार नव्वद नंतरच्या काळखडंातही लेखन 

करताना नदसतात. उत्तर आधनुनक काळाची वैनशष््टये ज्यांच्या लेखनात नदसतात अशाच 

लेखनाचा नवचार आपण इथे करणार आहोत. पण या लेखनाची पार्श्वभूमी म्हणून नव्वदपूवव 

कालखडंातील नाटकाचंा नवचार आपण सु् वातीस करू.  

‘बॅररस्टर’ या जयवंि दळवी याचं्या नाटकामध्ये पाश्चात्त्य तत्त्वज्ञानाने प्रभावीत झालेली 

भौनतक, शारीररक सखुाचा आस्वाद सौंदयवपूणव रीतीने घेणारी व्यनक्तरखेा नायकाच्या रूपात 

भेटते. या नाटकातील आशय आधी त्यानंी कथेतून, नतंर कादबंरीतून आनण शेवटी या 

नाटकातून माडंला. आधनुनक काळाने कलात्मकतेचा आग्रह धरून जीवनात सौंदयवपूणवतेला 

प्राधानय नदले. त्यावर हे नाटक भाष्य करते. त्याचबरोबर या जीवनातील मयावदा, सघंषवही 

सूनचत करते. ‘सूयावस्त’ या राजकीय नाटकामध्ये दळवींनी बदलत्या राजकीय मूल्यांचे 
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आनण त्यातून घडणाऱ् या शोकानंतकेचे नचिण केले आहे. ‘सानविी’ या नाटकातून त्यानंी 

नोकरी करणाऱ् या नस्त्रयाचं्या समस्या माडंलेल्या आहेत. ‘नातीगोती’ या नाटकातून त्यानंी 

मध्यमवगीय कुटंुबाचे नचिण केले आहे. ‘पयावय’ या नाटकातून त्यानंी आधनुनक सदंभावतील 

सासू-सून याचं्यातील सघंषव दाखवला आह.े ‘पु् ष’ या नाटकामधून त्यानंी पैसा आनण 

सते्तच्या जोरावर केलेल्या बलात्काराचा सामना एक अबला धाडसाने कशी करते, ते 

दाखवले आहे. थोडक्यात, जयवतं दळवी याचें नाटक आशयाच्या दृष्टीने आधनुनकतावाद 

आनण उत्तर-आधनुनकतावाद याचं्या सीमारषेेवर वावरताना नदसतात. 

व्यंकटेश माडगूळकरांचे ‘पनत गेले ग ंकाठेवाडी’ हे नाटक लोककथेवर आधारलेले आहे. या 

नाटकाची प्रायोनगकता महत्त्वाची ठरली. रगंभूषा, वेशभूषा, सगंीत याचें वेगळेपण या 

नाटकातून जाणवते. माडगूळकराचं्या ‘तू वेडा कंुभार’ या नाटकामध्ये यिंससं्कृती आनण 

जनुी ग्रामीण ससं्कृती याचंा सघंषव माडंण्यात आलेला आहे. ‘अशू्रचंी झाली फुले’ या 

नाटकामध्ये वसंि कानेटकरांनी महानगरातील नशक्षणाची पार्श्वभूमी आधाराला घेतलेली 

नदसते. ‘मला काही सांगायचंय’ या नाटकामध्ये त्यानंी नयायालयीन वातावरण नचनित 

केलेले नदसते. त्याचें ‘सूयावची नपल्ले’ हे नाटक राजकीय स्वरूपाचे असून यामध्ये शहरी 

जीवनाची पार्श्वभूमी नदसते. ‘पंखानंा ओढ पावलाचंी’ ह े त्याचें नाटक स्त्रीजीवनाची 

शोकानंतका माडंणार े आह.े आपल्या चाळीस वषाांच्या लेखन कारनकदीत त्यानंी समुारे 

पंचेचाळीस नाटके नलनहली. समाजसधुारक महषी अण्णासाहेब कवे, गानयका नहराबाई 

पेडणेकर, इनतहाससशंोधक राजवाडे, बालकवी, बाबा आमटे याचं्या उत्तुंग व्यनक्तरखेा 

त्यानंी आपल्या नाटकामंधून माडंल्या. आधनुनकतावादाच्या अंगाने नवचार करता 

आधनुनकतेचे अनेक पैलू त्यानंी आपल्या नाटकामंधून माडंलेले आहेत. 

नवजय िेंडुलकर याचं्या ‘गहृस्थ’, ‘श्रीमंत’, ‘मधल्या नभतंी’, ‘माणूस नावाचे बेट’, ‘घाशीराम 

कोतवाल’, ‘अशी पाखर ेयेती’ या नाटकामंधून मध्यमवगीय जानणवाचें नचिण आलेले आहे. 

यातून त्यांनी कौटंुनबक नातेसंबंधाचंा वेध घेतलेला आहे. आधनुनकतावादाने घालून नदलेली 

नैनतक मूल्ये नाकारून वास्तवावर आधाररत नाट्याशय त्यानंी आपल्या या नाटकातून 

माडंलेला नदसतो. मध्यमवगीय स्त्री-पु् ष सबंंधनवषयक नैनतक प्रश्नाचंी माडंणी, पारपंररक 

आनण आधनुनक स्त्री, दनलत आनण सवणव याचं्या लग्नाचा सदंभव, नस्त्रयाचंी समलैंनगकता, 

स्त्रीदेह नविीचा प्रश्न या नवषयाला त्यांनी हात घातलेला नदसतो. या अथावने ते उत्तर-

आधनुनकतावादाच्या आशयाला नभडताना नदसतात. 

‘चैिवेल’ (१९७९), ‘सकेंत मीलनाचा’ (१९८२), ‘कुणीतरी आहे नतथे’ (१९९०), ‘ती 

वेळच तशी होती’ (१९९०) ही सुरखे खर े याचंी महत्त्वपूणव नाटके आहे. यातील ‘सकेंत 

मीलनाचा’ (१९८२) या नाटकामध्ये रचनातंि आनण नाट्यपररमाण याचें वेगळेपण लक्षात 

येते. नाजूक, कौटंुनबक नवषयांवरील काहीशी भडक माडंणी त्यानंी आपल्या नाटकामंधून 

केलेली नदसते. अच्यतु वझे यानंी नाटकाची भाषा बऱ्याच प्रमाणात बदलली. पारपंररक 

नाट्यभाषेला त्यांनी छेद नदला. शब्द, शब्दाचंा िम, वाक्यांची रचना, नियापदे याचंा वेगळा 

वापर त्याचं्या लेखनामध्ये नदसतो. त्याचं्या नाटकामंध्ये त्यामळेु दबुोधता आलेली नदसते. 

अच्युि वझे यांची ‘चल र ेभोपळ्या टुणकु टुणकु’, ‘सोफा कम बेड’, ‘सायसाखर’ ही नाटके 

महत्त्वपूणव आहेत. तर प्रशांि दळवी यानंी आपल्या 'चारचौघी' आनण 'ध्यानीमनी' या 

नाटकातून स्त्रीजानणवाचें आनण स्त्रीसंवेदनांचे वेगळेपण माडंले. या नाटकातून त्यानंी 
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पारपंररकतेच्या नवरोधातला स्त्रीचा संघषव माडंला आहे. 'ध्यानीमनी' या नाटकात ननपनुिक 

स्त्रीचे आभासी नचि त्यानंी प्रभावीपणे दशववले आह.े ‘डटी अपॉइनटमेंट’ या नाटकामधून 

त्यानंी बदलेली कौटंुनबक मूल्ये आनण त्याचंा सामना करताना उदध््वस्त होणार े कुटंुब 

नचनित केलेले आहे. ह ेनाटक स्पष्टपणे आधनुनक नवचाराचं्या सकेंतानंा नाकारताना नदसते. 

नव्वदोत्तर कालखडंाच्या पूवीपासून ते २१ व्या शतकापयांत रत्नाकर मिकरी याचें 

नाट्यलेखन सरुू आहे. रत्नाकर मतकरी यानंी महानवद्यालयीन जीवनातील 

नाट्यस्पधेसाठी म्हणून सु् वातीच्या काळात नाट्यलेखन केले. १९८० ते १९९० या 

काळात मतकरी याचंी जवळजवळ १२ नाटके रगंभूमीवर आली. ‘अर्श्मेध’ (१९८०), दभुगं 

(१९८१), ‘माझ ंकाय चकुलं?’ (१९८१), ‘स्पशव अमतृाचा’ (१९८२), ‘खोल खोल पाणी’ 

(१९८३), ‘वटवट सानविी’ (१९८४), ‘सत्ताधं’ (१९८६) ही त्याचंी या काळातील 

महत्त्वाची नाटके. ‘नवठो रखमुाय’ या नाटकावर लोककथेचा प्रभाव आहे. ‘अर्श्मेध’ या 

नाटकामधून काहीशा उच्चभू्र जानणवाचें दशवन घडते. ‘अनग्ननदव्य’ या नाटकामध्ये 

हुडंाबळीची समस्या त्यानंी माडंलेली आहे. ‘खोल खोल पाणी’ या नाटकामधून त्यानंी 

पौगडंावस्थेतील मलुाच्या मनात असलेल्या स्त्री-पु् ष नात्यासबंंधीच्या वैचाररक बदलांचे 

दशवन घडवले आहे. त्याचं्या अनेक नाटकानंा महानगरांची पार्श्वभूमी लाभलेली नदसते. 

नवनवधता आनण नवपलुता ही गणुवैनशष््टये कानेटकरांनतंर रत्नाकर मतकरी याचं्या नाटकात 

नदसतात. 'घर नतघाचं ंहवं', 'खोल खोल पाणी', 'आरण्यक' आनण 'गाधंीजी : अंनतम पवव' ही 

त्याचंी काही उल्लेखनीय नाटके आहेत. रत्नाकर मतकरी यानंी जवळपास ३५ नाटकाचें 

लेखन केलेले आहे. ज.े बी. नप्रस्टले या परदेशी नाटककाराच्या ‘टाइम प्ले’ या तंिाचा वापर 

करून त्यानंी नलनहलेले ‘वतुवळाचे दसुर ेटोक’ हे नाटक महत्त्वपूणव आहे. त्याचें ‘आरण्यक’ हे 

नाटक परुाणकथा नकंवा नमथकाचं्या आधाराने माडंलेले आनण नवा नाट्यानभुव देणार े

महत्त्वपूणव नाटक आहे. ‘लोककथा ७८’ (१९७९) हे नाट्यलेखनाच्या प्रनियेच्या सदंभावत 

असलेले अगदी वेगळ्या स्वरूपाचे नाटक आहे. नाटकाचे नवषय, नाटकाचा आकृनतबंध, 

व्यनक्तरखेा याचं्या बाबतीत वेगळेपण राखण्याचा ते प्रयत्न या नाटकातून करताना नदसतात. 

नाट्यसनंहतेतील सवंादापलीकडचे समाजदशवन त्याचं्या नाटकातून घडते.  

राजकीय नवचारांनी पे्रररत होऊन नाटक नलनहणाऱ्यामंध्ये गो. प.ु देशपांडे याचें नाव 

महत्त्वपूणव आहे. ‘उदध््वस्त धमवशाळा’ हे त्याचें नाटक एका नवनशष्ट नवचारसरणीवर ननष्ठा 

असणाऱ्या आनण त्याचा प्रचार-प्रसार करणाऱ् या श्रीधर नवर्श्नाथ कुलकणी नावाच्या 

प्राध्यापकाच्या जीवनकहाणीवर आधारलेले आहे. आधनुनक कालखडंातील बदललेले 

राजकारण, त्यातून झालेली मूल्याचंी घसरण, सते्तचा दु् पयोग अशा अनेक गोष्टींवर ह े

नाटक भाष्य करते. ‘मामका: पाडंवाशै्चव’ (१९८९), ‘एक वाजून गेला आहे’ (१९८९), 

‘अंधार यािा’ आनण ‘नवष्णगुपु्त चाणक्य’ (१९९४) ही त्याचंी आणखी काही महत्त्वाची 

नाटके. नाटकाच्या माध्यमातून राजकीय नवचार-जानणवा याचंा ते गभंीरपणे नवचार करताना 

नदसतात. 

आधनुनक जगाने दनलत, उपेनक्षत याचं्या समस्या माडंल्या. परतं ुब्राह्मण वगावमध्येही काही 

उपेनक्षत, अस्पशृ्य ब्राह्मण वगव आहेत, याचंी जाणीव २१ व्या शतकातील काही 

नाटकाकारानंी करून देण्याचा प्रयत्न केला. त्यामध्ये प्रेमानंद गज्वी याचें नाव महत्त्वपूणव 

आहे. त्याचं्या ‘नकरवतं’ या नाटकामध्ये ब्राह्मण वगावतील उपेनक्षत आनण दनलत मानल्या 
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जाणाऱ्या नकरवतंाचें जीवनदशवन घडवले आहे. ‘आंबेडकर आनण गाधंी’ या नाटकामधून 

त्यानंी डॉ. बाबासाहेब आंबेडकर आनण म. गाधंी याचं्यामधील वैचाररक दृनष्टकोणाचा फरक 

अधोरनेखत केलेला आह.े यातील नवदूषकाची भूनमका नवशेष महत्त्वपूणव आहे. यातून 

नाटककाराने आपली भूनमका माडंलेली नदसते. दनलत नाटकाचंा आशय गज्वींनी अनधक 

व्यापक बनवलेला नदसतो. ‘देवनवरी’ हे नाटक देवदासी प्रथेची समस्या माडंणार े आहे. 

‘तनमाजोरी’ (१९८५) या नाटकामध्ये त्यांनी वेठनबगाराचें भयावह वास्तव माडंले आहे.  

याचं्यानतंर महशे एलकंुचवार याचें नाव हे प्रायोनगक मराठी नाटककारामंधले महत्त्वाचे 

नाव. ‘गाबो’ या नाटकामध्ये त्यानंी एकाच स्त्रीकडे वेगवेगळ्या पु् षाचंा पाहण्याचा दृनष्टकोण 

आनण त्यातून घडणारी शोकांनतका माडंलेली आहे. ‘वासनाकाडं’, ‘सोनाटा’, ‘पाटी’, ‘वाडा 

नचरबेंदी’, ‘मग्न मळ्याकाठी’ आनण ‘यगुानत’ हे या नाटकाचे पढुचे दोन भाग. बदललेली 

मूल्ये, त्यातून ननमावण होणारा सूक्ष्म सघंषव, जनुया मूल्यांची नचनकत्सा, नव्या मूल्यांची 

माडंणी असे दहुेरी कायव, उच्च मध्यमवगीय लोकांचे बेगडी स्वरूप, दोन नपढ्याचं्या 

नवचारामंध्ये होणार ेसिंमण इ. नवषय त्याचं्या नाटकातून येतात. नवषयाच्या दृष्टीने नवमूल्य 

माडंण्याचा प्रयत्न त्याचंी नाटके करताना नदसतात. 

अनील बवे हे साम्यवादाने प्रभावीत असलेले नाटककार आहेत. ‘हमीदाबाईची कोठी’ हे 

त्याचें नाटक महानगरातील कोठीचे बदललेले स्वरूप माडंते. ‘पिुकामेष्टी’ या नाटकामध्ये 

त्यानंी गभावशय भाड्याने घेण्याची (टेस्ट ट्यबु बेबी) महानगरातील नवी पद्धत माडंली आह.े 

महानगरातील नवी नैनतकता यातून अधोरनेखत करण्याचा त्यानंी प्रयत्न केलेला नदसतो. 

‘थाँक्यू नमस्टर ग्लाड’ या त्याचं्या नाटकामध्ये स्वातंत्र्यपूवव आनण स्वातंत्र्योत्तर काळाचे 

नचिण येते. नक्षलवादाची पार्श्वभूमी या नाटकाला लाभलेली आहे. ग्लाडच्या रूपाने 

िूरतेमध्ये दडलेल्या एका पे्रमळ, भावननक व्यक्तीचे रखेाटन ह े नाटक करताना नदसते. 

माननसक पररवतवनाच्या दृष्टीने या नाटकामध्ये आलेले नाट्य महत्त्वपूणव आह.े साम्यवादाचा 

प्रभाव हे बवे याचें वैनशष््टय यातून जाणवते.  

हे काही महत्त्वाचे नाटककार या कालखडंात लेखन करताना नदसतात. आधनुनक 

सामानजक जीवनाचा पैस त्यानंी यातून माडंला आह.े आशय आनण शैली या दोनही बाबतीत 

ही नाटके वेगळी ठरतात. यानंतर काळाच्या पढुच्या टप्प्यावरील नाटकाचा नवचार आपण 

इथे करणार आहोत.  

३.३ उत्तर आधुननक मराठी नाटक 

या नव्वदोत्तर काळात नाट्यके्षिात योगदान देणाऱ्या महत्त्वपूणव नाटककाराचंा थोडक्यात 

पररचय पढुीलप्रमाणे करून घेता येईल. 

मकरदं साठे: 

मकरदं साठे त्याचें ‘चारशे कोटी नवसरभोळे’ हे नाटक माक्सववादी आहे. त्यानतंर ‘सूयव 

पानहलेला माणूस’, ‘चौक’, ‘गोळायगु’, ‘दलपतनसगं येती गावा’, ‘ते पढेु गेले’ या नाटकामंधून 

त्यानंी राजकीय-सामानजक नवचार माडंण्याचा प्रयत्न केलेला आहे. या नाटकातून त्यानंी 

शेतकऱ्याचं्या आत्महत्यानंा कारणीभूत ठरणारी राजकीय पररनस्थती यावर भाष्य केले आहे. 
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अत्यतं गभंीर आनण नवचारप्रवतृ्त करणाऱ्या या नाटकाने वैचाररक नाट्याच्या के्षिात एक नवे 

यगु ननमावण केले. आधनुनक राजकीय वातावरणाने ननमावण केलेल्या शेतकऱ्याचं्या समस्या 

यातून माडंल्या आहेत. आधनुनक काळातील राजकीय पररनस्थतीने ननमावण केलेल्या 

समस्यावंर भाष्य करतानाच हे नाटक त्यामागील नवचारव्यवस्थेबद्दल साशकंताही ननमावण 

करते. यानशवाय ‘सापत्नेकरांचे मूल’, ‘रोमन साम्राज्याची पडझड’, ‘गगंाधर सुदंरी’, 

‘गोळायगु डॉटकॉम’, ‘ठोंब्या’ ही मकरदं साठे याचंी महत्त्वपूणव नाटके आहेत. या नाटकाचं्या 

नावामध्येच नवीनता आनण नवनवधता दडलेली आहे. मानवी जीवनातील नवसगंती, वैनचत्र्य, 

नवरोधाभास, अगनतकता याचें नचिण त्याचं्या नाटकामंधून येते. ‘सूयव पानहलेला माणूस’ हे 

साठेंचे नाटक सॉिेनटस यांच्या जीवनावर आधारलेले आहे. भवतालचे सामानजक, 

राजकीय, आनथवक, सासं्कृनतक वास्तव कलात्मक पद्धतीने नाट्यशयातून माडंण्याचा प्रयत्न 

त्यानंी केला आहे. मकरदं साठे यानंी महानगरीय जीवनातील अंतगवत ताणेबाणे प्रतीकात्मक 

स्वरूपात आपल्या नाटकातून माडंलेले आहेत.  

चेिन दािार:  

‘चदं्रपूरच्या जगंलात’ हे चेतन दातार याचें एक महत्त्वाचे नाटक. या नाटकातून एड्सचा 

नवषय त्यानंी माडंला आहे. त्यानंी आपल्या नाटकामंधून देवदासी प्रथा, समलैंनगकता, एड्स 

अशा सवेंदनशील नवषयांवर लेखन केले आह.े ‘एक माधव बाग’ या नाटकामधून त्यानंी 

समलैंनगकतेच्या नवषयाला हात घातला आह.े एका समनलंगी त्णाचे लैंनगकतेबद्दचे नवचार 

या नाटतातील आईला नलनहलेल्या पिातून व्यक्त झाले आहेत. चेतन दातार यानंी अनेक 

जमवन-इंग्रजी नाटकाचंा मराठीमध्ये अनवुादही केला आहे. यानशवाय ‘आरण्य नकरण’ं (मूळ 

नहदंी लेखक -वसतं देव), ‘मस्ताना रामपरुी ऊफव  छप्पन छुरी’ (नहदंी, मूळ ब्रेख्तचे Three 

Penny Opera), ‘कॉटन ५६ (मूळ इंग्रजी, लेखक - रामू रामनाथन),  ‘जगंल में मंगल,  

(Midsummer’s Night Dreams वरचा राजकीय फासव), ‘पॉनलएस्टर ८४’ (मूळ इंग्रजी, 

लेखक - रामू रामनाथन), ‘मैं भी सपुरमॅन’(मूळ जमवन-इंग्रजी), ‘मागोवा’ (सहलेखक - राजीव 

नाईक) ‘नगरीबाला’, ‘माता नहनडंबा’, ‘राधा वजा रानडे’, ‘सावल्या’ ही त्यांची महत्त्वाची 

नाटके आहेत. (सदंभव- नवनकपीनडया) ‘आनवष्कार’ या नाट्यससं्थेच्या आधारस्तंभामध्ये 

त्याचें योगदान महत्त्वपूणव ठरले. ‘अचानक’ हे त्याचें शेवटचे व्यावसानयक नाटक ठरले. 

त्यानंी समुार े२५ स्वनलनखत आनण रूपातंररत नाटकाचें नदग्दशवनही केलेले आहे.   

राजीव नाईक:  

‘या साठेच ं काय करायच’ं, ‘साधंा’ (१९९०) ही राजीव नाईक यांची महत्त्वाची नाटके. 

शेक्सनपअरच्या ‘ए नमडसमर नाईटस ्ड्रीम’ या नाटकाचे रूपातंर त्यानंी ‘ऐन वसतंात अध्याव 

रािी’ या नावाने केले. बालकवींच्या कनवतेचा मनोहर वापर त्यानंी या रूपातंरामध्ये केलेला 

आहे. पे्रम ही या नाटकाची मध्यवती सकंल्पना आहे. नाटक या माध्यमाच्या अनधकानधक 

शक्यताचं्या सदंभावत प्रयोग करण्याचा प्रयत्न करणार ेहे महत्त्वाचे रूपातंररत नाटक म्हणावे 

लागेल. ‘अनाहत’ (१९८४), ‘अखेरच ंपवव’ (१९९२) आनण ‘जातक-नाटक’ (२०००) ही 

त्याचंी नमथकांवर आधाररत अशी नाटके आहेत. ही नाटके ‘सततची नाटके’ यामध्ये 

सगं्रनहत आहेत. यातील ‘अनाहत’ ऋग्वेदातल्या तीन सवंादावंर, ‘अखेरच ं पवव’ 

महाभारतावर, तर ‘जातक-नाटक’ दगुावबाई भागवतानंी "पैस "मधल्या 'आसननमरण काळी 
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राणी' ह्या लनलतलेखात ज्याबंद्दल नलनहलं आहे त्या अनजठ्ंयातल्या दोन नभनत्तनचिांचा मूळ 

आधार असलेल्या जातक-कथावंर आधाररत आहेत. (सदंभव- नवनकपीनडया) 

जयंि पवार: 

नव्वदोत्तर काळापासून लेखन करणार ेजयतं पवार हे एकनवसाव्या शतकातील एक महत्त्वाचे 

नाटककार आहेत. त्याचें 'अधातंर' हे नाटक १९९८ साली रगंमंचावर आले. दीघवकाळ 

चाललेल्या नगरणी सपंानतंर उदध््वस्त झालेल्या एका कामगार कुटंुबाचे भेदक दशवन हे 

नाटक घडवते. श्रनमकाचंा संपूणव समाज, त्याचंी ससं्कृती या नाटकातून माडंली आहे. 

भयावह वास्तवाचे जशास जसे दशवन हे नाटक घडवते. 'काय डेंजर वारा सटुलाय', 

'टेंगशेंच्या स्वप्नात रेन', 'माझ ंघर' अशी आणखी काही नाटकेही जयतं पवारानंी नलनहली. 

जयतं पवार हे ‘अधातंर’, ‘वशं’, ‘माझ ंघर’, ‘नटरगं’ या नाटकासंाठी अनधक प्रनसद्ध आहेत. 

‘अधातंर’ हे त्याचें नवशेष लोकनप्रय झालेले नाटक. या नाटकातून त्यानंी मध्यमवगीय 

कुटंुबातील सघंषव माडंलेला आहे. उदध््वस्त होणार े कुटंुब, कुटंुब आनण बाह्य जीवनातील 

ताण यातून नचनित झाला आहे.  

सिीश आळेकर: 

सतीश आळेकर ह ेएकनवसाव्या शतकातील महत्त्वाचे प्रायोनगक नाटककार आहेत. त्याचं्या 

‘महाननवावण’ या नाटकातील भाऊराव मरणानतंर आपल्याच जगण्याचे आख्यान माडंतो. या 

नाटकाचा आशय मानवी जीवनाची अथवशूनयता माडंणारा आहे. अनतवास्तववादाचा प्रभाव 

या नाटकावर जाणवतो. यातील भाऊराव आपल्याच जीवनाचे आख्यान सागंतो. ‘बेगम बवे’ 

हे नाटक आरशातले नकंवा मनातले नाटक आहे, असा या नाटकाचा उल्लेख नव. भा. 

देशपाडें करतात. ‘शननवार-रनववार’ या त्याचं्या नाटकामध्ये औद्योनगकीकरणाचे सदंभव 

आलेले आहते. पत्नी-पती यानंा मूल नसल्याने त्याचें बनणार ेभावनवर्श् यातून साकार झाले 

आह.े ‘अनतरकेी’ या नाटकामध्ये एक मध्यमवगीय कुटंुबातील कताव पु् ष आपला मलुगा 

अनतरकेी झाला तर काय होईल, याचे फायदे कसे घेतले जाऊ शकतील, याचा नवचार 

करतो.  

शफाअि खान: 

शफाअत खान हे आधनुनक मराठी नाटककार, नाट्यनदग्दशवक, नाट्यप्रनशक्षक म्हणून 

लोकनप्रय आहेत. नवषण्णगभव सखुानत्मक हा नाट्यप्रकार त्यानंी अनधक प्रमाणात 

हाताळलेला नदसतो. ‘मुंबईचे कावळे’ (१९७६) हे त्याचें पनहले लोकनप्रय नाटक. यातून 

प्रखर सामानजक-राजकीय वास्तव त्यानंी माडंले आह.े मुंबईतील धानमवक दगंली, 

राजकारणातील नैनतक मूल्यांची घसरण याचें नचिण यात आले आह.े याचें ‘रानहले दूर घर 

माझे’ हे नाटक दगंलींचा नवषय थेटपणे माडंते. पानकस्तानातील लाहोरमधील नहदूंचं्या घरी 

राहणाऱ्या मनुस्लम कुटंुबातील िूरता आनण मानवता यांचे नचिण करणार ेहे नाटक आहे. 

नहदूं-मसु्लीम सघंषावच्या पार्श्वभूमीवर वावरणार े हे नाटक शेवटी मानवतेचा सदंेश देऊन 

जाते. यानंी ‘भूनमतीचा फासव’ (१९८८) या आपल्या प्रायोनगक नाटकामधून नव्या यगुातील 

पेचप्रसगंानंा सामोर े जातानाच्या जानणवा व्यक्त केल्या. नवी नाट्यशैली आनण रगंशैलीचा 

वेध हे नाटक घेताना नदसते. ‘शोभायािा’ (२०००) या नाटकातूनही त्यानंी 
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समाजजीवनातील नहसंा, भ्रष्टाचार, खालावलेली नैनतकता याचें दाहक नचिण केलेले आहे. 

‘भूनमतीचा फासव’, ‘नकस्से भाग १ व २’ ही त्याचं्या महत्त्वाच्या नाट्यकृती आहेत. त्याचंी 

लेखनशैली नतरकस, बोचरी, औपरोनधक, उपहासात्मक अशा प्रकारची आहे. सामानजक 

समस्याचें नजवतं नचिण आनण मूल्यात्मक नवचार हा त्यांच्या नाटकाचंा स्थानयभाव आहे.  

प्राजत देशमखु: 

एकनवसाव्या शतकातील शे्रष्ठ नाटक म्हणून प्राजक्त देशमखुनलनखत 'देवबाभळी' या 

नाटकाचा उल्लेख करावा लागेल. २२ नडसेंबर २०१७ रोजी हे नाटक रगंमंचावर आले. 

दोन नस्त्रयाचं्या व्यथाचें नचिण या नाटकामध्ये आले आह.े यातील एक स्त्री तकुारामाचंी 

बायको 'आवली’ आहे, तर दसुरी स्त्री श्रीकृष्णाची 'रखमुाय' आहे. या नाटकामध्ये 

सगंीतीकेचा वापर केलेला आहे. यातून पे्रक्षकानंा परपंरा आनण प्रगती यातूंन नमळणारा 

आनदं आनण द:ुख याचंा अनभुव हे नाटक देते. आजची मकु्त स्त्री आनण बंधनातली स्त्री याचें 

प्रनतनननधत्व करणार े हे नाटक वाटते. इतके सववगणुसपंनन आनण मनोरम्य नाटक मागील 

अनेक वषाांत व्यावसानयक रगंमंचावर आले नव्हते.  

धमवकीिी सुमिं: 

‘चारू-आरो’, ‘पाणी’, ‘गेली एकवीस वषे’, ‘नाटक नको’ ही धमवकीती समुंत याचंी महत्त्वाची 

नाटके. नवचार करू पाहणारा आनण नवचारप्रवतृ्त करणारा नाटककार म्हणून या नाटकाने 

समुंत यानंा ओळख नमळवून नदली. दोन पे्रनमकामंधील नकंवा एकि राहणाऱ्या स्त्री-

पु् षामंधील सवंाद असे या नाटकाचे स्वरूप आह.े एकनवसाव्या शतकातील 

नाटककाराचं्या नपढीतील ते एक महत्त्वाचे नाटककार आहते. २०१२ साली त्यानंा यवुा 

सानहत्य अकादमी या परुस्काराने सनमाननत करण्यात आले. उत्तर आधनुनकतावादाची 

वैनशष््टये आपल्या नाटकामधून आनवष्कृत करणाऱ्या नाटककारामंध्ये हे एक महत्त्वाचे नाव 

आहे. आधनुनक नाटकानंी प्रस्थानपत केलेल्या नाटकाचं्या आशयापेक्षा वेगळी वाट समुंत 

याचंी नाटके शोधताना नदसतात. 

मननस्वनी लिा रवींद्र: 

एकनवसाव्या शतकातील आणखी एक महत्त्वाच्या नाटककार म्हणून मननस्वनी लता रवींद्र  

याचं्याकडे पाहावे लागते. नाटककार, अनभनेिी, नदग्दशवक म्हणून त्यानंी काम पानहले आह.े 

पणेु नवद्यापीठाच्या लनलत कला कें द्रातून त्यानंी नाट्याचे नशक्षण घेतले. त्यानतंर 

दूरनचिवाणी, नचिपट यासाठी सवंादलेखन, पटकथा-लेखन, मानलकालेखन यामध्येही 

त्यानंी कायव केले आहे. ‘नसगारट्ेस’ या नाटकातून आजच्या त्ण नपढीची बदलती 

जीवनमूल्ये, लैंनगक भावनाकंडे त्याचंा नवचारपूववक पाहण्याचा दृनष्टकोण, प्रत्यक्ष चकुामंधून 

सधुारत जाण्याची वतृ्ती यांचे सूचन मनस्वीनी यानंी केलेले आहे. यातून त्यानंी घडवलेले 

२१ व्या शतकातील त्ण नपढीच्या नातेसबंंधामंधील क्षणभंगरुतेचे दशवन आचनंबत करणार े

आहे. यामध्ये ननवडलेले शब्द आनण अनभुवांची बेधडक माडंणी यामळेु हे नाटक मननस्वनी 

लता रवींद्र याचं्या अनय नाटकापं्रमाणेच अस्सल वाटते. त्यानंा यवुा सानहत्य अकादमी या 

परुस्काराने सनमाननत करण्यात आले आह.े ‘अलनवदा’, ‘माझ्या वाटणींच ं खरखंरु’ं, 

‘एकमेकात’, ‘लख लख चदंेरी’, ‘डावीकडून चौथी नबनल्डंग’ ही त्याचंी आणखी काही 
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महत्त्वाची नाटके आहेत. स्त्री-पु् ष नात्यामधील लैंनगकतेच्या, नलंगभावाच्या राजकारणाचं 

भान त्याचं्या नाटकातून व्यक्त होते. 

आशुिोष पोिदार: 

बदलत्या सामानजक आनण सासं्कृनतक जीवनाचे भान देणार े नाटककार म्हणून आशतुोष 

पोतदार यानंा ओळखले जाते. ‘नसधूं, सधुाकर, रम आनण इतर’ हे त्याचें नाटक उत्तर 

आधनुनकतावादाचा आशय नचनित करणार ेआहे. हे नाटक म्हणजे ‘एकच प्याला’ या राम 

गणेश गडकरी याचं्या नाटकाचे पनुरवचन आहे. ‘एकच प्याला’ या नाटकाच्या चौथ्या 

अंकाच्या पनहल्या प्रवेशापासून या नाटकाची सु् वात होते. या नाटकातून एकच प्याला 

नाटकातील प्रसगं, पररनस्थती, कालखडं याचेंही दशवन घडते. त्याचबरोबर या नाटकाच्या 

आशयाचे आजच्या समकाळातील बदलते सदंभवही हे नाटक सूनचत करते. नाटकाच्या 

के्षिातील हा एक वेगळा प्रयोग म्हणून पोतदार याचें हे लेखन महत्त्वाचे ठरते.  

यानशवाय म. नभ. नचटणीस, नव. त.ु जाधव, नामदेव व्हटकर, मा. का. कारडें, नभ. नश. नशदंे, 

टेक्सास गायकवाड, कमलाकर डहाट, अ्णकुमार इंगळे, रामनाथ चव्हाण, प्रकाश 

निभवुन, रूस्तमु अचलखाबं, हेमंत खोब्रागडे, पे्रमानदं गज्वी, दत्ता भगत या दनलत 

नाटककारानंीही आपल्या जीवनानभुवाला नाट्यके्षिामध्ये आणले. आपल्या नाटकामंधून 

त्यानंी दनलताचं्या जीवनजानणवा, त्यामध्ये काळानरुूप झालेले बदल, त्याचंा सघंषव , त्याचे 

बदलते रूप याचें नचिण केलेले नदसते.  

इ. स. २००० नतंरच्या नाटकामंध्ये सजंय नावेकर, भरत जाधव आनण सतंोष पवार या 

तीन यवुा नाटककारानंी मखु्य प्रवाहातील रगंमचंावर आपला नवशेष ठसा उमटवला. 

त्याचं्यामळेु महानवद्यालयीन पे्रक्षक फार मोठ्या सखं्येने व्यावसानयक नाटकाकंडे वळला. 

'यदाकदानचत', 'ऑल द बेस्ट' आनण 'सही र े सही' ही त्याचंी नवशेष उल्लेखनीय नाटके. 

'यदा कदानचत' या नाटकामध्ये रामायण व महाभारत याचें हास्यस्फोटक नमश्रण आले आहे. 

'ऑल द बेस्ट' या नाटकामध्ये अपंगत्वाचा हसतहसत सामना करणाऱ्या पािाचे नचिण 

आले आहे. 'सही र े सही' या नाटकामध्ये लोटपोट हसवणारी जादईु पािे नदसतात. 

'छापाकाटा' या इरावती कनणवक याचं्या नाटकामध्ये वैनशष््टयपूणवता आहे. आजच्या 

काळातील आई-मलुीच्या नातेसबंंधावंर हे नाटक प्रकाश टाकते. मननस्वनी लता रवींद्र 

आनण मधगुधंा कुलकणी यानंी 'अमर फोटो स्टुनडओ' आनण 'लग्नकल्लोळ' ही वेगळी नाटकं 

व्यावसानयक रगंभूमीला नदली.  

कोरोना काळात नाट्यवाङ् मय कमी प्रमाणात नलनहले गेले. अशाही काळात छोट्या 

पडद्यावरचा ऑनलाइन नाट्यानवष्कार सनुील बवे व हृषीकेश जोशी यानंी सादर केला, तो 

प्रभावी होता. या काळातील प्र. ल. मयेकर हे एक प्रमखु नाटककार आहेत. यानंी 

‘अनग्नपंख’ (१९८६), ‘रातराणी’ (१९८७), ‘दीपस्तंभ’ (१९८८), ‘रमले मी’ (१९८९), 

‘सवाल अंधाराचा’ ही महत्त्वाची नाटके नलनहली. अशोक पाटोळे यानंी या काळात ‘डाऊन 

नवथ द फेनस्टव्हल’, ‘आई ररटायर होते’ आनण ‘तादूंळ ननवडता ननवडता’ ही महत्त्वाची 

नाटके नलनहली. २१ व्या शतकातील काही नाटककार नव्वदोत्तर काळापासून लेखन 

करताना नदसतात. त्याचं्या लेखनात २१ व्या शतकात बराच बदल झाल्याचे जाणवते. 
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‘काय डेंजर वारा सटुलाय’, ‘नमि’, ‘गाधंी नव्द्ध गाधंी’, ‘सत्यशोधक’, ‘चाहूल’, ‘देहभान’, 

‘यटुनव’, ‘डॉक्टर तमु्हीसदु्धा’, ‘ते पढेु गेले’, ‘ढोल ताशे’, ‘चारचौघी’, ‘नसगारट्ेस’, ‘चौक’ ही 

या काळातील काही महत्त्वाची नाटके आहेत. ‘पनुहा सही र ेसही’, ‘ऑल नद बेस्ट– 2’, ‘एका 

लग्नाची पढुची गोष्ट’ असे काही आधीच्या नाटकाचे दसुर ेभागही या काळात नलनहले गेले. 

‘के नदल अभी भरा नही’ (शेखर ढवळीकर), ‘साखर खाल्लेला माणूस’ (नवद्यासागर 

अध्यापक), ‘नसगारट्ेस’ (मननस्वनी लता रवीनद्र), ‘परफेक्ट नमसमॅच’ (नहमाशं ु स्मातव) या 

नाटकाचं्या माध्यमातून नाटककारानंी त्यांच्या काळावर प्रनतनिया देण्याचा प्रयत्न केलेला 

नदसतो. ‘समाजस्वास्थ’, ‘सत्यशोधक’, ‘हवे पंख नवे’ ही चररिात्मक प्रभावळीत मोडणारी 

या कालखडंातील तीन महत्त्वाची नाटके. यातून अनिुमे र. धों. कवे, म. फुले आनण डॉ. 

बाबासाहेब आंबेडकर याचं्या नवचार व कायावची माडंणी केली. ह्या नाटकाचें स्वरूप 

चररिात्मक असल्यामळेु रगंमंचीय अवकाशाच्या मयावदा व नाटकाचें चररिात्मक स्वरूप 

ह्यामळेु नाटकाच्या माडंणीला मयावदा आलेल्या नदसतात. अतलु पेठे यानंी ‘समाजस्वास्थ’ 

आनण ‘सत्यशोधक’ या नाटकांच्या नननमत्ताने केलेले प्रयोग आनण मेहनत ही नननश्चतच मोठी 

होती. व्यावसानयकतेचे प्राबल्य असलेल्या काळात असे चौकटीबाहरेचे नवषय माडंण्यासाठी 

त्यानंी केलेले धाररष्ट महत्त्वाचे आहे. अतलु पेठे आनण पे्रमानदं गज्वी यानंी ते वेळोवेळी 

दाखनवले आहे. या काळात काही नाटककारानंी चारचौघात चनचवल्या न जाणाऱ् या लैंनगक 

नवषयावर नाट्यलेखन केले. हा नव्वदोत्तर रगंभूमीचा महत्त्वाचा पैलू मानवा लागेल. यापूवी 

‘यळकोट’ (श्याम मनोहर) , ‘बदु्धीबळ आनण झब्बू’ (च.ं प्र. दशेपाडें)  या नाटकामंधून लैंनगक 

नवषयाची चचाव झाली होती. ही चचाव लैंनगकतेवरचे नैसनगवक व सोपे भाष्य आहे. ‘एक चावट 

सधं्याकाळ’(अशोक पाटोळे), ‘इट्स 2 अगे्रनसव्ह’ (सतंोष वाजे) ही नाटके उथळ आनण 

मयावनदत वाटतात. नव्वदोत्तर कालखडंातील नाटकामंध्ये आलेले लैंनगक प्रश्न ह े

समजूतदारपणे आनण सशक्त आशयासह माडंले गेले आहेत. 

इ. स. १९९० नतंरच्या नाटकाचंा नवचार करताना जाणवते की, या काळातील नाटककार 

त्याचं्या काळाचे प्रश्न यशस्वीपणे माडंण्यात यशस्वी झाले आहेत. या काळातील 

नाटककारानंी प्रयोगशीलता हे वैनशष््टये आपल्या नाटकामध्ये पाळलेले नदसते. 

जागनतकीकरण, खासगीकरण, उदारीकरण, मकु्त अथवव्यवस्था, सगंणक, इटंरनेट, चॅनल्स, 

व्हच्युवअल ररॲनलटी, मोबाईल फोन आनण बाजारीकरण अशा अनेक कारणामंळेु झपाट्याने 

बदलत चाललेल्या नव्वदनतंरच्या काळातील समाज नचनित करणे ही बाब 

नाट्यलेखनासाठी आव्हानात्मक होती. हे नवे जग पूवीच्या जगापेक्षा ननराळे, गुतंागुतंीचे 

आनण अनाकलनीय होते. नव्वदोत्तर रगंभूमीत पे्रक्षकाला कमालीचे महत्त्व प्राप्त झाले. या 

काळातील नाटक सातत्याने बदलताना, आशयाच्या आनण सादरीकरणाच्या नव्या 

शक्यताना आजमावत काळाशी अनधकानधक ससुगंत होण्याचा प्रयत्न करताना नदसते. या 

नाटकानंी आशय आनण नवषयाला व्यापक स्वरूप नमळवून नदले. या काळात चररिात्मक, 

मनोरजंनात्मक, व्यावसानयक, गभंीर, सामानजक, प्रयोगशील आनण पनुजीनवत अशी नवनवध 

प्रकारची नाटके नलनहली गेली. आधनुनक काळातील मूल्ये, नाट्याशय यामध्ये बदल घडवून 

आणण्याचे महत्त्वाचे कायव या काळातील नाटककारानंी केलेले नदसते.  
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आपली प्रगिी िपासा  

प्रश्न- उत्तर आधनुनक काळातील नाटकातून आनवष्कृत होणारी जीवन मूल्ये स्पष्ट करा.  

 

 

 

 

३.४ समारोप  

उत्तर-आधनुनकतावाद ही संकल्पना आपल्याकडे अलीकडच्या काळामध्ये रूढ व्हायला 

लागलेली आह.े नतची पाळेमळेु नाट्यवाङ्मयात सापडतात. आधनुनकतावादाचे पररणाम 

माडंणे, यातून ननमावण होणाऱ् या समस्या नचनित करणे हे उत्तर आधनुनकतावादी नाटकाचे 

मखु्य स्वरूप आह.े प्रायोनगकता, नव्याची ओढ, जनुयाची नव्याने माडंणी, इनतहास-ससं्कृती 

याचंी नव्याने माडंणी, पनुनववचार याचंा वापर १९९० नतंरच्या नाटकामंध्ये झालेला नदसतो. 

आधनुनकतावादाचा प्रभाव असलेल्या या काळातील नाटकांवर उत्तर आधनुनकतावादाचाही 

प्रभाव आपल्याला जाणवतो. या काळातील बरचेशे नाट्यवाङ्मय हे आधनुनकतावाद आनण 

उत्तर आधनुनकतावाद याचं्या सिंमणाच्या काळातील आहे. त्याचा प्रभावही या काळातील 

नाटकावंर जाणवतो. यातूनच दबुोधता, व्यानमश्रता, गुतंागुतं, नमथकाचंी मोडतोड व नव्याने 

माडंणी, इनतहासाकडे नव्याने पाहण्याचा दृनष्टकोण, प्रायोनगकता, परपंरा-नवता याचं्यातील 

सघंषव या काळातील नाटकाचंी महत्त्वाची वैनशष््टये बनलेली नदसतात.  

३.५ सदंभव ग्रथं सूची  

१. डहाके, वसतं आबाजी, ‘मराठी समीके्षची सद्य:नस्थती’, पॉप्यलुर प्रकाशन, मुंबई, 

प्रथमावतृ्ती : २०११ 

२. मालशे, नमनलंद व जोशी, अशोक, ‘आधनुनक समीक्षा-नसद्धानत’, मौज प्रकाशन गहृ, 

ततृीयावतृ्ती : पनुमुवद्रण ऑगस्ट २०१८ 

३. थोरात, हररश्चदं्र, ‘कथनात्म सानहत्य आनण समीक्षा’, शब्द पनब्लकेशनस, मुंबई, 

प्रथमावतृ्ती : ११ जलैु २०११ 

४. बी. रगंनाव, ‘उत्तरआधनुनकता : समकालीन सानहत्य, समाज व ससं्कृती’, कुसमुाग्रज 

प्रकाशन, नानशक, प्रथमावतृ्ती : ७ ऑक्टो. २०१६ 

५. शेकडे, वसतं सीताराम व इतर, ‘मराठीतील ठळक वाङ्मयीन प्रवाह’, प्रकाशक : सौ. 

जयश्री शेकडे, अहमदनगर, प्रथमावतृ्ती : २ ऑक्टो. २०१० 

६. कानडे, म.ु श्री., ‘मराठी रगंभूमीची सव्वाशे वषे’, स्नेहवधवन प्रकाशन, पणेु, प्रथमावतृ्ती: 

२३ एनप्रल २०१० 
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७. देशपाडें, सनुदंा, ‘रगंवेध’, नीहारा प्रकाशन, पणेु, प्रथमावतृ्ती : २६ जाने. २००७ 

८. कोरानने, मधरुा, ‘स्त्री-नाटककाराचंी नाटके’, स्नेहवधवन प्रकाशन, पणेु, प्रथमावतृ्ती : 

२४ माचव २००२ 

९. राजापरु,े पषु्पलता (सपंा.), ‘नाटक : कालच ंआनण आजच’ं, सायन पनब्लकेशनस, पणेु, 

प्रथमावतृ्ती : २०१२ 

१०. लोही, मधकुर नारायणराव, ‘मराठी नाटक आनण रगंभूमी’, लाखे प्रकाशन, नागपूर, 

प्रथमावतृ्ती : ५ एनप्रल २००६ 

११. शेर,े नीळकंठ, यादव, नानासाहेब, वाघ, भटू (सपंा.), ‘नवसंवेदन’, शब्दालय प्रकाशन, 

श्रीरामपूर, प्रथमावतृ्ती : नोव्हें. २०२१ 

१२. नवनकपीनडया  

३.६ नमनुा प्रश्न  

अ. दीघघवत्तरी प्रश्न 

१.  उत्तर आधनुनकतावाद ही सकंल्पना स्पष्ट करून मराठी नाटकावंरील या सकंल्पनेचा 

प्रभाव अधोरनेखत करा. 

२.  उत्तर आधनुनकतावादाने प्रभानवत नाटककार आनण त्याचंी नाटके याचंा पररचय 

करून द्या. 

३. उत्तर आधनुनकतावादाच्या कालखडंातील मराठी नाटकाचंी परपंरा स्पष्ट करा. 

ब. टीपा नलहा.  

१.  उत्तर आधनुनकतावाद 

२.  २१ व्या शतकातील प्रमखु पाच नाटककार 

३.  उत्तर आधनुनकतावादी नाटकाची स्वरूपवैनशष््टये 

क) एका वाक्याि उत्तर ेनलहा : 

१.  ‘अलनवदा’ या नाटकाचे नाटककार कोण आहेत?  

२.  हाबरमास यानंी उत्तर आधनुनकतावादाचा काय म्हणून उल्लेख केला आह?े 

३.  आशतुोष पोतदार याचं्या कोणत्या नाटकामध्ये उत्तर आधनुनकतावादाची वैनशष््टये 

स्पष्टपणे नदसतात?  

 

***** 
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४ 

उत्तर आधुननक मराठी नाटक- ‘न िंधू,  धुाकर, रम आनि 

इतर’ 

घटक रचना  

४.१  ईद्दिष्टे  

४.२  प्रस्तावना 

४.३  लेखक पररचय 

४.४  द्दवषय द्दववेचन 

४.५  नाटकाचे कथानक 

४.६  नाटकातील घटना – प्रसगं 

४.७  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील पाते्र 

४.८  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाचे द्दवशेष 

४.८.१ पात्राचें भूद्दमकातंर 

४.८.२ काळ-ऄवकाशाची मोडतोड 

४.८.३ काळाशी समरस होणे  

४.८.४ पात्राचंा मानसकाळ 

४.८.५ नाट्य सदं्दहतेतील रगंसूचना  

४.८.६ ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाची भाषा  

४.९  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील अधदु्दनकता 

४.१० समारोप  

४.११ सदंभभ ग्रथं सूची   

४.१२ स्वाध्याय 

४.१३ ऄद्दधक वाचनासाठी पसु्तके / पूरक वाचन 

४.१ उनिष्ट े 

द्दवद्याथी द्दमत्रहो या घटकाचा ऄभ्यास केल्यानतंर अपणास पढुील ईिेश साध्य करता 

येतील:  

 ईत्तर अधदु्दनकतावाद व नाटक याचंा ऄनबुंध लक्षात येइल. 

 ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाचा अशय कळेल. 

 ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील पात्राचंा पररचय होइल. 
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 ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाचे वेगळेपण लक्षात येइल. 

 ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाचे द्दवशेष ध्यानात येइल.  

४.२ प्रस्तावना 

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे अशतुोष पोतदार द्दलद्दखत अद्दण अलोक राजवाडे 

द्ददग्दद्दशभत मराठीतील एक महत्त्वपूणभ नाटक होय. राम गणेश गडकरी याचं्या ‘एकच प्याला’ 

या नाटकाचे अजच्या काळाशी घातलेली ती सागंड अहे. मराठीत ‘एकच प्याला’ या 

नाटकाची कथा पनु्हा यातून कथन केली अहे. नाटकाची सरुुवात कॉस्च्यमु द्दडझायनर, 

ऄॅपल व रमा अद्दण रघू यांच्यासोबत होते. हे सवभजण ‘एकच प्याला’वर अधाररत नवीन 

द्दपररयड द्दिल्मची तयारी करत अहेत. हे नाटक जेथे सरुू होते अहे तो ‘एकच प्याला’ 

नाटकाचा ऄंद्दतम प्रवेश अहे. ‘एकच प्याला’त द्दसधूंच्या द्दनधनानतंर सधुाकरचे पढेु काय 

झाले ऄसेल हा अपल्या सवाांनाच पडलेला प्रश्न होता. त्या प्रश्नाची ईकल करण्याचा प्रयत्न 

या नाटकातून होताना द्ददसतो. वतभमानातील पात्रानंी स्वत:ला आद्दतहासात गुतंवून घेणे अद्दण 

यातून त्याचं्या वाट्याला जे खदं्दडत वास्तव येते त्याचा ऄन्वयाथभ लावणे याचे द्दचत्रण या 

नाटकात अले अह.े पात्रानंी स्वत:च्या पे्ररणेने ‘एकच प्याला’च्या पात्रामंध्ये गुतूंन जाणे व 

स्वत:चा वतभमानही सोडता न येणे हे येथे वारवंार घडते. ‘एकच प्याला’ हे नाटक केवळ 

दारूच्या एका प्याल्याद्दवषयी बोलत नाही तर ते नात्याच्या गुतं्यावरही माद्दमभक भाष्य करते 

अहे. जे ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ मध्ये ठळकपणे ऄधोरदे्दखत होते अहे. 

४.३ लेखक पररचय 

अशतुोष पोतदार हे  नव्या द्दपढीतील महत्त्वाचे नाटककार, कवी, कथालेखक, भाषातंरकार, 

सपंादक अद्दण सशंोधक अहेत. ते मराठी अद्दण आंग्रजीमधून लेखन करतात. त्याचें 

‘अनदंभोग मॉल’, ‘पलुाखालचा बोंबल्या मारुती’, ‘F1/105’, ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ 

ऄसे त्याचें चार नाटकाचें सगं्रह प्रकाद्दशत झाले अहेत. तसेच, त्याचंा 'खेळ खेळत राहतो 

ईंबरा' हा काव्यसगं्रहही प्रकाद्दशत झाला अहे. अशतुोष पोतदार यानंी नाटकाबंरोबर 

एकादं्दकका अद्दण पथनाट्याचें लेखनही केले अहे. तसेच ‘दाररओ िो’, ‘जॉ जने’ याचंी 

नाटके मराठीत ऄनवुाद्ददत केली अहेत. त्याचं्या ‘अनदंभोग मॉल’, ‘F1/105’ तसेच ‘द्दसधूं, 

सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाचें प्रयोग ऄनकु्रमे असक्त, पणेु अद्दण नाटक कंपनी, 

पणेु यानंी महाराष्रात व भारतभरात वेगवेगळ्या द्दठकाणी तसेच राष्रीय अद्दण अंतरराष्रीय 

महोत्सवातूंन केले अहेत. अशतुोष पोतदार याचं्या नाटकांना महाराष्र िाउंडेशनचा ‘रा. 

द्दच.ं दातार’ परुस्कार, महाराष्र राज्य सरकारचा ‘राम गणेश गडकरी परुस्कार’ तसेच बोधी 

नाट्य पररषद, मराठी नाट्य पररषद ऄशा ससं्थाचेंही परुस्कार प्राप्त झाले अहेत. 

अशतुोष पोतदार यानंी परिॉमभन्स मेद्दकंग ऄडँ ऄरकाइव या द्दवषयाला वाद्दहलेला एक 

महत्त्वाचा ग्रथं सहसपंाद्ददत केला ऄसून तो रौटलेज प्रकाशन ससं्थेतिे लवकरच प्रकाद्दशत 

केला जात अहे. द्दशवाय, सद्या ते मराठीतल्या ईत्कृष्ट कथासाद्दहत्याचे आंग्रजीत भाषातंर 

करून त्याचे सपंादन करत अहेत. ‘हाकारा । hākārā’ या मराठी अद्दण आंग्रजीतून प्रकाद्दशत 

होणाऱ्या ऑनलाइन द्दनयतकाद्दलकाचे अशतुोष पोतदार ससं्थापक ऄसून ते या 
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द्दनयतकाद्दलकाचे सहसपंादनही करतात. याबरोबरच दै.सकाळ, दै.द्ददव्य मराठी, दै. महाराष्र 

टाइम्स या दैद्दनकातून, ऄनषूु्टभ, खेळ, मकु्त शब्द, पररवतभनाचा वाटसरु याचबरोबर आंग्रजी 

द्दनयतकाद्दलकामंधून पोतदार याचें सशंोधनात्मक लेखन, कद्दवता तसेच कथा प्रकाद्दशत 

झाल्या अहेत. कथन मीमासंा, नाटक, भाषातंर, नाट्य-आद्दतहास हे पोतदार याचं्या 

व्यासगंाचे द्दवषय अहेत. पोतदार यानंी स्वीडन, जमभनी, नॉथभ  सायप्रस, डेन्माकभ , ऄमेररका, 

बल्गेररया  तसेच भारतातील द्दवद्दवध अंतरराष्रीय अद्दण राष्रीय चचाभसत्रातूंन अपले 

सशंोधन लेखन सादर केले अहेत. ‘प्लायटिा’, ‘सखु’, ‘शेतकरी डॉट कॉम’ या 

एकादं्दककाचं्या बरोबरच ‘ऄगसु्त’, ‘स्तीन्दबगभ’, ‘दररओ िो या लेखकाचंी अइ 

दहशतवाद्याची’, ‘द्दमस जलुी’ ही रुपातंर ेत्यांनी केली अहेत. देशाच्या द्दवद्दवध भागातं द्दिरून 

‘अशतुोष की ऄल्टरनेद्दटव्ह  ऑद्दखयोसे’ या शीषभकाखाली देशाच्या द्दवद्दवध भागात प्रवास 

करून सामान्य माणसांच्या जीवनाच्या छायाद्दचत्रांची माद्दलकाही प्रद्दसद्ध झाली अहे. 

कोल्हापूर द्दजल्यातील कसबा सागंाव येथून अपले द्दशक्षण पूणभ केलेले अशतुोष पोतदार 

गेले वीस वषे महाराष्रातील द्दवद्दवध महाद्दवद्यालये अद्दण द्दवद्यापीठातून आंग्रजी साद्दहत्य तसेच 

मराठी साद्दहत्य अद्दण नाटकाचे ऄध्यापन करत अहेत. सद्या ते फ्लेम यदु्दनव्हद्दसभटी, पणेु 

येथे साद्दहत्य अद्दण नाट्य हे द्दवषय द्दशकद्दवतात. 

४.४ नवषय नववेचन  

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ ह े अशतुोष पोतदार द्दलद्दखत महत्त्वपूणभ नाटक अह.े 

द्दवसाव्या शतकाच्या सरुुवातीच्या प्रद्दसद्ध भारतीय नाटकापैंकी एक नाटक म्हणून 

चद्दचभलेल्या ‘एकच प्याला’ या नाटकाची कथा हे नाटक पनु्हा सागंते. ‘एकच प्याला’ या 

नाटकाच्या शेवटच्या ऄंकातील चौथ्या प्रवेशाने या ऄंकाची सरुुवात झाली अहे. द्दसधूंचा 

मानलेला भाउ रामलाल हा सधुाकरने द्दसधूंचे मूल मारले म्हणून िौजदाराकडे तक्रार 

करायला अला अहे. सधुाकरला ऄद्दधकाद्दधक द्दशक्षा व्हावी ही पद्माकरची म्हणजेच 

द्दसधूंच्या सख्या भावाची आच्छा अहे. तो द्दसधूंलाही सधुाकरला ऄद्दधक द्दशक्षा व्हावी या 

ईिेशाने त्याने द्ददलेल्या त्रासाची हद्दककत कथन करण्यास सागंतो. पण पद्दतव्रता द्दसधूं 

अपल्या नवऱ्याच्या द्दवरोधात तक्रार करायला धजत नाही. ईलट अपण दोन द्ददवस 

ईपाशी ऄसल्यामळेु भोवळ येउन पडलो ऄसे सागंते. पद्माकर सधुाकरची कानईघडणी 

करतो. त्यामळेु सधुाकरला साक्षात्कार होतो. तो पश्चातापाने दारूमध्ये द्दवष ओततो. यापढेु 

दारुच्या थेंबालाही स्पशभ करायचा नाही ठरवतो. द्दसधूंही त्याला तशी शपथ घालते ऄन 

मरून जाते. पढेु सधुाकरही रसकापूरसारख्या भयकंर द्दवषद्दमद्दित दारूचा प्याला द्दपउन 

मरून जातो. आथून या नाटकाला सरुुवात होते अहे. ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या 

नाटकामध्ये कॉस्च्यमु द्दडझायनर ऄॅपल ही रमा अद्दण रघू याचं्यासोबत ‘एकच प्याला’वर 

अधाररत नवीन द्दपररयड द्दिल्मची तयारी करत अहे. या द्दचत्रपटाच्या द्दनद्दमभतीच्या पूवभ 

टप्प्यावर एक द्दशपंी (आंदर) अद्दण एक सायकलस्वार (द्दशवा) त्यामध्ये सामील होतात. 

ऄॅपल, रघू, रमा व द्दशवा ऄशा वैद्दवध्यपूणभ पार्श वभभूमीतून अलेली अद्दण एकाच हेतूने पे्रररत 

ऄसलेली पाते्र ‘एकच प्याला’च्या पात्रामंध्ये अद्दण कथानकात गुतूंन जातात. ज्यामळेु 

भूतकाळातील कथा वतभमानाच्या कथेत बदलते. वतभमानातील पाते्र सधुाकर अद्दण द्दसधूंच्या 

नात्याचा गुतंा समजून घेताघेता स्वतःच त्यामध्ये गरुिटतात. अद्दण मग सरुू होतो 

व्यक्तीच्या दडपल्या गेलेल्या भावनाचंा खेळ. काळ–ऄवकाशाचा वेगळा खेळ ईभा 
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राहण्याबरोबरच व्यक्तीच्या दडपल्या गेलेल्या भावना, मानवी नातेसबंंधाचं्या लपलेल्या 

जागा अद्दण समाजाच्या न बोललेल्या कथा हे सार ेयेथे घडते. 

४.५ नाटकाचे कथानक   

रमा, रघू, आंदर अद्दण ऄॅपल ह ेचार द्दमत्र – मैद्दत्रणी द्दमळून एक नाटक बसद्दवण्याची तयारी 

करीत अहते. द्दवसाव्या शतकाच्या प्रारभंी जे सधुारणाचें वार े वाहू लागले त्याचे प्रद्दतद्दबंब 

नाटकातून प्रकट होइल ऄशा पद्धतीने नाटक बसद्दवण्याचा त्याचंा प्रयत्न अहे. हे चार द्दमत्र 

– मैद्दत्रणी वेगवेगळ्या पेशात कायभरत अहेत. जसे की, रमा ही कॉस्च्यमु द्दडझाइनर अहे. रघू 

अयटीवाला अहे. जो प्रोड्यसुर अहे. ते राम गणेश गडकरी यानंी १९१७ मध्ये द्दलद्दहलेले 

‘एकच प्याला’ या नाटकाचा अजच्या काळाच्या सदंभाभत प्रयोग करायचा ठरवतात. ‘एकच 

प्याला’ हा सायकॉलॉद्दजकल ड्रामा अहे ऄसे रमाचे मत अहे. नाटकातील पात्र सधुाकरची  

कोटाभतील सनद रि झाल्यामुळे हा सारा खेळ घडतोय या मतापयांत रमा येते. मग अजच्या 

काळाच्या सदंभाभत त्याचे काय औद्दचत्य अहे ह े शोधण्याच्या प्रयत्नातून ते ‘एकच 

प्याला’कडे वळतात. त्यासाठी ते ‘एकच प्याला’ या नाटकाच्या शेवटच्या ऄंकाची द्दनवड 

करतात.  

आथे ‘एकच प्याला’ नाटक बसद्दवण्याचे काम सरुू अहे. नेमकं त्या नाटकात काय घडल ं

याची रमा, आंदर अद्दण त्याच्या सवभच द्दमत्रपररवाराला ईत्सकुता अहे. या ईत्सकुतेपोटी ते 

‘एकच प्याला’ नाटक करायचे ठरवतात; पण ह ेनाटक करणार ेतरुण ह ेअधदु्दनक द्दवचाराचें  

अहेत. ऄलीकडच्या काळातले हे तरुण–तरुणी त्यांच्या जगण्याच्या काळाच्या समुार ेसत्तर 

ते ऐशंी वषभ मागे जाउन नेमके त्या नाटकात काय घडले ऄसेल ह ेजाणून घेण्याचा प्रयत्न 

करताहेत. या नाटकात काम करणारी पाते्र द्दसधूं व सधुाकरच्या रूपाने त्याचं्या सवंादातून 

अपल्या काळाशी जोडून घेण्याचा प्रयत्न करतात. रमा अपल्या एका सवंादात म्हणते, 

‚द्दसधूंची कद्दमटमेंट द्दकती गे्रट होती. पठ्ठीन ंकाही झालं तरी नवऱ्याला सोडलं नाही‛ (प.ृ क्र.  

७५) पण दसुरीकडे अपल्या अइला एक स्त्री म्हणून स्वातंत्र्य द्दमळालं नसल्याची द्दतला 

खतं अहे. स्वतःच्या काळात जगताना पात्रानंी ‘एकच प्याला’ नाटकातल्या पात्रातं गुतूंन 

पडण ंअद्दण त्यातून होणारी त्याचंी गोची या नाटकात द्दचद्दत्रत केली अहे.  

४.६ नाटकातील घटना-प्र िंग   

‘एकच प्याला’ हे नाटक आ.स.१९१७ मध्ये राम गणेश गडकरी यानंी द्दलद्दहले. ज्यामध्ये 

मद्यपान व त्याचे दषु्पररणाम कथन केले अहे. या नाटकात सधुाकर हे मध्यवती पात्र अहे. 

पेशाने वकील ऄसलेल्या सधुाकरचा एक द्ददवस कोटाभमध्ये ऄपमान होतो. यात मानभगं 

झालेला सधुाकर हळूहळू दारूच्या अहारी जातो. एके द्ददवशी दारूच्या नशेत त्याच्या हातून 

त्याचा मलुगा मारला जातो. पढेु त्याची पत्नी द्दसधूंचेही द्दनधन होते. ऄखेरीस सधुाकरही 

पत्नीच्या द्दनधनानतंर द्दवष द्दपउन अत्महत्या करतो. थोडक्यात दारूच्या व्यसनामळेु 

सधुाकर या वद्दकलाचा कसा ऱ्हास होतो ह ेगडकरी यानंी या नाटकात माडंले अहे. वरवर 

पाहत हे नाटक अपल्याला सधुाकरची शोकादं्दतका जरी वाटत ऄसली तरी तरी केवळ 

सधुाकरची रहात नाही तर त्याची पत्नी द्दसधूंचीही शोकादं्दतका होते. पद्दतव्रता स्त्री म्हणून 

https://mr.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%AE_%E0%A4%97%E0%A4%A3%E0%A5%87%E0%A4%B6_%E0%A4%97%E0%A4%A1%E0%A4%95%E0%A4%B0%E0%A5%80
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द्दसधूं जे काही द:ुख या नाटकात भोगते त्या अधार े अपणास हे नाटक द्दसधूंचीही 

शोकादं्दतका वाटते.  

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक म्हणजे राम गणेश गडकरी याचं्या ‘एकच प्याला’ 

नाटकात नेमके काय घडले ऄसेल हे नव्याने तपासून पाहण्याच्या भूद्दमकेतून द्दलद्दहल्याचे 

प्रथमदशभनी वाटते. हे नाटक अजच्या काळाचे, तरुणाइचे प्रद्दतद्दनधीत्व करते अहे. ‘द्दसधूं, 

सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक केवळ नउ दृर्शयाच्या मध्ये घडते अह.े  

‘एकच प्याला’ या मूळ नाटकाच्या शेवटच्या दृर्शयापासून या नाटकाला प्रारभं होतो. आथे 

नाटककार अजच्या ईत्तर अधदु्दनकतेच्या पार्श्भभूमीवर जवळपास शभंर वषाभपूवीची घटना 

अपल्या काळाच्या पटलावर तपासून पाहत ऄसल्यामळेु मूळ नाटकात सधुाकर, द्दसधूं 

द्दकंवा आतर पाते्र जशी दाखवली अहेत तशी ती आथे येत नाहीत. त्याचं ंतस न येण ंद्दकंवा तसे 

न दाखवणे हेच अपल्या वाचक म्हणून ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’बाबत वेगळ्या 

शक्यता स्वीकारण्यास भाग पाडते. नाटककार कोणती कृती घडली नसती तर ‘एकच 

प्याला’त जे घडले ते कदाद्दचत घडले नसते ऄसे नाटककाराला वाटते. नाटकात घडलेल्या 

घटनामंध्ये नव्या शक्यता कल्पून ती घटना व द्दतचा ऄथभ नव्याने लावण्याचा प्रयत्न आथे 

केलेला द्ददसतो. जसे की, द्दसंधूने सधुाकरला आतकी दारू द्दपण्याची मोकळीक द्ददली नसती 

तर तो दारूच्या अहारी गेला नसता. ऄथवा द्दसधूंने अपल्या भावाचे ऐकून सधुाकरचे घर 

सोडून माहेरी जाणे पसदं केले ऄसते तर ती अद्दण द्दतचे मूलही वाचले ऄसते. ऄशा 

तकाभतून ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक ईभे राहते अह.े ‘एकच प्याला’ ते 

अजचा काळ ऄसा जवळपास शभंर वषाभपूवीचा काळ केवळ नउ दृर्शयातून अजच्या 

काळाशी जोडून घेणे, शभंर वषाभपूवी घडलेल्या घटनाचंा ऄन्वयाथभ लावणे ऄशा साऱ्या 

शक्यता अजमाद्दवण्यातून ‘द्दसंधू, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील घटना - प्रसगं 

ईभे राहतात.  

या नाटकाच्या पद्दहल्या दृर्शयात द्दवसाव्या शतकाच्या प्रारभंी जे सधुारणाचें वार ेवाहू लागले 

त्याचे प्रद्दतद्दबंब प्रकट होइल ऄशा पद्धतीने रमा, रघू, आंदर अद्दण ऄॅपल यानंा हे नाटक 

बसवायचे अहे. ह े सबंध नाटक एका स्टुडीओमध्ये घडवून अणायचे अहे. त्यादृष्टीने 

त्याचंी चाचपणी सरुू होते तेव्हा त्यानंा ऄपेद्दक्षत पररणाम साध्य करण्यास राम गणेश 

गडकरी याचें ‘एकच प्याला’ हे नाटक योग्य वाटते. ते सवभजण हे नाटक बसवायला घेतात. 

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाच्या कथानकास ‘एकच प्याला’ या नाटकाच्या 

शेवटच्या ऄंकातील चौथ्या प्रवेशाने सरुुवात करतात. ज्या दृर्शयात द्दसंधूचा भाउ पद्माकर 

हे पात्र सधुाकरने द्दसधूंचे मूल मारले याची तक्रार करायला िौजदाराकडे जातो अहे ऄशी 

घटना घडते. सधुाकरने स्वत:चे मूल मारले, अपल्या बद्दहणीची त्याच्यामळेु ऄशी ददुभशा 

झाली या सवाभचा पद्माकरला राग येतो. तो सधुाकरची कानईघडणी करतो. मूल मेल्यामळेु 

द्दसधूंलाही जगण्याची आच्छा ईरत नाही. तीही मरून जाते. पढेु अपल्या साऱ्या कृत्याचा 

सधुाकरला पश्चाताप होतो. तो रसकापूर हे भयकंर ऄसणार े द्दवष दारूमध्ये द्दमसळून ते 

द्दपउन मरून जातो. हा कथाभाग पद्दहल्या दृर्शयात येतो. 

नाटकाच्या दसुऱ्या दृर्शयात आंदर हे पात्र झाडू मारून खुटंीला टागूंन ठेवलेल्या सधुाकरच्या 

कोटाशी सवंाद साधण्यास प्रारभं करतो. सवंादाच्या ओघात तो कधी स्वत:शी तर कधी 
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सधुाकरच्या कोटाशी सवंाद करतो. आंदरला त्या त्या पात्राचंी मनोवस्था समजून घ्यायची 

अहे. त्यासाठी तो कधी कोट घालून सधुाकर होतो तर कधी साडी नेसून द्दसंधू. याच्या 

जोडीला तो स्वत: द्दसधूंसारख्या सोद्दशक द्दस्त्रया अपण कुठे कुठे पाद्दहल्या त्या अठवण्याचा  

प्रयत्न करतो. तेव्हा त्याला अजूबाजूच्या समाजात, कॉलेज जीवनात ऄशा द्दसंधू 

पाद्दहल्याचे अठवते. आंदर द्दसधूंमध्ये अपल्या अइचे रूप पाहतो. 

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकात रमाही द्दसधूं बनली अहे. रमा ही कॉस्चमु 

द्दडझाइनर अहे. रमाला काळ द्दडझाइन करायचा अहे. जी सतत द्दसधूं अद्दण सधुाकरच्या 

सवंादाला स्वत:च्या काळाशी जोडून घ्यायला बघते अहे. द्दतला द्दसधूं अद्दण सधुाकरच्या 

नात्यात द्दसंधूची कद्दमटमेंट महत्त्वाची वाटते. आंदर व रमा ‘एकच प्याला’तील काही दृर्शये 

करण्याचा प्रयत्न करतात पण हे नाटक जसे अहे तसे करण्यापेक्षा जरा वेगळ्या पद्धतीने 

केल्यास त्यामध्ये ऄद्दधक धमाल ईडवून देता येइल या द्दवचाराप्रत ते दोघेही येतात. येथे 

दृर्शये सपंते. 

नाटकाच्या द्दतसऱ्या दृर्शयात ‘ज्यामध्ये तळीराम अद्दण आतर मंडळी अयभ मद्ददरा मंडळाची 

द्दनयमावली ठरद्दवण्याबरोबरच दारूला आतका कमीपणा का द्ददला जातो? यावर ते द्दचतंन 

करताहेत’ ऄसे एक दृर्शय ‘एकच प्याला’तील घेतले अहे. एखाद्याने द्दबडी ओढली तर चालते 

पण एखाद्याच्या तोंडाला दारूचा वास अला की लोक लगेच नाक मरुडतात हे तळीरामच्या 

मते योग्य नाही. आतर पेयासारखा, व्यसनासारखा दारूचाही सन्मान व्हायला हवा ऄसे 

तळीराम अद्दण आतर मंडळीना वाटते. आंदर, खदुाबक्ष, शास्त्री, रमा, रघू व ऄॅपल ही या 

नाटकातील पाते्र अहेत. हे सवभजण दारू द्दपण्यासाठी एकत्र जमले अहेत. द्दतथे द्दशवा  

सायकल चालवत येतो ऄन ् सधुाकरपंताची सनद सहा मद्दहन्यासाठी रि केल्याची खबर 

देतो. या दृर्शयात द्दशवाला रमाच्या कॉस्चमु द्दडझाइनर या कामाद्दवषयी कमालीची ईत्सकुता 

वाटते. त्या ऄनषुंगाने तो या दृर्शयात रमाशी खूप चचाभ करतो.  

चौथ्या दृर्शयात रामलाल सधुाकरला ऄद्दधक दारू न द्दपण्याद्दवषयी द्दवनतंी करतो अहे. पण 

सधुाकर आतके द्ददवस अपण दारू प्यालो अहे, अता ती कशाकरीता सोडायची ऄसे 

म्हणतो. सधुाकरच्या मते, दारू ही एक मोठी शक्ती ऄसून या काळाच ं ते मोठं ऄस्त्र अह.े 

त्यामळेु ती न सोडलेली बरी ऄसे द्दवचार व्यक्त करतो अहे. यावेळी ऄॅपल, रमा अद्दण द्दशवा 

दारुच्या ररकाम्या बाटल्या एकमेकावर रचून बाटल्याचंा खेळ खेळतात. या खेळात बाटल्या 

एकमेकावर बसत नाहीत. तेव्हा एकमेकावर न बसणाऱ्या बाटल्या पाहून रमा त्याद्दवषयी मत 

प्रकट करते की, बाटली एकमेकावंर न बसणे म्हणजे रेजेडी अहे. द्दशवा रमाला त्या 

बाटल्यानंा द्दतच्या अयषु्याचा भाग बनवून त्यातून द्दतची सटुका करून घ्यायला सागंतो.  

नाटकाच्या पाचव्या दृर्शयात आंदर अद्दण द्दशवा ही दोन पाते्र अहेत. सायकलवाल्या द्दशवाला 

आंदर या सायकलीला द्दकती ओझे पेलवते ऄसे द्दवचारतो. पढेु दोघेही दारूचे गूढ 

शोधण्याच्या कामात गढून जातात. द्दशवा बालकवींच्या ‘औदुबंर’ कद्दवतेच्या शेवटच्या ओळी 

तंद्रीत ईच्चारतो. त्याचे हे कृत्य आंदरला ऄव्यक्ताचे गूढरूप वाटत नाही. ईलट आंदर त्याचा 

सबंंध दारूशी जोडून ‘दारू अद्दण गूढरूप’ याबाबीवर त्या दोघाचंी त्यावर चचाभ झडते. द्दशवा 

मात्र अपण ऄव्यक्ताचे गूढरूप माडंतोय या मतावर ठाम राहतो. या प्रसगंात आंदर दारूला का 

गूढरूप मानत नाही याचाही वाचकानंा ईलगडा होतो. आंदरच्या बापाला आंग्रजी न येण्याने 
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शाळेत सतत ऄपमाद्दनत व्हावे लागत होते. त्याचा बाप रात्री-ऄपरात्री दारू द्दपउन येउन 

आंग्रजी बडबडायचा. आंग्रजी न येण्याने शाळेत होणाऱ्या ऄपमानामळेु आंदरचा बाप शाळेपासून 

दूर जातो. आंदरला त्याच्या बापाची अठवण येउ लागते. वद्दडलाचं्या पाठोपाठ अपलीही 

शाळा सटुल्याची खतं आंदर व्यक्त करतो. जर वडील द्दशकले ऄसते तर अपणही द्दशकलो 

ऄसतो. अपल्या लहानपणी अइने अपल्याला बटन लावायला द्दशकवले म्हणून अपण 

टेलर झालो. हा आंदरचा भूतकाळ दारूला गूढरूप म्हणून मान्यता देत नाही. ऄसे ह े

नाटकातील पाचवे दृर्शय.  

या दृर्शयात पात्राची ऄदलाबदल होते. रघूला भगीरथ तर ऄॅपलला तळीराम बनून सवंाद 

करायचा ऄसतो पण यापूवी द्दशवाने तळीराम हे पात्र छान रगंद्दवलेले ऄसल्याने द्दशवानेच 

तळीराम रगंवावा ऄसा प्रस्ताव ऄॅपल माडंते. ही ऄदलाबदल त्यानंा केवळ जस्ट िन 

म्हणून करायची अहे. अनदं म्हणून करीत ऄसलेला ऄद्दभनय पाहायला कुणी ईपद्दस्थत 

नसल्याने द्दशवाच्या ऐवजी ऄॅपल तळीराम बनून ऄद्दभनय करण्यास तयार होते. ती अद्दण 

रघू दोघेही भूद्दमकातंर करून बायको अद्दण पदवी यावर चचेस प्रारभं करतात. त्याच्या 

चचेच्या ओघात ते दोघेही दारूपेक्षा पदवीचे पररणाम जास्त ऄसतात या द्दवचाराप्रत येतात.  

तळीराम बनलेली ऄॅपल सातत्याने मद्यपान या द्दवषयावर लक्ष कें द्रीत करून मद्यपानावर 

बोलत राहते. याचा भगीरथ बनलेल्या रघूला वैताग येतो. या दृर्शयातील गमतीचा भाग 

म्हणजे तळीराम बनलेला रघू अपले बनने द्दवसरून अपण आतराशंी लैंद्दगक सबंंध ठेवण्यास 

तयार ऄसल्याचे बोलतो. काहीतरी द्दक्रएद्दटव्ह घडेल म्हणून त्याला ऄॅपलशीही लग्न करायचे 

ऄसते. तळीराम बनलेली ऄॅपलही अपले तळीराम बनणे द्दवसरून अपण तझु्यासोबत 

लैंद्दगक सबंंध ठेवायला तयार ऄसल्याचे रघूला कळवते. या सपूंणभ दृर्शयात घडलेल्या 

सवंादात रघू अपले छुपे हेतू ईघडे करत राहतो तर ऄॅपल कधी तळीराम, तर कधी द्दसधूं 

बनणे पसदं करून सारी प्रोसेस समजून घेते अहे. 

नाटकाच्या सातव्या दृर्शयात द्दशवा, सुदंर अद्दण रघू ही पाते्र ऄनकु्रमे तळीराम, सधुाकर 

अद्दण द्दसधूं बनतात. या द्दतघांच्या व्यद्दतररक्त शरद्ददनी हे चौथे पात्र अहे. जे पात्र कुणीही 

करायला तयार नसते. त्यावेळी रघूच्या मते हे पात्र द्दसंधू बनलेल्या द्दशवाने करावे ऄसे 

वाटते. त्यासाठी तो द्दशवाला अग्रह करतो. या घटनाक्रमाच्या सवंाद घडण्याबरोबरच 

तळीरामने सधुाकरला दादासाहेब म्हणणे, सधुाकरने तळीरामला दादासाहेबऐवजी 

सधुाकरच म्हणण्याची द्दवनतंी करणे, सधुाकरने रामलालच्या घरी जाउन रामलाल यालाच 

त्याच्या घरी येण्यास प्रद्दतबंध करणे आतका घटनाक्रम या दृर्शयात घडतो.  

नाटकाच्या अठव्या दृर्शयात पात्राचंी रलेचेल अहे. खदुाबक्ष, शास्त्री, सधुाकर, मन्याबापू, 

सोन्याबापू अद्दण तळीराम ही पाते्र अहेत. खदुाबक्षच्या मते, ईद्या सधुाकरला सनद परत 

द्दमळणार अहे त्यामळेु अज त्याने दारू प्यावी यासाठी तो सधुाकरकडे अग्रह धरतो. 

सधुाकर खदुाबक्षच्या अग्रहाला बळी पडून दारूचे ग्लासच्या ग्लास ररचवतो. या दरम्यान 

त्याचे होणार ेसवंाद हे मूळ नाटकाला धरून नाहीत याची ऄॅपल अठवण करून देत त्यानंा 

मूळ नाटकाच्या कथानकापासून दूर जाण्यास ऄटकाव करते. पण सधुाकर अपण काहीच 

गैर वागलो नाही म्हणत अपल्या मद्यपानाचे समथभन करतो. दसुरीकडे ऄद्दतररक्त दारू 

द्दपण्याने तळीराम मरणाच्या दारी ईभा अहे. मन्याबापू तळीरामला मरू द्यायच ंनाही ऄसा 

द्दनश्चय करतो. शास्त्रीला तळीरामचे पे्रत द्दव्हस्कीच्या बाटल्याभोवती येणाऱ्या पेंढ्यांच्या 
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द्दपशव्यानंी जाळायचे ऄसते. त्यासाठी त्याची तयारी चालते. तळीरामच्या पे्रत 

जाळण्याद्दवषयी शास्त्रीने माडंलेल्या प्रस्तावाला मन्याबापू अद्दण सोन्याबापू हे दोघे द्दवरोध 

करतात. या प्रस्तावावर मन्याबापू अद्दण सोन्याबापू वेगवेगळे प्रस्ताव माडंतात. 

मन्याबापूच्या मते, तळीरामचे पे्रत एखाद्या दारूच्या भट्टीत जाळावे तर सोन्याबापूच्या मते,  

अपण सवभ गाढव अहोत व मी मेलो नाही ऄसा ठराव माडंतो.  

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाच्या ऄंद्दतम दृर्शयात रमा अद्दण आंदर हे द्दसधूं 

अद्दण सधुाकर बनले अहेत. सधुाकरने द्दसंधूच्या माडंीवर डोके ठेवले अहे. द्दसधूं बनलेली 

रमा सधुाकरला ‘ससंारात गुिंत जाणे वाइट अहे’ म्हणते. ससंारामळेु अपणास ऄपेद्दक्षत 

काही करता अले नाही. ऄशी खतं व्यक्त करते. यावेळी सधुाकर बनलेला आंदर द्दसंधूला 

अपण दोघेही मेलो अहे हे द्दतच्या लक्षात अणून देतो. द्दतला तू दत्तासारखी द्ददसते अहेस 

ऄसे म्हणतो. द्दसधूं, रम अद्दण एक दोन्हीच ंएकद्दत्रत ऄसे द्दतसर ेऄशी एकूण तीन तोंडे तलुा 

िुटून तू दत्त झाली अहेस. रमा अद्दण आंदर ह े द्दसधूं अद्दण सधुाकर बनून जाम मज्जा 

घेताहेत. पढेु काळाची बंधने हलकी करून ते पूवभ पदावर येतात. आंदर रमाच्या मूळ 

अद्दकभ टेक्चर कामाबिल द्दतच्याशी बोलतो. दरम्यान रमाला ओल्ड मंक द्दपण्याची आच्छा होते 

ती आंदरलाही अग्रह करते पण आंदर -द्दसधूं काय म्हणेल? ऄसा ऄनाहून प्रश्न ईपद्दस्थत 

करून रम द्दपणे टाळतो.  आथे ह ेनाटक सपंते.  

४.७ ‘न िंधू,  ुधाकर, रम आनि इतर’ या नाटकातील पात्रे: 

‘द्दसधूं सधुाकर रम अद्दण आतर’ ह े नाटक राम गणेश गडकरी याचं्या ‘एकच प्याला’ या  

नाटकाच्या कथानकावर बेतलेले अहे. या मूळ नाटकात येणारी सधुाकर, द्दसधूं, द्दसधूंचा 

भाउ पद्माकर, रामलाल, तळीराम ही पाते्र ऄसा एक द्दवचार तर ‘एकच प्याला’ नाटकातील 

भूद्दमका करू पाहणार ेतरुण म्हणून रमा, ऄॅपल, द्दशवा, राघू ही पाते्र ऄसा दहुेरी पात्रद्दवचार 

आथे करावा लागतो.   

 ुधाकर: 

कोटाभत झालेल्या ऄपमानाचा बदला घेण्यासाठी दारूच्या अहारी जाउन अपल्या 

अयषु्याची धूळधाण करणारी व्यद्दक्तरखेा म्हणजे सधुाकर. त्याला अपले मूल हे अपले 

वाटत नाही. ते द्दसधूंला रामलालपासून झालेले अहे ऄसे वाटते. म्हणून तो नशेत त्या 

मलुाला काठीने मारून टाकतो. त्याच्या हातून स्वत:चे मूल मारण्याचे पातक घडूनही  

त्याची पत्नी द्दसधूं त्याला त्याने केलेल्या अजवरच्या सवभ गनु्याबिल माि करून मरून 

जाते. मरताना आथून पढेु दारू न द्दपण्याद्दवषयी बजावते. पण पश्चातापदग्ध झालेल्या 

सधुाकरला अपल्या पत्नीस द्ददलेले वचन पाळणे शक्य होत नाही. त्याला जेव्हा सधंी 

द्दमळते तेव्हा तेव्हा तो पीत राहतो. त्याच्या ऄद्दत व्यसनीपणाने द्दचतंीत झालेला रामलाल 

जेव्हा त्याला ऄद्दधक दारू न द्दपण्याद्दवषयी द्दवनतंी करतो तेव्हा, ‘आतके द्ददवस दारू 

प्याल्यावर दारू कशाला सोडायची. दारू ही चैनीची वस्तू नसून द:ुख द्दवसरण्यासाठी हवी 

तेव्हा ती प्यावी व हवी तेव्हा ती सोडावी. काळाच्या भात्यातील एक महत्त्वाच ं ती ऄस्त्र 

अहे.’ ऄसे मत माडंतो. शेवटी तो रसकापूरसारख ंभयकंर द्दवषद्दमद्दित दारू द्दपउन मरून 

जातो. 
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न िंधू: 

पतीव्रता स्त्रीचे मूद्दतभमंत प्रतीक म्हणजे द्दसधूं. द्दजच्या नवऱ्याने द्दतचे मूल मारले ऄसूनही, 

द्दनत्याने मद्यपान करून येउन हरकेप्रकार े त्रास देउनही ती त्याद्दवषयी चकार शब्द 

बोलायला तयार नाही आतकी ती सोद्दशक अहे. नवऱ्याच्या त्रासाद्दवषयी पोद्दलसाकडे तक्रार 

करण्यास प्रवतृ्त करणाऱ्या अपल्या रामलाल या मानलेल्या भावास ती ‚तझु्या ताइचं 

सौभाग्य तूच अता जपून ठेवलं पाद्दहजेस‛ ऄसे म्हणून त्याला पोलीस तक्रारीपासून परावतृ्त 

करते अह.े अपल्याला भरल्या कपाळाने मरण यावे ही द्दतची आच्छा अह.े अपण अपल्या 

हातून झालेल्या गनु्याबिल स्वत:ला कोणत्याही प्रकारचा त्रास करून घेउ नये ऄसेही 

बजावून शेवटी मरून जाते.  

तळीराम: 

ऄद्दत मद्यपी व्यक्तीस तळीराम नावाने सबंोधले जाते. तळीराम हे पात्र ‘एकच प्याला’ या 

नाटकातील अहे. ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकात कधी ऄॅपल तर कधी द्दशवा 

त्याची भूद्दमका करून त्याला समजून घेण्याचा प्रयत्न करताहेत. तळीरामला पदवीही 

भयकंर गोष्ट वाटते अहे. त्याच्या मते, द्दशक्षण घेउन चार द्ददवस परीक्षा देउन जी पदवी 

द्दमळते अहे द्दतचे पररणाम हे दारूपेक्षा वाइट अहेत. ईलट मद्यपान हे नीतीमते्तला िार 

पोषक अहे. कारण मद्यपी माणसे कधीही खोटे बोलत नाहीत. त्याला दारूला द्ददला जाणारा  

कमी मान सतत खटकतो. ‘लोकानंा द्दवडी ओढलेली चालते मग लोक दारूलाच का कमी 

लेखतात, नाक मरुडतात’ हा त्याचा प्रश्न अहे. जेव्हा त्याचे मरण जवळ येते त्यावेळी तो 

तळुसीपत्राऐवजी दारूची मागणी करतो. अपल्या साऱ्या द्दमत्रपररवाराला घरात दारूचा गतुा 

काढून त्यास ‘तळीराम मोित मद्यालय’ ऄसे नाव देण्याची सूचना करतो. गोरगरीबानंा 

मोित तर द्दवद्याथी यानंा ऄध्याभ दरात दारू देण्याची सूचना करतो अहे. ऄशी ही तळीराम 

ही व्यद्दक्तरखेा अहे.  

रघू: 

रघू अयटीवाला अहे. जो प्रोड्यसुर अहे. ‘ऄपने मजी के माद्दलक’ ऄसा मनमौजी 

द्दवचाराचा तो तरूण अहे. त्याचे हे मनमौजीपन या नाटकात सतत ऄधोरदे्दखत होते. जसे 

की,  एका दृर्शयामध्ये तो भगीरथ हे पात्र साकार करतो अह.े त्याच दृर्शयात ऄॅपल ही तरूणी 

तळीराम बनलेली ऄसते. ती रघूला सतत दारूद्दवषयी ऐकवत राहते त्यावेळी रघूला द्दतच्या 

दारू या शब्दाचा वैताग येतो. त्याच्या मते, ‘केवळ दारू ही एकच प्याला या नाटकाची 

एकमेव थीम नाही’ जर द्दसधूं अद्दण सधुाकरने लग्न केलं नसतं, द्दतने सधुाकरला हवी तेवढी 

दारू प्यायची मोकळीक देउन मी तझु्यासोबत राहणार नाही ऄसे सागूंन द्दनघून गेली 

ऄसती द्दकंवा द्दतने भावाचे म्हणजे पद्माकरचे ऐकून सधुाकरचे घर सोडून गेली ऄसती तर हे 

नाटकच घडलं नसतं ऄथवा नाटकाचा जो शोकात्म शेवट झालाय तो झाला नसता या 

द्दवचारापयांत रघू अलेला अहे.  

रघू माद्दहती तंत्रज्ञानाचे कायभके्षत्र कायभरत ऄसल्यामळेु अद्दण द्दवचारातील अधदु्दनकता यामळेु 

द्दववाहससं्था, लैंद्दगकता याद्दवषयी त्याची ठाम धारणा झाली अहे. ऄॅपल जेव्हा लैंद्दगक 

सबंंधाच्या ऄनषुंगाने अपली मते माडंायला प्रारभं करते त्यावेळी तो द्दवनालग्नाचा राहून 
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लैंद्दगक सखु घ्यायला आच्छूक अहे ऄसे सागूंन मोकळा होतो. त्याच्या मते, ‘सगळं करायला 

लग्नाचा काय प्राब्लेम अहे. अपण अपल्या साऱ्या सखुात नाहक लग्न अडवे अणतो 

अहोत. अपण पारपंररक द्दवचाराचे अहोत.’ हे कबूल करूनही ऄॅपल अपल्यावर पे्रम करते 

याचे त्याला खूप कौतकु अहे. त्याला ऄॅपलने त्याच्याशी लग्न करण ंहे द्दक्रएटीव्ह वाटतं 

अहे. त्याची नातेसबंंधाद्दवषयीची मते ठाम अहेत. म्हणूनच तो द्दसधूंने सधुाकरशी लग्न केले 

म्हणूनच ‘एकच प्याला’ नाटक घडले या द्दवचाराप्रत अलेला अहे. जसा तो द्दसधूंने 

सधुाकरशी लग्न करून एका खळबळजनक अयषु्याचा ऄनभुव घेतला तसा ऄॅपलने 

अपल्याशी लग्न करण्याने द्दतलाही द्दसधूंसारख्या तडजोडी कराव्या लागतील या तडजोडी 

करण्यात खळबळ ईडेल ती खळबळ रघूला हवी अहे. ऄसे या नाटकातील रघू हे पात्र.  

रमा: 

रमा ही कॉस्च्यमु द्दडझाइनर अहे. ती अधदु्दनक द्दवचाराची अहे. द्दतला अपला काळ 

द्दडझाइन करायचा अहे. द्दतची अजी नेसायची त्या नेसत्याच्या मउशार टेक्स्चरशी द्दतला 

खेळायच ंअहे. ऄनेक हेतू मनात ठेवून द्दतचा द्दमत्रपररवार बसवत ऄसलेल्या ‘एकच प्याला’ 

या नाटकातील द्दसंधू ही भूद्दमका करायला ती तयार होते पण द्दसधूं बनलेल्या रमाला द्दसंधूचा 

अवाज त्रास देतो अहे. सधुाकर बनलेला द्दशवा जेव्हा सधुाकरला िीट झालेला कोट 

काढण्यासाठी तो रमाला हाक मारतो तेव्हा रमाही द्दसधूंच्या भूद्दमकेत मंचावर हाि 

स्लीव्हजचा टॉप, ऄधभवट गुडंाळलेले साडी अद्दण हातात द्दसगारटे ऄशा द्दस्थतीत मंचावर 

येते. दसुऱ्या एका प्रसगंात द्दसंधू बनलेली रमा सधुाकरने ररचद्दवलेल्या बाटल्या एकमेकावर 

रचून त्याचा बॅलन्स करू पाहात अहे. पण त्या बाटल्या एकमेकावर बसत नाहीत तेव्हा 

द्दशवाला बाटली एकमेकावर न बसणे म्हणजे भयानक रेजेडी वाटते. तो यावर ईपाय म्हणून 

रमाला बाटल्यानंा द्दतच्या अयषु्याचा भाग बनद्दवण्याचा सल्ला देतो. पण द्दशवाचा हा सल्ला 

रमाला पटत नाही. रमाच्या मते, या पेचातून सटुण्यासाठी दसुऱ्याला द्दगल्ट देणे हा ईपाय 

अहे. ती त्या ईपायाचा ऄवलंब करते.    

कुणाशीही बोलताना रमा ती करत ऄसलेल्या कॉस्च्यमु द्दडझाइनर या कामाद्दवषयी सतत 

बोलते. द्दतच्या ऄशा सततच्या बोलण्याने या नाटकातील द्दशवा नावाच्या पात्राला कॉस्च्यमु 

द्दडझाइनर या कररऄरच्या के्षत्राद्दवषयी कमालीची ईत्सकुता ईत्पन्न होते.  कॉस्च्यमु 

द्दडझाइनर व्यक्ती नेमकी काय करते, त्यासाठी आतका ऄभ्यास करावा लागतो का? ऄसाही 

त्याला प्रश्न पडतो. त्याच्या मते, कॉस्च्यमु द्दडझाइनर होण्यासाठी आतका ऄभ्यास करण्याची 

अवर्शयकता नाही. याच्या ईलट बाजूची रमाची मते अहेत. द्दतच्या मते टोपी, कोट, पसु्तक 

ऄशा केवळ वस्तू (मटेररयल) नाहीत तर ते मटेररयल कल्चर अहे. ‚कॉस्च्यमु द्दडझायद्दनगं 

आज ऄ कल्चर‛ कॉस्च्यमु द्दडझाइनर केवळ कपडे हाताळत नाहीत तर तो कपड्याचा सबंंध 

भूत-वतभमान अद्दण भद्दवष्याशी या द्दनद्दमत्ताने जोडला जात ऄसतो. तसा तो ररलेट होत 

ऄसतो. कॉस्च्यमु द्दडझाइन करण ं म्हणजे केवळ कपड्याचा द्दवचार नाही तर त्या त्या 

काळाशी कनेक्ट होण,ं जोडून घेण ंअहे. त्या कपड्याच्या रूपाने त्याचा सवभ काळ समजून 

घेण ं अहे. ऄशी रमाची कॉस्च्यमु द्दडझाइनर या कामाद्दवषयीचे मते नाटकात सातत्याने 

प्रकट होत राहतात.  
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इिंदर: 

आंदरचा बाप दारूमळेु मेलेला अहे. आंदरची अइही द्दसधूंसारखी खूप सोद्दशक होती. ती 

आतकी सोद्दशक होती की, वडील द्दमत्रपररवारासोबत दारू प्यायला बसले की ती चकणा 

म्हणून भडंग अद्दण िरसाणा अणून द्यायची. आंदर रमा करत ऄसलेल्या नाटकात टेलरचा 

ऄद्दभनय करतो अहे. टेलरची भूद्दमका करणाऱ्या आंदरला दारू गूढरूप वाटत नाही कारण 

त्याला त्यावेळी दारू द्दपउन येणाऱ्या वद्दडलाचंी अठवण येते अहे. जे वडील रात्री बेरात्री 

दारू द्दपउन यायचे अद्दण दारावर जोरात लाथा मारायचे, आंग्रजीत बडबडायचे त्यामळेु 

त्याला दारू गूढरूप वाटत नाही. तो सधुाकरच्या कोटाभत होणाऱ्या ऄपमानाचा सबंंध 

वद्दडलाचं्या शाळेत आंग्रजी न येण्याने झालेल्या ऄपमानाशी जोडतो अहे. आंदरच्या बापाचा 

शाळेत ऄसताना आंग्रजी न येण्याने ऄपमान झालेला. या ऄपमानाने वद्दडलाचंी शाळा सटुली 

व अपल्यालाही त्यामळेु द्दशकता अले नाही याची त्याला खतं वाटते. अपली कोणतीच 

द्दपढी शाळेत गेली नाही ईलट अइने लहानपणी बटन लावायला द्दशकद्दवल्यामळेु त्याला 

टेलर होता अले याचा त्याला अनदं वाटत ऄसतो.  

अॅपल: 

ऄॅपल ही अधदु्दनक द्दवचाराची तरुणी अहे. द्दतच्या नावापासून द्दतच्याद्दवषयीची द्दजज्ञासा 

वाचकांच्या मनात जागी होते. ‘एकच प्याला’ नाटकात नेमके काय घडले हे समजून घेणाऱ्या 

अधदु्दनक तरुणांच्या सारखी ती एक अहे. त्यासाठी ती अपला स्टुडीओ देते. ऄॅपलची 

‘एकच प्याला’द्दवषयी खास मते अहते. जसे की, सधुाकरने द्दसधूंला मारणे अद्दण या 

दरम्यान सधुाकरने द्दसधूंसाठी ईगारलेली काठी मलुाला लागणे अद्दण त्याचा मतृ्यू होणे. ही 

घटना ‘एकच प्याला’ या नाटकाला रेजेडीकडे घेउन जाते. ऄनेकानंी ‘एकच प्याला’चा 

सधुाकरच्या दारू द्दपण्याशी संबंध जोडून त्या नाटकाला रेजेडीच्या पंगतीत नेउन बसद्दवले 

हे ऄॅपलला रुचत नाही. म्हणूनच द्दतला द्दशकून पदवी घेउन होणार े पररणाम हे दारूपेक्षा 

मोठे वाटताहेत. अद्दण हे द्दवचार ती तळीरामच्या रूपाने व्यक्त करते.   

अपल्याला भाषेने जे स्वातंत्र्य द्ददले अहे त्याचा ती हवा तसा िायदा घेउन रघूसोबत 

फ्लटभ करते. परुुषाला अकद्दषभत करण्यासाठी जे करता येइल ते ती करते अहे. एकाचवेळी 

ती लग्नाद्दशवाय रघूशी लैंद्दगक सबंंध ठेवायला तयार अहे. व तो लग्नाच्या कचाट्यात 

पडल्यास त्याच्याही वाट्याला द्दसधूं व सधुाकरची द:ुखे येउ शकतात म्हणून काळजीत 

अहे. ‘अयभ मद्ददरा मंडळ’ स्थापन करण्याचा द्दवषय ऄजेंड्यावर अल्यावर द्दतचा स्वत:वर  

ताबा न राहता ती मध्ये घसूुन दारूची मोठी बाटली हाती घेते. ऄनेकदा ती पेचात पडते.  

भूतकाळातील भूद्दमका करण्याने द्दतला वतभमानाशी ऄपेद्दक्षत सवंाद घडवता येत नाही.  

म्हणूनच जेव्हा रघूसोबत ती जेव्हा ‘एकच प्याला’तील प्रसगं रगंद्दवण्याचा प्रयत्न करते तेव्हा 

त्यातील भावनात्मकता पाहून हवी तशी भूद्दमका बजावता येत नाही. ईलट अपण ‘एकच 

प्याला’ या नाटकातील पात्राचं्या भूद्दमका करता करता अपण यामध्ये ऄडकत चाललो 

अहोत याची द्दतला खतं वाटते अहे. द्दतच्या होणाऱ्या भावद्दनक कोंडमाऱ्याच्या दृष्टीने        

या नाटकातील दृर्शय क्र. अठ मधील स्वगत द्दवशेष महत्त्वाचे वाटते.  
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निवा:  

द्दशवा सायकलवाला अहे. कधी कधी तो तळीरामची भूद्दमका करतो. जेव्हा रघू अद्दण ऄॅपल 

हे भगीरथ व तळीराम होउन सवंाद करायचे ठरवतात तेव्हा ऄॅपल ‘अपल्याऐवजी द्दशवानेच 

तळीराम रगंवावा’ ऄसा प्रस्ताव माडंते. द्दशवा ऄॅपलचा हा प्रस्ताव धडुकावून लावतो. त्याला 

कोणतेही पात्र जगण्यासाठी म्हणून नव्हे तर केवळ अनदं म्हणून ऄद्दभनयाद्रार े रगंावायचे 

अहे. ऄद्दभनय करण्यामागे जशी त्याची ईत्सकुता अह े तशीच ईत्सकुता रमाच्या 

कामाद्दवषयी अहे. रमा त्याला ‘अपण कॉस्च्यमु द्दडझाइनर अहे’ ऄसे सागंते त्यावेळी 

कॉस्च्यमु द्दडझाइनर ही गोष्ट समजून घेण्याची प्रचडं ईत्सकुता त्याला वाटू लागते. तो 

माणसाच्या वासावरून त्याचा पेशा ओळखत होता पण रमाबाबत त्याचा ऄंदाज खोटा 

ठरतो. रमाही द्दशवाने द्दवचारलेल्या प्रश्नांची ईत्तर ेचतरुाइने देणे टाळते. त्यावेळी द्दशवाला ती 

चतरु वाटते.  

द्दशवा ऄनेकदा तत्त्ववेत्याच्या भूद्दमकेत वावरतो. त्याच्या या तत्त्ववेते्तपणाची प्रद्दचती देणारे 

काही प्रसगं या नाटकात अले अहेत. ईदा. दारुच्या बाटल्या एकमेकावर रचण्याचा  प्रसगं. 

या प्रसगंात द्दशवा, ऄॅपल अद्दण रमा सोबत सधुाकरने ररचवलेल्या दारूच्या बाटल्या 

एकमेकावर रचण्याचा खेळ खेळतो अहे. या खेळात बाटल्याचंा समतोल होत नाही. तो 

समतोल करण्यासाठी रमा त्याच्याकडे ओल्ड मंकची बाटली मागते त्यावेळी द्दशवा द्दतला ती 

बाटली देण्याऐवजी या समतोलाच्या खेळाला रमाच्या अयषु्याचा भाग बनद्दवण्याचा सल्ला 

देतो. हा एक प्रसगं. दसुरा एक प्रसगं आंदर हे पात्र दारूचे गूढरूप नाकारते त्यावेळी द्दशवा 

त्याला अपण दारूचे गूढरूप मानत नसून ऄव्यक्ताचे गूढरूप माडंतोय हे मत त्याच्यावर 

खोलवर द्दबंबवून आंदरलाही ऄव्यक्ताचे गूढरूप स्वीकारण्यास भाग पाडतो अहे.  

४.८ ‘न िंधू,  ुधाकर, रम आनि इतर’ या नाटकाचे नविेष 

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक लैंद्दगक सबंंध, द्दववाह, वैवाद्दहक सबंंध, द्दशक्षण, 

पदवीप्राप्त होउनही न द्दमळणारी नोकरी या सवाांच्या द्दवषयीचे भाष्य अहे. एकीकडे 

जगण्यातील ईपरोध दाखवत तर दसुरीकडे अपल्या काळाशी द्दनगद्दडत समस्या माडंण्याचा 

प्रयत्न या नाटकातून होतो अहे. ‘एकच प्याला’ हे नाटक केवळ दारूच्या एका 

प्याल्याद्दवषयी बोलत नाही तर ते नात्याच्या गुतं्यावरही माद्दमभक भाष्य करते अहे. अधदु्दनक 

द्दवचाराची तरुणाइ, स्त्री-परुुष, त्याचें शारीररक व वैवाद्दहक नाते याद्दवषयीचे भाष्य यात अहे.  

या नाटकाचे म्हणून काही द्दवशेष ऄधोरदे्दखत करता येतात ते पढुीलप्रमाणे. . .   

४.८.१ पात्रािंचे भूनमकािंतर: 

‘एकच प्याला’ या नाटकात नेमके काय घडले अहे याचा शोध म्हणजे हे नाटक. त्यामळेु तो 

काळ अद्दण त्याकाळची पररद्दस्थती समजून घेण्यासाठी या नाटकातील पाते्र हवे त्यावेळी 

भूद्दमकातंर करताहेत. ज्या पात्राची कमतरता अह े ती कमतरता भरून काढण्यासाठी 

भूद्दमकातंर करतात. या नाटकात ऄशा भूद्दमकातंराचंी ऄसखं्य ईदाहरणे अहेत. दृर्शय सात 
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मध्ये द्दशवा अद्दण सुदंर हे ऄनकु्रमे तळीराम अद्दण सधुाकर बनताहेत. रघू हा द्दसधूं बनतो 

अहे. पढेु शरद्ददनी ह े पात्र करायला कुणी नाही म्हटल्यावर द्दशवाला शरद्ददनी बनण्याचा 

अग्रह केला जातो अहे. द्दकंवा अठव्या दृर्शयात ज्यामध्ये खदुाबक्ष सधुाकरला दारू 

द्दपण्याद्दवषयी अग्रह करतो अहे त्यावेळी ऄॅपल सवाांना ते लोक जो सवंाद म्हणताहेत तो या 

नाटकातील नसून ‘एकच प्याला’तील ऄसल्याची जाणीव करून देते. द्दशवाय त्यानंा 

त्यावेळी नेमके काय घडले ऄसेल याची कमालीची ईत्सकुता अहे. त्यापोटी या 

नाटकातील पाते्र सतत भूद्दमकातंर करत राहतात. पात्राचें भूद्दमकातंर हा जरी नाटकाचा 

ऄद्दभव्यक्ती द्दवशेष ऄसला तरी यामागे नाटककाराचा ईिेश काय ऄसावा हे लक्षात घ्यावे 

लागते. त्याबाबत काही शक्यता जाणवतात. त्या पढुीलप्रमाणे-  

१. नाटक तटस्थपणे पाहता, ऄनभुवता यावे.  

२.  एकच पात्र सतत केल्यामळेु त्या पात्राचीच बाजू लक्षात येते. दसुऱ्या पात्राची बाजूही 

ध्यानात येण्यासाठी ऄसे भूद्दमकातंर अवर्शयक ऄसावे.  

३. नाटकाच्या अशयाला पडलेल्या मयाभदांवर मात करणे.  

४. नाटकाच्या अशयाचा ऄवकाश द्दवस्तारणे.  

५. पूवभ नाटकाचा शेवट ऄसाच का याची ईत्तर ेशोधत ऄसताना ऄनेक शक्यता ईभ्या 

राहतात.  

या शक्यता दाखद्दवताना ऄसे भूद्दमकातंर होताना द्ददसते. ऄशा काही शक्यता संभवतात. 

द्दचत्रपटात ज्याप्रकार े द्दवनोदद्दनद्दमभती (अंटी न–ं१, ऄशी ही बनवाबनवी) द्दकंवा कोणत्या 

गोष्टीचा बदला, मूळ ओळख लपद्दवणे या हेतूने भूद्दमकातंर केलेल्याची ऄसखं्य ईदाहरणे 

अहेत. ऄलीकडील नाटकात या शक्यतेतून भूद्दमकातंर ही गोष्ट घडत नाही. या ईलट 

अशयाच्या वेगळ्या शक्यता ईभ्या करणे. काळ अद्दण ऄवकाशाची मोडतोड करण्यातून हे 

होताना द्ददसते.  

४.८.२ काळ अवकािाची मोडतोड: 

‘एकच प्याला’ अद्दण ‘द्दसधूं, सधुाकर रम अद्दण आतर’ या दोन नाटकाचं्या मध्ये काळाचे 

ऄंतर हे जवळपास शभंर वषाभचे अहे. तत्कालीन पररद्दस्थती, सामाद्दजकता अद्दण अज ते 

नाटक करू आद्दच्छत ऄसलेले तरुण, त्याचंा काळ व एकूणच सगळ्याच बाबींकडे बघण्याची 

नाटककाराची दृष्टी वेगळी अहे. जी या नाटकात भूद्दमका करणार ेतरूण – तरुणींच्या या 

कृत्यातून ऄधोरदे्दखत होते. या तरुणाइचा द्दसंधू अद्दण सधुाकर याचं्या नात्याकडे बघण्याचा 

दृद्दष्टकोन ईभा करण्यासाठी, दोन वेगवेगळ्या काळाच्या सामाद्दजकतेची सागंड 

घालण्यासाठी ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’  या नाटकात काळ-ऄवकाशाच्या ऄनेकद्दवध 

क्लपृ्त्या लेखकाने अजमावल्या अहेत. नाटकाचे कथानक कधी भूतकाळाकडून 

वतभमानाकडे तर कधी वतभमानाकडून भूतकाळाकडे वाटचाल करते त्यामळेु वाचक म्हणून 

अपण नाटकाच्या कथानकामध्ये जी सलगता ऄपेद्दक्षतो तशी सलगता येथे नाही. ह े

नाटकाचे वेगळेपण अहे.  
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४.८.३ काळािी  मर  होि:े 

हे नाटक राम गणेश गडकरी यानंी १९१७ साली द्दलद्दहलेल्या ‘एकच प्याला’ या नाटकाचे 

अजच्या काळाच्या सदंभाभतील आटंरद्दप्रटेशन अहे. रमा, रघू, आंदर अद्दण ऄॅपल ह ेअधदु्दनक 

द्दवचाराचे तरुण जेव्हा ‘एकच प्याला’च्या द:ुखद बाजूची चचाभ करतात तेव्हा त्यानंा हे नाटक 

‘सायकॉलॉद्दजकल ड्रामा’ वाटतो अहे. जी द्दसधूं त्याकाळी गे्रट होती तीच द्दसंधू त्यांना 

अजही गे्रट वाटते अहे. याचे कारण म्हणजे अताच्या काळातील द्दपढीमध्ये नात्याद्दवषयीची 

ऄसणारी ईदासीनता द्दसधूंच्या रूपाने त्या काळात त्यानंा द्ददसत नाही. अजचा तरूण 

त्याचं्या अपापसातल्या नात्याद्दवषयीची बादं्दधलकी, कद्दमटमेंट द्दवसरलेला अहे. त्यामळेु 

नात्याबाबतची बादं्दधलकी द्दवसरलेल्या त्याचं्या काळात रमाला द्दसधूंची सधुाकरद्दवषयीची 

बादं्दधलकी महत्त्वाची वाटते. ज्या गोष्टी द्दनरथभक अहते त्याच्यात ऄथभ शोधण्याचा प्रयत्न 

काहंीऄंशी ही द्दपढी करते. अद्दण म्हणूनच सधुाकरने ररचद्दवलेल्या बाटल्या एकमेकावर न 

बसणे ही अजच्या तरुणाइला भयानक रेजेडी वाटू लागते. हे नाटकात ठळकपणे दृर्शयमान 

होते. स्वत: बाबत द्दनमाभण होणाऱ्या प्रत्येक पेचातून सटुण्यासाठी दसुऱ्याला ऄपराधी ठरवणे 

हा पयाभय वाटतो अहे. जो त्याचं्या काळाशी ससुंगत अहे. या तरुणाइला कोणत्याही गोष्टीत 

यश प्राप्त करणे म्हणजे त्या गोष्टीला अपल्या अयषु्याचा भाग बनवणे वाटते अहे. अपल्या 

अया द्दसधूंसारख्या वाढल्या, अपल्याला वेगळे वातावरण जगायला द्दमळाले याचाही त्यानंा 

अनदं अहे. दारूचे गूढरूप शोधणारा आंदर सधुाकरच्या कोटाभच्या ऄपमानाच्या प्रसगंात 

अपल्या आंग्रजी न येण्याने ऄपमाद्दनत होणाऱ्या बापाच ं द:ुख शोधतो अहे. ऄशी जनु्या 

नाटकातील (एकच प्याला) पररद्दस्थती अद्दण सद्यद्दस्थती ऄशा दोन्ही द्दबंदूतून या वतभमान 

काळातील नाटकात ऄथभ लावण्याचा प्रयत्न नाटकातील पाते्र करताना द्ददसतात. ऄशा 

पद्धतीने काळाशी समरस होणारी ऄनेक ईदाहरणे नाटकात अढळतात. 

४.८.४ पात्रािंचा मान काळ: 

मानसकाळ म्हणजे पात्राने मूळचा काळ पढेु गेलेला ऄसतानाही पात्राने अपल्या काळाला 

पकडून राहणे. यातून पात्राचे नाट्य कथानकातील काळाला ऄनसुरून वतभन न होणे ऄसे 

घडते. या नाटकात सधुाकरच्या कोटाकडे पाहात आंदरने मनपटलावर काही प्रसगं रगंवणे, 

द्दसधूंची भूद्दमका करण्याऱ्या रमाने अपला कॉस्च्यमु द्दडझाइनरचा पेशा अपल्या संवादात 

अणणे, द्दसधूंच्या कद्दमटमेंटला अपला काळ जोडून पाहणे. रॅम्पवर चालल्यासारखे हातवारे 

करणे, अठव्या दृर्शयात खदुाबक्षने सधुाकरला दारू द्दपण्याच्या केलेल्या अग्रहाच्या  

प्रसगंात ऄॅपलने मूळ नाटकात हा प्रसगं नाही ह ेसागूंन त्यानंा भानावर अणणे. या सगळ्या 

बाबी पात्राचं्या मानसकाळाने घडताहेत. 

४.८.५ नाट्य  िंनहतेतील रिंग ूचना:  

रगंसूचना म्हणजे नाटक सादर होत ऄसताना नाटकातील पात्रानंी रगंमंचावर कोणत्या 

शारीररक हालचाली कराव्यात, तसेच सगंीतकार व प्रकाश योजनाकार यानंी याचे सयंोजन 

कसे करावे याबाबत केलेल्या सूचना होत. या सूचना नाटकातील पाते्र, नेपथ्यकार, प्रकाश 

सयंोजक, ध्वनीसयंोजक व द्ददग्दशभक यांना मागभदशभन करत ऄसतात. नाटकाच्या द्दनद्दमभतीत, 

अशयाच्या साक्षातीकरण करण्यात रगंसूचनाचें काम महत्त्वाचे ऄसते. यालाच गगंाधर 

पाटील यानंी ‘ऄभाद्दषक द्दचन्हाचंी सदं्दहता’ ऄसे म्हटले अह.े नाटककार राजीव नाइक याला 
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रगंसूचना–सदं्दहता म्हणतात. या रगंसूचनाबाबत द्दवजय तेंडुलकरासंारखे नाटककार खूप दक्ष 

ऄसलेले द्ददसतात. त्याचं्या नाटकात रगंसूचनाचें वैपलु्य अहे. रगंकमीसाठी एक प्रयोगक्षम 

अराखडा प्रदान करण्याची जबाबदारी रगंसूचनांची ऄसल्याने गरजेनसुार, 

नाटककारानसुार अपणास त्याचे ईपयोजन केलेले पहावयास द्दमळते. या रगंसूचनाबाबत 

द्ददग्दशभक रवींद्र लाखे याचें मत ऄसे की, ‚द्ददग्दशभक हा स्वतंत्र प्रद्दतभेचा ऄसला तर तो त्या 

रगंसूचनांच्या पलीकडे जाउन सदं्दहतेचा ऄथभ लावू शकतो. ऄन्यथा मग नाटककाराने ज्या 

रगंसूचना द्ददल्या अहेत त्याच गहृीत धरून सदं्दहतेच्या अशयाचा ऄथभ लावला जातो. यामळेु 

सदं्दहता अद्दण प्रयोग यातील ऄंतर ह ेअशयाच ंनसतं तर ते अयामाच ंऄसतं. हे अयाम 

द्ददग्दशभकाला जाणवायला हवे मग काहीतरी वेगळे घडू शकत ंअद्दण पयाभयाने ते ईभ ंराहून 

पे्रक्षकाचं्यापयभत पोहचू शकतं.‛ (रवींद्र लाखे याचं्याशी झालेली चचाभ) ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम 

अद्दण आतर’ या नाटकाचे लेखक अशतुोष पोतदार यानंी रगंसूचनाबाबत द्दवशेष काळजी 

घेतलेली अहे. स्टुडीओच्या सीद्दमत ऄवकाशात हे नाटक घडत ऄसल्याने, पनु्हा काळाचा 

एक मोठा पट, वास्तव-प्रसगं ईभे करण्याची जबाबदारी, द्दशवाय ‘एकच प्याला’ या नाटकात 

नेमके काय घडले ऄन ्अजच्या काळाच्या पार्श्भभूमीवर ते समजून घेण्याचा केलेला प्रयत्न 

या सवभ बाबींच्यामळेु या नाटकात दीघभ ऄशा रगंसूचना अलेल्या अहे. याबाबत प.ृ क्र. ८१, 

९३, १०२ अद्दण नाटकाच्या नवव्या दृर्शयात अलेले रगंसूचना द्दवचारात घेण्यासारख्या 

अहेत.  

नाटकाच्या सदं्दहतेमध्ये येणाऱ्या रगंसूचना या नेहमी कंसात द्ददलेल्या ऄसतात. जेणेकरून 

पात्राचें संवाद अद्दण रगंसूचना या वाचकाला पटकन लक्षात येतील. त्याची काही ईदाहरणे 

अपण आथे पाहू.  

१. (आंदर ईठून ईभा राहून कद्दवता सादर करू लागतो तसे बाकीचे त्याला जॉआन होतात. 

रगंमंचावर भारावून गेलेले वातावरण द्ददसते. सगळे रगंमंचाभर द्दिरतात. कद्दवतेचा 

ध्वनी रगंमंचावर ऐकू येतो. बाजूला ठेवलेल्या अकाराने प्रमाणापेक्षा  मोठ्या 

ऄसणाऱ्या, द्दवद्दचत्र बाटल्या अद्दण ग्लासेस घेउन शास्त्री, खदुाबक्ष अद्दण बाकीचे 

येतात. बाटल्या अद्दण ग्लास काढून तयारी करतात. बाटल्यावंर त्याचं्या टोप्या अद्दण 

कपडेही ठेवलेले द्ददसतात. प्रत्येक जण टोप्या चढवतो. खोट्या द्दमशा, दाढ्या लावल्या 

जातात. नाटकी हालचाली द्ददसतात. त्यात काही जणानंा कपडे नीट बसतात, काही 

जणानंा नाही. काही जण शेवटपयांत टोपीत ऄस्वस्थ अहते हे जाणवत राहते. द्दवशेष 

करून, शास्त्री पगडीत अद्दण खदुाबक्ष अपल्या ईंच टोपीत ऄस्वस्थ अहेत.)  (प.ृ 

८१) 

२. (ऄॅपल द्दसधूंची नक्कल करते. द्दसधूंची साडी घेते. कशीबशी नेसते. एका मॅनेद्दक्वनच्या 

ऄंगावर कोट घातला अहे ते मॅनेद्दक्वन पे्रमाने पढेु घेते. बाजूला पडलेली दोरी मंडोळी 

करून एका मॅनेद्दक्वनच्या कपाळावर बाधंते. दोघावंर प्रकाश.) (प.ृ १०२) (मॅनेद्दक्वन- 

पतुळा) 
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३. (ऄॅपल हळूहळू परुुषाला ऄॅरॅक्ट करणार ेहावभाव करत रॅम्पवर चालल्यासारखी चालू 

लागते. रगंमंचावरचे वातावरण िॅशन शोमधले वाटावे ऄसा प्रकाश.) (प.ृ १०२) 

४.८.६ ‘न िंधू,  ुधाकर, रम आनि इतर’ या नाटकाची भाषा: 

वसतं दावतर यानंी नाटक या वाङ्मयप्रकाराची सकंल्पना माडंत ऄसताना ‘सवंाद म्हणजे 

नाट्य’ हे द्दवधान केले अहे. त्याचं्या मते ‚नाट्यवस्तू प्रकट होणे, प्रगत होणे, हे सार े

सवंादातून घडते. द्ददग्दशभकाला, नटाला, िोते अद्दण पे्रक्षक यानंा अद्दण सवभ तंत्रज्ञांना 

अधार सवंादाचाच‛ (वाङ्मयप्रकाराची सकंल्पना व स्वरूप (सपंा.) अनदं वास्कर) 

नाटकाच्या ऄद्दभव्यक्तीच्या सवभ शक्यता सवंादाशी जोडल्या ऄसल्यामळेु अपण जेव्हा 

नाटकाच्या भाषेचा द्दवचार करतो तेव्हा अपणास नाटकाचे सवंाद द्दवचारात घ्यावे लागतात.  

‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ ह ेनाटक अजच्या द्दपढीचे अहे. त्यामळेु त्या नाटकाची 

भाषा ही अधदु्दनक अद्दण अजच्या काळाची अहे ऄसे म्हणण्यास खूपसा वाव अहे.  

नाटकाच्या घटना प्रसगंात मध्ये मध्ये जोवर ‘एकच प्याला’चे कथानक येते अह े तोवर 

अपणास द्दवसाव्या शतकाच्या दसुऱ्या दशकातील भाषा ऄनभुवायला येते. आथे भाषेबाबात 

जाणवणार े अणखी एक वेगळेपण म्हणजे ऄलीकडील तरुणाइ या भूद्दमका करत अहेत 

त्यामळेु ऄनेकदा ते भूद्दमका करत ऄसलेले पात्र, त्या पात्राचा मूळ प्रकृतीधमभ द्दवचारात 

घेउन भाषा वापरतात. या बाबतचे काही नमनेु पढुील प्रमाणे... 

१.  ‚द्दसधूं, द्दसधूं, देवतास्वरूप द्दसधूं! काय काय तझुी ददुभशा झाली ही! द्दसधूं, या दारूबाज 

नवऱ्याच्या पायी तूं बडुालीस! ऄपशब्दानंी तझुा ऄपमान केला! कधी तलुा गोळाभर 

ऄन्न द्दमळालें नाही! पोटासाठी तलुा दळायला लावलं! तझेु हालहाल केले! तझु्या 

पोटचा गोळा तझु्या डोळ्यादंेखत चेचून टाकला! देवीं, ससंाराच्या वनवासातं िाटकं 

धोतर अड करून तलुा वणवणायला लावलं! द्दसंधू, द्दसधूं, ईदाररृदये द्दसंधू, शापाच्या 

एका शब्दान ं मला द्दजता जाळून टाक! तझु्या पणु्याइन ं स्वगाभचा ससंार साजरा 

करण्याची तझुी योग्यता; चौऱ्याशंी लक्ष जन्माची सदं्दचत या जन्मी ईभी राद्दहली अद्दण 

द्दवधात्यानं ं‘सधुाकर’ हे दारून ंओथंबलेलं नावं तझु्या िाटक्या कपाळी कोरलं! द्दसधूं, 

देवी मला क्षमा कर! या ऄनतं ऄपराधी पातक्याला क्षमा कर!‛  (सधुाकरचा सवंाद - 

पषृ्ठ क्र. ६३) 

२.  ‚छे  छे! मनु्सिाचंी तर मळुीच चूक नाही! ऄस ं कोण कुणाच ं बोलण ं सहन करून 

घेणार? काय झालं – कुठल्याशा मदु्यावर याचं ंम्हणण ंमनु्सिानंा पटेना, दादासाहेबांना 

नीट पटेना, दादासाहेबानंी नीट समजावून द्यायला पाद्दहजे होतं; पण नव्या दमात एवढा 

पोच कुठून राहणार? हे रागारागान ंबोलू लागले. चारचौघांनी हसून हेटाळणी करायला 

सरुुवात केली. झालं दादासाहेबाचंा समुार सटुला अद्दण मनु्सिाला होय नव्हे ते 

वाटेल ते बोलू लागले. तेंव्हा मनु्सिांन ऄस ंकरण ंभाग अलं. तरी म्हातारा बराच पोक्त 

म्हणून सहा मद्दहन्याच्या मदुतीपरुतीच त्यान ंसनद रि केली; दसुरा कोणी – ऄहो मी 

ऄसतो तरीसदु्धा जन्माच ं ससंारातून ईठवलं ऄसतं! हा एवढा प्रकार झाल्यावर मग 

काय? ज्यानं–त्यान ं दादासाहेबाचंी हेटाळणी सरुू केली त्या द्दबचाऱ्याला मरणापेक्षा 

ऄपेश खोटं ऄस ंहोउन गेलं! शेवटी कसतंरी घरी अणून पोचद्दवलं त्यांना, अणखी 

तडक आकडे द्दनघून अलो. म्हणून वेळ लागला. (तळीरामचा सवंाद - पषृ्ठ क्र. ८३)  
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ऄशी भाषेचे ऄनेक रूपे या नाटकात द्दवखरुलेली अहेत. जी त्या त्या काळाचे प्रद्दतद्दनद्दधत्व 

करताहेत. या नाटकाची दसुरी बाजू म्हणज े रमा, रघू, आंदर अद्दण ऄॅपल या अधदु्दनक 

द्दवचारांच्या चार द्दमत्र – मैद्दत्रणी अद्दण ते बसवत ऄसलेल्या नाटकाचा द्दवषय. या द्दमत्राचं्या 

सवंादाचा सबंंध द्दजथे द्दजथे येतो द्दतथे द्दतथे मात्र सधुाकर, द्दसधूं अद्दण तळीरामच्या भाषेपेक्षा 

वेगळी भाषा ऄनभुवायला येते या बदलत्या भाषेचे काही नमुने पढुीलप्रमाणे. . .  

१. 

रमा  : कम ऑन डाद्दलांग, आट्स ‘एकच प्याला’ 

आंदर : (ईभा राहून बोलतो) ‘एकच प्याला’ हे राम गणेश गडकऱ्यानंी १९१७ मध्ये  

  द्दलद्दहलेलं नाटक अहे. 

रघू : नाटक द्दलहून पूणभ झाल्यावर द रायटर िेल आल. समवनएल्स रोट सॉगं्स आन द   

        प्ले. (द्दटंग टॉगं) 

आंदर : सधुाकरची दारूची नशा. कुटंुबाची वाताहत . . .  

रमा : कारण, त्याची कोटाभतील सनद रि होते. सायकॉलॉद्दजकल ड्रामा आन्सल्टस  

  फ्रॉम  सोसायटी. टू िरगेट द ड्रामा, ही स्टाटभस द्दड्रंद्दकंग“ (पषृ्ठ क्र. ६७) 

२.    

सधुाकर : तूं मर ! अता ंकारटं मर जाव! (काठी मारतो. मूल मरतं.) (पद्माकर येतो.  

  तो म्हणतो, हरामखोरा, काय केलंस हे?) 

  काही नाही, अणखी घ्यायची अहे – एकच प्याला!  

(दीघभ पॉज) 

ऄॅपल : (हसत) ऄशी रॅजेडी?  

रघू : कौटंुद्दबक सदंभाभत ती पीटी अद्दण द्दिऄर द्दनमाभण करते. 

ऄॅपल : रॅजेडी अहे ह ेसागंायला! 

आंदर : नवऱ्याची रॅजेडी. 

रघू : कॉम्प्लेक्स द्दथंग ऑि आमॅद्दजनेशन ! 

ऄॅपल : अस्स?ं जातो काठी घेतो अद्दण दाणद्ददशी पोराच्या डोक्यात घालतो? 

रघू : भारतीय सदंभभ. कुटंुबव्यवस्था. अपल्याकडे मलुाबाळाकंडे पाहण्याच्या  

      भावद्दनकतेच्या पार्श्भभूमीवर काठीने मारण्याने द्दिऄर गडद होते.  

ऄॅपल : आट हॅज टु बी कद्दन्वद्दन्सगं. 

रघू :  आट्स ऄवर आंद्दडयन आथॉस. (प.ृ ७९)  

स्वगत हा जरी सवंादाचा भाग ऄसला तरी काळानरुूप त्याच्या वापरामागे वेगवेगळे हेतू 

ऄसल्याचे द्ददसतात. ऄलीकडे पात्राच्या ऄंतमभनाचे प्रद्दतद्दबंब, द्दकंवा त्याची ऄद्दतभावद्दनकता, 
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पश्चाताप या भावनाद्दभव्यक्तीसाठी नाट्यगत स्वगताचंा वापर केला जातो. येथे पषृ्ठ क्र. ६२ 

वरील सधुाकरचे स्वगत द्दवचारात घेण्यासारखे अहे. या नाटकाच्या रगंसूचनांचे वेगळेपण 

जाणवते अहे. मळुात नाटकाच्या सदं्दहतेत प्रयोगाचे सूचन करणारा घटक म्हणजे रगंसूचना. 

या रगंसूचनाकंररता नाट्य ऄभ्यासक सजंय अवीकर यानंी केलेले द्दवधान महत्त्वाचे अहे. ते 

म्हणतात, ‚नाटककाराच्या मनामध्ये वसत ऄसलेल्या सपु्त द्ददग्दशभकाच्या मनातील 

सादरीकरणाद्दवषयक सूचना. रगंसूचनेमळेु वाचकाला नाटकाच्या प्रयोगरूपाचा ऄंदाज  येतो, 

पात्राचं्या ऄद्दभनयाची द्ददशा कळते. ऄन ् द्ददग्दशभकीय प्रयोग घडताना या रगंसूचनाचं्या 

अधाराने सदं्दहतेतून नाटकाच्या प्रयोगाकडे वाटचाल होणे घडते.‛ (सजंय अवीकर, प.ृ 

२१४) ही वाटचाल योग्य द्ददशेने घडावी याची काळजी नाटककार अशतुोष पोतदार यानंी 

घेतलेली द्ददसते. या  नाटकातील रगंसूचना या दीघभ अहेत. ज्यातून सपूंणभ घटनाक्रम वाचक 

– पे्रक्षकापढेु ईभा राहतो अहे.‛  

४.९ ‘न िंधू,  ुधाकर, रम आनि इतर’ या नाटकातील आधुननकता: 

अधदु्दनक द्दवचाराच्या तरुणाइने ‘एकच प्याला’ नाटकाच्या द्दनद्दमत्ताने एका दापंत्याची 

जीद्दवत कहाणी समजून घेण्याचा प्रयत्न म्हणजे ‘द्दसंधू, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक. 

आथे द्दसधूं, सधुाकर अद्दण त्यांचा कथाभाग हा केवळ द्दनद्दमत्तमात्र अहे. अपल्या काळाला 

सामोर े जाताना जे पेच ईभे राहताहेत त्यातून अपली कशी सटुका करून घ्यायची हा 

आथल्या रमा, रघू, द्दशवा, आंदर अद्दण ऄॅपल पढुील प्रश्न अहे. आतर लोक द्दसधूं, सधुाकरच्या 

कथानकात जे द:ुख शोधताहेत द्दकंवा शोधून त्या द:ुखाची जी कारणमीमासंा (सधुाकरच्या 

सनद जाण्याने तो व्यसनी बनला व त्यामळेु त्याची शोकाद्दत्मका झाली) केली अहे ती या 

तरुणानंा मान्य नाही. आंदर, द्दशवा या तरुणाइला दारू आतकी चार द्ददवस परीक्षा देउन 

द्दमळालेली पदवी धोकादायक वाटते अहे. पदवी केवळ पदवी नसून अजचे नोकरी 

द्दमळद्दवण्याचे ऄथवा द्दमळवून देण्याचे ते साधन अहे अद्दण जर त्यामळेु द्दमळालेली पदवी 

ऄपयशी ठरली तर दारू द्दजतका द्दवनाश करणार नाही त्यापेक्षा ऄद्दधक द्दवनाश होउ 

शकतो. ह ेया द्दवचाराचे वेगळेपण आथे सतत जाणवते.  

या तरुणाइची लैंद्दगकतेबिल काही ठाम भूद्दमका अहे. अडपडद्याचे द्दवषय आथे ईघड ईघड 

चद्दचभले जाताहेत. कमालीचे व्यक्तीस्वातंत्र्य मानणारी या नाटकातील पाते्र त्यानंा केवळ 

ताणतणावांचा ऄनभुव घेण्यासाठी लग्न हव ं अहे. या नाटकातील रघू हे पात्र जो 

द्दवनालग्नाचा राहून लैंद्दगक सखु घ्यायला आच्छुक अहे. त्याच्या दृष्टीने, सगळं करायला 

लग्नाचा प्राब्लेम ऄसण्याचे कारण नाही. त्याला लग्न ह ेकद्दमटमेंट वाटण्यापेक्षा द्दक्रएटीव्ह 

ऄद्दधक वाटत अहे. जर ऄॅपलने अपल्याशी लग्न केले तर द्दतला अपल्या घरी तडजोडी 

कराव्या लागतील यातून काही खळबळ ईडेल. ती खळबळ ऄनभुवण्यासाठी रघूला लग्न 

हवे अहे.      

ऄॅपलचे कमीऄद्दधक िरकाने रघूसारखेच अहे. ती रघूसोबत फ्लटभ करते. परुुषाला 

अकद्दषभत करण्यासाठी जे करता येइल ते ती करते अहे. लग्नाद्दशवाय ती रघूशी लैंद्दगक 

सबंंध ठेवायला तयार अहे. ही या नाटकातील अधदु्दनक द्दवचार दृष्टी वाटते.  
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आपली प्रगती तपा ा  

प्रश्न- ईत्तर अधदु्दनक कालखंडातील अशतुोष पोतदार याचं्या आतर नाट्य सदं्दहता वाचून 

अपली मते नोंदवा.  

 

 

 

 

  

 

४.१०  मारोप  

अशतुोष पोतदार यानंी द्दलद्दहलेले ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक म्हणजे 

अजच्या काळाशी घातलेली सागंड होय. मराठीतील ‘एकच प्याला’ या नाटकावर अशतुोष 

पोतदार यानंी द्दलद्दहलेले हे नाटक. या नाटकात राम गणेश गडकरी यानंी द्दलद्दहलेल्या ‘एकच 

प्याला’ या नाटकात द्दसधूंच्या द्दनधनानतंर सधुाकरचे पढेु काय झाले याचा शोध घेण्याचा 

प्रयत्न केला अह.े ‘एकच प्याला’ नाटकाच्या शेवटच्या दृर्शयापासून ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम 

अद्दण आतर’ या नाटकाचा अरभं होतो. गडकरी याचं्या या मूळ नाटकातील सधुाकर, द्दसधूं, 

द्दसधूंचा भाउ पद्माकर, रामलाल, तळीराम ही पाते्र सपूंणभ नाटकभर सदंभाभने वावरतात. 

त्यामध्ये अजच्या काळातील ऄॅपल, रघू, आंदर, द्दशवा या पात्राचंी भर पडली अहे. ऄॅपल, 

रघू, आंदर, द्दशवा या वतभमानातील पात्रानंी स्वत:ला आद्दतहासात गुतंवून घेणे, या गुतंवणूकीतून 

त्याचं्या वाट्याला खदं्दडत वास्तव येणे, पात्रानंी स्वत:च्या पे्ररणेने एकच प्यालाच्या पात्रामंध्ये 

गुतूंन जाणे व स्वत:चा वतभमान त्याचं्या हातून न सटुणे या द्दक्रया या नाटकात वारवंार 

घडतात. यातून नाटककार अशतुोष पोतदार यानंा काळ ऄवकाशाचा एक नवा खेळ ईभा 

करण्यात यश अले अहे ऄसे म्हणावे लागले. 

४.११  िंदभभ ग्रिंथ  ूची  

१.  पोतदार, अशतुोष : ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’, वॉटरमाकभ  पद्दब्लकेशन, पणेु, प. 

अ. २०१७.  

२. अवीकर, सजंय: ‘शोध एलकंुचवारांच्या नाट्यकृतीचा’, पद्मगधंा प्रकाशन, पणेु, प. अ.  

िेब्रवुारी, २००१.  

३.  बी. रगंराव: ‘ईत्तर अधदु्दनकता : समकालीन साद्दहत्य, समाज व ससं्कृती’, कुसमुाग्रज 

प्रकाशन, नाद्दशक, अक्टोंबर २०१६ 
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४.१२ स्वाध्याय 

अ. थोडक्यात उत्तर ेनलहा. 

१.  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील पात्राचं्या भूद्दमकातंराचा थोडक्यात 

पररचय करून द्या.  

२.  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील रघू अद्दण ऄॅपल नातेसबंंधाचं्या 

अधार े नाटककार समाजातील कोणत्या बाबींवर बोट ठेवतो अहे. ते थोडक्यात 

द्दलहा. 

३. ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक वतभमान जीवनातील पेचावंर भाष्य करते. ह े

द्दवधान स्पष्ट करा. 

४.  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ हे नाटक नात्याच्या गुतं्यावर माद्दमभक भाष्य करते ह े

द्दवधान सोदाहरण स्पष्ट करा.  

५.  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाचे द्दवशेष द्दलहा.  

ब. टीपा नलहा. 

१.  रघूचे लैंद्दगक सबंंधाद्दवषयीचे द्दवचार 

२.  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकाची भाषाशैली 

३.  रमा ही व्यद्दक्तरखेा  

४.  ऄॅपल या व्यद्दक्तरखेेचे वेगळेपण 

क. ररकाम्या जागा भरा. 

१.  द्दसधूंचे मूल मारल्याची पोद्दलसात तक्रार..................करतो.  

ऄ. आंदर   ब. सधुाकर   

क. पद्माकर  ड. तळीराम 

२.  आंदरच्या वद्दडलांना ..................भाषेपायी वगाभत ऄपमान सहन करावा लागतो. 

ऄ. मराठी  ब. आंग्रजी   

क. कन्नड  ड. द्दहदंी 
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३.  ‘द्दसधूं, सधुाकर, रम अद्दण आतर’ या नाटकातील.................. हे पात्र कॉस्च्यमु 

द्दडझाइनर अह.े 

ऄ. रमा  ब. आंदर    

क. रामलाल  ड. मन्याबापू 

४.  सवभ तळीराम मंडळी..................नावाचे मद्ददरा मंडळ काढायचे ठरवतात. 

ऄ. सत्यशोधक  ब. रामराम   

क. अयभ  ड. स्वगभ 

५.  ईद्या परत द्दमळणाऱ्या सनदेच्या अधारावर..................हे सधुाकरला दारू द्दपण्याचा   

अग्रह करतात. 

ऄ.शास्त्री व खदुाबक्ष   ब. खदुाबक्ष व मन्याबापू    

क. मन्याबापू व सोन्याबापू ड. द्दशवा व रमा 

उत्तर:े  १.- क, २.- ब., ३.- ऄ., ४.- क.,  ५ - ब. 

४.१३ अनधक वाचना ाठी पुस्तके / पूरक वाचन 

१. मालशे, द्दमद्दलंद व जोशी, ऄशोक : ‘अधदु्दनक समीक्षा-द्दसद्धांत’, मौज प्रकाशन, मुंबइ, 

मे २००७.  

२. द्ददनकर, मनवर, : ‘ऄद्दतररक्त’- नाट्य द्दवशेषाकं, सपंा.- काळे, दा. गो., मे २०१२.  

३. वास्कर, अनदं (सपंा.) : ‘वाङमयप्रकार : सकंल्पना व स्वरूप’, ऄन्वय प्रकाशन, पणेु, 

मे २००४.  

५. सोनपंत दाडेंकर महाद्दवद्यालय अयोद्दजत ‘सवंाद नाटकाशी’ या शीषभकाऄंतगभत  

नाटककार अशतुोष पोतदार याचंी साधलेला सवंाद 

https://www.youtube.com/watch?v=Y1DCjMJ1CpE   

६. डहाके, वसतं अबाजी, : ‘मराठी नाटक अद्दण रगंभूमी : द्दवसावे शतक’, पॉप्यलुर 

प्रकाशन, मुंबइ, २०१९.  

७. साठे, मकरदं, : ‘मकरदं साठे द्दनवडक द्दनबंध-१’, मनोद्दवकास प्रकाशन, पणेु, एद्दप्रल 

२०१८.  

***** 

https://www.youtube.com/watch?v=Y1DCjMJ1CpE
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