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१ 
झूला नट : मैते्रयी पुष्पा  

इकाई की रूपरखेा 

१.०  इकाई का उद्देश्य 

१.१ प्रस्तावना 

१.२  मैते्रयी पषु्पा का लेखकीय व्यक्तित्व 

१.३  ‘झूला नट’ उपन्यास का कथासार 

१.४  ‘झूला नट’ उपन्यास में क्तिक्तत्रत समस्याए ँ

१.५  ‘झूला नट’ में क्तिक्तत्रत ग्रामीण समाज 

१.६  साराांश 

१.७  वैकक्तपपक प्रश्न 

१.८  लघतु्तरीय प्रश्न 

१.९  बोध प्रश्न 

१.१० अध्ययन हेत ुसहयोगी पसु्तकें   

१.० इकाई का उदे्दश्य 

प्रस्ततु इकाई एम.ए. (ह िंदी) सेमेस्टर तीन के प्रश्नपत्र ग्यार  से सिंबिंहित  ै। इस इकाई के 

अिंतर्गत मैते्रयी पषु्पा की स्त्री-हवमर्ागत्मक औपन्याहसक कृहत ‘झूला नट’ का अध्ययन 

सहममहलत  ै। ‘झूला नट’ उपन्यास १९९९ में प्रकाहर्त  ुआ था। य  कृहत मैते्रयी पषु्पा की 

प्रहतहनहि औपन्याहसक कृहत  ै। इस कृहत में बुिंदेलखिंड के अिंचल में बसे र्ािंव की कथा क ी 

र्यी  ै। बुिंदेलखिंड के ग्रामीण अिंचल में स्त्री जीवन की हवहवि हवसिंर्हतयों का हचत्रण इस कृहत 

में हकया र्या  ै। इस इकाई के अिंतर्गत ‘झूला नट’ उपन्यास के हवहवि सिंदर्भों का अध्ययन 

हकया र्या  ै, जैसे उपन्यास का कथासार, झूला नट उपन्यास में हचहत्रत समस्याएिं एविं 

उपन्यास में हचहत्रत ग्रामीण समाज आहद। इकाई के अध्ययन के पश्चात छात्र ‘झूला नट’ 

उपन्यास की सिंवेदना को र्भली-र्भािंहत समझ सकें रे्। 

‘झूला नट’ उपन्यास का समेहकत अध्ययन कई इकाइयों में हवर्भाहजत करके हकया र्या  ै। 

इस इकाई में ज ािं उपन्यास की मखु्य सिंवेदना पर दृहिपात हकया र्या  ै व ीं, अन्य इकाइयों 

में पात्र-योजना, पररवेर्र्त यथाथग, औपन्याहसक हर्ल्प तथा अन्य सिंदर्भों की ओर हवर्ेष 

ध्यान हदया जाएर्ा । 

१.१ प्रस्तावना 

मैते्रयी पषु्पा ह िंदी की अत्यिंत समथग कथाकार  ैं। सन १९९० के बाद आयी साह त्यकारों की 

पीढी में उनका अन्यतम स्थान  ै। उनके सर्भी उपन्यासों में स्त्री जीवन की हवहर्भन्न हवसिंर्हतयों 

का हचत्रण हकया र्या  ै। 'झूला नट' उपन्यास र्ीलो के जीवन की व्यथा-कथा को प्रस्ततु 
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करने वाला उपन्यास  ै। बुिंदेलखिंड के ग्रामीण अिंचल पर आिाररत य  उपन्यास अपने पररवेर् 

में स्त्री जीवन की हवहवि हवसिंर्हतयों को तो व्यक्त करता  ी  ,ै साथ  ी बदलते समय सिंदर्भों 

में स्त्री के सर्क्त  ोते रूप को र्भी प्रस्ततु करता  ै। अनपढ और हनरक्षर  ोने के बावजूद र्ीलो 

अपने जीवन में आयी  ुई हवसिंर्हतयों का न केवल सर्क्त ढिंर् से मकुाबला करती  ै बहल्क 

परुुष सत्तात्मक सोच को कडी चनुौती र्भी देती  ै। अपने जीवन की लर्ाम हकसी पिंचायत को 

न देकर खदु अपने  ाथ में रखती  ै। अपने जीवन से जडेु  ुए फैसल ेखदु करती  ै। और 

उसके जीवन में हवसिंर्हतयों के हजममेदार उसके पहत समुेर से व  बदला र्भी लेती  ै। 

र्ीलो के रूप में इस उपन्यास में एक ऐसी स्त्री हचहत्रत  ै, जो अपने जीवन में आयी  ुई 

हवसिंर्हतयों को र्भाग्य समझकर स्वीकार न ीं करती बहल्क उनसे लडती  ै, कडा सिंघषग करती 

 ै और अिंत में हवजयी र्भी  ोती  ै। उपन्यास में र्ीलो का रूप काल्पहनक न ीं  ै बहल्क यथाथग 

के कठोर िरातल पर आिाररत  ै। य  बदलत ेसमय का यथाथग  ै। य  बदलत ेर्भारत की 

तस्वीर  ै। हस्त्रयािं अब हनणगय लेना जानती  ैं। वे हकसी र्भी बात को अकारण स्वीकार करने 

को तैयार न ीं  ै। य  उपन्यास एक मानहसकता का खलुासा करता  ै, जो अब स्त्री समाज 

में कें द्र में  ै। य  उपन्यास ह िंदी के स्त्री-हवमर्ागत्मक साह त्य को एक नई ऊिं चाई देने का काम 

करता  ै। 

र्ीलो, सरसतुी, बालहकर्न और समुेर जैसे पात्रों पर कें हद्रत झूला नट उपन्यास में केवल एक 

समस्या को लेकर  ी हवचार-हवमर्ग न ीं हकया र्या  ै बहल्क य  उपन्यास व्यापक अथों में 

उस पूर ेअिंचल हक ग्रामीण सिंस्कृहत को अत्यिंत सिंवेदनर्ील ढिंर् से प्रस्ततु करता  ै। ‘झूला 

नट’ को एक स्त्री हवमर्ागत्मक रचना माना जाता  ै, पर रचना को पढते  ुए य  म सूस  ोता 

 ै हक य  उपन्यास एक तरफ ज ािं स्त्री सिंदर्भों को सर्क्त ढिंर् से  मार ेसामने रखता  ै व ीं 

दूसरी तरफ सिंपूणग ग्रामीण जनजीवन र्भी इसके कें द्र में  ै। हजसका सूक्ष्म हचत्रण इस उपन्यास 

में देखने को हमलता  ै। उपन्यास को पढते  ुए व्यापक जन जीवन के सिंदर्भग में कई तर  के 

प्रश्न मन में उत्पन्न  ोत े  ैं। वास्तव में व्यापक जीवन-बोि को समेटे  ुए य  एक अत्यिंत 

म त्वपूणग रचना  ै। 

१.२ मैत्रेयी पुष्पा का लेखकीय व्यक्तित्व  

मैते्रयी पषु्पा का जन्म ३० नविंबर १९४४ को अलीर्ढ हजल ेके हसकुराग नामक र्ािंव में  ुआ 

था। उनकी आरिंहर्भक हर्क्षा हखल्ली (हजला झािंसी, उत्तर प्रदेर्) से  ुयी। स्नातक एविं 

स्नातकोत्तर की हर्क्षा उन् ोंने बुिंदेलखिंड म ाहवद्यालय, झािंसी से पूरी की। उनके जीवन के 

हनमागण में उनकी मािं का बडा म त्वपूणग योर्दान था, जो चा ती थी हक मैते्रयी पढ-हलखकर 

आत्महनर्भगर बने। इनकी मािं ने स्वयिं के प्रयासों से अपने को हनहमगत हकया था। जीवन के कठोर 

िरातल से उनका सामना  ुआ और उसी सब से प्रेरणा लेते  ुए मैते्रयी का पालन-पोषण 

उन् ोंने अत्यिंत अनरु्ाहसत वातावरण में हकया। उनका अपना जीवन एक परुुषसत्तात्मक 

समाज को चनुौती देता था और सिंघषग करने का सिंस्कार मैते्रयी को उन् ीं से हमला। मैते्रयी को 

स्वयिं बचपन में परुुषसत्तात्मक हवकृत-सोच का जमकर मकुाबला करना पडा परिंत ुउन् ोंने 

 ार न ीं मानी और अपने जीवन की इबारत खदु हलखी। 

मैते्रयी पषु्पा ह िंदी की ऐसी लेहखकाओ िं में सहममहलत  ैं हजन् ोंने लर्ातार प्रासिंहर्क लेखन 

हकया। सन १९९० के बाद सहिय  ुई पीढी में सिंर्भवत: वे सवागहिक उवगर और समदृ्ध लेहखका 

 ैं। उन् ोंने साह त्य की कई हविाओ िं में लेखन कायग हकया  ै। उनके कई क ानी-सिंग्र  'हचन् ार' 
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(१९९१), 'ललमहनयााँ' (१९९६), 'र्ोमा  िंसती  ै' (१९९८) उपन्यास - 'स्महृतदिंर्' 

(१९९०), 'बेतवा ब ती र ी' (१९९४), 'इदिंनमम' (१९९४), 'चाक' (१९९७), 'झूला नट' 

(१९९९), 'अल्मा कबूतरी' (२०००), 'अर्नपाखी' (२००१), 'हवजन' (२००२), 'कस्तूरी 

कुिं डल बसे' (२००२), 'क ी ईसरुी फार्' (२००४), 'हत्रया ठ' (२००६) आहद प्रकाहर्त  ैं। 

इस तर  अपने उपन्यासों और क ानी सिंग्र ों से उन् ोंने ह िंदी कथा-साह त्य को अत्यिंत समदृ्ध 

करने का म त्वपूणग कायग हकया  ै। इन दोनों हविाओ िं के अहतररक्त उनकी कुछ कहवताएिं, 

नाटक 'मिंदािािंता' (२००६), लेखसिंग्र  'खलुी हखडहकयााँ' (२००३), 'सनुो माहलक सनुो' 

(२००६) आहद प्रकाहर्त  ैं। मतेै्रयी पषु्पा का साह त्य उनके देखे-सनेु और र्भोरे्  ुए अनरु्भवों 

पर आिाररत  ै। व  जीवन के कठोर यथाथग पर आिाररत  ै। स्वयिं मैते्रयी पषु्पा का जीवन र्भी 

सीिी सरल रखेा में न ीं चला। उन् ोंने अपने जीवन में कई तर  की हवपरीत पररहस्थहतयों 

का सामना हकया। उनकी रचनाएाँ उनके इन् ीं देखे-सनेु और र्भोरे् र्ए अनरु्भवों पर आिाररत 

 ैं। उनमें यथाथग एक नए रूप में प्रस्ततु  ै।  

मैते्रयी पषु्पा के लेखन की सबसे बडी हवर्ेषता य   ै हक उन् ोंने अपने कथा-साह त्य में 

हवपरीत पररहस्थहतयों में सिंघषगरत पात्रों को हचहत्रत हकया  ै। उनके स्त्री-पात्र  ार े ुए पात्र न ीं 

 ै बहल्क कहठन से कहठन हस्थहतयों को बदलने वाले पात्र  ैं। ह िंदी में उपन्यास और क ानी 

के जन्म के समय से  ी स्त्री जीवन की समस्याएिं कथा-साह त्य का म त्वपूणग ह स्सा र ी  ैं। 

प्रेमचिंद, जैनेंद्र, यर्पाल जैसे कथाकारों ने स्त्री और उसके जीवन को आिार बनाकर प्ररू्भत 

मात्रा में साह त्य रचा  ै। इन सर्भी के साह त्य में सामाहजक रूहढयों और परिंपराओ िं के पार् में 

फिं सी  ुई स्त्री हचहत्रत  ै, जो प्रहतरोि करना न ीं जानती। व  यथाहस्थहत के साथ जीने और 

मरने को हववर्  ै। परिंत ुमैते्रयी पषु्पा के उपन्यासों में हचहत्रत स्त्री पात्र न केवल रूहढयों और 

परिंपराओ िं के षड्यिंत्र को समझत े ैं बहल्क उस जाल को काट फें कने का माद्दा र्भी रखते  ैं। 

'झूला नट' उपन्यास की नाहयका र्ीलो अनपढ और र्िंवार   ैपरिंत ुव्याव ाररक बहुद्ध से सिंपन्न 

 ै। अपनी ससरुाल में ज ािं प ले व  असामान्य हस्थहतयों को सामान्य बनाने का यत्न करती 

हदखाई देती  ै व ीं बाद में य  समझ जाने पर हक हस्थहतयािं  ाथ से हनकल चकुी  ै और 

उसका वैवाह क जीवन अब सामान्य हस्थहत में न ीं आ सकता, व  स्वयिं अपने र्भावी जीवन 

का हनमागण करती  ै। अपनी हववर्ता को सबलता में पररवहतगत करती  ै। अपनी व्याव ाररक 

बहुद्ध का प्रयोर् करत े ुए व  समुेर से बदला लेती  ै। र्ािंव से हबना कुछ  ाहसल हकये, समुेर 

का पलायन दरअसल परुुषसत्तात्मक सोच की  ार  ै और बदलते सिंदर्भों में सर्क्त  ोती स्त्री 

की प चान  ै। मैते्रयी पषु्पा के उपन्यासों में उनके स्त्री पात्र ऐसी  ी सर्क्त हस्थहतयों को 

अहर्भव्यक्त करते  ैं। स्त्री के इस रूप को रचना मैते्रयी पषु्पा के उपन्यासों की हवहर्िता  ै। 

मैते्रयी पषु्पा के कथा साह त्य में बुिंदेली और ब्रज ग्रामीण सिंस्कृहत का यथाथगपूणग हचत्रण  ुआ 

 ै। दरअसल इन् ीं सबके बीच उन् ोंने अपने जीवन का ज्यादातर समय व्यतीत हकया था। 

य ी उनके अनुर्भव प्रमाहणकता पात ेथे और जीवन को खट्टे-मीठे अनरु्भव य ीं से हमले थे। 

यद्यहप उनके जीवन का एक बडा ह स्सा म ानर्र में र्भी बीता  ै परिंत ुउनके कथा साह त्य में 

हजतना साथगक और स्वार्भाहवक हचत्रण ग्रामीण सिंस्कृहत से जडुकर  ुआ  ै, व  म त्वपूणग 

दस्तावेज  ै। मैते्रयी पषु्पा के कथा-साह त्य में स्वातिंत्र्योत्तर बदलते  ुए समाज के कई सिंर्त 

और असिंर्हतपूणग हचत्र देखने को हमलत े  ैं। जैसा हक प ले उल्लेख हकया र्या  ै, स्वयिं 

लेहखका का जीवन र्भी ऐसे अनेक दृश्यों से र्भरा  ुआ  ै। उनका अपना अनरु्भव जर्त समाज 

की कडवी सच्चाई से पररहचत  ै। य  कडवी सच्चाई हवहर्भन्न रूपों में उनके उपन्यास साह त्य 
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में यथाथगपूरक ढिंर् से उर्भर कर आई  ै। मैते्रयी पषु्पा का लेखन हजस तर  से असिंर्हतयों को 

सामने लाता  ै, व  पाठकों को चमत्कृत कर देता  ै। यथाथग की एक नई तर  की अहर्भव्यहक्त 

उनके साह त्य में देखने को हमलती  ै। 

१.३ ‘झूला नट’ उपन्यास का कथासार 

'झूला नट' उपन्यास बुिंदेलखिंड की ग्रामीण सिंस्कृहत को समेटे  ुए स्त्री सिंघषग की हवडिंबना की 

अदु्भत र्ाथा  ै। इस उपन्यास में र्ीलो, सरसतुी, बालहकर्न, समुेर आहद पात्रों के माध्यम से 

उपन्यासकार मैते्रयी पषु्पा ने स्त्री जीवन के जहटल और हवडिंबनापूणग यथाथग का हचत्रण हकया 

 ै। ग्रामीण जीवन के अपनी तर  के सरल और जहटल जीवनमूल्य  ैं।  म जानते  ैं हक पररवेर् 

चा े ग्रामीण  ो या र् री, स्त्री, समाज में दोयम दजे में  ी पदस्थ  ै और उसके जीवन का 

मान-अपमान, सखु-दखु सर्भी कुछ परुुषों की इच्छा से  ी सिंचाहलत  ै।  जारों वषों से स्त्री 

इसी िम का अनसुरण करती चली आयी  ै परिंत ुसमय के साथ इस िम में कुछ व्यहतिम 

र्भी उत्पन्न  ुए  ैं, जो िीर-ेिीर ेस्त्री चेतना के प्रबदु्ध  ोते जाने का सिंकेत  ैं। इस उपन्यास में 

र्ीलो के माध्यम से उपन्यास लेहखका ने स्त्री हवमर्ग की एक अदु्भत र्ाथा क ी  ै। 

उपन्यास की मखु्य कथा र्ीलो, सरसतुी, बालहकर्न और समुेर के बीच घटती  ै। कथा का 

सारािंर् य   ै हक र्ीलो का हववा  समुेर के साथ सिंपन्न  ोता  ै और व  हवदा  ोकर अपनी 

ससरुाल आती  ै। ससरुाल में आते  ी उसके साथ ग्रामीण मान्यताओ िं के अनसुार कुछ अहनि 

घटना र्रुू  ोता  ै। दरअसल र्ीलो के एक  ाथ में छः उिंर्हलयािं  ोती  ैं हजसे ग्रामीण मान्यता 

के अनसुार ठीक न ीं समझा जाता  ै। र्लती से र्ीलो के देवर बालहकर्न के द्वारा मुिं -

हदखाई की रस्म के दौरान य  बात क  दी जाती  ै। पूर ेर्ािंव के लोर् य  बात सनुते  ैं और 

र्ीलो की सास, सरसतुी इस बात को यों  ी टाल देती  ै। इसके बाद उपन्यास कुछ इस तर  

आरे् बढता   ैहक समुेर जो हक पहुलस हवर्भार् में सरकारी नौकरी करता   ैऔर उसकी पोहस्टिंर् 

र् र में  ै, व  हववा  के बाद र्ीलो को र्ािंव में छोडकर चला जाता  ै। वास्तहवकता य   ै 

हक व  हववा  से सिंतिु  ी न ीं  ै। उसके हपता ने बचपन में  ी य  हववा  तय हकया था। समुेर 

के हपता की मतृ्य ुके बाद सरसतुी अपने पहत के वचन को पूरा करती  ै। और दूसरा य  र्भी 

हक समुेर की नौकरी के हलए र्ीलो के हपता कुछ पैसे र्भी खचग करते  ैं। इन सबके चलते 

दबाववर् समुेर हववा  तो कर लेता  ै परिंत ुप ल ेहदन से  ी उसे य  स्वीकार न ीं  ोता। 

नौकरी पाने के बाद उसे अपने पत्नी के रिंर्-रूप,  र चीज में कमी हदखाई देने लर्ती  ै और 

अिंततः हववा   ो जाने के बाद र्भी र्ीलो अहववाह त हस्थहत में  ी बनी र ती  ै। 

कुछ समय तक हववा  के सिंदर्भग में य  अहनश्चय की हस्थहत बनी र ती  ै और सरसतुी, र्ीलो 

सर्भी को लर्ता  ै हक समय के साथ य  समस्या सलुझ जाएर्ी। परिंत ुऐसा  ोता न ीं  ै। समुेर 

एक-दो बार र्ािंव तो आता  ै परिंत ुर्ीलो के पास न ीं जाता और जैसा हक ग्रामीण समाज में 

 ोता  ै हक हवपरीत पररहस्थहतयों में देवी-देवताओ िं के स ार ेअपने को छोड दतेे  ैं, ऐसा  ी 

र्ीलो, सरसतुी और बालहकर्न र्भी करते  ैं। र्ीलो की पीडा को उसकी सास सरसतुी और 

देवर बालहकर्न पूरी मानवीयता के साथ म सूस करते  ैं। वे चा ते  ैं हक दोनों पहत-पत्नी 

का जीवन सामान्य हस्थहतयों में आ जाए और इसके हलए वे  र तर  का जतन करत े ैं। 

चिंपादास बैद के परामर्ग पर र्ीलो देवी-देवताओ िं की  र तर  की आरािना - व्रत सर्भी कुछ 

अपनी हदनचयाग में अपना लेती  ै। व  कहठन से कहठन सािना करके अपने पहत को वापस 

पाना चा ती  ै और सर्भी सािनाएिं पूरी लर्न से करती र्भी  ै। चिंपा दास पूर ेदावे से सरसतुी 
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को समझात े ुए क ता  ै, "ब ू से म ामाई के मिंहदर तक और मिंहदर से हर्वाले तक ब्रह्म बेला 

में पेड र्भरवाओ (पेट के बल लटे-लेटकर प ुिंचना)। पााँच र्ाय, तीन कुत्तों की रोटी हनत हनयम 

से हनकाली जाएिं। तलुसी का चौरा और पीपल का पेड ढार।े घर में सुिंदरकािंड का पाठ करो। 

साला समुेर क्या, समुेर का बाप चला आएर्ा परलोक से। तप की माया, देवी - देवता का 

हसिं ासन ह ला द,े आदमी की क्या हबसात ?" परिंत ुसमुेर का मन न ीं हफरता। र्ीलो तो 

र्ीलो, सीिा-सािा बालहकर्न र्भी अपने पररवार पर आए इस सिंकट को स न न ीं कर पाता। 

व्यहथत र ता   ैऔर चा ता  ै हक जल्द से जल्द हस्थहतयािं सामान्य  ो जाएाँ और इसके हलए 

व  र्भी तमाम देवी देवताओ िं की मनौहतयााँ मानता  ै। तमाम सािनाएिं अपनाता  ै। परिंत ु

हस्थहतयािं और बद से बदतर  ोती जाती  ैं। समुेर, र्ीलो की तरफ से अनमना  ी बना र ता 

 ै। 

र्ीलो के वैवाह क जीवन में उत्पन्न  ुई इन असामान्य हस्थहतयों की हजममेदार व  न ीं  ै, न 

 ी उसने समुेर को हववा  के हलए हकसी प्रकार र्भी हववर् हकया  ै। व  इन सारी हस्थहतयों 

को र्भाग्य समझकर ठीक करने के जतन में जटु जाती  ै और ठीक करने में असफल  ी र ती 

 ै। दूसरी तरफ उसकी सास सरसतुी उसकी व्यथा को समझती  ै। व  अपने बेटे की मक्कारी 

को र्भी र्भाप लेती  ै, पर उससे मुिं  र्भी न ीं फेर पाती, आहखर समुेर पररवार की र्ान  ै। 

पहुलस हवर्भार् में नौकरी  ोने के कारण र्ािंव-खेडे में पररवार की इज्जत का कारण  ै। और 

हफर घर का बडा र्भी  ै। सरसतुी र्ीलो के साथ पूरी स ानरूु्भहत रखती  ै खदु र्भी तमाम 

मनौहतयााँ मानती  ै हक लडका हफर जाए, लौटकर र्ीलो को अपना ले। सरसतुी स्वयिं हविवा 

 ै और इसीहलए व  र्ीलो का दखु समझती  ै। पररवार में जब तक य  खबर न ीं  ोती हक 

समुेर ने दूसरा हववा  कर हलया  ै, तब तक उममीदें हजिंदा र ती  ैं हक र्ायद व  र्ीलो को 

अपना लेर्ा परिंत ुजब समुेर र् र में एक दूसरी स्त्री से हववा  कर लतेा   ैतो सारी उममीदें 

समाप्त  ो जाती  ैं। र्ीलो र्भी इस खबर को सनुकर ब ुत दखुी  ोती  ै परिंत ुव  अपने आिोर् 

और दखु को दबा जाती  ै। ऐसी हस्थहतयों में सरसतुी कोई और रास्ता न पाकर अपने छोटे 

बेटे बालहकर्न को र्ीलो को समहपगत कर देती  ै। बालहकर्न जोहक अपने र्भाई से बेत ार्ा 

डरता  ,ै र्ीलो के प्रहत स ानरूु्भहत रखता  ै। व  अपने मािं के क े को टाल न ीं पाता और 

जैसा मािं चा ती  ,ै वैसा  ी करता  ै। मािं के क ने पर  ी उसने अपनी पढाई-हलखाई छोडकर 

खेती की हजममेदारी उठा ली और अब मािं के क ने पर  ी व  अपने को र्ीलो को समहपगत 

कर देता  ै। 

य ीं से उपन्यास एक नए मोड पर आ खडा  ोता  ै। र्ािंव में बहछया नाम की एक परिंपरा  ै 

हजसका अथग य   ै हक कोई हववाह त जोडा यहद टूटता  ै और स्त्री हकसी और परुुष के सिंर् 

अपना जीवन व्यतीत करना चा ती  ै तो र्ािंव और पिंचायत की स महत से र्भोज आहद की 

औपचाररकता पूरी करने के बाद उनके ररश्त ेको वैिता हमल जाती  ै। र्ीलो और बालहकर्न 

सरसतुी की अनमुहत से साथ में र ने तो लर्ते  ैं और य  बात र्ािंव के बडे-बूढों से ज्यादा 

हदन हछपी र्भी न ीं र  पाती, ऐसी हस्थहत में समाज में तर -तर  की बातें  ोने लर्ती  ैं। 

सरसतुी चा ती  ै हक बहछया की परिंपरा का हनवग न करके बालहकर्न और र्ीलो के ररश्ते 

को वैिता हमल जाए। परिंत ुर्ीलो बहछया प्रथा का हनवग न करने से इिंकार कर देती  ै। य ीं से 

उसका हवद्रो ी रूप आकार लेना र्रुू करता  ै। बालहकर्न के साथ अपने ररश्ते को स्वीकार 

कर व  सामान्य जीवन जीना र्रुु कर देती  ै। उसके जीवन में सखु की छाया पडती हदखाई 

देती  ै। एक अवसर पर बडी-बूहढयों के द्वारा बातें बनाए जाने पर व  जवाब देते  ुए क ती   ै
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हक "ऐ िं काकी जी, पहुलहसया बेटा की बहछया की पािंत खा ली ? पूछा न ीं हक बरकट्टो (बाल 

कटी) व्या ी  ै या रखैल ? बटेों के चलत ेरसम-रीत रू्भलकर ब ुओ िं की पीठों के हलए कोडे 

हलए हफरती  ो तमु बूढी जनी।" अथागत उसका हवद्रो  इस बात पर  ै हक समुेर हजसने हक 

हबना र्ािंव-खेडे और पिंचायत की अनमुहत के दूसरा हववा  कर हलया, उस पर कोई प्रश्नहचन्  

न ीं लर्ा और न  ी हकसी ने उस ररश्त ेको वैिता देने के हलए बहछया की पािंत खाने की बात 

क ी। हफर र्ीलो के हलए  ी क्यों ? उसके इस हवद्रो  के सामने बडी-बूहढयााँ तो अवाक र  

 ी जाती  ैं, साथ  ी बालहकर्न र्भी समझाकर  ार जाता  ै, परिंत ुर्ीलो इसके हलए तैयार 

न ीं  ोती। सरसतुी लाख जतन करती  ै परिंत ुअसफल र  जाती  ै। 

दरअसल य  सब अकारण  ी न ीं घट र ा था, इसके पीछे एक सहुनयोहजत सोच थी। र्ीलो 

जानती थी हक जमीन-जायदाद के हलए समुेर र्ािंव आएर्ा और बहछया प्रथा को स्वीकार करने 

के बाद र्ीलो का उस पर हकसी र्भी प्रकार का अहिकार समाप्त  ो जाएर्ा। र्ीलो बदला लेना 

चा ती थी। व  समुेर से अपने अपमान का प्रहतकार चा ती थी। हबना हकसी अपराि के समुेर 

के द्वारा उसके स्वाहर्भमान को आ त हकया जाना उसे स्वीकार न ीं था। प्रकट रूप में क ीं 

र्भी व  अपना य  आिोर् व्यक्त न ीं करती परिंत ुजैसे स ी अवसर की तलार् के हलए उसने 

अपने आिोर् को दबाए रखा था। र् र में घर बनाने के उद्देश्य से समुेर र्ािंव में अपनी जर् -

जमीन बेच देना चा ता  ै और इस इराद ेसे व  र्ािंव आता  ै। सरसतुी उसके र्ािंव लौटने पर 

 र बार इस उममीद में र ती  ै हक र्ायद इस बार व  मन बदल कर आया  ै, र्ायद व  

र्ीलो को अपना ले। परिंत ुसमुेर जब जमीन जायदाद के मसलों को  ल करने की बात क ता 

 ै तो सरसतुी के पास कोई उत्तर न ीं था। व  बेटे का प्रहतरोि न ीं कर सकती थी।  

'झूला नट' उपन्यास र्ीलो के मान-अपमान और उससे सिंघषगकर पार हनकलने की र्ाथा  ै। 

स्त्री इस समाज की प्रथम जन्मदात्री  ै। समाजर्ास्त्री मानते  ैं हक इस समाज की प्रथम 

जन्मदाता व ी  ै। उसी ने हनयमों के सिंजाल को रचकर समाज के हनमागण का प्रथम चरण पूरा 

हकया परिंत ुर्ारीररक अर्क्तता के चलते िीर-ेिीर ेइस समाज का हनयिंता परुुष बन र्या। 

 जारों वषों तक परुुष  ी अपने अनरुूप समाज के हनयम और ढािंचे का हनयमन करता र ा। 

स्त्री अपने सिंवेदनर्ील स्वर्भाव और पररवार को बनाए रखने की आस्था के चलते  मेर्ा परुुष 

की िूतगता का हर्कार  ोती र ी। ज ािं ब लाकर काम हनकल सका, व ािं ब लाया और ज ािं 

जोर-जबर से काम हनकालना चा ा, व ािं वैसा हकया। परिंत ुअब समय बदल र्या  ै। स्त्री इस 

िूतगता को र्भली-र्भािंहत प चान चकुी  ै। र्ीलो र्भले  ी ग्रामीण पररवेर् में पली सीिे-सरल 

स्वर्भाव की स्त्री  ै। परिंत ुहवपरीत पररहस्थहतयों में उसकी स ज बहुद्ध इस िूतगता को प चानने 

में समथग  ै। प ले तो समुेर उसे छोड देता  ै, पर जमीन-जायदाद के हनस्तारण के हलए उसे 

र्ािंव आना  ी पडता  ै। व  जानता  ै हक र्ीलो उसके मार्ग का कािंटा बन सकती  ै, इसीहलए 

उसे ब लाते  ुए व  क ता  ै, "तमु सोचती  ो, मैं रू्भल र्या तमु ें ? अर ेर्ीलो ! मैं तो इस 

काहबल र्भी न ीं र ा हक य ािं आकर इस घर का पानी र्भी पी सकूिं । सच्ची बात तो य    ैहक 

घर वसीले के हलए जमीन बेचना तो ब ाना  ै, मैं तमु ारी रा  का कािंटा बनना न ीं चा ता। 

तमुने जो हकया, बहुद्ध-हवचार से हकया  ै। अकलमिंद कदम।" दरअसल समुेर अपने िूतग उद्देश्य 

की पूहतग के हलए र्ीलो को य  जताना चा ता था हक बालहकर्न से नाता जोडकर र्ीलो अब 

उसकी हजममेदारी न ीं र  र्ई।  

परिंत ुइसी स्थल पर र्ीलो का दृढ व्यहक्तत्व और दूरदहर्गता सामने आती  ै। समुेर के य  

क ने पर हक र्ीलो और बालहकर्न अब साथ र ने लरे्  ैं तो जमीन पर आिा अहिकार 
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उसका  ै, र्ीलो उसे टोंकत े ुए क ती  ै हक बालहकर्न से उसका कोई ररश्ता न ीं  ै। व  

अर्भी र्भी समुेर की  ी पत्नी  ै और समुेर की आिी जायदाद में उसका र्भी अहिकार  ै। व  

समुेर से क ती  ै, "काये के पहत-पतनी, बाबूजी ? व  अबोि मन का अच्छा  ै, सो बस.... 

तमु ारी ब्या ता  ोने के बाद र्भी..... पर छोडो उस बात को। बालहकर्न तो ऐसे  ी  ै  मार े

हलए, जैसे तमु ार ेहलए तमु ारी दूसरी औरत। हबनब्या ी, मनमजी की। सच मानो, बालहकर्न 

र्भी इससे ज्यादा कुछ न ीं।" य  क ने के अहतररक्त जमीन-जायदाद के प्रश्न पर व  समुेर से 

क ती  ,ै "जमीन-जायदाद की बात य  र ने दो हक य  मामला तो अब र्भी  मार-ेतमु ार ेबीच 

 ी  ै। बाबूजी, बालहकर्न हसरफ अपने ह स्से का माहलक  ै। व  कौन  ोता  ै  मार-ेतमु ार े

ह स्से में टािंर् अडाने वाला ? हबल्कुल ऐसे  ी, जैसे तमु ारी व  हबचारी कोई न ीं  ोती  मारे-

तमु ार ेबीच। ये जर-जोरू के मामल ेबडे बेडे (कहठन)  ैं, बाबूजी।" उसके इस जवाब को सुनकर 

सरसतुी र्भी अवाक र  जाती  ै और अब उसे समझ में आता  ै हक र्ीलो ने बहछया का 

हनवाग  करने से इिंकार क्यों हकया था। न सरस्वती और न  ी समुेर, हकसी को य  उममीद 

न ीं थी हक, र्ीलो इस तर  से व्यव ार कररे्ी। उन् ें लर्ा था हक जैसा र्भी करते जाएिंरे्, व  

र्भाग्य समझकर वैसा स्वीकार करती जाएर्ी। इन सार ेजवाबों के बाद समुेर, सरसतुी पर 

नाराज  ोता  ै, "सारी र्लती तो तमु ारी  ै। बहछया क्यों न ीं कराई बालहकर्न के सिंर्। 

बहछया करा देतीं, तो य  सींर् पैना कर खडी  ो आती ? छोटा सा पर् ु ी इसको बेदखल 

कर देता सार े क़ से। पूरा र्ािंव र्वा   ोता..... पर अममा, दो-चार  जार का लोर्भ करके तमुने 

 में हचत्त करा हदया। अर े! मझुसे सवाल करतीं, तो मैं रे्भज देता। अब र्भरु्त लो, लाखों की 

जायदाद पर दािंत र्ाडे बैठी  ै।" समुेर िोहित  ोकर उसी क्षण घर से चला जाता  ै। इस तर  

र्ीलो समुेर से अपना बदला लतेी  ै। 

चररत्रों के हवकास करने की जो र्ैली मैते्रयी पषु्पा ने अपने उपन्यासों में अपनायी  ै, इस 

उपन्यास में इसी स्थल से हदखाई देती  ै। जो र्ीलो अनपढ और र्िंवार समझी जा र ी थी, 

आज उसने समुेर और सरसतुी, दोनों के  ी पैर उखाड हदए थे। प ले बालहकर्न और अब 

हफर पूर ेघर पर िीर-ेिीर ेउसने अपने हनणगय काहबज कर हदए थे।  र कदम पर सरसतुी से 

उसका टकराव जरूर  ोता था, पर अिंत में जीत र्ीलो की  ी  ोती थी। र्ीलो और सरसतुी 

के रूप में लेहखका ने परिंपरा और नई सोच के अिंतदं्वद को र्भी हवकहसत हकया  ै। इस अिंतदं्वद्व 

में र्ीलो नए यरु् की स्त्री-सोच का प्रहतहनहित्व कर र ी  ै। झूला नट उपन्यास १९९९ में 

प्रकाहर्त  ुआ था। २१वीं सदी की र्रुुआत  ी  ोने वाली थी। नई सदी में नई सोच और स्त्री 

हवमर्ागत्मक सिंदर्भों को नई हदर्ा अब म त्वपूणग  ोना न ीं था बहल्क अपना व्यहक्तर्त हवकास 

तथा समय को अपने मतुाहबक मोड लेने की जद्दोज द थी। अब परिंपराएिं पैरों में बेडी की तर  

बिंिी न ीं थी, हकसी र्भी क्षण उन् ें झटके से तोडा जा सकता था। ऐसी परिंपराएिं जो जीहवत 

सिंदर्भों को मतृ सिंदर्भग में तब्दील कर दें, उनका कोई मोल न ीं र  र्या था। उन परिंपराओ िं के 

पीछे की र्हक्त, सामाहजक अवमानना का डर था और इस डर को छोडकर स्त्री अब आरे् 

हनकल चकुी थी। र्ीलो के चररत्र के द्वारा लेहखका ने इन् ीं सिंदर्भों को म त्वपूणग ढिंर् से प्रस्ततु 

हकया  ै। समुेर को एक तरफ पर े टाने के बाद र्ीलो ने िीर-ेिीर ेकरके म त्वपूणग हनणगयों में 

र्भार्ीदारी या क ें हनणगय लेना र्रुू कर हदया। खेती-बाडी, बात-व्यव ार, र्ािंव-समाज सर्भी में 

बालहकर्न उसी की बात मानता था। ऐसे  ी खेती-बाडी और फसल बोने के सिंदर्भग में सरस्वती 

को समझात े ुए र्ीलो क ती  ै, "अममा जी, र्सु्सा पी जाओ। बूढे जमाने उखडेंरे् न ीं तो 

नया बखत आएर्ा कैसे ? अपने इस रेंर्टा को रते में न ीं, सडक पर चलना सीखने दो। र्रुू 

में पािंव हछलेंरे् जरूर, पर मोटर की तर  दौडना आ जाएर्ा।"  
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वास्तव में उपन्यास की मखु्य समस्या र्ीलो के जीवन का अव्यवहस्थत पक्ष  ै, उसके साथ 

 ुआ अन्याय  ै। जोहक समुेर की आकािंक्षाओ िं के पूरा न  ो पाने और र्ीलो द्वारा समुेर के 

अहर्भमान को आ त हकए जाने से उसका समा ार  ोता हदखाई देता  ै और उपन्यास का 

एक उद्देश्य र्भी पूरा  ोता  ै, परिंत ुलेहखका ने उपन्यास को य ीं तक सीहमत न ीं रखा  ै। 

समुेर के प्रसिंर् के बाद र्ीलो और सरस्वती का आपसी सिंघषग तथा बालहकर्न की दरुावस्था 

के हचत्रण के साथ लेहखका उपन्यास के समापन की ओर बढती  ैं। झूला नट अपने आकार 

में ब ुत हवर्ाल उपन्यास न ीं  ै। इसे लघ ुउपन्यास की शे्रणी में रखा जा सकता  ै। ऐसा 

लर्ता  ै हक लेहखका ने र्ीलो के प्रहतकार के बाद के प्रसिंर्ों को अनावश्यक तरीके से बढाया 

 ै, हजसकी कोई आवश्यकता समझ में न ीं आती। इन बढे  ुए प्रसिंर्ों से उपन्यास में हकसी 

र्भी तर  से प्रर्भावोत्पादकता की वहृद्ध र्भी न ीं  ोती। समुेर के अिंहतम रूप से र्ािंव छोड देने के 

बाद उपन्यास र्ीलो और सरस्वती के आपसी सिंघषग की घटनाओ िं के द्वारा आरे् बढता  ै। य  

सिंघषग पररवार में मखु्य स्थान को बनाए रखने या  ाहसल करने का सिंघषग था, हजसमें सरसतुी 

िीर-ेिीर े ारती   ैऔर र्ीलो पररवार में म त्वपूणग स्थान बनाती चली जाती  ै, ज ािं उसके 

हनणगय  ी अिंहतम रूप से स्वीकृहत पाते  ैं। 

र्ीलो और सरस्वती के आपसी सिंघषग में उपन्यास के अिंहतम चरण में बालहकर्न के चररत्र 

को अिंहतम पररणहत की ओर ले जाने का काम उपन्यास लेहखका के द्वारा हकया र्या  ै। 

बालहकर्न इस उपन्यास का ऐसा पात्र  ै जो सरसतुी और र्ीलो के बीच घडी के पेंडुलम की 

तर  इिर-उिर र्भटकता र ता  ै। व  अपनी मािं, सरसतुी के मो  से र्भी मकु्त न ीं  ो पाता 

और दूसरी तरफ र्ीलो की माया ने र्भी उसे र् र ेतक जकड के रखा  ै। आपसी हववाद की 

इन हस्थहतयों में सबसे बरुी दरु्गहत का हर्कार बालहकर्न  ी  ोता  ै। एकाहिकार की आकािंक्षा 

में चल र ा र्ीलो और सरसतुी का सिंघषग अिंततः बालहकर्न के हलए बरुा समय लेकर आता 

 ै। उसके चररत्र की हवसिंर्हत को स्पि करते  ुए उपन्यास लेहखका हलखती  ैं, "इन दोनों के 

चलते मलुहजम  ूिं, अपरािी  ूिं या हक हर्कार....? दोनों के चलते टुकडे-टुकडे काटा र्या 

बालहकर्न। टुकडों में से बडा ह स्सा झपटने वाली हबहल्लयों की तर  दो हस्त्रयािं। चिंपादास 

बैद ! तमु सच्चे ज्ञानी। बैदहर्री करते-करते जोर्ी  ो र्ए ! मैं अिंिेर ेमें फिं सा जीव, एक हकरन 

के हलए तरसता  ुआ..... तमु ज ािं रम र्ए, व ीं घर-घाट, जो र्ा-बजा हदया, व ी वेद-वाद्य।  

'झूठे मात-हपता सतु माई, झूठी  ै नातेदारी। 

झूठा  ै सब कुटुम कबीला, झूठी  ै प्यारी नारी।।" 

कल  और क्लेर् की हस्थहतयों में बालहकर्न अपने को सिंर्भाल न ीं पाता और पलायन को 

हववर्  ो जाता  ै। अथागत व  घर छोड देता   ैऔर ओरछा िाम की ओर चल देता  ै। ओरछा, 

राजा  रदौल की िरती। राजा  रदौल हजसने अपने बडे र्भाई जझुार हसिं  के सिंदे  को दूर 

करने के हलए  िंसते- िंसते हवष पी हलया था और अपने प्राणों का बहलदान दे हदया था। 

बालहकर्न कल्पना में अपने को उन् ीं हवकट हस्थहतयों में फिं सा  ुआ पाता  ै। उसे अपने 

वजूद से अचानक घणृा म सूस  ोने लर्ती  ै। र्ीलो, सरस्वती और समुेर के द्वारा उपजाई 

र्यी हस्थहतयों में सबसे ज्यादा ध्विंस हजसे देखना पडता  ै, व  बालहकर्न  ी  ै। उसका 

मानहसक सिंतलुन अहस्थर  ो जाता  ै और इसी स्थल पर उपन्यास समाप्त  ो जाता  ै। 

ऊपर से अपने कलेवर में सरल और स ज हदखने वाला 'झूला नट' उपन्यास दरअसल जहटल 

जीवनबोि की रचना  ै। य  उपन्यास केवल र्ीलो का आत्मवतृ्त बनकर न ीं र  जाता बहल्क 

इस उपन्यास में ग्रामीण अिंचल के एक पररवार की हवसिंर्हतपूणग व्यथा-कथा  ै। य  अवश्य  ै 
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हक र्ीलो इस उपन्यास की एक मखु्य पात्र  ै परिंत ुहजस ढिंर् से उपन्यास लेहखका ने सरसतुी 

और बालहकर्न के चररत्रों का हवकास हकया  ै, व  अपने आप में म त्वपूणग  ै। उपन्यास में 

कई तर  के जीवन सिंघषों को एक साथ, एक सूत्र में हपरोने का काम उपन्यास लेहखका के 

द्वारा हकया र्या  ै। एक तरफ ज ािं र्ीलो कर अपने जीवन का अिंतद्वगन्द्व   ैव ीं दूसरी तरफ 

सरस्वती का वैचाररक सिंघषग  ै। और तीसरी तरफ बालहकर्न  ै, जो अपने सीिे-स ज चररत्र 

के साथ र्ीलो और सरसतुी के बीच हपसकर र  जाता  ै। उपन्यास के अिंत में य  सोचने का 

हवषय  ो जाता  ै हक क्या इन हस्थहतयों से बचा जा सकता था। तीनों के साथ  ुआ अन्याय 

बािंटने के हलए सरस्वती ने बालहकर्न का स ारा हलया  ै। बालहकर्न ने र्भी पूरी आस्था से 

सरसतुी के हवश्वास को हनर्भाया परिंत ुएकाहिकार के सिंघषग में बालहकर्न हजस दरु्गहत को प्राप्त 

करता  ,ै क्या वास्तव में व  उसका  कदार  ै ? क्या सचमचु उसे पररवार में सिंतलुन स्थाहपत 

करने का य ी पाररतोहषक हमलना चाह ए था ? दरअसल य ी जहटल जीवनबोि  ै, ज ािं 

समाज की बनी - बनाई व्यवस्था में पररवतगन आने पर कई तर  की सिंर्त-असिंर्त हस्थहतयािं 

उत्पन्न  ोती  ैं। कुल हमलाकर य  उपन्यास आज के समय में इसी जहटल जीवनबोि की 

साथगक अहर्भव्यहक्त करने वाला म त्वपूणग उपन्यास  ै। 

१.४ ‘झूला नट’ उपन्यास में क्तिक्तत्रत समस्याए ँ

'झूला नट' उपन्यास ग्रामीण जीवन को कें द्र में रखकर हलखा र्या उपन्यास  ै। इस उपन्यास 

में ज ािं बुिंदेलखिंड अिंचल की र्भाषा और सिंस्कृहत की झलक  ै, व ीं बुिंदेलखिंड के ग्रामीण 

समाज में स्त्री जीवन का साथगक हचत्रण र्भी हकया र्या  ै। मुख्य रूप से देखा जाए तो इस 

उपन्यास के कें द्र में र्ीलो का जीवन  ै। आनषुिंहर्क रूप से जनजीवन की अन्य समस्याएिं र्भी 

हछटपटु ढिंर् से देखने को हमलती  ैं। स्त्री हवमर्ागत्मक सिंदर्भों को लेकर मैते्रयी पषु्पा का लेखन 

अत्यिंत प्रौढ और प्रामाहणक लेखन बन चकुा  ै। उन् ोंने समाज के अलर्-अलर् सिंदर्भग में स्त्री 

जीवन की वैहवध्यपूणग अहर्भव्यहक्त की  ै। उनके उपन्यास और क ानी-सिंग्र  'हचन् ार' 

(१९९१), 'ललमहनयााँ' (१९९६), 'र्ोमा  िंसती  ै' (१९९८) उपन्यास - 'स्महृतदिंर्' 

(१९९०), 'बेतवा ब ती र ी' (१९९४), 'इदिंनमम' (१९९४), 'चाक' (१९९७), 'झूला नट' 

(१९९९), 'अल्मा कबूतरी' (२०००), 'अर्नपाखी' (२००१), 'हवजन' (२००२), 'कस्तूरी 

कुिं डल बसे' (२००२), 'क ी ईसरुी फार्' (२००४), 'हत्रया ठ' (२००६) आहद इस बात का 

सर्क्त उदा रण  ैं। वषग १९९० से वे हनरिंतर लेखन करती चली आ र ी  ैं। कई क ानी सिंग्र  

और उपन्यास प्रकाहर्त  ो चकेु  ैं। इन सर्भी में उन् ोंने आज के ग्रामीण जीवन के जहटल बोि 

को प्रस्ततु हकया  ै। 

मैते्रयी पषु्पा का लेखन समस्या-हवर्ेष को तो कें द्र में लेकर चलता  ी  ै, साथ  ी सिंपूणग जीवन 

का सार र्भी इसमें अहर्भव्यक्त  ोता  ै। उपन्यास 'झूला नट' में उपन्यास लेहखका ने र्ीलो के 

जीवन के ब ाने ग्रामीण जीवन में आज र्भी हस्त्रयों के साथ  ो र  ेअन्याय और अत्याचारों का 

साथगक वणगन हकया  ै। आज र्भी मानवीय सरोकारों से क ीं अहिक रूप-रिंर् का म त्व  ै। 

र्ीलो एक सीिी-सरल ग्रामीण यवुती  ै। सीिे-स ज सिंस्कारों में उसका पालन-पोषण  ुआ 

 ै। व  पढी-हलखी न ीं  ै, परिंत ुव्यव ाररक ज्ञान की उसमें कोई कमी न ीं  ै। ग्रामीण समाज 

में आज र्भी हववा  पररवार के बडे-बूढों की स महत से सिंपन्न  ोता  ै। र्ीलो का हववा  र्भी 

समुेर के साथ पररवार के बडे बुजरु्ों की इच्छा के अनसुार  ोता  ै। क ीं कोई दबाव न ीं। ऐसे 

में हववा  के पश्चात  ी समुेर का उपेक्षा का बतागव क ािं तक न्यायोहचत  ै। इन सारी 
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पररहस्थहतयों में र्ीलो की र्लती क ािं  ै ? और उसे हकस अपराि की सजा हमल र ी  ोती 

 ै ? दरअसल र्ीलो परुुषसत्तात्मक समाज की अ िंकारपूणग इच्छा का हर्कार  ै। समुेर पहुलस 

हवर्भार् में नौकरी पा चकुा  ोता  ै। यद्यहप उसके नौकरी प्राप्त करने में र्ीलो के हपता का 

म त्वपूणग योर्दान था। समुेर इस ए सान को रू्भलकर नौकरी पाते  ी अपनी इच्छाओ िं का 

र्लुाम  ो जाता  ै। अचानक र्ीलो उसे बदसूरत लर्ने लर्ती  ै और व  र् री रिंर्-ढिंर् की 

एक यवुती से हववा  कर लेता  ै। इस सार ेघटनािम में सोचनीय प्रश्न य   ै हक हववा  के 

पश्चात छोडे जाने का अपमान र्ीलो क्यों बदागश्त कर े? लेहखका ने इन सर्भी हस्थहतयों को 

बडे साथगक ढिंर् से उपन्यास में उर्भारा  ै।  

उपन्यास के कें द्र में हनहश्चत रूप से र्ीलो का जीवन  ै परिंत ुवतगमान समय में हजस प्रकार 

जीवन कई प्रकार की जहटलताओ िं का हर्कार  ो र्या  ै, उपन्यास लेहखका ने उन सर्भी को 

अपने उपन्यास में उतारने का प्रयास हकया  ै। र्ीलो के जीवन की हवसिंर्हतयों की हनरथगकता 

को सरसतुी समझती  ै। उसका देवर बालहकर्न र्भी समझता  ै। इसीहलए सरसतुी दो र े

अिंतदं्वद में फिं सी र ती  ै। न तो व  अपने बडे बेटे समुेर को छोड सकती  ै और न  ी उससे 

र्ीलो का दखु देखा जाता  ै। इन अिंतदं्वदों में काफी समय तक फिं से र ने के पश्चात व  अिंततः 

हनणगय लेने में समथग  ोती  ै। उसके र्भीतर का र् रा दखु य   ै हक हजस बेटे से व  अपने 

पररवार की मान-मयागदा और इज्जत को जोडकर देखती  ै, उसे कैसे छोड दे। ग्रामीण समाज 

में वैसे र्भी बडे बेटे का एक अलर्  ी दजाग  ोता  ै। ऐसी हस्थहत में सरसतुी अपने छोटे बेटे 

बालहकर्न को अप्रत्यक्ष रूप से र्ीलो के सामने समहपगत कर देती  ै। बालहकर्न स्वयिं सीिा-

सरल ग्रामीण यवुक  ै। पढने हलखने में हचत्त न ीं जमा, तो मािं के क ने पर खेती-बाडी में हदल 

लर्ा हलया। व  र्भी अपनी र्भार्भी र्ीलो के दखु से क ीं न क ीं व्यहथत र ता  ै। मािं, सरस्वती 

के क ने पर व  र्ीलो के साथ-सिंर् को स्वीकार कर लतेा  ै। यद्यहप ऐसा करके उसके जीवन 

में क ीं न क ीं  ा- ाकार  ी पदैा  ो जाता  ै। उपन्यास के अिंत में उसकी हवहक्षप्तता की हस्थहत 

इस बात को हसद्ध करती  ै। 

अपने सीिे सरल स्वर्भाव के चलते व  समाज द्वारा र्ह गत इस ररश्त ेको स्वीकार कर लेता   ै

क्योंहक र्ािंव में बहछया प्रथा के स ार ेहकसी यवुती के जीवन को सामान्य बनाया जा सकना 

सिंर्भव  ै। व  र्ीलो को बहछया प्रथा के हनवग न के हलए क ता  ै, परिंत ुर्ीलो के मन-महस्तष्क 

में समुेर के प्रहत घणृा र्भर चकुी  ै और व  अब क ीं न क ीं समुेर से बदला लेना चा ती  ै। 

इसीहलए व  बहछया प्रथा के हनवग न से इिंकार कर देती  ै। आरे् चलकर एकाहिकार के प्रश्न 

पर र्ीलो और सरसतुी में र्भी आपस में टकराव  ोने लर्ता  ै और उन दोनों के टकराव में 

बालहकर्न की हस्थहत और र्भी बरुी  ो जाती  ै। बालहकर्न सीिा-सादा युवक  ै और व  

र्ािंहतपूणग ढिंर् से जीवन जीना चा ता  ै। व  र्ीलो के प्रेम को र्भी नकार न ीं सकता और 

दूसरी तरफ मािं के प्रहत उसका समपगण र्भी कम न ीं  ोता। ऐसी हस्थहत में उसके र्भीतर का 

मानहसक उद्वेर् उसे व्यहथत हकए र ता   ैऔर इन सारी पररहस्थहतयों में अिंततः उसका जीवन 

बबागद  ो जाता  ै। 

इस उपन्यास में समस्याओ िं को दो र ेस्तर पर देखने की आवश्यकता  ै। अपनी प्रकृहत में 

र्ीलो की समस्या एक व्यहक्तर्त समस्या  ै परिंत ुइसके सामाहजक प्रर्भाव-दषु्प्रर्भाव अत्यिंत 

दूरर्ामी  ैं। इस उपन्यास में प्रासिंहर्क हवषय को उपन्यास लेहखका ने हजस तर  से उठाया 

 ै, उसमें समस्या को हकसी एक सािंचे में डालकर देखा जाना सिंर्भव न ीं  ै। इसमें जीवन के 

म त्वपूणग प्रश्नों का हचत्र खींचा र्या  ै और उन् ें समेहकत ढिंर् से देखने की आवश्यकता र्भी 
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 ै। र्ीलो और समुेर के आपसी द्वन्द्व का दषु्प्रर्भाव सवागहिक तो पूर ेपररवार पर पडता  ै, परिंत ु

क ीं न क ीं इसकी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष छाया र्ािंव तक र्भी प ुिंचती  ै। र्ीलो का एकाकीपन र्भरने 

का जो प्रयास सरसतुी बालहकर्न के माध्यम से करती  ै, व  हनहश्चत रूप से सरा नीय  ै 

परिंत ुजीवन की जहटलता आरे् चलकर बालहकर्न के जीवन को ऐसे मोड पर ला खडा करती 

 ै हजसमें व  अपने को ठर्ा  ुआ म सूस करता  ै। उपन्यास में समस्याओ िं के ढािंचे को 

उपयुगक्त सर्भी तथ्यों को ध्यान में रखते  ुए हवशे्लहषत करने की आवश्यकता  ै। 

वास्तव में मैते्रयी पषु्पा ने इस उपन्यास में हकसी एक समस्या को कें द्र में रखकर हवचार-हवमर्ग 

न ीं हकया  ै। हनहश्चत रूप से स्त्री सिंदर्भों को उन् ोंने म त्वपूणग ढिंर् से सामने रखा  ै और य  

एक स्त्री हवमर्ागत्मक रचना र्भी  ै। परिंत ुउपन्यास के समेहकत अध्ययन के पश्चात य  हनष्कषग 

र्भी हनकाला जा सकता  ै हक लेहखका ने ग्रामीण समाज में हनरिंतर जहटल  ोत ेजा र  ेजीवन 

बोि को प्रस्ततु करने में अपनी रुहच हदखाई  ै। इसीहलए र्ीलो और समुेर के प्रसिंर् के बाद 

र्भी य  उपन्यास हनरिंतर जारी र ता  ै और इसका अिंत बालहकर्न की हवहक्षप्तता से  ोता  ै। 

य  उपन्यास सिंपूणग जीवन को कें द्र में रखकर हलखा र्या अत्यिंत साथगक उपन्यास  ै। 

१.५ ‘झूला नट’ में क्तिक्तत्रत ग्रामीण समाज 

आिहुनक काल में ह िंदी साह त्य के उदय के साथ  ी ग्रामीण समाज साह त्य के कें द्र में र ा 

 ै। आरिंर्भ से  ी ह िंदी कथा-साह त्य में ग्रामीण जीवन का उसके समस्त हवश्वासों-अिंिहवश्वासों, 

रूहढयों और जीवन की सरलता-जहटलता का हचत्रण  ोता र ा  ै। इस दृहि से मुिंर्ी प्रेमचिंद 

का ह िंदी कथा-साह त्य के के्षत्र में अहवस्मरणीय योर्दान  ै। उन् ोंने ग्राम जीवन का 

यथाथगपरक हचत्रण अपने कथा साह त्य में हकया  ै। उनकी क ाहनयािं ज ािं ग्रामीण जीवन के 

हवहर्भन्न पक्षों पर प्रकार् डालती  ैं, व ी उपन्यास तत्कालीन समय के हचत्र उपहस्थत करत े

 ैं। र्ोदान इस दृहि से उनका सवागहिक उल्लेखनीय उपन्यास  ै।  

साह त्यकारों की समस्या आरिंर्भ से  ी ज ािं ग्रामीण जीवन की आहथगक और राजनीहतक 

समस्याओ िं के प्रहत र ी  ै, व ीं सामाहजक सपु्तावस्था को लेकर र्भी साह त्यकार जार्रूक र  े

 ैं। र्भारतीय ग्रामीण पररवेर् सदा से  ी रूहढयों और अिंिहवश्वासों का हर्कार र ा  ै। इसमें 

कोई सिंदे  न ीं   ैहक अपनी सीिी-सरल सिंवेदना के कारण ग्रामीण समाज आिहुनक प्रवहृत्तयों 

को आसानी से स्वीकार न ीं कर सका  ै। ग्रामीण समाज अपने पारिंपररक जीवन का अनसुरण 

करता चला आया  ै और इसी का पररणाम र ा हक जाहतप्रथा, हलिंर्रे्भद आहद सिंबिंिी तमाम 

सामाहजक समस्याएिं ग्रामीण जीवन में म त्वपूणग ढिंर् से हदखाई देती र ी  ैं। हजनके हवरुद्ध 

साह त्यकार यदु्ध-उद्घोष करते चले आए  ैं। 

आज का समय सूचना िािंहत का समय  ै। मोबाइल और इिंटरनेट ने पूरी दहुनया की सिंचार 

व्यवस्था को बदलकर रख हदया  ै। ग्रामीण के्षत्र र्भी इसका अपवाद न ीं  ै। इिंटरनेट और 

मोबाइल के द्वारा ग्रामीण के्षत्र के लोर्ों की प ुिंच आज अत्यािहुनक व्यवस्था तक  ो र्ई  ै। 

ग्रामीण समाज र्भी तकनीकी के्षत्र से पररहचत  ो र्या  ै। मोबाइल एविं इिंटरनेट के द्वारा व  र्भी 

अपने ह त की  र तर  की सूचना खिंर्ाल र ा  ै। व  र्भी इलेक्रॉहनक माध्यम से पैसे के 

आदान-प्रदान की प्रहिया को समझ चकुा  ै। अथागत ग्रामीण समाज आज वैहश्वक र्हतहवहियों 

से पररहचत  ोने में समथग  ै। परिंत ुमैते्रयी पषु्पा ने जब इस उपन्यास की रचना की थी, व  

समय ग्रामीण समाज के हलए इतना उन्नत न ीं  ो सका था। ऐसे में परिंपरा से चली आ र ी 

रूहढयों और अिंिहवश्वासों का प्रर्भाव अर्भी र्भी ग्रामीण समाज पर बना  ुआ था। उपन्यास में 
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मैते्रयी पषु्पा ने कई स्थलों पर इस तर  के घटनािम का सूत्रपात र्भी हकया  ै, जैसे समुेर के 

द्वारा र्ीलो को छोड हदए जाने के पश्चात र्ीलो का िाहमगक अिंिहवश्वासों का स ारा लेकर समुेर 

को पनुः प्राप्त करने का प्रयास, सरस्वती द्वारा र्भी उसे लर्ातार ऐसे हवहि-हविानों के हलए 

प्रेररत हकया जाना आहद। 

उत्तर-र्भारतीय ग्रामीण समाज की सिंरचना अपनी तर  की हवहर्ि सिंरचना  ै। सामाहजक मान-

अपमान के प्रश्न पर पूरा समाज र्ह गत कायों को करने से स मता  ै। ग्रामीण समाज में पास-

पडोस, पिंचायत और आसपास के पररवेर् को देखकर तथा सामाहजक अवमानना के डर से 

वे लोर् अनरु्ासन का पालन करते  ैं। हकसी र्भी प्रकार के हनहषद्ध कायों का यहद कोई अनरु्मन 

करता  ै, तो पास-पडोस के लोर्ों के द्वारा न केवल उसकी आलोचना की जाती  ै बहल्क उसे 

रोकने का पूरा प्रयास र्भी हकया जाता  ै। सरस्वती के पडोस की हस्थहत र्भी कुछ ऐसी  ी  ै। 

बडी-बूहढयााँ जब इस बात को समझ जाती  ै हक र्ीलो एक पररत्यक्ता की हस्थहत में र  र ी 

 ै और उन् ें इस बात का सिंदे   ो जाता   ैहक क ीं न क ीं बालहकर्न और र्ीलो के बीच 

कुछ ररश्ता  ै तो व  सरसतुी को टोंकते  ुए इस ररश्त ेको वैिता प्रदान करने की बात करती 

 ैं। पडोस की काकी के द्वारा बहछया करा लेने का सुझाव सरसतुी को हदया जाता  ै। मैते्रयी 

पषु्पा ने अपने उपन्यास में बुिंदेलखिंड के ग्रामीण जीवन की सिंरचना का हचत्र अत्यिंत सूक्ष्म 

र्ैली में प्रस्ततु हकया  ै। 

 मार े ग्रामीण समाज में काफी कुछ प्रथाएाँ समाज की समस्याओ िं को ध्यान में रखते  ुए 

मानवीय आिार पर हवकहसत  ुई  ैं। जब र्भी ग्रामीण समाज की बात की जाती   ैतो पूवागग्र ों 

के कारण  म केवल हपछडी सभ्यता के रूप में उनके बार ेमें हचिंतन करते  ैं। परिंत ुऐसा न ीं 

 ै। हवश्वासों-अिंिहवश्वासों से अलर् कुछ हवकासर्ील और मानवीय तत्व र्भी इन समाजों में 

समय के साथ-साथ हवकहसत  ोते र  े ैं। 'झूला नट' उपन्यास में इनका वणगन र्भी देखने को 

हमलता  ै। बहछया प्रथा ऐसा  ी हवकहसत तत्व  ै जो ग्रामीण समाज के द्वारा मानवीयता और 

सामाहजक व्यवस्था को ध्यान में रखते  ुए हवकहसत हकया र्या  ै। इस प्रथा का म त्वपूणग 

ढिंर् से हचत्रण और वणगन उपन्यास लेहखका मैते्रयी पषु्पा के द्वारा हकया र्या  ै। ग्रामीण समाज 

में वैवाह क जीवन नि  ो जाने के बाद स्त्री के जीवन को पनुः व्यवहस्थत करने की कोई प्रथा 

या परिंपरा का उल्लेख प ल ेके साह त्य में कम  ी हमलता र ा  ै। मैते्रयी पषु्पा ने बहछया प्रथा 

के द्वारा हदखाया  ै हक एक स्त्री हजसका वैवाह क जीवन यहद नि  ो जाता  ै तो उसके पास 

हवकल्प  ोता  ै, अथागत बहछया प्रथा का हनवग न करके व  अपने जीवन को पनुः व्यवहस्थत 

कर सकती  ै। बहछया प्रथा प्रत्यक्ष रूप से कुछ और न ीं बहल्क पनुहवगवा   ेत ुसामाहजक 

अनमुहत  ै। इसके द्वारा स्त्री-परुुष के ररश्ते को वैिता प्रदान की जाती  ै। 

बुिंदेलखिंड के ग्रामीण अिंचल में य  प्रथा र्भल े ी उच्चवर्ीय समाज में न ीं  ै परिंत ुहनमनवर्ीय 

समाज के द्वारा इसका पालन हकया जाता  ै। य  आश्चयगजनक परिंत ुसखुद  ै हक ग्रामीण 

समाज के हनमन वर्ग में इस प्रकार की मानवीय और प्रर्हतर्ील चेतना देखने को हमलती  ै। 

प्राचीन र्भारत में तलाक का तो कोई प्राविान  ी न ीं  ै परिंत ुहविवा  ो जाने के पश्चात र्भी 

कोई हवकल्प हस्त्रयों के जीवन को सिंर्भालने और सिुारने के हलए न ीं था। हजसके हलए हकतने-

हकतने आिंदोलन र्भी आिहुनक काल के आरिंहर्भक चरण में देखने को हमलते  ैं। ईश्वरचिंद्र 

हवद्यासार्र ने हविवा पनुहवगवा   ेत ुहकतना सिंघषग हकया था, य   म सर्भी जानते  ैं। इसके 

हवपरीत बुिंदेलखिंड के ग्रामीण अिंचल में इस तर  की प्रथा का पाया जाना न केवल उस समाज 
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के मानवीय और प्रर्हतर्ील पक्ष को दर्ागता  ै बहल्क इस सिंदर्भग में ग्रामीण  ोते  ुए र्भी उसमें 

आिहुनक चेतना का प्रसार हदखाई देता  ै। 

वस्ततुः 'झूला नट' उपन्यास के कें द्र में बुिंदेलखिंड के अिंचल का ग्रामीण समाज  ै। मैते्रयी पषु्पा 

ने र्ीलो, सरस्वती, बालहकर्न और समुेर आहद पात्रों के प्रहतहनहित्व में सिंवेदनर्ील ढिंर् से 

जनजीवन का तो साथगक हचत्रण हकया  ी  ै साथ  ी, ग्रामीण समाज के हवहर्भन्न सकारात्मक 

एविं नकारात्मक पक्षों का र्भी हचत्रण मखु्यकथा के साथ चलते-चलते  ो र्या  ै। उपन्यास 

लेहखका स्वयिं इस पररवेर् से र्भलीर्भािंहत पररहचत र ी  ैं। उनका बचपन खदु ऐसे  ी ग्रामीण 

वातावरण में बीता  ै। ऐसे समाज की सर्भी प्रकार की सिंवेदनाओ िं से वे र्भलीर्भािंहत पररहचत  ैं 

और इसी का पररणाम य  र ा  ै हक वे झूलानट उपन्यास में इन सर्भी का स ज और 

प्रर्भावर्ाली हचत्रण कर सकी  ै। इस उपन्यास में पूर ेपररवेर् का बे द प्रामाहणक हचत्रण देखने 

को हमलता  ै। चा े बात पररवार के स्तर पर  ो, या पूर ेर्ािंव के सिंदर्भग में, क ीं कोई कृहत्रमता 

या बनावटीपन देखने को न ीं हमलता  ै। 

१.६ साराांश 

इस इकाई के अिंतर्गत मैते्रयी पषु्पा द्वारा हलखे र्ए स्त्री-हवमर्ागत्मक उपन्यास 'झूला नट' का 

मूल्यािंकन कुछ हवहर्ि र्ीषगकों की दृहि से हकया र्या  ै। सबसे प ले तो उपन्यास के कथासार 

के द्वारा उपन्यास की मखु्य सिंवेदना को हचहन् त करने का प्रयास हकया र्या  ै। इसके अिंतर्गत 

य  देखने की कोहर्र् की र्ई  ै हक उपन्यासकार मैते्रयी पषु्पा ने हकन हवहर्ि बातों को इस 

उपन्यास में उर्भारा  ै और इनके प्रहत उनके प्रस्ततुीकरण का दृहिकोण क्या र ा  ै। दूसर े

स्थान पर उपन्यास में प्रस्ततु की र्ई समस्याओ िं को लहक्षत करने का प्रयास हकया र्या  ै, 

हजसके अिंतर्गत य  देखा र्या हक र्भले  ी य  एक स्त्री हवमर्ागत्मक उपन्यास  ै, परिंत ुइस 

उपन्यास में मैते्रयी पषु्पा द्वारा बुिंदेलखिंड की ग्रामीण सिंस्कृहत और उसमें जनजीवन की 

हवहर्िता को देखने का प्रयास हकया र्या  ै। इस समाज में ज ािं स्त्री जीवन हवहर्भन्न 

असिंर्हतयों का हर्कार  ै, व ीं इन असिंर्हतयों के कारण  ोने वाले हवहर्भन्न दषु्प्रर्भावों की र्भी 

चचाग उपन्यास के अिंतर्गत की र्ई  ै। तीसर े स्थान पर बुिंदेलखिंड के ग्रामीण समाज की 

वास्तहवक हस्थहत को स्पि करने का प्रयास हकया र्या  ै। इस र्ीषगक के अिंतर्गत समाज 

हवर्ेष में हमलने वाली सर्भी सकारात्मक एविं नकारात्मक प लओु िं को हवर्ेष दृहि से देखने का 

काम हकया र्या  ै। 

१.७ बहुक्तवकल्पीय प्रश्न 

१.  र्ीलो हकस प्रथा का हनवग न करने से इनकार कर देती  ै ? 

 (क) महचया                               (ख) र्हछया  

 (र्) पहछया                                (घ) बहछया 

२.  र्ीलो के पहत का क्या नाम  ै ? 

 (क) सहुमरन                              (ख) रघ ु 

 (र्) बालहकर्न                          (घ) समुेर 

३.  सरसतुी के हकतने बेटे  ैं ? 
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 (क) दो                                    (ख) चार  

 (र्) एक                                   (घ) तीन  

४.  समुेर हकस हवर्भार् में नौकरी करता  ै ?  

 (क) नर्र पाहलका                      (ख) हचहकत्सा  

 (र्) हर्क्षा                                 (घ) पहुलस  

५.  बालहकर्न के र्भाई का क्या नाम  ै ?  

 (क) सहुमरन                              (ख) जर्त  

 (र्) रघ ु                                   (घ) समुेर 

 

१.८ लघुत्तरीय प्रश्न 

१. ज़मीन-जायदाद के प्रश्न पर र्ीलो समुेर से क्या क ती  ै ? 

२. समुेर र्ीलो से ररश्ता क्यों तोड देता  ै ? 

३. आरमर्भ में सरसतुी र्ीलो के प्रहत हकस तर  का व्यव ार करती  ै ? 

४. वतगमान ग्रामीण समाज म ेअिंिहवश्वासों की हस्थहत पर अपने हवचार हलहखए ? 

१.९ बोध प्रश्न 

१. उपन्यास ‘झूला नट’ के आिार पर र्ीलो के जीवन की हवसिंर्हतयों का हचत्रण कीहजए ?  

२. सरस्वती और र्ीलो के आपसी अिंतदं्वद और सिंघषग का हवशे्लषण कीहजए ?  

३. ‘झूला नट’ उपन्यास में हकन समस्याओ िं का हचत्रण हकया र्या  ै ?  

४. ‘झूला नट’ उपन्यास में हचहत्रत ग्रामीण समाज की हवर्ेषताओ िं का वणगन कीहजए ? 

१.१० अध्ययन हतेु सहयोगी पुस्तकें   

१.  झूला नट - मैते्रयी पषु्पा  

२.  स्त्री हचिंतन की चुनौहतयााँ  - रखेा  कस्तवार  

३ .  स्वािीनता का स्त्री पक्ष - अनाहमका  

४.  मह ला सर्हक्तकरण : दर्ा और हदर्ा - योर्ेंद्र र्माग  

५.   पररहि पर स्री - मणृाल पाण्डेय 

 

 
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२  
‘झूला नट’ उपन्यास में पात्र-योजना 

 

इकाई की रूपरखेा 

२.०  इकाई का उद्देश्य 

२.१ प्रस्तावना 

२.२  ‘झूला नट’ उपन्यास में पात्र-योजना 

 २.२.१  शीलो 

 २.२.२  समुेर 

 २.२.३  सरसतुी 

 २.२.४  बालककशन 

 २.२.५  अन्य पात्र 

२.३  साराांश 

२.४  बहुकवकल्पीय प्रश्न 

२.५  लघतु्तरीय प्रश्न 

२.६  बोध प्रश्न 

२.७ अध्ययन हेत ुसहयोगी पसु्तकें  

२.० इकाई का उदे्दश्य 

‘झूला नट’ उपन्यास के अध्ययन की कडी में इस इकाई के अांतगगत उपन्यास के प्रमखु चररत्रों 

का कवशे्लषण ककया गया है। आधकुनक गद्य कवधाओ ां में उपन्यास, कहानी, नाटक जैसी कवधाओ ां 

में चररत्रों का अत्यांत महत्वपूणग स्थान होता है। उपन्यास कवधा के अांतगगत मनषु्य के सांपूणग 

जीवन का साांगोपाांग कचत्रण ककया जाता है। ऐसे में यह आवश्यक हो जाता है कक जीवन में 

कवकिन्न तरह की सांवेदनाओ ां और िूकमकाओ ां को चररत्रों के माध्यम से प्रामाकणक ढांग से पाठकों 

के सामने प्रस्ततु ककया जाए। ककसी कृकत की यथाथगपरकता को कसद्ध करने में इसका अत्यांत 

महत्वपूणग योगदान होता है। उपन्यास जैसी बहृत कलेवर की कवधाओ ां में चररत्र कचत्रण की 

सफलता और प्रामाकणकता का आधार यह है कक आधकुनक साकहत्य जीवन को यथाथगपरक 

ढांग से प्रस्ततु करने का लक्ष्य रखता है। ऐसे में उसके चररत्र इस प्रकार के होने चाकहए कक वे 

जीवन की प्रामाकणक अकिव्यकि करने में समथग हों, वे अपने पररवेश से गहरा ताल्लकु रखते 

हों और उनके माध्यम से समस्त पररवेश सहज एवां स्वािाकवक ढांग से अकिव्यकि पाता हो। 

वे पात्र ऐसे कदखने चाकहए जैसे वह हमार ेबीच के जनजीवन से जुडे हुए हैं। उनके द्वारा उपन्यास 

जैसी कवधाओ ां में वकणगत समस्याएां प्रामाकणक ढांग से आकार पाती हों और उनके माध्यम से 

पाठकों को कनणगयकारी कवकल्प िी कमलत ेहों। ‘झूला नट’ उपन्यास एक लघ ुउपन्यास है परांत ु
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उपन्यासकार मैते्रयी पषु्पा ने इस कृकत में चररत्रों को महत्वपूणग ढांग से कवककसत ककया है। इस 

इकाई के अांतगगत उपन्यास का कवशे्लषण चररत्रों की दृकि से ककया गया है। 

२.१ प्रस्तावना 

‘झूला नट’ उपन्यास की रचना सन १९९९ में मैते्रयी पषु्पा के द्वारा की गई थी। इस उपन्यास 

में लेकखका ने बुांदेलखांड के ग्रामीण अांचल की कथा प्रामाकणक ढांग से कही है। उपन्यास बेहद 

रोचक है। इसकी कसावट बहुत अच्छी है। उपन्यास लेकखका ने कजस ढांग से कवषय को प्रस्ततु 

ककया है, वह कहीं िी िटकाव का कशकार नहीं होता। उन्होंने कजस ढांग से अपनी कृकत में पात्रों 

का कवकास ककया है, वे पात्र उस समस्त पररवेश और जन-जीवन को साथगक ढांग से अकिव्यि 

करने में समथग हैं। इस उपन्यास के मखु्य पात्रों में शीलो, सरसतुी, बालककशन, समुेर आकद 

का नाम कलया जा सकता है। शीलो के चररत्र का कवकास लेकखका ने इतने मनोयोगपूणग ढांग से 

ककया है, कक वह एक कालजयी पात्र के रूप में पररवकतगत हो गया है। इस इकाई में आगे 

उपन्यास के सिी चररत्रों के कवकास का कवशे्लषण देखने को कमलेगा। ककसी चररत्र का कवशे्लषण 

करते हुए कृकत में उसके व्यकित्व की अकिव्यकि, उसके बौकद्धक और चाररकत्रक गणुों की 

अकिव्यकि आकद को महत्वपूणग ढांग से कवशे्लकषत ककया जाता है। यह देखने का प्रयास ककया 

जाता है कक वे अपने सकारात्मक या नकारात्मक रूप में ककस ढांग से अपने पररवेश की सहज 

अकिव्यकि करने में समथग हो सके हैं। कजस चररत्र के द्वारा यह कायग कजतनी सफलता से हो 

पाता है, वह उतना ही कवककसत और सफल चररत्र माना जाता है। 

२.२ ‘झूला नट’ उपन्यास में पात्र-योजना 

‘झूला नट’ एक लघ ुआकार की औपन्याकसक रचना है परांत ुयह कृकत अपने लघ ुआकार होने 

के बावजूद एक समूचे पररवेश की व्यापक सांवेदना का वहन करती है, कजसे अकिव्यि करने 

में रचना के पात्रों का महत्वपूणग योगदान है। उपन्यास लेकखका ने उपन्यास में कजस ढांग से पात्र 

योजना कवककसत की है, वह उपन्यास के गठन को अत्यांत सशि बनाती है। अत्यांत सांतकुलत 

ढांग से उन्होंने पात्रों को इस रचना में कवककसत ककया है। ककसी िी पात्र को हटाकर इस रचना 

को न्यायपरक और तकग सांगत नहीं बनाया जा सकता। इस रचना का मूल्याांकन करते हुए यह 

स्पि रूप से हमें पता चलता है कक रचना में सिी पात्र अत्यांत तकग सांगत ढांग से कवककसत ककए 

गए हैं। ककसी एक को िी यकद हटाने अथवा बढाने का प्रयास ककया जाए तो कनकित रूप से 

रचना कवकृत ही होगी। इस तथ्य से यह स्पि होता ह ै कक उपन्यास लेकखका ने अत्यांत 

सावधानीपूवगक रचना की सांवेदना का वहन करने वाले पात्रों का कवकास ककया है। कनकित रूप 

से शीलो इस रचना की सबसे महत्वपूणग और प्रासांकगक पात्र है। लेकखका ने शीलो के चररत्र के 

कवकास में मन-मकस्तष्क से पूरा उद्यम ककया है। शीलो के अकतररि सरसतुी, बालककशन, 

समुेर आकद मखु्य पात्रों के अांतगगत रखे जा सकत ेहैं। इसके अकतररि रघ,ु सकुमरन, रघ ुके 

कपता, काकी आकद गौण पात्र िी हैं, कजन्होंने उपन्यास की सांवेदना को आकार देने में महत्वपूणग 

योगदान कदया है। िले ही ऐसे पात्र स्थान की दृकि से कम स्थलों पर ही कदखाई देत ेहैं परांत ु

उपन्यास की मखु्य सांवेदना को कवककसत करने में इनके महत्व से इनकार नहीं ककया जा 

सकता। इस तरह जहाां शीलो, सरसतुी, बालककशन और समुेर इस उपन्यास के मखु्य पात्रों 

के रूप में कदखाई देत ेहैं, वहीं रघ,ु रघ ुके कपता, सकुमरन, काकी आकद पात्र गौण पात्र के रूप 

में रखे जा सकते हैं।  
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२.२.१ शीलो  

‘झूला नट’ उपन्यास की सबसे मखु्य पात्र शीलो ही है। शीलो को कें द्र में रखकर ही समस्त 

औपन्याकसक किया-व्यापार का आयोजन उपन्यास में लेकखका के द्वारा ककया गया है। शीलो 

के चररत्र का कवकास लेकखका ने बडी सूझ-बूझ से ककया है। आरांि में एक सीधी-सादी ककशोर 

यवुती शीलो, पररकस्थकतयों के सामने आने पर धीर-ेधीर ेकैसे समझदार और व्यवहाररक यवुती 

में तब्दील हो जाती है, यही उसके चररत्र के कवकास की सहजता है। उपन्यास का आरांि शीलो 

के जीवन की असामान्य कस्थकतयों से होता ह ैऔर कफर बालककशन के पूवग स्मकृत सांबांधी वणगन 

उसे आगे बढाने का काम करत ेहैं। लेकखका ने उपन्यास की कथावस्त ुको स्पि करने के साथ 

ही शीलो के चररत्र को िी कवककसत ककया है।  

शीलो का कववाह समुेर के साथ होता है और शीलो अपनी ससरुाल आती है। ससरुाल में आने 

के साथ ही शीलो के जीवन में कनयकत कुछ अजीब सा खेल खेलना शरुू कर दतेी है। ग्रामीण 

समाज में शारीररक िांकगमाओ ां और सांरचना की तरफ कवशेष ध्यान कदया जाता है। इन सिी 

से शकुन-अपशकुन, शिुता-अशिुता को जोडकर देखा जाता है। शीलो के एक हाथ में पाांच 

के स्थान पर छः उांगकलयाां हैं। यह बात पता चलते ही अचानक कानाफूसी शरुू हो जाती है। 

मुांह कदखाई का अवसर ह ैऔर घर में िीड लगी हुई है। बालककशन के मुांह से अचानक यह 

बात कनकल जाती है और कफर िीड िर ेघर में खासा तमाशा बन जाता है... "आांगन में बैठी 

औरतों ने ढोलक, मांजीरा, घुांघरू एक ओर फें के। बीकसयों जोडी आांखें िािी के सीधे हाथ से 

जा कचपकीं। उनकी हमउम्र लडककयों ने धावा बोल कदया। वे टटोल-टटोलकर उांगली को परख 

रही थीं। बहू थी कक उस खोट को बदनमुा दाग समझकर ककसी तरह छुपा लेना चाहती थी, 

मगर वह लटकती हुई चगुलखोर उांगली..... आकखरकार लडककयाां जीत गई ां। कजस बहू को 

अपने नाच-गाने कदखा-सुनाकर ररझाने आई थीं, खशु करके इस गाांव में कमलाने आई थीं, वे 

ही अब उसका तमाशा देख रही थीं, हांस रही थीं, कचल्ला रही थीं। पकब्लक के माल की तरह 

उांगली को खींच-तान रही थीं।" शीलो उस समय कोई प्रकतकिया न देते हुए सहजता से इस 

बात का सामना कर लेती है। यहीं से उपन्यासकार उसके जीवन की असांगकतयों का सांकेत 

देना आरांि कर देती हैं। यह तो अिी शरुूआत थी परांत ुअसली समस्या तो उसके जीवन में 

तब शरुू होती है, जब उसका पकत समुेर आरांि से ही उसे नहीं अपनाता और उसके रूप-रांग 

के कारण उसे छोडकर अपनी नौकरी में वापस शहर चला जाता है। जहाां कुछ समय के बाद 

वह एक शहरी यवुती से कववाह कर लेता है। कववाकहत शीलो इन सार ेघटनािमों से अनजान 

होती है। उसे लगता है कक शायद इसी वजह से समुेर उससे दरू है, शायद यह देवी-देवताओ ां 

की माया है और उन्हीं को प्रसन्न करके समुेर को वापस पाया जा सकता है। चांपादास बैद ने 

कजतने िी उपचार बताए, सब ककए "इसके बाद व्रत-उपवासों का कसलकसला। सोलह सोमवार। 

सांतोषी माता के शिुवार। केला पूजन के बहृस्पकतवार। शकन ग्रह शाांकत के शकनवार। िािी सूख-

सूख कर काांटा होती जा रही हैं। उनका रांग बेरौनक हो गया। चेहरा लांबोतरा। सुांदर दाांत बाहर 

कनकल आए।" कसफग  इतना ही नहीं बकल्क इसके बाद "शीलो िािी की लगन सार ेव्रतों को पार 

करती हुई सती-कथाओ ां में प्रवेश कर गई। कथाएां बालककशन सनुाता - अनसुइुया, लोपामदु्रा, 

मदालसा, साकवत्री, दमयांती..." परांत ुउसका कोई िी सकारात्मक पररणाम देखने को नहीं 

कमला। शीलो के जीवन में आयी इस कवसांगकत के कलए उसके साथ सरसतुी िी अपराध बोध 

महसूस करती है। शीलो से वह सहानिूुकत िी रखती है। तिी तो उसे लगता है, "बेटी, पढा-

कलखा लडका.... कौन से बैरी ने घात धरा दी। मोर ेमहादेव बकुद्ध फेरेंगे तो सही। आज नहीं, 
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तो कल। सबर का फल मीठा होता है। सखु नहीं रहा, तो दखु िी नहीं रहेगा।" समुेर की 

अनपुकस्थकत में शीलो को कबखरने से सरस्वती और बालककशन दोनों की सहानुिूकत ने ही 

बचाया परांत ुबरस-बरस िर बाद लौटकर आने वाले समुेर से धीर-ेधीर ेशीलो की सारी उम्मीदें 

खत्म हो गई ां। वह अनपढ थी, गांवार थी परांत ुआदमी का मन पढना जानती थी। वह समझ गई 

की समुेर का सखु उसके िाग्य में नहीं है। लेकखका ने इन सिी स्थलों पर शीलो के चररत्र का 

अत्यांत सहज और स्वािाकवक वणगन ककया है। एक नई कववाकहता बहू कजस ढांग से सांकोच में 

रहती है, शीलो िी अपने मन की बात ककसी से कह नहीं सकती। यह अलग बात है कक समुेर 

न सही परांत ुबालककशन और सरसतुी के रूप में उसकी पीडा को जानने और समझने वाले 

सास और देवर तो थे ही, "वह कैसी रात थी। पलांग पर एक स्त्री कघसटती रही हो जैसे। अम्मा 

के पास धीरज देने वाली बात खत्म हो गई। पूरी रात जागरण करने के बाद िी वह िािी की 

बाबत कोई हल नहीं कनकाल पाया। िोर का तारा कखडकी से चमकता हुआ कदखाई कदया.... 

लेककन उसका कदमाग रुई की तरह धनुा हुआ तार-तार.. जाडा-गरमी-बरसात गजुरती रही। 

शीलो िािी बेअसर कशला की तरह पडी रही। अम्मा कपघल-कपघलकर राांगे की तरह कनबटी 

जा रही थी। घर कदनोंकदन ियानक रूप में बदल रहा था।" शीलो के जीवन में एक लांबे समय 

तक एकाकीपन की यह कस्थकत बनी रही और उसके साथ सरसतुी िी घटुती रही, "कौन सा 

परुखा सराप गया कक घर की बांस-बेल में कल्ला फूटत े कदखाई नहीं देते। बटेा-बहू का सांग 

होते-होते रह जाता है। बाांझ देहरी.... तेर ेकपता को न सरुग कमले, न नरक। कनरबांस आदमी 

अधबीच लटका रहता है।" यही कारण था कक उसने बालककशन को शीलो के सांग-साथ ही 

अनमुकत दे दी। 

बालककशन को शीलो को समकपगत करने से पहले सरस्वती ने क्या-क्या जतन नहीं ककए। िले 

समाज में जो ठीक नहीं समझा जाता है, उसे वह िी कसखाया पर उसका कोई जतन काम 

नहीं आया। उसे लगता था, शीलो ही समुेर को ररझा पाने में असफल है, तो उसे समझात ेहुए 

कहती है, "मूरख, अपने आदमी को हाथ में करने की खाकतर जनी को क्या-क्या जतन नहीं 

करने पडते ? सौ तरह के गनु-ढांग..... तरह तरह से ररझाती है। धनी के आगे बेकडनी का रूप 

धरना पडता है। शीलो, मेर ेजाने तू सेज पर िी गऊ माता..... अरी कसरीन, जकनयों के चलत े

सतयगु-कलयगु सब बरोबर। सकतयों के आदमी बेकडकनयों ने छीने है सदा। बदल जाए ँजगु, यह 

बात नहीं बदलने वाली। बेटी, सती का रूप तो ऊपर का ढोंग है, बस।" ससरुाल से उपेकित 

होकर िी ससरुाल में बने रहना शीलो की कववशता िी थी, कारण यह था कक मायके में उसकी 

अपनी िौकजयों के चलत ेउसका जीवन नकग  था। ऐसे में पररत्यिा का अपमान सहते हुए िी 

ससरुाल में बने रहना उसे कहीं ज्यादा ठीक लगा, "अपने चरणों से अलग न करना, अम्मा। 

इस घर में पडी रहने दो, मैं खेत की घास.... बरुी घडी में जन्मी, तमु्हारी चाकरनी बनकर 

रहूांगी। बालू की दलु्हन की टहल करूां गी। उनके बच्चे पालूांगी। रूखी-सूखी खाकर घडी काट 

लूांगी। मायके में क्या सवाल-जवाब नहीं होंगे ? कदन-रात की सूली....." 

कस्थकतयों के इस घात - प्रकतघात से शीलो ने जल्द ही अपने को उबार कलया। इसमें सरसतुी 

और बालककशन की सहानिूुकत िी काफी काम आई। बालककशन के साथ जीवन में थोडी 

कस्थरता आने पर शीलो अपने मान-अपमान के प्रकत सचेत हुई। उसके िीतर कनकित रूप से 

गाांव-समाज और समुेर के प्रकत कवद्रोह िर गया। बालककशन और उसके ररश्त ेपर गाांव-समाज 

के बात करने को वह जज्ब नहीं कर पाती और उसका कवद्रोही तेवर देखने को कमलता है। 

हमार ेसमाज में स्त्री और परुुष दोनों के कलए अलग-अलग मूल्य बन गए हैं। िले ही ककतने िी 
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आदशग कहे और बखाने जाएां परांत ुपरुुषसत्तात्मक समाज, सामाकजक कनयमों को अपने मन 

मतुाकबक अपनी सकुवधा के अनसुार मोड ही लेता है। ऐसे सामाकजक कनयमों के प्रकत िी उसके 

मन में कवद्रोह पैदा होता है। इसी का पररणाम था कक जब बकछया के कनवगहन की बात सामने 

आती ह ैतो वह सरसतुी से कहती है कक "अम्मा जी, रीत-रसम कलखा हुआ रुक्का तो नहीं 

होती।" उसके मन में और िी बहुत कुछ उमड-घमुड रहा था। सते्त की अम्मा, काकी आकद के 

द्वारा बार-बार बकछया के कलए टोके जाने पर िी वह अपने कवद्रोह के कारण ही तैयार नहीं 

होती। स्त्री और परुुष में परांपराओ ां के अांतर के कारण ही वह काकी से कहती है, "ऐ ां काकी जी, 

पकुलकसया बेटा की बकछया की पाांत खा ली ? पूछा नहीं कक बरकट्टो (बाल कटी) व्याही है या 

रखैल ? बेटों के चलत ेरसम-रीत िूलकर बहुओ ां की पीठों के कलए कोडे कलए कफरती हो तमु 

बूढी जनी।" 

उपन्यास में शीलो का चररत्र यहीं से बदलने लगता है। एक सीधी-सादी बहू से एक व्यवहाररक 

स्त्री में तब्दील होने में उसे ज्यादा समय नहीं लगता। यह पररवतगन आज के समय का बडा 

पररवतगन है मैते्रयी पषु्पा ने अपनी स्त्री-कवमशागत्मक कृकतयों में ऐसे पररवतगनों को सफलतापूवगक 

लकित ककया है। आज की स्त्री सब कुछ सहते हुए, आत्मघात कर लेने वाली स्त्री नहीं है बकल्क 

वह अब अपने वजूद को न केवल बचाने वाली बकल्क समाज की परुुषसत्तात्मक मान्यताओ ां 

पर प्रश्नकचन्ह खडा करने वाली स्त्री िी है। िले ही शीलो पढी-कलखी नहीं थी, िले ही उसे 

कनयम-कानून की जानकारी नहीं थी, पर मानवीयता के प्रकत सामान्य बकुद्ध उसके िीतर 

अवश्य थी और वह जब एक बार पररकस्थकतयों को अपनी तरफ करना शरुू करती है तो अपनी 

इसी सहज बकुद्ध से कनणगय िी लेती है। समुेर के प्रकत उसके हृदय में जो घणृा का िाव है, उसी 

के कारण वह समुेर और अपने ररश्ते को सामान्य नहीं होने देती। बकछया का कनवगहन िी वह 

केवल इसकलए नहीं करती ताकक जमीन जायदाद पर वह सुमेर के साथ बराबर की हकदार 

बनी रहे। कनयकत उसे यह अवसर िी जल्दी ही देती है और वह समुेर से अपने अपमान का 

बदला ल ेपाती है। इस स्थल पर शीला के व्यकित्व की दृढता स्पि होती ह,ै उसकी कनडरता 

प्रकट होती है। उसे कोई फकग  नहीं पडता कक समुेर सरकारी कमगचारी है, पकुलस कविाग में ह,ै 

अपने साथ हुए अन्याय के कलए वह उसके सामने खडी हो जाती है। 

एक तरह से जब यह मान कलया जाता ह ैकक शीलो और बालककशन का ररश्ता स्थायी हो चकुा 

है, तब सही अवसर समझकर समुेर गाांव आता है। सरसतुी को यह लगता है कक पररवार की 

माया में बार-बार आता है। माां होने के नात ेवह बेटे के प्रकत दिुागवना मन में ला ही नहीं पाती, 

परांत ुसमुेर जब इस बार आता है तो सरसतुी से अपनी जायदाद के बांटवार ेकी बात कहता है। 

सरसतुी को यह उम्मीद नहीं थी और समुेर शहर के खचों का रोना रोते हुए उसे ककसी तरह 

तैयार कर लेता है। शीलो के सामने िी घकडयाली आांसू रोता है, इस अपेिा में कक शीलो 

उसकी इस योजना में ककसी तरह की रुकावट न बनकर खडी हो जाए। वह शीलो से कहता 

है, "असल बात ये ह ैशीलो कक शहर में रहना-बसना हमारी मजबूरी हो गया है। मजबूरी के 

चलते साधन पास में नहीं है, कदक्कत तो यही है। गहृस्थी को कसर पर लादकर तो घूमा नहीं 

जा सकता। रहवास िी चाकहए ही। ...... शीलो मैंने उससे (नई पत्नी से) कहा था कक शीलो 

जैसी औरत धरती पर बहुत नहीं जनमती। रग-रग में त्याग, दया िर ेवह कबरली ही है। कदल 

बहुत बडा।"  पहले तो समुेर इस तरह की चालाकी से शीलो को अपने पि में करने का प्रयास 

करता ह ैऔर कफर आगे कहता है कक "तमुसे सलाह करना चाहता हू,ँ क्योंकक तमु ही इस घर 

में समझदार हो। अम्मा का क्या, जैसे समझा दो, समझ लेती हैं। बालककशन बेवकूफ है और 



कवकवध कवमशग एवां साकहत्य 

 

   

 20 

बेवकूफ आदमी अक्सर मसुीबत बन जाता है। मैं जानता हू,ँ तमु उसे काबू में ले सकती हो। 

वैसे, बात कुछ िी नहीं, अपने कहस्से की जमीन का सवाल है, उसे आनाकानी क्यों होगी ? 

बात वही ह ैन, गांवार आदमी हल जोतता ह ैपराई जमीन में और सोचता ह ैकक वह उसी की 

है। दूसर ेकी जोत से अकधक प्रमे करने लगता है ककसान। बालू ककसानों से अलग तो नहीं।" 

परांत ुशीलो के इरादे तो कुछ और थे। वह अपने साथ हुए अन्याय का प्रकतकार चाहती थी। 

कववाह होना और उसके बाद उसे न कनिाना, यह समुेर की गलती थी। कववाह के टूटने में 

शीलो की कोई गलती नहीं थी। रूप-रांग शीलो के हाथ की चीज नहीं थी, वह कुदरती था। 

शीलो के स्वाकिमान को कजस ढांग से समुेर ने आहत ककया था, शीलो ने िी अवसर पाकर 

समुेर को उसी की िाषा में प्रत्यतु्तर िी कदया। पहले तो उसने, उसके इस भ्रम को दूर ककया 

कक उसके और बालककशन के ररश्त ेकी वास्तकवकता क्या है, "काय के पकत-पतनी, बाबूजी ? 

वह अबोध मन का अच्छा है, सो बस..... तमु्हारी ब्याहता होने के बाद िी..... पर छोडो उस 

बात को। बालककशन तो ऐसे ही है हमार े कलए, जैसे तमु्हार े कलए तमु्हारी दूसरी औरत। 

कबनब्याही, मनमजी की। सच मानो, बालककशन िी इस से ज्यादा कुछ नहीं।" समुेर को शीलो 

से कबल्कुल िी ऐसी उम्मीद नहीं थी। उसे लगा था कक वह जैसा चाहता है, वैसा कर लेगा। 

परांत ुशीलो ने तो पूरी बाजी ही पलट दी थी। जायदाद के मसल ेपर िी वह कहती है, "जमीन-

जायदाद की बात यह रहने दो कक यह मामला तो हम िी हमार े- तमु्हार ेबीच ही है। बाबूजी, 

बालककशन कसरफ अपने कहस्से का माकलक है। वह कौन होता है हमार-ेतमु्हार ेकहस्से में टाांग 

अडाने वाला ? कबल्कुल ऐसे ही, जैसे तमु्हारी वह कबचारी कोई नहीं होती हमार े- तमु्हार ेबीच। 

यह जर-जोरू के मामल ेबडे बेंडे (ककठन) हैं बाबूजी।" इसके बाद समुेर पर तांज करत ेहुए वह 

कहती है, "तमु पढे-कलखे हाककम एलकार सब समझ गए होंगे, इतना तो हमें िरोसा है।" 

शीलो में अब तक अकेल ेही अपनी लडाई लडने का साहस आ चकुा था। आरांि में उसकी 

कस्थकतयों को देखकर बालककशन और सरसतुी ने उसे हर तरह से राहत देने का काम ककया। 

सरसतुी का ह्रदय, एक माां का हृदय था। वह ककसी िी सूरत में अपने बटेे को परास्त होत ेनहीं 

देख सकती थी। ऐसे ही जब शीलो समुेर की इच्छाओ ां पर पानी फेर देती है, तो सरसतुी िी 

उसके कवरुद्ध हो जाती है। सरसतुी के सामने बार-बार गाांव में इज्जत और सम्मान का कारण 

समुेर बना रहता है। वह समुेर से कहती है, "समुेर, तू यह सोच कक मैंने अपना अखेल नादान 

बेटा काए को बाांधा था इस हकथनी के पावों में ? बस, इसी कारन कक तेर ेकहस्से की धरती न 

चर जाए। पर बटेा, इस हकथनी की देह में चालाक लखुररया का मगज है, यह पता नहीं था। 

मेरी बकुद्ध पर पथरा कगरा कदए महादेव स्वामी ने, नहीं समझी कक बकछया के नाम पर कबदकती 

क्यों है ? मैंने तो दकुखया समझकर इस पर िरोसा कर कलया। तब तो दसुमकन रो-रोकर बैन 

कर रही थी - अम्माजी सात िावँरें, आांकगन साच्छी और बाराकतयों के आगे वचन िरकर सांगी 

मझेु त्याग गया, तो अकछया बकछया का क्या कवश्वास करूां  ?...... हाय, मैं कसररगन नहीं जानती 

थी कक साांकपन को दूध कपलाकर कवष िर रही हूां बटेों की कजांदगानी में.... एक कदन यही डस 

लेगी।" परांत ुइस तरह की बातों से शीलो पर कोई फकग  नहीं पडा। उसमें इतना आत्मकवश्वास 

आ चकुा था कक वह जानती थी कक क्या सही और क्या गलत कर रही है और उसे इसमें कुछ 

िी गलत नहीं जान पड रहा था, जो वह समुेर के साथ कर रही थी। आकखर उसकी कजांदगी 

की बबागदी का कारण समुेर ही था। सरस्वती के कवलाप पर वह कहती है, "बडे बटेे को खेती 

का कहस्सा। हमसे बात करें, तो समझा नहीं कक तमु्हार ेबेटे ने िावँर ेडालकर हमें कजांदगी से 
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बेदखल कर कदया, तब क्या कोरट-कचैरी िी उसके अमल ेमें है कक कानून से खाररज कर दे? 

हमने यह जानकारी जटुा ली तो अम्मा अदावत पर उतर आई ां।" 

वास्तव में शीलो का चररत्र उपन्यास में कजस तरह से वकणगत है या कजस तरह से घटनािमों 

से कनकलकर सामने आता है, उसके चररत्र में एक दकुवधा बराबर बनी रहती है। वह एक तरफ 

तो अपने मान-अपमान और प्रकतकार को लेकर आिोश में रहती ह,ै वहीं दूसरी तरफ 

बालककशन को लेकर िी उसमें एक अकधकार िावना बराबर देखने को कमलती है। बालककशन 

से ररश्ता जोडने के बाद वह कववाकहत न होने के बावजूद अपने उस ररश्त ेको पूरी आस्था से 

कनिाती कदखाई देती है। बालककशन जो समुेर और सरसतुी दोनों की ही नजरों में कसरी और 

बेवकूफ है, उसी बालककशन को शीलो व्यावहाररकता कसखाने का काम करती है। वह उसे 

पहनने-ओढने के तौर-तरीके और अन्य चीजों को लेकर सचेत करती रहती है। खेती-बाडी 

को लेकर िी वह लगातार बालककशन को सहयोग देती है। इधर-उधर से जानकारी लेकर वह 

खेती के तरीके िी बदलती है। एक बार जब वह समुेर से अपने प्रकतकार को आमने सामने 

स्पि कर देती है तो धीर-ेधीर ेबालककशन पर अकधकार होने के नाते वह, पररवार की बागडोर 

िी अपने हाथ में ले लेती है। सरसतुी से इस पर िी उसका सांघषग उपन्यास में कदखाया गया 

है। यहाां िी शीलो के व्यकित्व की दृढता देखने को कमलती है। सरस्वती से ऐसे ही कववाद पर 

वह कहती है, "अम्मा जी, गसु्सा पी जाओ। बूढे जमाने उखडेंगे नहीं तो नया बखत आएगा 

कैसे ? अपने इस रेंगटा को रते में नहीं, सडक पर चलना सीखने दो। शरुू में पाांव कछलेंगे 

जरूर, पर मोटर की तरह दौडना आ जाएगा।" 

'झूला नट' उपन्यास में शीलो का चररत्र कजस ढांग से कवककसत ककया गया है, वह कहन्दी कथा-

साकहत्य के इकतहास में एक नए यगु का सांकेत है। शीलो से पहले कहांदी कथा-साकहत्य में जो 

स्त्री पात्र महत्वपूणग ढांग से कवककसत हुए हैं, वे अपनी कमजोररयों और कववशताओ ां के साथ ही 

कचकत्रत हुए हैं। अपवादस्वरूप कुछ साकहत्यकारों ने इस परांपरा से अलग हटकर कस्त्रयों के 

दसु्साहस को कदखाने का प्रयास ककया था। कस्त्रयाां अपनी अपने जीवन को अपनी कनयकत और 

िाग्य मानकर जीती थीं। अत्यांत हृदयद्रावक ढांग से कथाकारों ने उनकी सामाकजक कस्थकत 

का कचत्रण ककया है। परांत ु‘झूला नट’ उपन्यास की शीलो सही अथों में नए यगु की नारी शकि 

के उिार को अकिव्यि करती है। वह अपने जीवन की कवपरीत पररकस्थकतयों को न तो अपनी 

कनयकत मानती है और न िाग्य समझकर चपुचाप बैठती है, बकल्क वह अपनी सहज ग्रामीण 

बकुद्ध के अनसुार उन कस्थकतयों को अपने हक में करने के कलए सदा प्रयत्नशील रहती है। समुेर 

के द्वारा उसका जो अपमान ककया गया था, उसे वह किी नहीं िूलती और अवसर पात ेही 

वह समुेर को यह जता देती है कक कजसे वह कमजोर और परवश समझे बैठा था, वह िी बहुत 

कुछ कर सकती है। अपने जीवन के कलए वह िी फैसल ेले सकती है। समाज को दरककनार 

करके वह िी सही और गलत का चयन कर सकती है। उपन्यास में शीलो का चररत्र अत्यांत 

यथाथगवादी चररत्र है। लेकखका ने ककसी िी तरह के आदशग को कदखाने या थोपने का प्रयास 

नहीं ककया है। एक सामान्य पात्र वास्तकवक अथों में अपनी पररकस्थकतयों में कजस ढांग से कदखाई 

दे सकता है या उन पररकस्थकतयों में स्वािाकवक ढांग से वह जो कनणगय कर सकता है, वही 

शीलो के पात्र के द्वारा कदखाया गया है। शीलो का चररत्र कहांदी कथा-साकहत्य के अत्यांत सशि 

और अमर चररत्रों में से एक है। वह बदलते यगु-सांदिों की यथाथग अकिव्यकि है। 
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२.२.२ सरसुती 

सरसतुी िी 'झूला नट' उपन्यास की अत्यांत महत्वपूणग पात्र है। सरसतुी कवधवा है, उसके पकत 

की मतृ्य ुहो चकुी है। वह पररवार में एक तरह से मकुखया की िूकमका में है, कजसने पकत की 

मतृ्य ुके बाद पररवार को सांिाला है। समुेर और बालककशन की माां, सरसतुी पूर ेउपन्यास में 

कवकट कवरोधािासों से कघरी कदखाई देती है। वह एक साथ ही परांपरा और परांपरा में बदलाव 

की समथगक लगती है। पकुलस कविाग में समुेर की नौकरी लग जाने के बाद उसे पररवार 

सांिलता हुआ कदखाई दतेा ह ैऔर समुेर के रूप में वह घर का नया मकुखया िी देखती है। 

परांत ुसमुेर की एक गलती के चलते उसके जीवन में समस्याएां बढ जाती हैं। समुेर अपनी नव-

कववाहता पत्नी शीलो के रांग-रूप के कारण उसे पत्नी के रूप में नहीं स्वीकारता और यहीं से 

पररवार का सामांजस्य और तालमेल कबगडना शरुू हो जाता है। सरसतुी और उसके छोटे बेटे 

बालककशन की सहानिूुकत शीलो के साथ है। सरसतुी चाहती है कक शीलो और समुेर का 

वैवाकहक जीवन सामान्य हो जाए पर अांततः वह नहीं होता और इसी एक दघुगटना के चलत े

पूर ेउपन्यास में सरसतुी वैयकिक और सामाकजक मान-अपमान का कशकार होती रहती ह ै

और उसका जीवन सांघषगमय बना रहता है। इसी एक दघुगटना के कारण वह बालककशन और 

शीलो के ररश्त ेको स्वीकार कर लेती है, कजसके कारण न केवल उसके जीवन में बकल्क 

बालककशन के कलए िी समस्याएां खडी हो जाती हैं।  

वह अपने बेटों से अत्यकधक मोह रखती ह ैपरांत ुसाथ ही अपनी बहू शीलो के प्रकत िी उसके 

हृदय में सहानिूुकत है। एक स्त्री होने के नाते वह स्त्री पीडा को िलीिाांकत जानती है। समुेर और 

शीलो का कववाह उसके कलए अत्यांत खशुी का कारण है, क्योंकक उनका कववाह मतृ्य ुसे पहल े

समुेर के कपता ने ही तय ककया था। बडों के कहे को कनिाते हुए सरसतुी ने खशुी-खशुी इस 

कववाह को सांपन्न कराया। समुेर उसका बडा बेटा ह ैऔर ग्रामीण समाज में बडे बटेे का दजाग 

घर के मकुखया की तरह होता है। समुेर घर का बडा बेटा तो है ही साथ ही वह पकुलस महकमे 

में नौकरी िी करता ह ैऔर इसीकलए वह पूर ेगाांव में घर की इज्जत को बढाने वाला है। इस 

नाते सरसतुी िी उसे पररवार में मकुखया सरीखा महत्व देती है, "रघ ुऔर रघआु का बाप समुेर 

के पीठ पीछे बमकत ेहैं; आने दो आमने-सामने पर, ऐसे बात करेंगे, जैसे समुेर उनका हाककम 

हो। इलम-आसन पाए आदमी का कौन गलुाम नहीं हो जाता ? पूरा गाांव इज्जत करता है।" 

वह बालककशन को िी समुेर के प्रकत इसी दजे के अनसुार समझाती-बझुाती रहती है, "तरे े

कपता के ठौर है तेरा िइया। बेटा, इस घर का मदग वही है। पकुलस में है, तो घर की इज्जत...." 

सरसतुी के चररत्र के माध्यम से उपन्यास लेकखका ने सचमचु घर की मयागदा की कचांता करने 

वाली एक ग्रामीण वदृ्धा का सहज कचत्रण ककया है, कजसके कलए अपना घर और इज्जत सवोपरर 

है। पर अपनी सांतानों के चलते उसे कई कवरोधािासों से गजुरना पडता है।  

एक तरफ समुेर के द्वारा ककया गया दूसरा कववाह उसके कलए बहुत सोचनीय हो जाता है। इस 

सांबांध में अपनी सांतान होत ेहुए िी समुेर के प्रकत उसके मन में रोष है और वहीं शीलो के प्रकत 

उसके मन में सहानिूुकत है। शीलो से सहानिूुकत प्रकट करते हुए सरस्वती कहती है, "बटेी, 

पढा-कलखा लडका..... कौन से बैरी ने घात धरा दी। मोर ेमहादेव बकुद्ध कफरेंगे तो सही। आज 

नहीं, तो कल। सबर का फल मीठा होता है। सखु नहीं रहा, तो दखु िी नहीं रहेगा।" अपने 

ग्रामीण सरल स्विाव के चलते वह देवी-देवताओ ां और टोने-टोटके, ककसी िी सहार ेसमुेर 

और शीलो के जीवन को सहज बनाना चाहती है। वह अपने गाांव के चांपादास बैद के बताए हर 
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उपाय को खदु िी अपनाती है और शीलो को िी प्रेररत करती है "बह ूसे महामाई के मांकदर 

तक और मांकदर से कशवाले तक ब्रह्म बेला में पेड िरवाओ (पटे के बल लटे-लेटकर पहुांचना)। 

पाचँ गाय, तीन कुत्तों की रोटी कनत कनयम से कनकाली जाएां। तलुसी का चौरा और पीपल का 

पेड ढार।े घर में सुांदरकाांड का पाठ करो। साला समुेर क्या, समुेर का बाप चला आएगा परलोक 

से। तप की माया, देवी-देवता का कसांहासन कहला दे, आदमी की क्या कबसात ?" परांत ुसार े

उपाय कवफल रहते हैं। समुेर, शीलो से ककसी िी तरह का ररश्ता नहीं रखता।  

सरसतुी को ऐसा िी लगता है कक शायद शीलो, समुेर को ररझा नहीं पा रही, पकतयों को वश 

में रखने के तौर-तरीके उसे नहीं आते। इसीकलए स्त्री जीवन की बदरांग सच्चाई को बतात ेहुए 

सरसतुी शीलो को अकेले में समझाती है, "मूरख, अपने आदमी को हाथ में करने की खाकतर 

जनी को क्या-क्या जतन नहीं करने पडते ? सौ तरह के गनु-ढांग..... तरह-तरह से ररझाती ह।ै 

धनी के आगे बेडनी का रूप धरना पडता है। सीलो, मेर ेजाने तू सेज पर िी गऊ माता..... 

अरी कसररगन जकनयों के चलते सतजगु-कलजगु सब बरोबर। सकतयों के आदमी बेकडकनयों ने 

छीने हैं सदा। बदल जाए ँजगु, यह बात नहीं बदलने वाली। बटेी, सती का रूप तो ऊपर का 

ढोंग है, बस।" शीलो से समुेर की दूरी सरसतुी के कलए िारी कचांता का सबब बनती गई। अकेल े

में ये उसकी कचांता बडबडाहट में बदल जाती थी, "कौन सा पुरखा सराप गया कक घर की बांस-

बेल में कल्ला फूटत ेकदखाई नहीं देते। बेटा-बहू का सांग होते-होते रह जाता है। बाांझ देहरी..... 

तेर ेकपता को न सरुग कमल,े न नरक। कनबंस आदमी अधबीच लटका रहता है।" 

समुेर के लगातार नकारात्मक रवैये के कारण वह शीलो की पीडा को देख नहीं पाती। उसका 

छोटा बेटा बालककशन स्विाव से अत्यांत सरल और सीधा है। वह अपनी माां की कही हुयी 

ककसी िी बात को पत्थर की लकीर समझता है। कोई रास्ता न पाकर सरसतुी बालककशन को 

शीलो के साथ रहने के कलए तयैार कर लतेी है। समुेर की अनपुकस्थकत में और बालककशन के 

सरल, िोल ेस्विाव के चलत ेवह सहानिूुकतवश शीलो और बालककशन के ररश्त ेको स्वयां 

अनमुकत देती है। हालाांकक इसके कलए वह बार-बार व्यकथत िी होती है और गाांववालों से बहुत 

कुछ सनुती िी है। सरसतुी यह िी चाहती है कक उसका घर-पररवार सखु-शाांकत से रह ेऔर 

इसके कलए उसे जो मागग तात्काकलक पररकस्थकतयों के अनसुार ठीक समझ में आता है, वह 

उसे अपनाती िी है। परांत ुउपन्यास में अपने ही ककए पर उसे बार-बार व्यकथत होत ेिी लेकखका 

ने कचकत्रत ककया है।  

समुेर पूर ेपररवार की इज्जत को दाांव पर लगाकर दूसरा कववाह कर लेता है और कफर अपनी 

जायदाद का बांटवारा करने के कलए गाांव आता है। सरसतुी को लगता है कक पररवार-मोह में 

वह बार-बार गाांव आता है, उसे लगता है कक उसका बडा बेटा उसे बहुत मानता है, पर वह 

उसके फरबे को बाद में समझ पाती है। समुेर की बांटवार ेकी बदनीयत देखकर सरस्वती अपने 

मर ेपकत को कवलापते हुए कहती है, "धनी, मैं तो बडी अज्ञाकनन ! हाय तमु्हारी फोटू की कील 

आप-ही-आप कैसे उखड कर कगरी र े? सीसा खील-खील..... असगनु.... बालू के दादा घर 

में कदरारें पडने वाली हैं।" वहीं दूसरी तरफ शीलो और बालककशन के ररश्ते को सामाकजक रुप 

से वैधता प्रदान करने के कलए वह बकछया प्रथा के अनुसरण हेत ुिी शीलो से आग्रह करती है, 

कजसे शीलो स्वीकार नहीं करती। शीलो और बालककशन के ररश्ते को लेकर पूरा गाांव तरह-

तरह की बातें बना रहा होता है। चौपालों में, जहाां सरसतुी बडी-बूकढयों के बीच कनधडक हो 

बैठती थी, वे िी सरसतुी को टोकती हैं, "मैं तो कायदे की बात करती हूां, सरसतुी। सते्त की 

अम्मा की तरह नहीं कक मुांह-सोकहली उडाऊँ। काय री, इनकी बकछया कब होगी ?" बडी-
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बूकढयों का कहना अपनी जगह है, पर सरसतुी की समस्या तो दूसरी ही है। वह एक तरफ 

शीलो को लेकर कचांकतत ह ैऔर दूसरी तरफ समुेर ने जो दसूरा कववाह कर कलया है, उस 

अपराध बोध में वह शीलो से दबाव देकर कुछ िी नहीं कह पाती है। उसे शीलो के कुछ उल्टा-

सीधा कर देने का डर िी लगा रहता है। िले ही समुेर ने गलत ककया पर एक माां की ममता के 

कारण वह बकछया के कलए शीलो को कववश नहीं कर पाती। वह सोचती है, "इन्हें अपनी 

अकछया-बकछया सूझ रही है। यहाां बहू दम दे देती, तो फाांसी होती समुेर को। जेल काट रह ेहोत े

मैं और बालू। बखत बरुा पड रहा है, कबमली के जेठ-कजठानी की नहीं सनुी ? बहू के चलते ही 

हवालात..... रुपइया चूरन हो रहे हैं।" इसी तरह आगे चलकर घर के मखु्य फैसलों पर िी 

शीलो सरसतुी को दरककनार करने लगती है। उसे अपने छोटे बेटे बालककशन से िी बडा 

ममत्व है। बालककशन और शीलो के ररश्ते की प्रगाढता बढने पर बालककशन के सामने अजीब 

दकुवधा खडी हो जाती है। वह अगर शीलो की बात मानता ह ैतो सरसतुी को बरुा लगता ह ै

और यकद वह माां की बात मानता ह ैतो शीलो उस पर तांज कसती है। ऐसी कस्थकत में वह स्वयां 

िी काफी िटका हुआ महसूस करता है। किी उसे शीलो का सांग-साथ ठीक लगता है और 

किी वह इस ररश्त ेसे व्यकथत होने लगता है। कलह के कारण जब वह माां को समझाता ह ैतो 

सरसतुी को वह िी हाथ से कफसलता हुआ कदखाई दतेा है। ऐसे मौकों पर वह तांज िी करती 

है "अर ेबालू, तू सो के बता रहा है हमें, कक बेटा किरमा रहा है मतारी को ? समझ रहा है कक 

आांखें मूांदे पीछे दकुनया में अांधेरा हो जाएगा। सनु तो रहा होगा लगुाई के बोल ! और समझ िी 

रहे होंगे लला कक ककसके दम पर ?" शीलो और सरस्वती के बीच का द्वांद्व पीढीगत द्वांद्व है। 

कजसे लेकखका ने बडे स्वािाकवक ढांग से उपन्यास में कचकत्रत ककया है। 

वास्तव में शीलो की तरह सरसतुी िी 'झूला नट' उपन्यास का अत्यांत महत्वपूणग पात्र है। 

उपन्यास में वैयकिक और सामाकजक सांघषग और द्वन्द्व को कचकत्रत करने के कलए मैते्रयी पषु्पा 

ने सरसतुी के पात्र को कवककसत ककया है। सरसतुी के माध्यम से बदलत ेसमय की कवडांबनाओ ां 

के पीढीगत द्वांद्व को लेकखका ने िली प्रकार से कचकत्रत ककया है। इसके साथ ही साथ सरस्वती 

के रूप में उन्होंने समय के साथ समायोजन की कवकिन्न पररकस्थकतयों को िी कचकत्रत ककया 

है। ग्रामीण समाज में आज के समय में िी व्याप्त स्त्री सांबांधी समस्याओ ां को लेकर एक कवकशि 

दृकिकोण का कनमागण लेकखका ने शीलो और सरसतुी के माध्यम से ही ककया है। ग्रामीण समाज 

को हमेशा से रूकढवादी और परांपरागत समाज के रूप में देखा गया है और ककसी िी तरह के 

पररवतगन के कलए अांतहीन सांघषग और द्वांद की आवश्यकता महसूस की जाती रही है। सरसतुी 

ऐसे ही द्वांद्व और सांघषग से गजुरती हुई कदखाई देती है। एक तरफ उसके सामने पररवार को 

बचाने की समस्या है और दूसरी तरफ पूर ेसमाज के प्रकत जवाबदेही िी। इन सिी कस्थकतयों 

के साथ-साथ उसका अपना वचगस्व िी उसके कलए लगातार सांघषग का कारण है। सरसतुी के 

माध्यम से मैते्रयी पषु्पा ने इन सिी कवडांबनाओ ां को उपन्यास में सफलतापूवगक कचकत्रत ककया 

है। 

२.२.३ सुमेर 

शीलो और सरसतुी की तरह समुेर िी 'झूला नट' उपन्यास का एक मखु्य पात्र है। उपन्यास 

में सांघषग की कवकिन्न कस्थकतयों के कनमागण में समुेर का ही योगदान है। समुेर सरसतुी का बडा 

बेटा है, कजसे सरसतुी पररवार में बडा होने के कारण ज्यादा महत्व देती है। समुेर पकुलस कविाग 

में नौकरी पा जाता है और इस नौकरी को प्राप्त करने में शीलो के कपता का बडा योगदान है। 
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शीलो और समुेर का कववाह बचपन में ही तय कर कदया जाता है। नौकरी कमल जाने के बाद 

समुेर का कववाह शीलो से हो जाता है परांत ुअब समुेर का मन बदल चकुा है। शीलो के रूप-रांग 

के कारण समुेर उसे किी पकत-सखु नहीं देता। इन सारी पररकस्थकतयों में शीलो की अपनी 

कोई गलती नहीं है। जमाने की हवा बदली हुई है और उसी हवा में समुेर को लगता है कक 

उसकी बदसूरत पत्नी को देखकर उसके दोस्त उसका मजाक उडाएांगे। इसीकलए वह अपनी 

माां सरसतुी से कहता है, "आपे से बाहर मत होओ। ठांडे कदमाग से सोचो, तमु्हारी छः उांगकलयों 

वाली कल्लू बहू मेर ेदोस्त को रोटी परोसने ही आ जाती, तो वह कल के कदन मझेु बोलने न 

देता। काल ेगोर ेदो रांग.... पर तमु्हारी बहू तो नीली है, बैंगनी।" ग्रामीण कवचारों और सांस्कारों 

की उसकी माां सरसतुी को उसकी बात समझ में ही नहीं आती। उसके जाने तो, जो बात बडों 

ने कह दी, वही सब कुछ है। पकत और पत्नी का ररश्ता ईश्वर की देन है। वह अपने बेटे पर तांज 

करत ेहुए कहती है, "चल नासपर।े तेरी कजांदगानी इतनी कच्ची कनकली कक कररया-गोर ेरांग में 

ही डूबने लगी। अर ेसमुेर, खदु को देख, नासकपटे तू कहा ँका चांदा है, सो कसांघलदीप की 

पकिनी चाकहए।" परांत ुसमुेर पर माां की बातों का कोई असर नहीं होता। वह शीलो को छोडकर 

अपनी नौकरी के चलते शहर चला जाता है, जहाां कुछ समय के बाद वह एक दूसरी लडकी 

से कववाह कर लेता है। काफी समय तक तो यह बात छुपी रहती है परांत ुअांततः यह बात 

सरसतुी को पता चल ही जाती है। समुेर किी-किार गाांव आता-जाता है। हालाांकक गाांव आने-

जाने के पीछे उसकी नीयत अपने लोगों से कमलने और हाल समाचार पाने की नहीं रहती 

बकल्क उसके कपटी स्विाव में जायदाद को लेकर एक षड्यांत्र चलता रहता है। समुेर अपनी 

खेती आकद का बांटवारा करके उसे बेचकर शहर में अपने कलए घर बनाना चाहता है। उसके 

स्विाव में अजीब कवरोधािास है। वह गाांव जाता है, शीलो से बात िी करता है, परांत ुशीलो 

को अपनाने के कलए कबल्कुल िी तैयार नहीं है। समुेर के जीवन के इस प्रसांग के कारण पूर े

उपन्यास में एक प्रवाह बनता है। सांघषग और द्वन्द्व की सारी कस्थकतयों का कनमागण कजसके चलते 

होता है। समुेर और शीलो के जीवन की यह समस्या पूर ेपररवार के ध्वांस का कारण बनती है। 

समुेर को काफी समझाने-बझुाने के बाद िी, देवी-देवताओ ां का सहारा माांगने के बाद िी जब 

समुेर, शीलो को अपनाने को तैयार नहीं होता तो सरसतुी शीलो से सहानिूुकत के कारण अपने 

छोटे बेटे बालककशन को समकपगत कर देती है। दरअसल सामाकजक ररश्ते के अकतररि मनषु्य 

और मनषु्य की पीडा मनषु्यता को समझने का साथगक आधार होती है। एक स्त्री होने के नाते 

सरसतुी शीलो की पीडा को िली-िाांकत समझती थी, "वे दोनों सास-बहूओ ां के नाते से 

कछटककर दो औरतों की तरह रहती थीं। उस समय यह ज्ञान नहीं था कक एक कवधवा है, 

दूसरी पररत्यिा। देह के चलते वे एक-दूसर ेकी व्यथा समझती हैं।" समुेर यह सब जानकर 

व्यकथत नहीं होता बकल्क उसे अब अपना रास्ता कनष्कां टक कदखाई देता है। वह अब इस बात 

से बेकफि हो जाता ह ै कक शीलो के प्रकत उसकी कोई जवाबदेही है। उसे लगता ह ै कक 

बालककशन को अपनाकर शीलो ने इस बात को स्वीकार कर कलया है कक समुेर और उसका 

कोई नाता नहीं है। परांत ुशीलो सारी कस्थकतयों को यूां ही स्वीकार करने के कलए तैयार नहीं थी। 

समुेर से कववाह के पीछे शीलो की किद या कोई आग्रह नहीं था। इन सिी कस्थकतयों के कारण 

एक स्त्री के रूप में उसका जो अपमान हुआ था, उसकी वह कजम्मेदार नहीं थी। समुेर की 

महत्वाकाांिाओ ां का दरअसल वह कशकार हुई थी। वह िी अांदर ही अांदर इस अपमान को 

स्वीकार नहीं कर पा रही थी और अांकतम बार समुेर जब अपने जायदाद के बांटवार ेके सांदिग 

में गाांव आता ह ैतो वह समुेर की पत्नी के रूप में आधी जायदाद पर अपना दावा रखती है। 

समुेर इस बात से बहुत व्यकथत होता है और िोध में गाांव छोडकर चला जाता है।  
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उपन्यासकार मैते्रयी पषु्पा ने समुेर के रूप में आज के समय के मनचले परुुषों का साथगक 

कचत्रण ककया है। बढती हुई दकुनयावी चमक-दमक में कहीं न कहीं ररश्तो को धूकमल ककया है। 

लोग ररश्तो की गांिीरता के बजाय उनकी चमक-दमक को लेकर कहीं ज्यादा लालाकयत रहते 

हैं। इसी चमक-दमक के चलते समुेर ने शीलो को छोड कदया और समुेर के कारण ही सरसतुी, 

शीलो और बालककशन तीनों का जीवन द्वन्द्व का कशकार हुआ। समुेर के रूप में लेकखका ने 

वतगमान समय की परुुष मानकसकता को साथगक ढांग से अकिव्यि ककया है।  

२.२.४ बालककशन 

'झूला नट' उपन्यास के कें द्रीय पात्रों में शीलो, सरसतुी, समुेर के अकतररि एक अन्य चौथा 

पात्र बालककशन है। उपन्यास की सांपूणग कथा, घात-प्रकतघात, सांघषग एवां द्वांद्व इन्हीं चारों पात्रों 

के इदग-कगदग अपना फैलाव कलए रहता है। बालककशन सरसतुी का छोटा बेटा और शीलो का 

देवर है। उपन्यास में उसे एक सरल ग्रामीण के रूप में कचकत्रत ककया गया है। उसमें िी तमाम 

तरह के धाकमगक और सामाकजक ग्रामीण अांधकवश्वास रचे-बसे हैं, कजनका मैते्रयी पषु्पा ने 

उपन्यास के कवकिन्न स्थलों में कचत्रण ककया है, जैसे "मैं सागँ कछदवाऊां गा। शीलो दस सीस 

बीस िजुा की हो जाए, तब िी न मानूांगा, कहती ह ैकक कसरी हो गए हो। गाल में बल्लम का 

फल छेदकर लहूलहुान होना चाहते हो ? ककतनी नादान औरत है। क्या जाने माता का परताप 

? महामाई अपने िगत का सत्त िी चीन्हती - जानती है, नहीं तो लोहे का चमकता अनीदार 

फल गाल के िीतर की नरम खाल-माांस को पार करता हुआ बाहर कनकल आए और एक बूांद 

खून न कगर े ! तेरी मकहमा माता ! चमत्कार !" वह अपनी माां से बेहद स्नेह करता है। माां के 

कहने पर ही उसने पढाई-कलखाई छोडकर खेती का कामकाज सांिाल कलया था। माां के प्रकत 

उसकी आस्था को उपन्यासकार कवकिन्न स्थलों पर िली-िाांकत अकिव्यि करता है "मैं 

तमु्हारा ताबेदार हू ँमा।ँ तमु्हार ेहुकुम का गलुाम.....याद करो पहली बातें, तमु नहीं कहती, तो 

शीलो को..... सब तमु्हारी जोडी बाांधी गाांठे..... तमुसे बढकर कोई नहीं। तमु्हारी बात अांकतम 

बात।" बालककशन, अपने बडे िाई समुेर से बहुत डरता है। जैसा कक ग्रामीण समाजों में बडे 

िाई के प्रकत कपता जैसा कलहाज होता है, ठीक वैसा ही सांबांध बालककशन और समुेर के बीच 

िी है। बालककशन की गलकतयों पर समुेर उसे पीट तक देता है पर कलहाजवश बालककशन 

किी िी समुेर के प्रकत िोकधत नहीं होता बकल्क वह उसका सामना करने से िी डरता है, 

"तमु कहती थीं - िइया की मारपीट का क्या बरुा मानना र ेबालू ? गाांव का बालक बहादरु 

होता है, तू िी बहादरु है। मार-पीट का ध्यान ककया, तो चल गई कजांदगी। अम्मा, मैं लात-घूांसे 

और सांटीयों की मार खाकर िी बहादरु की तरह नहीं खडा रहता था ? अांत में तमु ही न झेल 

पातीं, जैसे चोट तमु्हार ेकां धे लहूलहुान कर रही हो। तमु रोने लगतीं, मेर ेकारण रोने लगतीं.... 

तमु पर बहुत प्यार आता मझेु, और साथ में मैं िी रोने लगता।" 

बालककशन मूलतः दया और सरलता से यिु व्यकि है। कुल जमा तीन लोगों के पररवार में 

जब उसकी िािी शीलो का आगमन होता है, तब वह िी बहुत खशु और उत्साकहत होता है। 

परांत ुयह खकुशयाां ज्यादा समय तक बनी नहीं रहती। समुेर और शीलो के ररश्त ेका तनाव 

स्पि होत ेही पररवार के साथ-साथ बालककशन पर िी बोकझलता की छाया मांडराने लगती है। 

वह चाहता है कक उसके िाई और िािी का ररश्ता सामान्य और सहज हो जाए परांत ुयह नहीं 

होता। परुुष अकिमानी मानकसकता के कवपरीत वह अपनी िािी और िाई के जीवन को 

सामान्य देखने के कलए खदु िी देवी-देवताओ ां की मान-मनौकतयाां करता है। परांत ुकोई िी 
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रास्ता कारगर नहीं होता। बालककशन के चररत्र में उपन्यास लेकखका के द्वारा एक बडा पररवतगन 

तब उपकस्थत ककया जाता ह,ै जब बालककशन की माां सरस्वती समुेर के कवकल्प के रूप में 

बालककशन को शीलो को सौंप देती है। उपन्यास के इसी स्थल से बाल ककशन के जीवन में 

द्वांद्व और तनाव की कस्थकत पैदा होती है। एक तरफ तो वह इस अवैध ररश्ते को समाज से 

छुपाता है परांत ुयह बात ज्यादा समय तक छुप नहीं पाती और गाांव की बडी-बूढीयों के बातें 

बनाने के कारण सरसतुी जब बकछया के कलए कहती है तो शीलो बकछया का कनवागह करने से 

इांकार कर देती है। ऐसे प्रसांगों से बार-बार बाल ककशन के जीवन में तनाव पैदा होता है। वह 

अपनी सरलता में सोचता है कक "शीलो िी एक ही..... बकछया कराने में क्या जाता है उसका 

? अम्मा ककस-ककस को जवाब देंगी ? एक कदन जाकत में से डाल कदए जाएांगे। ब्याह-शाकदयों 

की पांगत के कलए बलुावे नहीं आएांगे। काज-प्रयोजन में कोई बैठने न देगा। ये सब बातें जानती 

है शीलो, कफर िी मौन है। अम्मा ने क्या कबगाडा है इसका ? उनसे ककस बात का बदला ल े

रही है ?" 

बालककशन को लगता है कक शीलो अनावश्यक ही बकछया के कलए मना कर रही है, परांत ुशीलो 

के मन में समुेर के प्रकत बदल ेकी िावना के कारण वह ऐसा करती है। कजसे न तो बालककशन 

समझ पाता ह ैऔर न ही सरसतुी। शीलो और सरसतुी के आपसी द्वांद्व में बालककशन कपस 

जाता है। शीलो उस पर कस्त्रयोकचत अकधकार जताती है। वहीं माां होने के नाते सरसतुी िी 

बालककशन के प्रकत अकतररि मोह को छोड नहीं पाती है। शीलो और बालककशन एक दूसर ेके 

ररश्ते को स्वीकार कर चकेु हैं। परांत ुजब किी समुेर गाांव आता है तो शीलो के बदल ेव्यवहार 

के कारण बालककशन के पुरुषोकचत अकिमान को ठेस िी लगती है, "सदा 'बालककशन लला' 

कहने वाली औरत आज बालू-बालू कर रही है। परी बनकर आई है, तो हुकुम िी चलाएगी ? 

हमें झकुाकर रुतबा बनाएगी ? िीतर ही िीतर ििका-सा उठा। जब-जब खदु को उपेकित 

पाता ह,ै उसे अपने बारहवीं के नतीज ेकी याद आ जाती है। कवफलता आदमी को चाह ेजब 

मार कगराती है। बी.ए. पास कर चकुा होता, तो यही शीलो िािी गरम दूध का कगलास लेकर 

हाकजर हुई होतीं। िैंस-बैल के सांग जतुने वाले को लोग जानवरों से अलग करके देखना िूल 

जाते हैं।" परांत ुजैसा कक सामान्य गहृस्थ जीवन में होता है, अांततः बालककशन इन दोनों के 

बीच तालमेल न कबठा पाने के कारण अपना मानकसक सांतलुन खो देता है और उपन्यास के 

अांत में ओरछा की ओर चला जाता है। जहाां उसके अवसाद की कस्थकत को दशागने के साथ ही 

उपन्यास समाप्त हो जाता है। 

इस तरह उपन्यास 'झूला नट' में बालककशन एक ऐसे पात्र के रूप में कचकत्रत ह ैजो समुेर की 

उपजाई हुई समस्याओ ां के कारण शीलो और सरसतुी के द्वांद्व और सांघषग में लगातार कपसता 

हुआ उपन्यास के अांत में अपना मानकसक सांतलुन खो देता है और अवसाद की अवस्था में 

वकजगत हरकतें करने के कारण लोगों के द्वारा मारा-पीटा िी जाता है। उपन्यास की सारी 

पररकस्थकतयों में वह सिी पात्रों में सबसे ज्यादा कनदोष पात्र है। अपनी सरलता और सहजता 

के कारण ही उसे अपने जीवन में इन कवसांगकतयों का सामना करना पडता है। वह एक अच्छा 

िाई है, बटेा ह,ै देवर है, परांत ुअपनी इसी अच्छाई के कारण ही वह अपने इन सिी ररश्तो में 

फां सकर दूसरों की इच्छाओ ां का कशकार होता है। उसकी सरलता, सहजता और मानवीयता 

ही उसके शत्र ुबन जाते हैं। 
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२.२.५ अन्य पात्र 

पात्रों की दृकि से 'झूला नट' उपन्यास बेहद सांतकुलत और साथगक उपन्यास है। उपन्यास में 

लेकखका ने पात्रों का कनयोजन अत्यांत सचेत दृकि से ककया है। मखु्य पात्रों की दृकि से इस 

उपन्यास में शीलो, सरसतुी, सुमेर और बालककशन का नाम कलया जा सकता है। जबकक कुछ 

पात्र प्रसांगवश उपन्यास में आते-जाते रह ेहैं, जो कवकशि उद्दशे्यों की पूकतग में सहायक रह ेहैं। 

उससे अकधक उनकी कोई िूकमका नहीं रही। जैसे - समुेर की दसूरी पत्नी, कजसका वणगन और 

चचाग उपन्यास में कवकिन्न स्थलों में होती है। वह प्रत्यि रूप से उपन्यास में कहीं िी कदखाई 

नहीं देती, परांत ुउपन्यास की कथावस्त ुके गठन में इसका अत्यांत महत्वपूणग योगदान है। इसके 

अकतररि बालककशन का कमत्र रघ,ु रघ ुका बाप, सते्त, सते्त की अम्मा, चांपादास बैद और अन्य 

इक्का-दकु्का पात्र। यह सिी उपन्यास में मखु्य चररत्रों को कवस्तार देने की दृकि से ही आए हैं 

और इस रूप में इनका िी अत्यांत महत्व है। पात्र योजना की दृकि से मैते्रयी पषु्पा का सांगठन 

अत्यांत तकग सांगत और कसा हुआ है। उनके उपन्यासों में अनावश्यक पात्रों की िीड नहीं जटुी 

है बकल्क उपन्यास के उद्देश्य को कसद्ध करने में जो सहायक रहे हैं, उन्हीं पात्रों का कनयोजन 

उन्होंने ‘झूला नट’ उपन्यास में ककया है। 

२.३ साराांश  

'झूला नट' एक अत्यांत साथगक और कसी हुई औपन्याकसक कृकत है। इस कृकत का सजृन 

उपन्यासकार ने अपने यगुसांदिों को ध्यान में रखते हुए ककया है। वतगमान समय में कथा 

साकहत्य में जहाां शहरी चेतना के व्यापक पररवतगन को मखु्य रूप से कथा साकहत्य का कहस्सा 

बनाया जाता है, वहीं मैते्रयी पषु्पा ने सामाकजक पररवतगनों की दृकि से अत्यांत िाांकतकारी दौर 

से गजुर रही ग्रामीण व्यवस्था को इस उपन्यास का मखु्य कहस्सा बनाया है। इस पररवतगन की 

चेतना को अकिव्यि करने के कलए उन्होंने शीलो, सरसतुी, समुेर और बालककशन जैसे पात्रों 

का सजृन ककया है। यह सिी पात्र अत्यांत सहज और यथाथगपरक ढांग से कनकमगत ककए गए हैं। 

हर ग्रामीण व्यवस्था में ऐसे पात्र कवकिन्न पररकस्थकतयों से सांघषग और द्वन्द्व करत ेकदखाई द े

जाएांगे। पात्र कनयोजन की दृकि से यह अत्यांत साथगक औपन्याकसक कृकत है। 

२.४ बहुकवकल्पीय प्रश्न 

१. सरसतुी के सांबांध में कौन सा कथन सत्य है ?  

(क) सरसतुी सहुागन है            (ख) शीलो सरसतुी की सास है      

(ग) सरसतुी के तीन बेटे हैं    (घ) समुेर सरसतुी का बेटा है     

२. सरसतुी के छोटे बटेे का क्या नाम है ?   

(क) समुेर                              (ख) बालककशन      

(ग) रघ ु                                 (घ) सते्त     

३. समुेर की नौकरी के कलए पसैों की मदद ककसने की थी ?   

(क) शीलो के कपता                  (ख) सते्त        

(ग) रघ ु                                 (घ) बालककशन      
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४. "तमु्हारी बह ूतो नीली है, बैंगनी।" यह कथन ककसने कहा ?  

(क) रघ ु                                 (ख) सते्त      

(ग) समुेर                                (घ) बालककशन      

२.५ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  शीलो और समुेर के बीच समस्या के कारणों को स्पि कीकजए ?  

२.  बालककशन के मानकसक सांघषग का वणगन कीकजए ?  

३.  शीलो के प्रकत सरस्वती की सहानिूुकत का सोदाहरण वणगन कीकजए ? 

४.  शीलो और बालककशन के ररश्ते के औकचत्य-अनौकचत्य पर अपने कवचार प्रकट 

कीकजए? 

२.६ बोध प्रश्न 

१.  उपन्यास 'झूला नट' के आधार पर सरसतुी के मानकसक द्वांद्व और सांघषग का कचत्रण 

कीकजए ?  

२.  शीलो के जीवन में कवसांगकतयों के कलए कौन कजम्मेदार था ? उदाहरण सकहत स्पि 

कीकजए।  

३.  उपन्यास 'झूला नट' के आधार पर बालककशन के चररत्र का कवशे्लषण कीकजए ?  

४.  'उपन्यास 'झूला नट' में शीलो का चररत्र ग्रामीण पररवेश में बदलती स्त्री सांवेदना को 

अकिव्यि करता है।' कथन की समीिा कीकजए ?  

२.७ अध्ययन हतेु सहयोगी पुस्तकें  

१.  झूला नट - मैते्रयी पषु्पा   

 

 
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३  
‘झूला नट’: परिवेशगत यथाथथ, ग्रामीण स्त्री-वगथ की 

नव्य-चेतना, वैचारिक सघंर्थ औि आचँललक महक 

 

इकाई की रूपरखेा 

३.०  इकाई का उद्देश्य 

३.१ प्रस्तािना 

३.२  परिवेशगत यथाथथ  

३.३  ग्रामीण स्त्री-वगथ की नव्य-चेतना 

३.४  झूला नट में चचचित वैचारिक संघर्थ 

३.५  बनु्देलखण्ड की आचँचलक महक 

३.६ सािांश 

३.७ वैकचपपक प्रश्न 

३.८ लघतु्तिीय प्रश्न 

३.९ बोध प्रश्न 

३.१० अध्ययन हेत ुसहयोगी पसु्तकें  

३.० इकाई का उदे्दश्य 

विछली दो इकाइयों में िमने 'झूला नट' की कथ्य-संिेदना और िात्र संरचना को समझने का 

भली-भांवत प्रयास वकया। इस इकाई में उिन्यास के अन्य विवभन्न मित्ििूर्श िक्षों को स्िष्ट 

करने का प्रयास वकया जाएगा, जैसे उिन्यास में िररिेर्गत यथाथश को वकस ढंग से साथशक 

अवभव्यवि वमली िै, यि उिन्यास ग्रामीर् स्त्री-िगश की बदलती िुई चेतना को वकस प्रकार 

अवभव्यि करता िै तथा मखु्य कथा के माध्यम से वकन िैचाररक संघर्षों को देखने का प्रयास 

उिन्यास में लेवखका के द्वारा वकया गया िै। वकसी भी उिन्यास या किानी की कथा के िीछे 

कुछ िैचाररक सरोकार अिश्य िोते िैं, वजन्िें रचनाकार िाठकों तक प्रेवर्षत करने का प्रयास 

करता िै। कथा आिरर् के िीछे के यि िैचाररक संघर्षश और द्वंद्व समस्या के मूल रूि से तो 

िररवचत कराते िी िैं साथ िी, वनराकरर् के कई विकल्ि भी िाठकों के सामने उिवस्थत करत े

िैं। इस दृवष्ट से इन्िें समझना अत्यंत आिश्यक िै। इसके साथ िी उिन्यास वजस भौगोवलक-

सामावजक िषृ्ठभूवम िर वलखा गया िै, ििां के भार्षा और संस्कृवत के विविध िक्ष भी उसमें 

वचवत्रत िोते िैं। उिन्यास 'झूला नट' बुंदेलखंड की सांस्कृवतक विर्ेर्षताओ ंको िमार ेसामने 

रखता िै। इस उिन्यास को िढ़कर बुंदेलखंड की सामावजक संरचना और विर्ेर्षताओ ंको 

समझने में मदद वमलती िै। इस इकाई में विशे्लर्षर् मखु्य रूि से इन्िीं वबंदओु ंिर आधाररत 

रिेगा। 
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३.१ प्रस्तावना  

सावित्य की सभी विधाओ ंमें उिन्यास एक ऐसी विधा िै जो वकसी लेखक को कई तरि की 

स्ितंत्रताए ंदेती िै। उिन्यास के अंतगशत वकसी भी विर्षय को लेखक मनचािे ढंग से िवर्शत 

और विशे्लवर्षत कर सकता िै। संिेदना की अवभव्यवि ऐसा विर्षय िै जो कई बार सूक्ष्म और 

प्रतीकात्मक ढंग से अवनिायश िो जाता िै। ऐसी वस्थवत में अवभव्यवि के वलए कविता सबसे 

सटीक विधा वसद्ध िोती िै। िरतं ुजिां कविता विवर्ष्ट िाठक िगश के वलए िी ठीक िोती िै, जो 

अवभव्यवि की सूक्ष्मता और प्रतीकात्मकता को भलीभांवत लवक्षत कर सके, ििीं सामान्य 

िाठक िगश के वलए उिन्यास जैसी विधाए ंिी कारगर िोती िैं, वजनके द्वारा वकसी समस्या को 

विस्ततृ ढंग से घवटत िोत ेिुए वदखाया जाता िै। उन घटनाओ ंके कायश-व्यािार द्वारा िररर्ामों 

के मूल्यांकन का प्रयास भी वकया जाता िै। और इस प्रविया में सामान्य िाठक िगश समस्या 

और समाधान को लेकर कृवत से कई विकल्ि प्राप्त करता िै। और साथ िी, अिनी सिज बवुद्ध 

से भी िि िररवस्थवत विर्ेर्ष में िवर्शत की गई समस्याओ ंिर अिनी एक विवर्ष्ट समझ विकवसत 

करता िै। वकसी भी औिन्यावसक कृवत का मूल्यांकन उसके विवर्ष्ट संदभों की दृवष्ट से भी 

अवनिायश िोता िै। 

'झूला नट' उिन्यास के विवर्ष्ट अध्ययन को ध्यान में रखते िुए इस इकाई के अंतगशत उिन्यास 

में िवर्शत िररिेर्गत यथाथश, ग्रामीर् स्त्री-िगश की नव्य-चेतना, 'झूला नट' में वचवत्रत िैचाररक 

संघर्षश, बनु्देलखण्ड की आचँवलक मिक आवद वबंदओु ंको अध्ययन के कें द्र में रखा गया िै। 

वकसी भी रचना के िीछे उसके विवर्ष्ट सामावजक संदभश िोते िैं। अिनी प्रकृवत में समाज एक 

अत्यंत जवटल संरचना िै। इसके अंतगशत विवभन्न उि-समाजों की अिनी-अिनी सामावजक-

सांस्कृवतक िरिंराए ंिोती िैं, जो उन्िें अन्य समाजों से थोडा अलग बनाती िैं और विवर्ष्ट 

भी। 'झूला नट' उिन्यास बुंदेलखंड की सामावजक वस्थवत को उद्घावटत करने िाला उिन्यास 

िै। बुंदेलखंड को जानने और समझने की दृवष्ट से इस उिन्यास के द्वारा उसके िररिेर् को 

समझने में काफी मदद वमलती िै। इसके अवतररि ििां वस्त्रयों की सामावजक वस्थवत को लेकर 

भी काफी खलुासा िोता िै। प्राचीन समय से िी भारतीय समाज में धीर-ेधीर ेवस्त्रयों की दर्ा 

वनरतंर वगरती गई और आधवुनक काल में जब इस वस्थवत को लेकर समाज में विचार-विमर्श 

आरभं िुआ और वस्त्रयों की सामावजक दर्ा को सुधारने के वलए विवर्ष्ट प्रयास आरभं िुए, 

उसके बाद भी सैकडों िर्षश लग गए, जबवक वस्त्रयों को आत्मवनर्शय और आत्मवनभशर बनने का 

अवधकार वमला। ऐसी वस्थवत में इस उिन्यास में र्ीलो की वस्थवत विर्ेर्ष रूि से दृष्टव्य िै। 

और साथ िी, बुंदेलखंड के सामावजक िररदृश्य में उन प्रथाओ ंऔर िरिंराओ ंका अध्ययन 

भी, जो वकसी स्त्री के िक और अवधकार िर मानिीय ििलू से विचार-विमर्श करत ेिैं। इन 

सभी वबंदओु ं को इस इकाई के अंतगशत विशे्लवर्षत करने का कायश वकया गया िै, वजससे 

उिन्यास को संदवभशत विवर्ष्ट वबंदओु ंके आधार िर समझा जा सके। 

३.२ पररवेशगत यथाथथ  

आधवुनक विंदी कथा-सावित्य का प्रारभं से िी जोर इस बात को लेकर रिा िै वक अिने 

सामावजक यथाथश को साथशक अवभव्यवि वमले। स्ितंत्रता से िूिश के कथा सावित्य में अन्य 
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(राष्ट्रीय-सामावजक-सांस्कृवतक) उद्देश्यों िर अत्यवधक बल वदए जाने के कारर् यि 

अवभव्यवि उतने प्रामावर्क ढंग से निीं िो िा रिी थी। िरतं ुस्ितंत्रता के साध्य को वसद्ध कर 

लेने के िश्चात सावित्यकारों का ध्यान मखु्य रूि से अिने समाज और उसकी विसंगवतयों, 

व्यवि और उसकी समस्याओ ंकी ओर कें वद्रत िुआ और इसका िररर्ाम यि िुआ वक 

कथाकारों ने अिने समय के सत्य को अवभव्यि करने के वलए िररिेर् को प्रामावर्क ढंग से 

सामने रखकर समाज और व्यवि को देखना र्रुू वकया। िररिेर्गत यथाथश का तात्ियश वकसी 

समाज विर्ेर्ष के अिने िररिेर् के भीतर के सत्य से िै। मैते्रयी िषु्ट्िा का सावित्य अवधकतर 

ग्रामीर् िररिेर् को कें द्र में रखकर वलखा गया िै। िास्ति में उनके सबसे प्रामावर्क अनभुि 

यिीं से वनकलकर आए भी िैं। 'झूला नट' उिन्यास में उन्िोंने बुंदेलखंड के ग्रामीर् िररिेर् को 

िषृ्ठभूवम में रखते िुए र्ीलो, सरसतुी, बालवकर्न और समुेर के माध्यम से िररिेर् विर्ेर्ष को 

साथशक अवभव्यवि दी िै। समस्या के कें द्र में यद्यवि स्त्री जीिन की विसंगवतयां िैं और इनका 

वचत्रर् करते िुए उन्िोंने िूर ेिररिेर् की विकृवतयों और विसंगवतयों को साथशक अवभव्यवि दी 

िै। उिन्यास में कई स्थल लवक्षत वकए जा सकते िैं, जिां से वकसी समाज और संस्कृवत 

विर्ेर्ष की सच्चाइयों का िता लग जाता िै। 

ग्रामीर् समाज आिस में कडे बंध से बंधा िुआ समाज िै। इस समाज में व्यवि का व्यििार 

र्िरों की तरि वनतांत स्ितंत्र इकाई की तरि संभि निीं िै। गांि में नैवतकता का मखु्य बंधन 

यिी समाज िै, वजसकी अिमानना के भय से बिुत कुछ संतवुलत रिता िै। िरतं ुिर वसक्के 

के दो ििलू िोत ेिैं, जिां सामावजक जीिन में एक दूसर ेके वलए गिरा दखल नैवतक बंधन का 

काम करता िै। ििीं कई बार यि एक-दूसर ेके वनतांत वनजी मामलों में भी व्यवथत कर देने 

िाले अिसर िैदा कर देता िै। और ऐसे िी समय में एक दूसर ेको लवक्षत करना, एक दूसर ेकी 

सकारात्मक वस्थवतयों को नकारात्मकता में तब्दील करने का प्रयास करना आवद ऐसी िी 

बातें िैं। मनषु्ट्य की सामान्य प्रकृवत िै वक िि दूसरों की उन्नवत से किीं न किीं दखुी मिसूस 

करता िै, जैसे - "इस गांि के आदमी मट्टी का तेल विए रित ेिैं। मेर ेसमुेर की तरक्की सनुत े

िी कुढ़-फँुक जात ेिैं। अर,े इतना तो कोई नादान भी समझ ल ेवक नौकरी िेसा आदमी के सौ 

बैरी।" सरस्िती का यि कथन ग्रामीर् समाज की इस संदभश में संकीर्शता को स्िष्ट करता िै।  

ग्रामीर् समाज में वर्क्षा-दीक्षा को लेकर ििले बिुत ज्यादा उत्सकुता निीं थी। कागज-ित्र 

संभालने लायक सीख वलया तो सीख वलया, निीं तो अिने िशु्तैनी काम खेती-बाडी में लग 

गए। अिनी जगि - जमीन की सेिा-खरु्ामद करना उनके वलए सब कुछ िै। आज की तरि 

र्िरों की ओर भागना कभी ग्रामीर् समाज में इतना जरूरी निीं था। िां, यि अिश्य िै वक 

िमेर्ा से र्िर उनके आकर्षशर् का मखु्य कें द्र रि ेिैं। गांिों में िररिारों की ज्यादातर कोवर्र् 

यिी रिी ि ैवक अगर एक-दो बटेे गांि से बािर र्िरों की ओर वनकल गए िैं, तो एक-दो गांि 

की जगि-जमीन भी संभालें। बालवकर्न इसी मनोिवृत का वर्कार िोता िै और इसीवलए उसे 

अिनी िढ़ाई-वलखाई की वतलांजवल भी देनी िडती िै, "लला छोडो अब बस्ता-मस्ता। बिुत 

टटोल लीं फदे। खूब मूड लडा वलया कागदों से। बेटा.... अिनी खेती में िाथ-िांि खोलो। 

विसाब वकताब लायक आंक सीख वलए िैं, बस। बारििीं भी िास कर लेते, तो सनद वमलती, 

सीसा में जडाकर कोठे में टांग लेते, कौन सी खेत में बोनी थी ? नौकरी तो वकसी िाल में निीं 

करानी िमें।"  
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समुेर के रूि में उिन्यास लेवखका ने अिने समय के अत्यंत कटु यथाथश को लवक्षत वकया िै। 

लोग वकतने बदलत ेजा रिे िैं, स्िाथी िोते जा रिे िैं, अिनों के बीच िी छल-किट और लालच 

सबसे ज्यादा िोता जा रिा िै। अिनों को धोखा देने से भी बाज निीं आ रि ेिैं। समुेर एक 

तरफ र्ीलो को धोखा देने का अिराधी िै, इतने िी अिराध से उसका मन निीं भरता, िि 

और आगे बढ़ता िै। उसके इस अिराध का वर्कार बालवकर्न बनता िै और साथ में उसकी 

मां सरसतुी भी विसती िै। समुरे की नौकरी और िढ़ाई-वलखाई सबके वलए िूर ेघर का त्याग 

और बवलदान उसके वलए कोई मायने निीं रखता। अिनी मनमानी करने के वलए िि अिने 

मां-भाई वकसी को भी धोखा द ेसकता िै। इसीवलए िि अिनी मां को बिला-फुसलाकर उनसे 

अिने विस्से की खेती मांगता ि,ै "बालू मैं तो समझ रिी थी र ेवक सामान मांग रिा िै, तो जडु 

रिा िै घर से, िर िि देिता तो आदमी की मोि-माया जानता िी निीं....." समुेर ने दूसरा 

वििाि कर वलया क्योंवक र्ीलो उसके वलए बदसूरत थी। वफर भी िि गांि आता-जाता रिा। 

मां से मोि बांधे रिा िर इस मोि के िीछे उसकी दषु्टता थी। दरअसल िि अिने विस्से की 

जमीन बेचना चािता था तावक िि र्िर में घर खरीद सके। इसीवलए जब बालवकर्न और 

र्ीलो के संबंधों की उसे जानकारी िोती िै तो उसे कोई फकश  निीं िडता बवल्क िि सोचता 

िै वक अब र्ीलो का उस िर कोई अवधकार निीं रिेगा। इस तरि समुेर की मानवसकता के 

द्वारा लेवखका ने अिने समय संदभों को भली-भांवत वचवत्रत वकया िै।  

उिन्यास 'झूला नट' में मैते्रयी िषु्ट्िा ने र्ीलो के चररत्र के माध्यम से स्त्री के िरिंरागत और 

बदलते िुए स्िरूिों को सफलतािूिशक वचवत्रत वकया िै। र्ीलो ग्रामीर् समाज में िली-बढ़ी 

यिुती िै। उसे जीिन की सरल सी िररभार्षा मालूम ि,ै जो उसने अिने आसिास के िररिेर् 

में देखी और समझी िै। उसमें भी स्त्री के िरिंरागत संस्कार िैं। वििाि के िश्चात समुेर के द्वारा 

जब वबना वकसी गलती के उसका अस्िीकार वकया जाता ि ैतो िि समझ निीं िाती की इस 

वस्थवत को िि वकस प्रकार समझे और सलुझाए। िरिंरागत समाज में वििाि के बाद स्त्री के 

वलए ससरुाल िी एकमात्र विकल्ि िै। जीिन और मरर् केिलमात्र ििीं संभि िै। वस्थवतयां 

चािे वजतनी भी विकट िों, उन्िें ििी रित ेिुए िी जीिन जीना िै। ननंद - भौजाई के ररश्त ेकी 

विकटता के कारर् िे मायके से दूर िो जाती िैं और दूसरी तरफ ससरुाल में भी ररश्तो की 

विवभन्न तरि की खींचातानी में उनका जीिन सिज निीं रि िाता िै। उिन्यास लेवखका ने 

र्ीलो के जीिन में भी इन वस्थवतयों को सिज रूि से वदखाया िै। जब र्ीलो को इस बात का 

एिसास िोता िै वक िि समुेर की िररत्यिा िै, तो िि अिनी सास सरस्िती से याचना करत े

िुए किती िै, "अिने चरर्ों से अलग न करना, अम्मा। इस घर में िडी रिने दो, मैं खेत की 

घास.... बरुी घडी में जन्मी, तमु्िारी चाकरनी बनकर रि ंगी। बालू की दलु्िन की टिल करंूगी। 

उनके बच्चे िालूंगी। रूखी-सूखी खाकर घडी काट लूंगी। मायके में क्या सिाल-जिाब निीं 

िोंगे ? वदन-रात की सूली....." इस तरि िि भली-भांवत जानती िै वक ससरुाल से इस तरि 

लांवछत िोकर िािस जाने का फल मायके में उसे क्या भोगना िडेगा। अकारर् वमल ेिुए इस 

अिमान के बािजूद भी िि अिने मायके निीं लौटना चािती। उसे तो ससरुाल में रिते िुए िी 

िररवस्थवतयों का सामना करना था। उन िररवस्थवतयों के बीच से िी जीने का कोई मागश 

वनकालना था, जो उसने वकया भी। 

इस उिन्यास के द्वारा मैते्रयी िषु्ट्िा ने बदलती िुई स्त्री चेतना को अत्यंत यथाथशिूर्श ढंग से 

वदखाया िै। आज से िचास-साठ साल ििल ेस्त्री का जीिन बंधे बंधाए ढांचे के अनसुार चलता 

था। दरअसल िर वकसी की मनमानी का वर्कार उसका जीिन था। उसकी अिनी इच्छा या 
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मजी का कोई मतलब निीं था। वर्क्षा-दीक्षा को लेकर भी वस्थवतयां बिुत प्रवतकूल थीं। ििल े

विता का घर और वफर िवत का आश्रय और यवद िवत के बाद भी जीवित रि ेतो ितु्र िर 

वनभशरता, यिी िूर ेजीिन की किानी थी। एक स्त्री की आत्मवनभशरता, आत्मवनर्शय - यि सब 

कुछ बडे दूर की बातें थी। िरतं ुमैते्रयी िषु्ट्िा जब यि उिन्यास वलख रिी थीं, िि बीसिीं सदी 

का अंत था और नई सदी के आने की आिट थी। र्ीलो एक ग्रामीर् युिती िै। उसकी वर्क्षा-

दीक्षा भी न के बराबर िै िरतं ुव्यििाररक दृवष्ट से िि बडी सक्षम िै। उसकी सास सरसतुी 

उसकी िीडा को समझती िै। एक स्त्री िोने के नाते विधिा सास जानती िै वक उसकी बि  

र्ीलो के साथ उसके िी बेटे ने वकतना बडा अन्याय वकया िै। और इस अन्याय का प्रवतकार 

िि अिने छोटे बेटे को सौंिकर करना चािती िै। समुेर इतना बडा अन्याय करके भी बेदाग 

वनकल गया। गांि में वकसी ने भी उसे लेकर कोई बात न की। कोई बविष्ट्कार निीं वकया और 

न िी कोई िंचायत जोडी। सच िै, 'समरथ को नविं दोर्ष गसुाई ं', दूसरी तरफ र्ीलो और 

बालवकर्न के ररश्ते को लेकर िूरा गांि न केिल तरि-तरि की बातें करता ि ैबवल्क भरी 

िंचायत में लांवछत भी करता ि।ै बडी-बूवढ़या ँतरि-तरि की बातें करती िै, िर र्ीलो के रूि 

में मैते्रयी िषु्ट्िा ने एक ऐसी स्त्री का साक्षात्कार कराया िै जो न्याय - अन्याय के तराजू िर 

विचार करना जानती िै, जो अिने बराबर िक की लडाई लडना जानती िै। इसीवलए िि 

किती िै, "ऐ ंकाकी जी, िवुलवसया बेटा की बवछया की िांत खा ली ? िूछा निीं वक बरकट्टो 

(बाल कटी) व्यािी ि ैया रखैल ? बटेों के चलत ेरसम-रीत भूलकर बिुओ ंकी िीठों के वलए 

कोडे वलए वफरती िो तमु बूढी जनी।" दरअसल गांि के बडे बजुगुों का किना था वक बवछया 

रस्म को वनभाकर र्ीलो और बालवकर्न के ररश्ते को सामावजक रुि से मान्य बना वदया 

जाए, मगर र्ीलो का िोध इस बात िर था वक दूसरा वििाि तो समुेर ने भी वकया िै। िि भी 

उवचत निीं िै। वफर बवछया का विधान क्या उसके वलए निीं िै ? यि कैसी असमानता िै और 

इसी के प्रवत र्ीलो का विद्रोि था। उसका विद्रोि इस िद तक था वक जब उससे भविष्ट्य की 

बात की जाती िै तो िि इस िद तक ििुंच जाती िै वक किती िै, "अिनी वजंदगानी बचाए ंया 

अगली से अगली िीढ़ी की सोचें ? बाल-बच्चा भी वनकाल लेंगे गैल।" र्ीलो का यि किना 

एक नई चेतना का प्रस्फुटन िै। यि नई चेतना र्ीलो के विद्रोि के रूि में उिन्यास लेवखका 

ने वदखाई िै। 

उिन्यास में किीं-किीं िाठकों को र्ीलो का िात्र नकारात्मक भी लग सकता िै िरतं ुर्ीलो 

ने समुेर को लौटाने के वलए क्या-क्या जतन निीं वकए। बालवकर्न इसे अवभव्यि करते िुए 

किता िै, "इसके बाद व्रत-उििासों का वसलवसला। सोलि सोमिार। संतोर्षी माता के र्िुिार। 

केला-िूजन के बिृस्िवतिार। र्वन ग्रि र्ांवत के र्वनिार। भाभी सूख-सूखकर कांटा िोती जा 

रिी िैं। उनका रगं बेरौनक िो गया। चेिरा लंबोतरा। सुंदर दांत बािर वनकल आए।" सरस्िती 

भी अिराध बोध से बुवझल िोकर वजलों के सामने नतमस्तक थी वदखाई देती िै िि उसे बेटी 

की तरि सांत्िना और ढाढा दतेी िै "बटेी, िढ़ा-वलखा लडका..... कौन से बैरी ने घात धरा 

दी। मोर ेमिादेि बवुद्ध वफरेंगे तो सिी। आज निीं, तो कल। सबर का फल मीठा िोता िै। सखु 

निीं रिा, तो दखु भी निीं रिेगा।" िरतं ुयि सांत्िना केिल सांत्िना िी थी ना तो व्रत उििास 

ओ ंका कोई िररर्ाम वनकला नािी सब्र वकसी काम आया अंवतम अंत में रास्ता र्ीलो 

सरस्िती और बालवकर्न से वमलकर िी वनकला िरी िर यि रास्ता भी एक बडी चनुौती था 

स्त्री समाज में इस िररितशन को वदखाकर लेवखका ने अिने समय के िररिेर् गवत यथाथश को 
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अत्यंत साथशक ढंग से अवभव्यि वकया िै दरअसल यि नई बदलती िुई सोच िै जो धरातल 

में बराबर से सर उठा कर खडे िोने की व़िद सामने रखती िै। 

उिन्यास 'झूला नट' और लेवखका मैते्रयी िषु्ट्िा का सजृन इस दृवष्ट से भी उल्लेखनीय और 

विवर्ष्ट िै वक उिन्यास की रचना के समय उन्िोंने नायक या नावयका की सैद्धांवतक भूवमका 

को वनवमशत करने या अिनी तरफ से वकसी भी प्रकार के संर्ोधन या आदर्शिावदता को ग्रिर् 

करने का कोई भी प्रयास निीं वकया िै। र्ीलो अिने समय के ग्रामीर् समाज के यथाथश को 

अवभव्यि करने िाली एक िास्तविक िात्र िै और उसके चररत्र को लेवखका ने िूर ेिररिेर् 

और िररिेर्गत सत्य को ध्यान में रखत ेिुए विकवसत वकया िै। एक स्त्री और िि भी ग्रामीर् 

स्त्री अिने जीिन में जब ऐसी विभीवर्षका में फंस जाती िै तो उसके िास इन विभीवर्षकाओ ंका 

सामना करने की दृवष्ट से अत्यंत प्रवतकूल िररवस्थवतयां िोती िैं। िि इतनी िढ़ी-वलखी निीं 

िोती वक आत्मवनभशरता की ओर कदम उठा सके, घर से बािर का जगत उसके वलए बिुत 

जाना-ििचाना निीं िोता। ऐसी वस्थवत में जो घटता िै या घट सकता ि,ै ििी इस उिन्यास 

में वदखाई देता िै। अिनी सारी सकारात्मकता और नकारात्मकता के साथ र्ीलो अिने िजूद 

को लगातार बचाने का प्रयास कर रिी िै। वकतनी कडिी सच्चाई के साथ िि गजुर रिी ि ैवक 

जिां एक तरफ ससरुाल में समुरे उसकी समस्याओ ंका कारर् बनता िै ििीं इन समस्याओ ं

से वनजात िाने के वलए िि मायके का आश्रय भी निीं ग्रिर् कर सकती। यि उसके जीिन 

की विडंबना िै और इसी विडंबना से लडते िुए िूरा उिन्यास घवटत िोता िै। 

इस तरि र्ीलो, सरसतुी, समुेर और बालवकर्न के चररत्रों के आधार िर मैते्रयी िषु्ट्िा ने 

बुंदेलखंड के ग्रामीर् अंचल की विर्ेर्षताओ,ं विसंगवतयों और विकृवतयों सभी का साथशक 

िररिेर्गत यथाथश वचवत्रत वकया िै। उिन्यास की सिजता इस बात में िै वक सभी िात्रों को 

एक साथ लेकर चलते िुए लेवखका ने िररिेर् को साकार करने में किीं भी अवतरजंना का 

िररचय निीं वदया िै। िास्ति में एक गांि अिनी भूवमका में वजस ढंग से स्ियं को अवभव्यि 

कर सकता िै, ठीक िैसा िी वचत्रर् देखने को वमलता िै। ग्रामीर् समाज में एक दूसर ेके साथ 

संबंधों का वनिशिन, सामावजक संस्थाओ ंकी कायशप्रर्ाली, व्यविगत समस्याओ ंऔर उन िर 

सामावजक दबाि आवद सभी को लेकर लेवखका ने अत्यंत संिेदनर्ील और सिज वचत्रर् 

वकया िै। िास्ति में िररिेर्गत यथाथश के वचत्रर् की दृवष्ट से 'झूला नट' अत्यंत प्रभािी उिन्यास 

िै। 

३.३ ग्रामीण स्त्री-वगथ की नव्य-चेतना  

'झूला नट' एक स्त्री-विमर्ाशत्मक रचना िै। विंदी में स्त्री-विमर्श बीसिीं र्ताब्दी के सातिें-आठिें 

दर्क में िूर्श रूि से विकवसत िुआ। भारतीय िरिंरागत समाज में स्त्री की अत्यंत दयनीय 

दर्ा रिी िै। सामावजक व्यिस्था में स्त्री घर की चौखट तक िी बनी रिी िै। चािे विता का घर 

िो या िवत का, चौखट लांघना उसके वलए वनवर्षद्ध रिा िै। और इसी के चलते वर्क्षा-दीक्षा के 

संस्कारों से भी उसे दूर रखा गया। एक कुर्ल ग्रिर्ी बनने की वर्क्षा के अवतररि स्त्री से अन्य 

अिेक्षाए ंनिीं थीं। इसके अवतररि विवभन्न सामावजक िरिंराओ ंऔर कुप्रथाओ ंके चलत ेस्त्री 

का दैविक और मानवसक र्ोर्षर् भी िोता रिा िै। मध्यकालीन भारतीय समाज में स्त्री के संबंध 

में विकवसत िुयी तमाम कुप्रथाए ंआधवुनक काल तक भी चलती चली आयीं। आधवुनक काल 

में यूरोिीय वचंतन के प्रभाििर् भारतीय समाज में स्त्री-स्िातंत्र्य और उसके विकास को लेकर 
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विवभन्न आंदोलन चले। ईश्वरचंद्र विद्यासागर, ज्योवतबा फुले, सावित्रीबाई फुले आवद इसका 

उदािरर् िैं। १९िीं र्ताब्दी में स्त्री की जीिन दर्ा को सुधारने के वलए जो विवभन्न आंदोलन 

चल रिे थे, उनका व्याििाररक सकारात्मक िररर्ाम लगभग न के बराबर था। िर्षश १९४७ में 

भारत की आजादी के बाद भी काफी समय तक संिैधावनक प्रािधानों और विवभन्न सरकारी 

योजनाओ ंके बािजूद आम भारतीय समाज में वस्त्रयों को लेकर मानवसकता में बिुत िररितशन 

वदखाई निीं दे रिा था। सावित्य के के्षत्र में भी प्रेमचंद के साथ-साथ अन्य बिुत से सावित्यकार 

स्त्री जीिन की विसंगवतयों और विकृवतयों को लेकर लगातार वलख रिे थे और िरुुर्ष-प्रधान 

समाज में एक नई समरस चेतना को विकवसत करने की चेष्टा कर रिे थे, िरतं ुइन प्रयासों का 

िररर्ाम काफी नगन्य था। ऐसी वस्थवत में स्त्रीिगश की प्रगवतर्ील और िढ़ी-वलखी, बवुद्धजीिी 

लेवखकाओ ंऔर रचनाकारों ने स्त्री विमर्श के द्वारा स्त्री जीिन के विवभन्न आयामों िर वलखकर 

स्त्री मवुि के विवभन्न संदभों िर गंभीर चचाश आरभं की। 'झूला नट' ऐसी िी चचाश की एक 

मित्ििूर्श कडी िै। 'झूला नट' के बार ेमें एक विर्ेर्ष तथ्य यि िै वक यि ग्रामीर् िररिेर् िर 

आधाररत रचना िै और यि सभी िात्र ग्रामीर् जनजीिन से जुडे िुए िात्र िैं। नई सदी में नारी-

मवुि का प्रश्न वकस तरि से ग्रामीर् जनजीिन तक व्यािक गया िै, यि सकारात्मक संदेर् इस 

उिन्यास के द्वारा देखने को वमलता िै। 

यि निीं भूला जाना चाविए वक समाज में बदलाि की प्रथम बयार नगरों की तरफ से िी आती 

रिी िै। दरअसल वकसी भी निाचार को िलने-िसुने का सिी िररिेर् र्िरों में िी वमलता िै। 

क्योंवक र्िरी जीिन में बदलािों के प्रवत इतनी ज्यादा रूवढ़िावदता निीं िोती वजतनी वक 

ग्रामीर् जनजीिन में िोती िै। ग्रामीर् समाज अिनी िरिंराओ ंऔर रूवढ़यों को लेकर किीं 

ज्यादा सचेत रिता ि ैऔर इन िरिंराओ ंरूवढ़यों िर वकसी भी प्रकार का संकट आने िर िि 

मखुर िो उठता िै। ऐसी वस्थवत में यि उिन्यास वजस ढंग से ग्रामीर् के्षत्रों में स्त्री चेतना में 

िररितशन की वस्थवतयों को वचवत्रत करता ि,ै िि अिने आि में उल्लेखनीय िै।  

उिन्यास की नावयका र्ीलो वजस ढंग से वििरीत िररवस्थवतयों में फंसती िै और वफर उन 

िररवस्थवतयों का वगरते-िडते, मकुाबला करते िुए वजस ढंग से िि अिना प्रवतकार लेती िै, 

ऐसा चररत्र दरअसल नई उभरती िुई चेतना का िी िररर्ाम िै। रूवढ़िादी समाज में स्त्री के 

द्वारा इस तरि के व्यििार की कल्िना भी असंभि थी। समाज की विवभन्न संस्थाओ ंके द्वारा 

इतनी तरि के बंधन वस्त्रयों के आचार-विचार िर लगे िुए थ ेवक इस तरि की कल्िना भी निीं 

की जा सकती। िरतं ुयि समय के बदलाि को भािँकर और उसे अवभव्यवि देकर उिन्यास 

लेवखका ने र्ीलो के माध्यम से गांि में बदलती िुई नि-चेतना का िी संकेत वदया िै। 

इस उिन्यास में र्ीलो के चररत्र का विकास उिन्यास लेवखका ने इस वबंद ुको मूल रूि से 

ध्यान रखते िुए िी वकया िै। दरअसल कथा सावित्य में स्त्री का वचत्रर् िररवस्थवतयों को 

वििर्तािूिशक भोगत ेिुए िी ज्यादातर वदखाया गया िै। आमूल विद्रोि जैसी वस्थवतयां कम िी 

वचवत्रत की गई िैं। उिन्यास 'झूला नट' में र्ीलो के जीिन की विडंबना उसके वििाि के साथ 

आरभं िोती िै, वजसे समझने में उसे कुछ समय लगता िै। समुेर का िलायन उसके जीिन में 

अिमान और खालीिन भर देता िै, वजससे उसे वनजात तब वमलती िै, जब उसकी सास 

सरसतुी और देिर बालवकर्न उसकी वििरीत िररवस्थवतयों और जीिन की विसंगवतयों को 

बदलने में सिभागी िोत ेिैं। इस आश्रय को ग्रिर् करने के बाद र्ीलो का चररत्र खदु-ब-खुद 

इस तरि उिन्यास में विकवसत िोता िै वक िि उसके जीिन को अिमान से भर देने िाल े
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समुेर से न केिल प्रवतकार लेती िै बवल्क समुेर के सामने वजस तरि िि डटकर खडी िोती 

िै, उससे िमार ेसमाज में वस्त्रयों की मजबूत िोती मानवसकता का िररचय वमलता िै। इन 

समस्त वस्थवतयों को सफलतािूिशक वचवत्रत करने में उिन्यास लेवखका को सफलता वमली 

िै। सिज तरीके से उिन्यास इस नव्य चेतना को अवभव्यि करने में समथश िुआ िै। 

िास्ति में र्ीलो का चररत्र कोई साधारर् चररत्र निीं िै। विंदी कथा सावित्य के इने-वगने 

मित्ििूर्श चररत्रों में उसका र्ुमार वकया जा सकता िै। र्ीलो में सामावजक दबाि को सिन 

करने की अिूिश क्षमता िै, उसमें िररवस्थवतयों को भािँकर अिने िजूद की रक्षा करने का माद्दा 

िै। िि सािसी िै और सिी नजररए से देखा जाए तो उसने कुछ भी अनैवतक निीं वकया ि।ै 

और उिन्यास के आधार िर जो कुछ भी ऐसा समझा जा सकता िै, िि वसफश  इसवलए क्योंवक 

िि अिने जीिन को वबगाडने िाले अिराधी समुेर के प्रवत कटु भािना से प्रेररत और िीवडत 

िै। बवछया प्रथा का वनिशिन भी िि अिनी इसी भािना के चलते निीं वनभाती क्योंवक यिी 

िि अस्त्र था वजससे िि समुेर को मात द ेसकती थी। उसे उसकी नजरों में झकुा सकती थी। 

और सिी अिसर आने िर उसने ऐसा वकया भी। उसके भीतर की विद्रोि भािना वकसी एक 

वदन का िररर्ाम निीं थी या सबकी नजरों में समुेर के कृत्यों के कारर् लांवछत करना, यि 

सब उसके लंबे समय की सोच और योजना का िररर्ाम था। सचमचु र्ीलो का सािसी 

व्यवित्ि नए बदलत ेिुए समाज में स्त्री िगश की चेतना का प्रवतवनवधत्ि करता िै। 

३.४ ‘झूला नट’ में चचचित वैचाररक सघंर्थ 

उिन्यास एक ऐसी विधा िै वजसमें वकसी भी समस्या िर विचार करने की व्यािक संभािनाए ं

मौजूद िोती िैं। इसीवलए ऐसे प्रश्न जो विस्तारिूिशक विचारर्ीय िोते िैं, उन्िें इस विधा में 

स्थान वदया जाता िै। कभी-कभी सूक्ष्म संिेदनाए ंऔर प्रतीकात्मकता समस्या को व्यि करने 

के वलए ठीक उिादान निीं समझे जाते। ऐसी वस्थवत में लेखक संभािना के अनसुार किानी 

या उिन्यास विधा का आश्रय ग्रिर् करते िैं। विंदी सावित्य के अवधकतर सामावजक और 

राजनीवतक समस्याओ ंिर आधाररत उिन्यास इसी प्रकृवत के िैं, वजनमें विचारर्ील ढंग से 

वचंतन की आिश्यकता के कारर् उसमें वनवित िैचाररक संघर्षश को अवभव्यवि वमली िै। मैते्रयी 

िषु्ट्िा ने भी अिने उिन्यासों में विवभन्न िररिेर्गत सामावजक समस्याओ ंके संदभश में िैचाररक 

संघर्षों को मित्ििूर्श ढंग से वचवत्रत वकया िै।  

उिन्यासकार मैते्रयी िषु्ट्िा ने 'झूला नट' में कई तरि के प्रश्नों, िैचाररक द्वंद्व और संघर्षों को 

कें द्र में रखा िै और विवभन्न िात्रों के माध्यम से इस द्वंद्व एिं संघर्षश को वचवत्रत कर नए विकल्िों 

की तरफ बढ़ने का प्रयास वकया िै। इन्िें िम कई स्तरों िर देख सकते िैं। ििल ेस्थान िर 

र्ीलो का व्यविगत द्वंद्व; दूसरा, र्ीलो की िररवस्थवतयों और समुेर के बीच संघर्षश की वस्थवत; 

तीसरा, सरसतुी और र्ीलो के बीच का िैचाररक द्वंद्व; चौथे स्थान िर बालवकर्न की 

िररवस्थवतयां और द्वंद्व और सबसे अंत में इन सभी िात्रों की अिनी वनजी वस्थवतया ँऔर 

सामावजक िरिंराओ ंका द्वंद्व। ये कुछ ऐसी वस्थवतयां िैं वजन्िें उिन्यास में संघर्षश और द्वन्द्व की 

वस्थवतयों के रूि में सिज िी लवक्षत वकया जा सकता िै और इन संघर्षशिूर्श वस्थवतयों के 

माध्यम से उिन्यास लेवखका ने अिने मंतव्यों को वसद्ध करने का साथशक प्रयास वकया िै।  
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इस उिन्यास में प्रत्येक चररत्र अिने आि में एक िैचाररक दवुिधा िमार ेसामने रखता िै। िूर े

उिन्यास में घटने िाला र्ीलो का चररत्र िमें िैचाररक रूि से न केिल बरुी तरि वझंझोडता 

िै बवल्क ऐसी िररवस्थवतयों में फंसी एक यिुती के प्रवत कई तरि के प्रश्न और समाधान भी 

उिवस्थत करता िै। र्ीलो वजन िररवस्थवतयों से गजुर रिी िै और गजुरत ेिुए वजस तरि का 

घटनािम उसके जीिन में लगातार आ रिा िै, ऐसे में वनवश्चत रूि से यि माना जा सकता ि ै

वक िि सामावजक मान्यताओ ंके विरुद्ध जाकर वनतांत स्िच्छंद व्यििार कर रिी िै। िर 

उसकी स्िच्छंदता के िीछे क्या ि ै? उसकी वििर्ता ि ैया उसका िोध ि ैया उसने स्ियं को 

वनयवत के िाथों छोड वदया िै ? यि निीं भूलना चाविए वक भले िी िि ग्रामीर् समाज की 

यिुती िै, िि िढ़ी-वलखी निीं िै, िरतं ुसिज, सरल और स्िाभाविक जीिन जीने का उसका 

अवधकार उसका अिना मौवलक अवधकार िै। र्ीलो के इस तरि से वनवमशत िो जाने के िीछे 

यिी समाज वजम्मेदार िै। क्या समुेर के द्वारा उसे ििल ेवदन िी रूि - रगं आवद के कारर् छोड 

वदया जाना उसके िजूद का बाकायदा मजाक उडाना निीं िै।  

समुेर या उसके बडे बजुगुों को वििाि के वलए र्ीलो या उसके िररिार िालों ने वििर् तो निीं 

वकया था। यि वििाि समाज की िरिंराओ ंका िालन करते िुए िुआ। ऐसे में समुेर का िलायन 

किां तक उवचत था ? र्ीलो को एकदम विकल्ििीन वस्थवत में छोडकर, उसके वलए जीवित 

नरक की व्यिस्था कर समुेर का चला जाना मानिीय और सामावजक दृवष्ट से वबल्कुल भी 

ठीक निीं था। र्ीलो अिनी संिूर्श आर्ाओ ंके साथ समुेर के इस नकारात्मक व्यििार को 

अिनी सिज बवुद्ध के अनसुार फेरने का प्रयास करती िै। अिने िूर े विश्वास और धावमशक 

आस्था के साथ िि कवठन से कवठन व्रत, उििास और साधना के द्वारा समुेर को लौटा लेना 

चािती िै। िरतं ुयि संभि निीं िोता। र्ीलो के सामने विकट वस्थवत िै। लंबे अतंराल तक इन 

विकट िररवस्थवतयों में फंसे िोने के बाद भी िि अिने मायके निीं लौटना चािती। कारर् 

भौवजयों िाले घर में िि आत्मसम्मान के साथ निीं रि सकेगी। सचमचु यि सामावजक 

व्यििार वक वििाि के िश्चात एक स्त्री िूर्श मान सम्मान की अवधकाररर्ी अिनी ससरुाल में 

िी िोती िै। इस व्याििाररक मान्यता के चलते र्ीलो अिने मायके भी निीं लौट सकती। इन 

विकट िररवस्थवतयों में उसके सामने क्या विकल्ि थे ?  

एक अच्छी बात उसके जीिन में यि र्ावमल थी वक उसकी सास और उसके देिर बालवकर्न 

को उसके साथ िुए अन्याय से िूर्श सिानभूुवत थी इस संबंध में बालवकर्न अिने भाई और 

सरसतुी अिने बेटे के विरुद्ध थी। िे र्ीलो के साथ िुए अन्याय को ठीक करना चािते थे िरतं ु

वििर् थे। समुेर को इस बात के वलए सरसतुी ने राजी करने का काफी प्रयास वकया िरतंु 

िठबवुद्ध समुेर अिनी मां की बात मानने को भी तैयार निीं िुआ। ऐसे में वतल-वतलकर घटुता 

िुआ देख सरसतुी ने अिने छोटे बेटे बालवकर्न को र्ीलो के साथ रिने की अनमुवत दे दी। 

यि अनमुवत किीं से स्िच्छंद व्यििार का प्रतीक निीं थी न िी यि सामावजक िरिंराओ ंके 

विरुद्ध थी। दरअसल सरसतुी बुंदेलखंड के अिने ग्रामीर् समाज में प्रचवलत बवछया प्रथा के 

सिार ेर्ीलो के जीिन को स्िाभाविक बनाने की चेष्टा करती िै। सरसतुी का सोचना था वक 

बवछया के द्वारा िंचायत और समाज के सामने िि बालवकर्न और र्ीलो के संबंध को 

िैधावनक मान्यता वदला देगी और र्ीलो का जीिन बच जाएगा।  

यि समस्त कायश व्यािार उिन्यास में र्ीलो के जीिन को एक वनवश्चत वदर्ा देने के वलए गढ़ा 

गया िै। िरतं ुदूसरी तरफ आत्मसम्मान को ठेस लगने से आित र्ीलो इतना जल्दी समुेर को 
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छोडने के िक्ष में निीं थी। समुरे ने वजस तरि से उसका अिमान वकया था और िि वजतनी 

सिजता से यि सोचता था वक िि र्ीलो से अिना िीछा छुडा लेगा, िैसा निीं िुआ। र्ीलो 

की अिनी व्याििाररक बवुद्ध ने समुेर की इस सोच को गलत सावबत वकया। र्ीलो और समुेर 

के ररश्तो में खींचतान के संदभश में प्रश्न यि उठता ि ैवक िास्ति में समुेर वजस दंड का िकदार 

था, िि उसे निीं वमला। र्ीलो ने समुेर के जीिन को लेकर कोई वखलिाड तो निीं वकया िरतं ु

समुेर को इस बात का एिसास वदलाने के वलए वक, ित्नी कोई व्यविगत संिवि निीं िै। उसका 

भी अिना िजूद और आत्मसम्मान िै और वजसके वलए िि लड भी सकती िै। िि संिवि के 

प्रश्न िर समुेर की मनमानी निीं चलने देती। इस प्रश्न को लेकर सरसतुी भी र्ीलो िर आिामक 

िो जाती िै। िरतं ुएक लंब ेसमय तक विडंबनािूर्श िररवस्थवतयों का सामना करने के बाद 

र्ीलो में इतना सािस िैदा िो जाता िै वक िि इस तरि के वनर्शय लेने में सक्षम तो िो िी 

जाती ि,ै साथ िी अिने उठाए गए कदमों िर वटकना भी उसे आ जाता िै। 

इस उिन्यास में एक बडा प्रश्न बालवकर्न को लेकर भी खडा िोता िै। एक सीधा-सादा ग्रामीर् 

यिुक जो अिनी मां की इच्छा को िी सिोिरर मानता िै और उसके किे अनसुार िी िर काम 

करता ि,ै मां की इच्छा का िालन करते िुए िी िि र्ीलो को विडंबनािूर्श िररवस्थवतयों से 

बािर वनकालने का प्रयास करता िै। र्ीलो और समुेर के बीच िैदा िुई विसंगवत के चलत े

बालवकर्न की सिानभूुवत आरभं से िी र्ीलो के प्रवत िै। विता के दजे िर बैठे बडे भाई से तो 

िि कोई प्रश्न निीं िूछ सकता िरतं ुर्ीलो के वित में मां की इच्छा अनसुार िि जो कर सकता 

िै, िि करता िै। मां की इच्छा के अनसुार िी िि र्ीलो के साथ को स्िीकार कर लेता िै। बडे 

भाई समुेर के दूसरा वििाि कर लेने के िश्चात बालवकर्न का यि कृत्य वनवश्चत रूि से अवत 

प्रर्ंसनीय िै। ऐसा करके िि एक तरफ र्ीलो के जीिन को बबाशद िोने से तो बचा िी लेता िै, 

साथ िी बडे भाई के प्रवत भी उसकी वनष्ठा का िता चलता िै। िरतं ुयि सब करके अंततः 

बालवकर्न के िाथ क्या आया ? उिन्यास के घटनािम को देखते िुए िता चलता िै वक 

र्ीलो, सरसतुी और समुेर की अिनी वनजी स्िेच्छाचाररता और मित्िाकांक्षाओ ंके चलत े

बालवकर्न का जीिन बरुी तरि प्रभावित िोता िै। इन सभी के बीच िि विसता िुआ वदखाई 

देता िै और अंत में अिसादिूर्श वस्थवत में ििुंच जाता िै। बालवकर्न की यि वस्थवत भी एक 

नए यथाथश को िमार ेसामने रखती िै, जिां जनजीिन के मूल्यों की अिनी अवस्मता भी क्षररत 

िोती वदखाई देती िै। 

यि उिन्यास अिने िूर ेप्रारूि में कई मित्ििूर्श प्रश्नों को िमार ेसमक्ष रखता िै। वनवश्चत रूि 

से इस उिन्यास के मखु्य चररत्र सामावजक िरिंराओ ंके विरुद्ध वदखाई देते िैं और उनके 

चररत्र की नकारात्मकता वकसी को भी खटक सकती िै। िरतं ुयि देखना अत्यंत मित्ििूर्श ि ै

वक ऐसा वकन िररवस्थवतयों के कारर् संभि िुआ िै ? िे कौन से कारक वजम्मेदार िैं, वजनके 

चलते इस तरि की नकारात्मकता चररत्रों में बािर वनकल कर आयी िै। इसके साथ िी एक 

स्त्री को देखने का नजररया भी बदलने की जरूरत यि उिन्यास सामने रखता िै। समग्र दृवष्ट 

से देखें तो वनवश्चत रूि से र्ीलो इस उिन्यास की सबसे मित्ििूर्श िात्र िै, वजसको आधार 

बनाकर समूचा ताना-बाना रचा गया िै। और उिन्यास लेवखका ने र्ीलो का वचत्रर् वजस तरि 

से उिन्यास में वकया िै, िि वनवश्चत रूि से आदर्शिादी वस्थवतयों को सामने निीं रखता। ऐसा 

कोई आग्रि लेकर उिन्यास लेवखका ने भी रचना का सजृन निीं वकया। उनका उद्देश्य िै, 

ऐसी िररवस्थवतयों में फंसी िुई एक स्त्री को उसके समूचे िररिेर् और िररवस्थवतयों को ध्यान 

में रखत ेिुए देखना। सिी दृवष्टकोर् से देखना। सिी मायने में स्त्री जीिन की वििर्ताओ ंको 
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इस उिन्यास में प्रस्ततु तो वकया िी िै साथ िी इन वििर्ताओ ंतथा िररवस्थवतयों के चलते 

िि वकस रूि में ढल जाती ि,ै इस यथाथश को भी रचनाकार ने सामने रखा िै। अन्य सभी द्वन्द्व 

और संघर्षों के अवतररि समग्र िररवस्थवतयों के मद्देनजर वकसी स्त्री को देखे जाने की 

आिश्यकता िर वनसंदेि यि उिन्यास बल देता िै। 

३.५ बुन्देलखण्ड की आचँचलक महक 

'झूला नट' उिन्यास की रचना बुंदेलखंड की ग्रामीर् िषृ्ठभूवम को आधार बनाकर की गई िै। 

उिन्यास में बुंदेलखंड अंचल के एक गांि के िररिार को आधार बनाकर िात्रों का वनयोजन 

कर कथािस्त ुका गमु्फन वकया गया िै। वनवश्चत रूि से जब कोई लेखक के्षत्र विर्ेर्ष को अिनी 

रचना के कें द्र में रखता ि ैतो ििां की अिनी कुछ मित्ििूर्श विर्ेर्षताए ंरचना में सवम्मवलत िो 

िी जाती िैं। विंदी में तो अंचल विर्ेर्ष को आधार बनाकर आंचवलक उिन्यासों की एक 

मित्ििूर्श िरिंरा िी िै। और इस तरि के उिन्यासकारों में फर्ीश्वरनाथ ररे्,ु नागाजुशन आवद 

का नाम प्रमखु रूि से वलया जा सकता िै। इन सभी लेखकों की तत्संदवभशत रचनाओ ंमें 

अंचल विर्ेर्ष की झलक इस तरि वमलती िै वक जैसे िाठक रचना को िढ़ न रिा िो बवल्क 

जी रिा िो। भार्षा-बोली, रीवत-ररिाज, िरिंराओ ंआवद का मित्ििूर्श वचत्रर् रचना के भीतर 

एक िात्र की तरि अनसु्यूत िोता िै। विंदी में इस ढंग से वलखे गए उिन्यासों में मैला आंचल 

सबसे विवर्ष्ट िै, वजसकी रचना फर्ीश्वरनाथ ररे् ुने की थी। 

उिन्यास 'झूला नट' वन:संदेि ग्रामीर् िषृ्ठभूवम िर आधाररत उिन्यास िै िरतं ु केिल इस 

आधार िर िी उसे इस तरि की रचना िरिंरा से जोडना या उसका एक अंग मान लेना ठीक 

निीं िोगा। कथा की िषृ्ठभूवम में ग्रामीर् िररिेर् िै और इस रचना में िररिेर् से किीं ज्यादा 

मित्ििूर्श ढंग से समस्या को वचवत्रत वकया गया िै। उिन्यास के गठन में स्िाभाविकता लाने 

के वलए रचनाकार ने भार्षायी प्रयोग अत्यंत सुंदर ढंग से वकए िैं, जो रचना को िररिेर् के 

अनरुूि सिज और स्िाभाविक बनाने में यथासंभि योगदान देते िैं। इस दृवष्ट से भार्षा संबंधी 

कुछ उदािरर् देखे जा सकते िैं - 

१.  "मूरख, अिने आदमी को िाथ में करने की खावतर जनी को क्या-क्या जतन निीं करने 

िडते ? सौ तरि के गनु-ढंग..... तरि-तरि से ररझाती िै। धनी के आगे बेडनी का रूि 

धरना िडता िै। सीलो, मेर ेजाने तू सेज िर भी गऊ माता..... अरी वसररशन जवनयों के 

चलते सतजगु-कलजगु सब बरोबर। सवतयों के आदमी बेवडवनयों ने छीने िैं सदा। बदल 

जाए ँजगु, यि बात निीं बदलने िाली। बेटी, सती का रूि तो ऊिर का ढोंग िै, बस।"  

२.  "बेटी, िढ़ा-वलखा लडका..... कौन से बैरी ने घात धरा दी। मोर ेमिादेि बवुद्ध वफरेंगे तो 

सिी। आज निीं, तो कल। सबर का फल मीठा िोता िै। सखु निीं रिा, तो दखु भी निीं 

रिेगा।"  

३.  "कौन सा िरुखा सराि गया वक घर की बंस-बेल में कल्ला फूटते वदखाई निीं देते। 

बेटा-बि  का संग िोत-ेिोते रि जाता िै। बांझ देिरी..... तेर ेविता को न सरुग वमले, न 

नरक। वनबंस आदमी अधबीच लटका रिता िै।"  
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४.  "मैं सागँ वछदिाऊंगा। र्ीलो दस सीस बीस भजुा की िो जाए, तब भी न मानंूगा, किती 

िै वक वसरी िो गए िो। गाल में बल्लम का फल छेदकर लि लिुान िोना चािते िो ? 

वकतनी नादान औरत िै। क्या जाने माता का िरताि ? मिामाई अिने भगत का सि 

भी चीन्िती - जानती िै, निीं तो लोिे का चमकता अनीदार फल गाल के भीतर की 

नरम खाल-मांस को िार करता िुआ बािर वनकल आए और एक बूंद खून न वगर े! 

तेरी मविमा माता ! चमत्कार !"  

इस तरि के बिुत से उदािरर् उिन्यास के भीतर से वदए जा सकते िैं, वजनमें रचनाकार ने 

कथा को स्िाभाविकता प्रदान करने के उद्देश्य से बुंदेलखंड की बुंदेली भार्षा का सुंदर प्रयोग 

वकया िै। भार्षा के इस तरि के प्रयोग से समस्त उिन्यास को यथाथशिरक कलेिर वमला िै। 

इसके अवतररि रचनाकार ने बुंदेलखंड के ग्रामीर् समाज की कुछ प्रथाओ ंऔर िरिंराओ ंका 

भी िर्शन वकया िै, वजनसे उिन्यास में बुंदेलखंड की आंचवलक मिक समा गयी िै। बडी िैरानी 

की बात िै वक िढे़ वलखे और सभ्य, उच्चिगश तथा मध्यमिगश में इस तरि की उदार िरिंराओ ं

का िरुाने समय में वनतांत अभाि था। ऐसी िी एक प्रथा, जो वनम्न िगश में आवथशक दृवष्ट से 

वनम्न िगश में थी, उसका िर्शन लेवखका ने उिन्यास में वकया िै। बवछया प्रथा ऐसी िी प्रथा थी। 

वजसके चलते वस्त्रयों का जीिन अवभर्प्त िोने से बच जाता था। िरुुर्ष-प्रधान समाज में स्त्री 

को उिभोग की िस्त ुसे ज्यादा निीं समझा जाता था। एक जीवित इकाई के रूि में उसके 

जीिन में विसंगवतयां उत्िन्न िोने के समय उन विसंगवतयों को ठीक करने की दृवष्ट से बवछया 

प्रथा अत्यंत मानिीय प्रथा थी। इसका साथशक िर्शन रचनाकार ने इस उिन्यास में वकया िै। 

इस तरि बुंदेलखंड के समाज और संस्कृवत का यथासंभि स्िाभाविक वचत्रर् इस उिन्यास 

में देखने को वमलता िै। 

३.६ सारांश 

इस इकाई के अंतगशत 'झूला नट' उिन्यास को विवभन्न दृवष्टकोर्ों से देखा गया िै। कोई भी 

कथाकार घटनाओ ंऔर कायश-व्यािारों के अवतररि कुछ िैचाररक संदभों को िाठकों तक 

प्रेवर्षत करने का प्रयास करता िै। इसके अवतररि िररिेर् ि अन्य संदभश भी अवनिायश रूि से 

कथा में सवम्मवलत िोत ेिी िैं। इन सभी का विशे्लर्षर् करके िी वकसी रचना को उसके संिूर्श 

संदभों के साथ समझा जा सकता िै। झूला नट उिन्यास केिल र्ीलो की व्यथा-कथा किने 

िाला उिन्यास िी निीं ि ैबवल्क इसके द्वारा समेवकत रूि से एक स्त्री के जीिन में विवभन्न 

द्वंद्व और दबािों को भी देखा जा सकता िै। आजादी के बाद बदलते िररिेर् में धीर-ेधीर ेवस्त्रयों 

के संदभश में वकस तरि से िरुुर्ष प्रधान समाज की मानवसकता में िररितशन िुआ िै और िि 

िररितशन वकन कारर्ों के चलते िुआ िै, यि उिन्यास इन बातों का खलुासा भी करता ि।ै 

स्त्री मवुि का प्रश्न, स्त्री के अिने सािस से िी जडुा िुआ िै। जब िि स्ियं प्रवतकार करना 

सीख जाती िै तो समय की धारा भी बदल जाती िै। इस इकाई में िररिेर्गत यथाथश के अंतगशत 

ग्रामीर् समाज की तत्संदवभशत सच्चाई को उजागर वकया गया िै। इसी तरि बदलते समय के 

अनरुूि बदलती स्त्री चेतना को भी विशे्लवर्षत वकया गया िै। 'झूला नट' उिन्यास बुंदेलखंड 

की ग्रामीर् िषृ्ठभूवम िर आधाररत उिन्यास िै। इसके चलते बुंदेलखंड के ग्रामीर् समाज की 

कुछ सांस्कृवतक और सामावजक विर्ेर्षताए ंस्ित: िी इस उिन्यास में सवम्मवलत िो गई िैं। 

भार्षा की दृवष्ट से विर्ेर्ष रूि से इसे वचवन्ित वकया जा सकता िै। इस इकाई के अतंगशत इन्िीं 

समस्त संदभों को उिन्यास के भीतर देखा गया िै। 
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३.७ वैकचपपक प्रश्न 

१.  बवछया प्रथा का वनिशिन करने से कौन इनकार कर देता िै ?  

(क) र्ीलो                               (ख) समुेर      

(ग) बालवकर्न                          (घ) सरस्िती   

२.  वनम्न में से वकससे र्ीलो संिवि िर आधा अवधकार मांगती िै ?  

(क) सिे                                 (ख) रघ ु      

(ग) समुेर                                 (घ)  बालवकर्न   

३.  वनम्न में से कौन अिसाद की अिस्था में ििुंच जाता िै ?  

(क) बालवकर्न                            (ख) समुेर      

(ग) र्ीलो                                    (घ) सरसतुी  

४.  र्ीलो ििले वकसकी बवछया करने की बात किती िै ? 

(क) बालवकर्न                            (ख) समुेर        

(ग) सरसतुी                                  (घ) सिे   

३.८ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  र्ीलो और समुेर का िैचाररक द्वंद्व  

२.  सरसतुी का मानवसक संघर्षश  

३.  बालवकर्न की अिसादिूर्श अिस्था के कारर् 

३.९ बोध प्रश्न 

१.  उिन्यास 'झूला नट' में उिन्यासकार ने िररिेर् को साथशक ढंग से वचवत्रत करने में 

किां तक सफलता िायी िै ? विशे्लर्षर् कीवजए। 

२.  उिन्यास 'झूला नट' में विवभन्न िैचाररक द्वन्द्व और संघर्षों को विशे्लवर्षत कीवजए ? 

३.  बुंदेलखंड की सामावजक और सांस्कृवतक विर्ेर्षताओ ंको दर्ाशने की दृवष्ट से 'झूला 

नट' उिन्यास का मूल्यांकन कीवजए ? 

४.  र्ीलो के माध्यम से स्त्री चेतना के बदलत ेसंदभों को अवभव्यि करने की दृवष्ट से 'झूला 

नट' उिन्यास का िरीक्षर् कीवजए ? 

५.  क्या 'झूला नट' उिन्यास को एक आंचवलक रचना माना जा सकता ि ै? विशे्लर्षर् 

कीवजए।  

३.१० अध्ययन हतेु सहयोगी पुस्तकें  

१.  झूला नट - मैते्रयी िषु्ट्िा 

 
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४    

दलित सालित्य की पृष्ठभूलि  

इकाई की रूपरखेा    

४.०  इकाई का उदे्दश्य 

४.१  प्रस्तावना 

४.२  दलित शब्द का अर्थ  

४.३  दलित शब्द की परिभाषा 

४.४  ऐलतहालिक परिपे्रक्ष्य: दलित आंदोिन  

४.५  दलित िालहत्य की अवधािणा  

४.६  दलित िालहत्य की लवकाि यात्रा  

४.७  िािांश 

४.८  बोध प्रश्न  

४.९  वस्तलुनष्ठ प्रश्न  

४.१० िंदभथ गं्रर् 

४.० इकाई का उदे्दश्य  

प्रस्ततु इकाई में लनम्नलिलित लबंदओु ंका छात्र अध्ययन किेंगे -  

• दलित शब्द का अर्थ, उिकी परिभाषा को लवद्यार्ी जान िकें गे ।  

• दलित आंदोिन का ऐलतहालिक परिपे्रक्ष्य  क्या है, उिको जानेंगे ।  

• दलित िालहत्य की अवधािणा िे छात्रों का परिचय होगा ।  

• दलित िालहत्य की लवकाि यात्रा लकि प्रकाि िही, उििे छात्र परिलचत होंगे । 

४.१ प्रस्तावना  

एक िंबी दषु्चलिय औि यंत्रणा पूणथ जद्दोजहद को झेिने औि उि िे िगाताि उबिने की 

लजजीलवषा ही शायद वो चीज है लजिने िलदयों िे अलभशप्त दलितों को इि मकुाम तक 

पहुचायााँ लक वे अपनी अपेक्षा, यंत्रणा औि बहु आयामी शोषण के बलुनयादी िहस्यों को िमझ 

पाए । उनके लवरुद्ध िंगलित हो कि लवद्रोह कि पाए । लपछिी िदी के आििी चाि-पााँच 

दशकों में उिी दलित चेतना में दलित िमाज में वो कुबत पैदा की, लक िमूची भाितीय 

व्यवस्र्ा द्वािा लकए जानेवािे अपने शोषण के लविोध में िाहि की भावना ही उनका 

बलुनयादी हालर्याि बन गई । लविोध के िाहि की भावना को दलित िमाज में कई रूपों में 

अलभव्यलि लकया है । दलित िालहत्य औि आंदोिन का ज्वाि इन रुपों में अलभव्यलि लकया 

है । मगि लविोध की अलभव्यलि ही दलित िालहत्य या आंदोिन नही है । पिपंिागत जीवन 
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मूल्यों की अलभव्यलि ही दलित आंदोिन का मिुाधाि है । िवथप्रर्म दलित कौन ? उििे 

तात्पयथ क्या है इि पि दृलि कें लद्रत किते है ।       

४.२ दलित शब्द का अर्थ  

दलित शब्द का अर्थ लवलभन्न शब्दकोशों में तोड़ना, कुचिना, दबाना, मलदथत, िंलित होता 

है । दलित शब्द की उत्पलि "िंस्कृत के दि् धात ुमें प्रत्यय जोड़ने िे हुई है। लजिका अर्थ 

होता है; तोड़ना, लहस्िे किना, कुचिना।" शालब्दक दृलि िे यह शब्द लकिी लवशेष वगथ के 

लिए घोतक नहीं है पिन्त ुआधलुनक िमय में िॉ. बाबािाहेब आम्बेिकि द्वािा चिाए गए 

आन्दोिन के पश्चात् दलित शब्द लनम्न वगों के लिए िम्बोलधत लकया जाने िगा । शालब्दक 

दृलि दे दलित उिे कहा जाता है लजिका शोषण हुआ हो । दलित शब्द का िंवैधालनक अर्थ 

‘अनिूुलचत जालत’ के रूप में लनधाथरित लकया गया है । आधलुनक िमय में शूद्र जालतयों को 

लचलत्रत किने के लिए दलित शब्द प्रयोग लकया गया, जो दलित व्यवस्र्ा का द्योतक है । 

प्राचीन काि में दलित शब्द के स्र्ान पि िवणथ िोग लनम्न जालतयों को िंबोलधत किने के 

लिए शूद्र, चाण्िाि, भंगी, चमाि, िोम आलद शब्दों का प्रयोग किते रे् । तदपुिांत िमय 

परिवलतथत होता गया औि इन शब्दों के यर्ास्र्ान पंचम, हरिजन, बलहष्कृत शब्द िे 

िंबोलधत किने िगे । इन शब्दों के िंदभथ िॉ.आनंद वास्कि का कहना है । "गांधी  जी  ने  

दलितों को  हरिजन  कहा,  श्री  मगाटे  ने  अस्पशृ्य  कहा  औि  िॉ. बाबािाहेब आम्बेिकि 

जी ने दलितों के लिए बलहष्कृत औि अछूत शब्द का प्रयोग लकया है।" इि आधलुनक िमय 

में पंचम, हरिजन, बलहष्कृत तर्ा अछूत शब्दों का प्रयोग लकया जाने िगा औि वतथमान 

िमय में लनम्न वगथ को िंबोलधत किने के लिए ‘दलित’ शब्द का प्रयोग होने िगा हैं । अतः 

दलित शब्द कोई जालत नहीं पितं ुदलित व्यवस्र्ा में आया िमूह मात्र है । 

४.३ दलित शब्द की पररभाषा  

दलित का अर्थ िमान्यत: दबाना, कुचिना, िंलित किना आलद है । इि शब्द को 

लवचािकों, िालहत्यकािों तर्ा लवद्वानों ने अपने मतानिुाि व्याख्या की है; जो इि प्रकाि है - 

डॉ. श्यौराज ल िंह बैचेन  के अनु ार - 

“दलित वह है, लजिे भाितीय िंलवधान ने अनिूुलचत जालत का दजाथ लदया है।” 

रामिाि लववके के मतानु ार -  

“ब्राह्मण क्षलत्रय, वैश्य के अिावा िमस्त लहन्दू िमदुाय दलित वगथ के अंतगथत ही माना जाता 

है । दलित वगथ में इस्िाम धमथ अंगीकाि किने वािे बौद्ध या ईिाई धमथ ग्रहण किने वािे 

दलित वगथ के िोग है ।” 

किं वि भारती के अनु ार - 

“दलित वह है लजि पि अस्पशृ्यता के लनयम िागू लकया गया हो लजिे किोि औि गंदे काम 

किने के लिए बाध्य लकया गया हो लजिे लशक्षा ग्रहण औि स्वतंत्र व्यविाय किने िे मना 
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लकया गया हो औि लजन पि िछुतों ने िामालजक लनयोग्यताओ ंकी िंलहता िागू की वही 

औि वही दलित है ।” 

ओमप्रकाश वाल्मीलक के अनु ार - 

“दलित शब्द व्यापक अर्थबोध की व्यंजना देता है, भाितीय िामाज में लजिे अस्पशृ्य माना 

गया है वह दलित है ।” 

अलहन्दी भाषीय दलित  ालहत्यकारों ने भी दलित की व्याख्या इ  प्रकार की है -  

मराठी  ालहत्यकार नामदेव ढ़ ाि के अनु ार -  

“दलित म्हणजे अनिूुलचत जालत जमाती, बौद्ध किकिी जनता, कामगाि, भूलमहीन िेत 

मजूि गिीब शेतकिी भटक या जमाती आदीवािी ।” 

गुजराती  ालहत्यकार नीरव पटेि के अनु ार - 

“जे िमदुायों जालतगत दमन तर्ा अस्पशृ्यता लजवनना दिके के्षते्र पायमाि तर्ा हिधूत 

र्ता िहूयो अने उवेिाया ते दलित ।” 

डॉ. बाबा ाहबे आिंबेडकर द्वारा लक गई पररभाषा के अनु ार – 

“लहदंओु ं की गिुामलगिी औि जीवन पद्धलत का िवोिम आलवष्काि अर्ाथत दलित है ।” 

इिके बावजूद लहदं ु धमथ का िवथशे्रष्ठ गं्रर् मनसु्मलृत के अनिुाि दलित की परिभाषा –  

“ब्राम्हणस्य दिुमालिद । बाहु िाजन्य कृत: । उरु तदस्य यव्दवैश्य । पदभ्या शूद्रो  

अजायता ।”  अर्ाथत ब्राहमण की उत्पलत मिु िे जो िवोच्च है, क्षलत्रय की उत्पलि भूजाओ ं

िे, वैश्य की उत्पलि जाघों िे औि शूद्र की पैदाईि पैि िे हुई है । इि उत्पलि के बावजूद 

उनके कमथ भी उनके अनिुाि ही तय लकए गए – (मनसु्मलृत) – 

 “ब्राह्णोस्य तपो ज्ञान । तप: क्षलत्रस्य िक्षणाम । 

  वैशस्य तू तपो वाताथ । तप: शूद्रस्य िक्षणाम॥”   

अर्ाथत – ब्राम्हण का कायथ ज्ञानाजथन किना, क्षलत्रय का कायथ िक्षा किना, वैश्य का व्यापाि 

औि शूद्र (दलित) का ऊपि के तीनो वगों की िेवा किना आलद । उपिोि लववेचन िे यह 

लनष्कषथ लनकािा जा िकता  है  –  

‘दलित’ शब्द िे लहदं ुजालत व्यवस्र्ा का बोध होता है । इिके अंतगथत चमाि, भंगी जैिे 

उपजालत को यह शब्द अपने लनकटतम कि िेता है । 

‘दलित’ शब्द िे लहदं ुजालत व्यवस्र्ा मान्य लकए हुए िोगों के िमहु का अर्थ बोध होता है । 

‘दलित’ शब्द िे उपेलक्षत जालतयों का बोध होता है । 

‘दलित’ अन्याय, अत्याचाि की लस्र्लत दशथनेवािा है । 
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‘दलित’ लहदं ुिमाज व्यवस्र्ा, जालत व्यवस्र्ा की ओि िे जाता है । 

‘दलित’ अस्पशृ्यता को लदिाता है । 

‘दलित’ आज का लवद्रोही औि िांलतकािी रूप है । 

स्पि है लक जालतवस्र्ा, दिुावस्र्, िाचािगी शोषण, दयलनयता, किमय जीवन जीनेवािे – 

प्रभाकि मांिे के शब्दों में कहना हो तो – “दलित ऐिे व्यलियों का िमूह मनषु्य के नाते जीने 

का हक छीन लिया है, मानव के नाते लजनका मूल्य आलस्वकृत लकया गया है वह ‘दलित’ 

 है ।” लहदंी भालषक तर्ा अलहन्दी भालषक िालहत्यकािों द्वािा दलित शब्द की दी गई व्याख्या 

के अनिुाि िािांशत: कहा जा िकता है लक दलित उिे कहा गया है, लजन्हें िमाज में अछूत 

कहकि बलहष्कृत लकया गया हो, लजन्हें भाितीय िंलवधान में अनूिूलचत शे्रणी में ििा औि 

लजनका शोषण हुआ हो चाहे वो मजदूि, आलदवािी, स्त्री क्यों ना हो उन्हें दलित कहा जाना 

चालहए । 

४.४ ऐलतहाल क पररप्रके्ष्य   :दलित आिंदोिन   :  

भाित में दलित आंदोिन की शरुूआत महात्मा फूिे द्वािा शरुू की गई उन्होंने अपने लवचािों 

िे आंदोिन की जमीन तैयाि की । इिके बाद में िंिाि का महान लवचािक िॉ. बाबािाहब 

आंबेिकि के अभ्यदुय ने िामालजक, िाजनीलतक, िांस्कृलतक आंदोिन मच गया । आम 

आदमी एक महान व्यलि के रूप में जागतृ हुआ औि अपनी बात िंिाि के िामने ििने 

िगा वही दलित िालहत्य है । फुिे जी ने िबिे पहिे मलहिाओ ंको लशक्षा देने का लजम्मा 

उिाया औि वह िफि भी हुआ । लजनकी बदौित आज हमाि ेदेश के प्रधानमंत्री, िाष्रपलत 

पहि कि चकेु है । फूिे ने भाितीय िमाज औि अन्य िमाज के िोगों ने अपने अलधकाि की 

ििाई ििी । फूिेजी ने भाितीय दलित आंदोिन का िूत्रपात लकया औि इिी आंदोिन 

को मखु्य धािा िे जोड़ने का प्रयाि िॉ. बाबािाहेब आम्बेिकि ने लकया ।  

िामान्यत: दलित आंदोिन का इलतहाि यलद गौि िे देिा जाए तो चावाथक को नकािना 

िंभव नही होगा । यद्यलप चावाथक पि कई तिह के आिोप भी हुए है । इिके बावजूद चावाथक 

वह पहिा शख्ि र्ा, लजिने िोगों को भगवान के भय िे मिु होना लिख़ाया । भाितीय 

दशथन में चावाथक ने ही लबना धमथ औि लशख़ि के िख़ु की कल्पना की । इि तजथ पि देख़ने 

पि चावाथक िवथ प्रर्म दलितों के प्रलत आवाज उिाता नजि आता है । एक बात औि 

लजिका लजि लकए लबना दलित आंदोिन की बात बेमानी होगी । वो है, बौध्द धमथ । इिा पूवथ 

६०० ईिवी में ही बौध्द धमथ ने िमाज के लनचिे तबकों के अलधकािों के लिए आवाज 

उिाई। बदु्ध ने िबिे पहिे िामालजक औि िाजनीलतक िांलत की पहि की । इिे 

िाजनीलतक िांलत कहना इिलिए जरुिी है लक उि िमय ििा पि धमथ का अलधपत्य औि 

िमाज की लदशा धमथ के द्वािा ही तय की जाती र्ी । ऐिे िमाज के लनचिे तबको को िांलत 

की जो लदशा बदु्ध ने लदख़ाई वह आज भी प्रािंलगक है । 

बदु्ध के बाद लवनाश के कगाि पि ख़िी मानव जालत के लिए कबीि एक मात्र औषलध है । िॉ. 

दिात्रय मरुुमकि ने अपनी पसु्तक ‘िालहत्य, िमय औि िंवेदना’ में कबीि पि आधािीत 
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िेख़ में िजनीश का बहुत ही िुंदि िंदभथ लदया है - “िंत तो हजाि हुए है पि कबीि ऐिे है 

जैिे पूलणथमा का चााँद, अतिुनीय, अलव्दतीय । जैिे अंधेि ेमें कोई अचानक लदया जिा दे 

ऐिा यह नाम है । जैिे मरुस्र्ि में अचानक मरु उद्यान प्रकट हो जाए, ऐिे अदभूत औि 

प्याि ेउनके गीत है । कबीि एक आमंत्रण है, एक पकुाि है, एक आव्हान ! औि यह आव्हान 

कहीं बाहि नही है, भीति है, कबीि का एक एक वचन जैिे हजािों शास्त्रों का िाि है.... 

कबीि वचन जैिे अनगढ हीि ेहै, गीता होगी लकतनी ही लकमती िेलकन कबीि के एक शब्द में 

िमा जाए।” स्पि है लक कबीि भाित के िबिे बडे़ लवद्रोही कलवयों में िे है, लजन्होंने लमथ्या, 

आिम्बि, रुलिवाद, जालत-पालत के लविोध में ख़िा आंदोिन मचाया उनका दृलिकोण 

लवशाि मानवतावादी िहा है । उन्होंने मलुतथ-पजुा, मािा फेिना, तीर्थ-यात्रा, विृ उपवाि, 

वणथ-व्यवस्र्ा, अवतािवाद, पोर्ी-पिुाण, पिन आलद पि आघात लकया - “दलुनया ऐिी 

बाविी,पार्ि पूजन जाय्। घि की चलकया कोई न पजुै, जेलहका लपिा ख़ाय्।” इिके बावजूद 

वे लिख़ते है  – “पंलित मलु्िा जो लिख़ लदया, छालि चिे हम कछुना लिया।” अर्ाथत कबीि 

का उदे्दश्य धमथ, जालत, िाम््दालयक िमाज का लनमाथण किना है ।  

कबीि के बाद दलित आंदोिन में उनके िमकािीन कलव िदैाि का नाम बिे आदि के िार् 

लिया जाता है। उन्होंने कहा – 

         “तीिर् बित न किो अंदेशा । तमु्हाि ेचिण कमि भ्रिोिा । 

          जहााँ तहााँ जाओ तमु्हािी पूजा । तूमिा देव औि बही दूजा ।” 

िदैाि ने भी वणथव्यव्स्र्ा पि िवथप्रर्म प्रहाि लकया । िामालजक लवषमता, जालत-भेद, ऊाँ च-

नीच लवषयक गित धािणाओ ंके प्रलत अपना िोष प्रकट लकया । दलित आंदोिन के लिए 

महािाष्र की भूलम चलचथत िही है । महािाष्र में चोख़ा मेिा, ज्ञानेश्वि, तकुािाम, एकनार्, 

तमीि में नंदिाि, नािायण धमथ, उििप्रदेश में लहिािोम, अछुतानंद, कनाथटक में महात्मा 

बिवेश्वि, बंगिा में िाजािाम मोहनिाय, पंजाब में गरुूनानक आलद इनके बावजूद 

िह्याजीिाव गायकवाि, िामकृष्ण पिमहिं, नािायण गरुू, लकिन फाग ु बनिोि, गोपाि 

बाबू, कनकदाि आलद ने  भी िमतालधलष्ठत िमाज का लनमाथण किने में अपना योगदान  

लदया । इन्हे भी आंदोिन के िार् जोड़ना होगा । इनके बावजूद महािाष्र के महान िंत 

गाि्गे महािाज ने िबिे पहिे स्वच््ता का महत्त्व दलुनया को िमझाया । आज जो स्वच््ता 

अलभयान की ततुिी बजायी जा िही है । उिके पे्रिक लवचािक गािगे महािाज है । गाि्गे 

महािाज ने कहा - ‘मनषु्य के लवचाि अस्पशृ्य होते है, मनषु्य नही । इिे ििंुस्कृत लवचािों की 

आवश्यकता है । अत्यंत महनीय कायथ गािगे महािाज ने लकया । इनके बावजूद कुछ िोग 

होते है लक िाजा महािाजओ ंकी चािदीवािों िे कुदकि झोपलियों तक जा पहुाँचते है औि 

वहााँ ऐिे लदए िोशन किते है लक आनेवािी इलतहाि की िैकिों औि हजािों पितें भी उि 

िोशनाई को दबा नही पाती । कोल्हापिु के महािाज िाजश्री शाहू महािाज ऐिे ही व्यलित्व 

के धनी रे् । एक स्टेट के शािक होकि उन्होंने जो कायथ लकया, वह नूतन र्ा, अलभनव औि 

अनकुिणीय र्ा । उन्होंने िवथ प्रर्म बिात श्रम को छेद लदया । उि िमय देश के अन्य 

लहस्िों की तिह कोल्हापिु में भी ब्राह्मणों का एक ्त्र िाज र्ा । यहााँ एक प्रिंग उधतृ किना 

चाहूाँगा जो प्रािंलगक है - ्त्रपलत शाहू महािाज हि लदन बडे़ िवेि ेही पाि के नदी पि स्नान 
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किने में जाया किते रे्। पिम्पिा िे चिी आयी प्रर्ा के अनिुाि, इि दौिान ब्राम्हण पंलित 

द्वािा मंत्रोच्चाि लकया किता र्ा । एक लदन बंबई िे पधाि ेप्रलिध्द िमाज िधुािक िाजािाम 

शास्त्री भागवत भी उनके िार् हो लिए रे् । घटना १८९९ की है । कोल्हापिु के महािाज 

स्नान के दौिान मंत्रोचाि लकए हुए िनुकि (श्लोक िनुकि) िाजािाम शास्त्री अचंलभत िह गए। 

पूछे जाने पि ब्राम्हण पंलित ने कहा की चुाँलक महािाजा शूद्र है, इिलिए वे वैलदक मंत्रोच्चाि न 

कि पौिालणक मंत्रोच्चाि किते है । ब्राम्हण पंलित की बाते िनुकि महािाज को अपमान 

जनक िगा औि चेंिेंज लकया । प्रलिध्द ब्राम्हण नािायण भट्ट को तैयाि कि यज्ञोपिंस्काि 

लकया । यह बात िनुकि कोल्हापिु के ब्राम्हण कुलपत हुए । यह बात िोकमान्य बाि गंगाधि 

लतिक को भी पिंद नही आयी उन्होंने उिकी लनंदा की । उिके बाद शाहू माहािाज ने िाज 

पिुोलहत को बििास्त कि लदया ।   

शाहू महािाज आिक्षण के जनक रे् । उन्होंने िवथ प्रर्म लपछड़ी जन-जालतयों के लिए ५०% 

लफिदी िीटें लपछड़ी जालतयों के लिए आिलक्षत कि दी । यह घटना १९०२ की है । शाहू 

महािाज इंग्िंि गये औि उन्होंने वही िे आदेश जािी लकया । १९०३ में शाहू महािाज ने 

कोल्हापूि लस्र्त शंकिाचायथ के मि की िम्पलि जप्त किने का आदेश लदया । िाजलषथ शाहु 

महािाज ने यही नहीं लकया बलल्क लपछड़ी जालतयों िमेत िमाज के िभी वगों मिािे, महाि, 

ब्राम्हण क्षलत्रय, वैश्य, लिश्चन, मलुस्िम औि जैन िभी के लिए अिग-अिग ििकािी िंस्र्ाएाँ 

ख़ोिने की पहि की । अंत: लनिंदेह यह अनिुी पहि भी उन जालतयों को लशलक्षत किने के 

लिए जो िलदयों िे उपेलक्षत र्ी । उन्होंने दलित-लपछड़ी जालतयों के बच्चों की लशक्षा के लिए 

ख़ाि प्रयाि लकये रे् । उच्च लशक्षा के लिए उन्होंने आलर्थक िहायता उपिब्ध किाई र्ी । 

शाहु महािाज का कायथ अतिुलनय है । इिे इलतहाि में याद ििा जाएगा ।  

इन िभी महानभुवों के उपिांत १४ अपै्रि, १८९१ में भाित भूलम िे िॉ. बाबािाहब 

आम्बेिकि जैिे दैलदप्यमान नक्षत्र का उदय हुआ, लजिमें अंधि ेमें िूबे हुये अछूतों, दलितों 

औि शोलषतों को स्वालभमान औि आत्मलवश्वाि की िोशनी दी । अछूत कहिाये जानेवािे 

दलितों की िमस्त आशायें इि िूयथपि केलन्द्रत हो गई । इिमें िंदेह नही लक ज्यों-ज्यों 

िमय लबतेगा, आंबेिकि का मानवतावादी िंदेश अमतृवाणी के रूप में देश-लवदेश के मानव 

हृदय को अलधकालधक झंकृत किता िहेगा। एक कर्न उधतृ है – 

"भाित का अजय अिोक दीप 

भाित का लिंकन भीमिाव  

लवद्वान शे्रष्ठ र्ा भाित का  

यगु परिवतथन भीमिाव।" 

िॉ. आम्बेिकि जन्मजात लवद्रोही रे्, लकंत ु लवद्रोही होते हुए भी महान िजृक, िमाज 

िधुािक तर्ा िाष्रीय एकता के प्रबि लहमायती रे्। उन्होंने िमाज के दलुषत कृलतयों के 

लवरुद्ध ितत िंघषथ लकया। औि इिमें उन्हें अलद्वतीय िफिता लमिी। उन्होंने जालतवाद, 

नािी अलशक्षा, भेदभाव, दािता का जमकि लविोध लकया। दलितों की कानूनी िड़ाई िड़ने 
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का लजम्मा िशि रूप में िॉ. आम्बेिकि ने उिाया उन्होंने दलितों के िामालजक, 

िाजनीलतक, आलर्थक अलधकािों की पैिवी की। भाितीय िंलवधालनक प्रस्तावना िे िेकि 

िभी अनचु्छेद मानवीय की िक्षा किते नजि आते है।  

िॉ. बाबािाहेब आंबेिकि भाित के दाता रे्। उन्होंने दलितों को स्वालभमान िे जीना 

लििाया। उन्होंने कहा “भीक मााँगना, ब्राम्हण का धमथ हैं, क्षलत्रय का नही इिीलिए भीक 

मााँगना छोि दें। प्रकाश का आश्रय िो, क्योंलक तमु्हाि ेहेत ुिफि होंगे । केवि धमथ बलुद्ध िे 

कुछ नही होगा, हमािी नीलत अस्पशृ्य वगों अन्यायों की धमथ बलुद्ध पि आधािीत िहना, 

उन्होंने कहा छीने हुए तत्व वापि नही आ िकते। लजिे उिे अपनी बलुद्ध िे िफि किना 

चाहीए।” अंत में १४ अपै्रि, १९५६ में नागपिु के पलवत्र दीक्षा भूलम पि िािों िोगों की 

उपलस्र्लत में धमथ परिवतथन कि एक नयी मानलिकता के, स्वाविंबन के, स्वतंत्रता के 

,िमाता के, न्याय के, प्रज्ञा-शीि-करुणा आलद मूल्यों की मािा दलितों को पहनाकि उन्हें 

िभी शोषण िे मलुि की  । इि प्रकाि दलित अपनी मलुि के लिए, आत्म-िम्मान के लिए 

लवद्रोह कि उिा । िंके्षप में दलित आंदोिन िलदयों िे िेकि आज तक बिकिाि है। भिे ही 

इिमें िनातनी शलियााँ िोिा िािते होंगें लकंत ुयह मानव मूल्य की िड़ाई है, िड़ते िहेगें। 

आज भिे ही स्वतंत्रता, िमता, बंधतु्व लदिाई देता होगा िेलकन तिह-तिह िे शोषण आज 

भी शरुु है, इिका प्रलतकाि दलित आंदोिन का एक मात्र उदे्दश्य है । 

िॉ. बाबािाहेब आंबेिकि भाित के दाता रे्। उन्होंने दलितों को स्वालभमान िे जीना 

लििाया। उन्होंने कहा “भीक मााँगना, ब्राम्हण का धमथ हैं, क्षलत्रय का नही इिीलिए भीक 

मााँगना छोि दें। प्रकाश का आश्रय िो, क्योंलक तमु्हाि ेहेत ुिफि होंगे । केवि धमथ बलुद्ध िे 

कुछ नही होगा, हमािी नीलत अस्पशृ्य वगों अन्यायों की धमथ बलुद्ध पि आधािीत िहना, 

उन्होंने कहा छीने हुए तत्व वापि नही आ िकते। लजिे उिे अपनी बलुद्ध िे िफि किना 

चाहीए।” अंत में १४ अपै्रि, १९५६ में नागपिु के पलवत्र दीक्षा भूलम पि िािों िोगों की 

उपलस्र्लत में धमथ परिवतथन कि एक नयी मानलिकता के, स्वाविंबन के, स्वतंत्रता के 

,िमाता के, न्याय के, प्रज्ञा-शीि-करुणा आलद मूल्यों की मािा दलितों को पहनाकि उन्हें 

िभी शोषण िे मलुि की  । इि प्रकाि दलित अपनी मलुि के लिए, आत्म-िम्मान के लिए 

लवद्रोह कि उिा ।  

िंके्षप में दलित आंदोिन िलदयों िे िेकि आज तक बिकिाि है। भिे ही इिमें िनातनी 

शलियााँ िोिा िािते होंगें लकंत ुयह मानव मूल्य की िड़ाई है, िड़ते िहेगें। आज भिे ही 

स्वतंत्रता, िमता, बंधतु्व लदिाई देता होगा िेलकन तिह-तिह िे शोषण आज भी शरुु है, 

इिका प्रलतकाि दलित आंदोिन का एक मात्र उदे्दश्य है । 

४.५ दलित  ालहत्य की अवधारणा  

िालहत्य के माध्यम िे हम िामज की व्यवस्र्ाओ ंका अनशुीिन किते है । लकिी भी देश 

या काि के तत्कािीन परिवेश को िमझना हो तो हमें उि िमय के िालहत्य के माध्यम िे 

जान िकते है इिलिए महावीि प्रिाद लद्ववेदी कहते  है, "लकिी भी काि या देश का लचत्र 

यलद हम कहीं देि िकते है तो उिके लिए उि देश के िालहत्य में झााँकना होगा ।" अतः 
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िालहत्य के माध्यम िे िमाज की दशा औि लदशाओ ंका आंकिन कि िकते है । लहदंी में 

दलित िालहत्य का प्रादभुाथव स्वतंत्रता आन्दोिन के पश्चात लवकलित हुई िेलकन दलित 

िालहत्य का बीज बौद्ध काि में ही पड़ गए रे्  ।  दलित िालहत्य के िंदभथ में दो लवचािधािाए 

प्रस्ततु होती है । लजिमें दलित िालहत्य लकिे कहा जाना चालहए, उिे िेकि दलित 

िालहत्यकाि औि गैिदलित िालहत्यकािों में मतभेद लदिाई देती है । जो लनम्न प्रकाि िे 

दलित िालहत्य के परिपे्रक्ष्य में परिभालषत किते है – 

प्रमेकुमार मलण के अनु ार दलित  ालहत्य - 

"दलितों के लिए, दलितों द्वािा लििा जा िहा िालहत्य ही दलित िालहत्य है, यह लविाि का 

नही आवश्यकता का िालहत्य है िम्पूणथ लवज्ञान उिकी दृलि है औि पीलड़त मानवता का 

उद्धाि उिका इि है। दलित िालहत्य वह प्रकाश पुंज है। जो अंधेि ेमें उतिा है।" 

डॉ. धमथवीर के अनु ार - 

“दलित िालहत्य वह है, लजिे दलित िेिक लििते है।" 

मोहनदा  नैलमशराय जी के अनु ार - 

“दलित िालहत्य यालन बहुजन िमाज के िभी मानवीय अलधकािों औि मलु्यों के प्रलत 

उदे्दश्यों िे लििा गया िालहत्य है, जो िंघषथ िे उपजा है लजिमें िमता औि बंधतुा का भाव 

है औि वणथ व्यवस्र्ा िे उपजे जालतभेद का लविोध है।" 

माता प्र ाद के अनु ार - 

"दलित िालहत्य वह िालहत्य है जो िामालजक, आलर्थक, धालमथक, िाजनैलतक के्षत्रो में 

उत्पीलड़त अपमालनत शोलषत जनों की पीिा को व्यि किना है। दलित िालहत्य किोि 

अनभुवों पि आधारित िालहत्य है। दलित िालहत्य में आिोश औि लवद्रोह की भावना प्रमिु 

है।"   

परिभाषाओ ं िे स्पि होता है लक दलितों द्वािा लििा गया िालहत्य ही दलित िालहत्य है। 

दलितों की पीड़ा की अलभव्यलि दलित ही कि िकता है। गैि-दलित लिफथ  दलितों के दिु 

के प्रलत िंवेदना प्रकट कि िकते है। इि प्रकाि ज्योलतबा फुिे द्वािा कहे कर्न स्पि है लक 

"यहााँ की गिुामी की यातना को जो िहता है वही जानता है वही पूिा िच कह िकता है । 

िचमचु िाि ही जानती है जिने का अनभुव।" अतः दलित िालहत्य एक मानवीय 

िंवेदनाओ ं िे जडु़कि िामालजक प्रलतबद्धता स्र्ालपत किता है। िामालजक परिवतथन ही 

दलित िालहत्य का एकमात्र उदे्दश्य  है। लजिे हम बाबूिाव बांगूि के शब्दों में कहें तो "मनषु्य 

की मलुि को स्वीकायथ किने वािा मनषु्य को महान माननेवािा, वंश, वणथ औि जालत शे्रष्ठत्व 

का प्रबि लविोध किने वािा िालहत्य ही दलित िालहत्य है।" िालहत्य के लवलवध लवधाओ ं

जैिे कलवता, नाटक, कहानी, आत्मकर्ा, उपन्याि आलद के माध्यम िे दलित िेिकों ने 

अपनी िमाज की दारुण लस्र्लत का लवविण लकया है । िबिे अलधक आत्मकर्ा लवधा के 

माध्यम िे दलित िेिकों ने स्वयं की आपबीती लस्र्लत, दलितपन, अस्पशृ्यता का दंश, 
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िामालजक परिवेश का िजीव लचत्रण लकया है। उिके उपिांत कहानी, कलवताओ ंमें वेदना, 

आिोश, ददथ, स्वि िमाज के प्रलत घणृा िंवेदना को अलभव्यि लकया है। 

४.६ दलित  ालहत्य की लवका  यात्रा  

दलित िालहत्य, लहन्दू िमाज के बनाए वणथव्यवस्र्ा के लवरुद्ध का िालहत्य है । क्योंलक लजि 

वणथ व्यवस्र्ा की स्र्ापना िमाज को िचुारू रूप िे चिाने के लिए लकये गए रे् । उिी की 

आड़ में धमथ के िेकेदाि ब्राह्मण िमाज ने चतरु्थ वणथ को शदु्र कहकि उिे िदैव अपने 

पायदानों पि ििा औि लनितंि उिका शोषण लकया । उिे अछूत कहकि िमाज में लशक्षा, 

पूजा-पाि िे वंलचत ििा । उनपि अस्पशृ्यता के कडे़ लनयम िादे गए । स्वतन्त्रता के पूवथ 

दलितों की लस्र्लत अलतशय दयनीय र्ी । उनकी लस्र्लत का िधुाि अंगे्रजों के िाज प्रािम्भ 

हुआ । अंगे्रजी शािन में दलितों के अलधकािों के लिए उनकी लस्र्लत में िधुाि के लिए कई 

िामालजक कायथकताथ, बलुद्धजीवी वगथ िामने आये लजिमें िाजािाम मोहन िाय, लववेकानंद, 

दयानंद ििस्वती, िाम मनोहि िोलहया, ईश्विचंद लवद्यािागि आलद रे् । औि उिी काि में 

दलितों के मिीहा के रूप में िॉ. बाबािाहेब आम्बेिकि जी ने अस्पशृ्यता के लवरुद्ध 

आन्दोिन लकये । दलित िालहत्य की बलुनयाद िॉ. बाबािाहेब आम्बेिकि के लवचािों पि 

िड़ी हुई ।आन्दोिन के पश्चात िन १९६० िे भाितीय लहदंी िालहत्य में प्रत्येक भाषा में 

दलित िालहत्य का िजृन प्रािभं होने िगा र्ा । िमाज के िमिु कई चनुौलतयााँ िड़ी होने 

िगी । िबिे पहिे दलित िालहत्य की शरुुआत मिािी भाषा में शरुू हुई । मिािी िालहत्य के 

प्रमिु दलित िालहत्यकाि कलव नामदेव ढिाि, शिण कुमाि लिम्बािे, वामन लनम्बािकि, 

केशव मेंश्रात, अजुथन िांगिे, जे बी पवाि आलद अपने िचनाओ ंके माध्यम िे जनजागलृत का 

कायथ लकया । तदपुिांत पंजाबी, तेिग ुगजुिाती आलद भाषाओ ंमें दलित िालहत्य लििे जाने 

िागा, जो आगे चिकि लवमशथ का रूप धािण कि लिया । गजुिाती  िालहत्यकािों में जोिेफ 

मेंकवान, प्रवीन गिवी, हिीश मंगिम, िाजू िोिंकी, दिपत चौहान, जयंत पिमाि, मोहन  

पिमाि आलद िचनाकािों ने दलितों के आवाज को अलधक िे अलधक िोगों तक पहुाँचायााँ। 

तलमि भाषा में ई.बी. िामास्वामी नायकि तर्ा पेरिया जी ने दलित चेतना को बड़ा आयाम 

लदया। कन्नड़ भाषा के बडे़ िेिक लिद्धा लिंगप्पया ने कहालनयों के माध्यम िे दलितों के 

आवाज को उिाया। पंजाबी में गरुूदयाि लिंह ने गलि का दीवा, उपन्याि औि लकिपाि, 

कजाक, पे्रमगोििी आलद की िचनाओ में दलित िालहत्य की धािा लनितंि प्रवालहत हो िही 

है।" इि प्रकाि दलित िालहत्य लवलवध भाषाओ ंमें लििा जाने िगा पत्र-पलत्रका के माध्यम िे 

इिका प्रचाि-प्रिाि हुआ।  

दलित िालहत्य धीि-ेधीि ेवतथमान िमय में अलधक मात्रा में लििा जाने िगा लजिके कािण 

दलितों का आिोश उभि कि िामने आने िगा । िालहत्य के माध्यम िे वे पूिानी 

पिम्पिाओ,ं जालतवाद, भेदभाव व शोषण के प्रलत लविोध प्रकट कि िमाज में िमानता िाने 

की एक बदिाव िाने की पहि की है। 



लवलवध लवमशथ एवं िालहत्य 

   

 52 

लहदंी िालहत्य में कलवता के माध्यम िे दलित िालहत्य का प्रािभं हुआ । दलित िालहत्य में 

िबिे पहिी लहिािोम की कलवता ‘अछूत की लशकायत’ है जो २०१४ में ििस्वती पलत्रका 

में प्रकालशत हुई र्ी । प्रकालशत होने के पश्चात् इि कलवता ने िालहत्य जगत में हिचि मचा 

दी । उिके उपिान्त कई कलवताए ंप्रकालशत हुई, लजिमें दलितों की िंवेदना, उनकी मालमथक 

वेदना का प्रकटीकिण हुआ । िमकािीन परिदृश्य में प्रलिद्ध िचनाकािों में जयप्रकाश कदथम 

(गंूगा नहीं र्ा में, आज का िदैाि ), ओमप्रकाश वाल्मीलक (िलदयों का िंताप, बस्ि! बहुत 

हो चकुा, अब औि नहीं),  लबहािीिाि हरित (अछूतों का पैगम्बि, मैं चमाि हूाँ), िॉ. धमथवीि 

(हीिामन) आलद की प्रलिद्द कलवताए ं है । लजन्होंने अपने कलवता के माध्यम िे अपने 

अनभूुलतयों तर्ा दलितों के हृदय की मालमथक िवेदना को अलभव्यि लकया है । कलवताओ ंके 

िार्-िार् कहालनयों के माध्यम िे भी दलित जीवन के दशाओ ंका लचत्रण लकया जाने िगा, 

लजिमें ओमप्रकाश वाल्मीलक तर्ा मोहनदाि नैलमशिाय एक मौलिक रूप में कर्ाकाि है । 

उनकी कहालनयां आवाजें, हमािा जवाब, िीत आलद दजथनभि कहालनयां चलचथत है । इनकी 

‘कजथ’ पहिी कहानी है, लजिमें उन्होंने दलित जीवन के आलर्थक औि िामालजक पक्ष पि 

लवचाि लकया है । कहानी का कें द्रीय कथ्य दलितों के आलर्थक औि िामालजक तर्ा 

मनोवैज्ञालनकता के इदथ-लगदथ घूमता है । उनकी ‘आवाजें’ भी िशि कहानी है । लजिके 

मेंहिि िाकुि अवताि लिंह गिुामलगिी किने िे िाफ मना कि देता है । आवाजे में दलितों 

की नई पीिी जातीय चेतना िे उभिकि ऐिान किती है । वह ऊंची जालतयों के जूिन नहीं 

िेंगे, ना िाएगें औि ना ही गंदगी िाफ किेंगे । उनकी १९९४ में प्रकालशत ‘दौना’ कहानी 

लवशेष चलचथत है । इि प्रकाि लवलभन्न कलवता एवं कहालनयााँ हंि, ििस्वती, तद्भव तर्ा 

यदु्धित आदमी जैिे पलत्रकाओ ं में प्रकालशत होने िगी । लहदंी िालहत्य की लवलवध लवधा 

कहानी, कलवता, उपन्याि, नाटक आलद लवधाओ ंके माध्यम िे दलित जीवन की िंवेदना 

तर्ा उनका यर्ार्थ जीवन अलभव्यि होने िगा । दलित िालहत्य में िबिे ज्यादा प्रभालवत 

आत्मकर्ा लवधा के माध्यम िे हुआ, जहााँ दलितों द्वािा िलचत स्वयं की आप-बीती का 

लचत्रण लकया, लजिमें वे ििुकि जालतवादी भेदभाव के कािे पक्ष को वे बयान किने िगे । 

दलित आत्मकर्ाओ ं में मोहनदाि नैलमशिाय की अपने अपने लपंजि े भाग- १ औि २ , 

ओमप्रकाश वाल्मीलक की जूिन, तूििीिाम की मदुथलहया, िूिजपाि की लतरुस्कृत, 

कौशल्या बैिंत्री की दोहिा अलभशाप तर्ा माताप्रिाद का झोपड़ी िे िाजभवन तक आलद 

आत्मकर्ा प्रकालशत हुए । लजिमें दलित िेिकों के पारिवारिक जीवन, तत्कािीन 

िामालजक परिवेश आलद िभी का ज्विंत दस्तावेज है ।  

दलित लवमशथ को िंपूणथता में िमेंटने के लिए लकिी एक व्यलि का नाम लिया जाए तो लनश्चय 

ही लहंदी में िमलणका गपु्ता का नाम आएगा । िमलणका गपु्ता जी लवगत २० वषों िे लहदंी भाषा 

औि िालहत्य के लिए काम कि िही है । इिे भिुाया नहीं जा िकता । उन्होंने ‘यदु्धित आम 

आदमी’ के माध्यम िे अनेक िमस्याओ ंको उकेिा है । ‘बहु जिुाई’ उनकी बेजोड़ कहालनयों 

में िे एक कहानी है । इि कहानी में दलित िमाज ऐिी अमानवीय प्रर्ा का लशकाि है । 

कर्ा का भूगोि लबहाि के चतिा औि हजािीबाग के्षत्र का आलदवािी दलित औि  मिुहि 

बहुि गांव है । गांव में जब नई दलु्हन आती है, उिकी पहिी िोिी िाकुि के घि पि ही 

उतिती हैं । गौने की पहिी िात उिे िाकुि की दलु्हन बनकि ही िहना पड़ता है । इि 

कहानी में िेिक ने स्त्री के शोषण की भयानकता को प्रस्ततु लकया है । इन कहानीकािों के 
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अलतरिि एन. लिंह की यातना की पिछाइयां, कािे हालशए पि, ित्य प्रकाश की कहानी 

ििबीज, अिलवंद िाही की कहानी दृलिकोण, ित्न कुमाि िांभरिया की कहानी हुकुम की 

दगु्गी आलद कहालनयां भी दलित िमाज के तमाम िमस्याओ ंको ििेांलकत किती हैं । इन 

कहालनयों में बेबि, मेंहनतकश, शोलषत, पीलड़त औि दलित की करुण चीिें अलभव्यि होती 

हैं । इन कहालनयों में दलितों के तमाम किों, प्रताड़नाओ ं,अपेक्षाओ,ं यातनाओ ंको भोगे हुए 

यर्ार्थ के आधाि पि प्रामालणक एवं मालमथक अलभव्यलि लमिी है । िमग्रता िे कहा जा 

िकता है लक दलित िालहत्य की िचनाए ंएक िकािात्मक पहि है तर्ा उिके मूि स्वरूप 

दलितों में उत्पन्न हुई आत्म चेतना अपने ‘स्व’ की तिाश तर्ा अलस्तत्व की पहचान इि 

पहि की िफिता की द्योतक है । 

िच है लक दलित िालहत्य गािी गिौज का िालहत्य नहीं है । लजि परिवेश में दलित िांि िे 

िहा है, वे गालियां उिी परिवेश की होती हैं । दलित िालहत्य का उदे्दश्य िवणों को गालियां 

देना नहीं है । न ही दलित िालहत्य िवणों का लविोधी है औि उनको गालियां देने का पक्षधि 

है । वह तो व्यवस्र्ा का लविोधी है, जो दलितों के दिुों औि अन्याय का कािण है औि लजिे 

िवणथ अपने कंधों पि िेकि ढोते हैं । इि व्यवस्र्ा के अनयुाई स्वणथ िमाज के िभ्य िोग 

लजन अिभ्य शब्दों का प्रयोग किें दलित अलस्मता के अपमान के लिए किते हैं, यलद दलित 

िेिक उन शब्दों को ज्यों का त्यों िभ्य िमाज को वालपि देना चाहते हैं, तो वे शब्द गािी 

कैिे हो गए?” अर्ाथत उिके ऊपि जरूि आत्म लचंतन किना अलनवायथ है । वैिे तो दलित 

िालहत्य पि कई आिोप िगाए गए हैं दलित िालहत्य अश्लीि भाषा का िालहत्य है, यह 

जालतवादी िालहत्य है, ऐिे कहीं आिोप िगाए जाते हैं पितं ुदलित िालहत्य अन्याय औि 

अत्याचाि को नकािने किने वािा िालहत्य है िंके्षप में यह कहना होगा लक िमता, 

स्वतंत्रता, धमथलनिपेक्षता लनमाथण किने वािा यलद कोई िालहत्य है तो वह दलित िालहत्य है । 

िाहुि िांकृत्यायन के शब्दों में कहें तो यह ‘ भागो नहीं बदिो का िालहत्य है ।’ 

४.७  ारािंश 

िािांशता दलित िालहत्य का जालतगत भेदभाव को लमटा कि औि मानवता को स्र्ापना 

किना है । दलित िालहत्य िमाज में िमता औि बंधतु्व कायम किना चाहता है क्योंलक िॉ. 

बाबािाहेब अंबिेकि ने दलितों को िमाज में िमान दजाथ, आत्मिम्मान के लिए आंदोिन 

लकए औि िमाज में िमानता की भावना को प्रस्र्ालपत लकया औि इिमें दलित िेिकों ने 

भी बि-चि कि िालहत्य के माध्यम िे िहयोग लदया है। ओमप्रकाश जी दलित िालहत्य के 

उदे्दश्य को बताते हुए कहते है, "दलित िालहत्य िमाज िापेक्ष है। िालहत्य की मूि िंवेदना 

के िार्-िार् दलित िालहत्य मनषु्य की स्वतंत्रता, िमता, बंधतु्व की भावना को मानता है।" 

अतः दलित िालहत्य 'िवथजन लहताय िवथजन ििुाय' की दृलि में िमता एवं एकता का ही 

मूि केन्द्र है।   

४.८ लदर्घोत्तरी प्रश्न 

1. दलित िालहत्य की पषृ्ठभूलम को स्पि कीलजये  । 

2. दलित िालहत्य का ऐलतहालिक परिप्रक्ष उदहािण स्पि कीलजये ।  
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3. दलित िालहत्य की अवधािणा को स्पि कीलजए  । 

4. दलित िालहत्य की दशा औि लदशा का लववेचन कीलजए  

४.९ वस्तुलनष्ठ प्रश्न 

१)  लहदंी दलित िालहत्य की पहिी आत्मकर्ा कौन िी है  । 

 उिि : जूिन 

२)  लहदंी दलित िालहत्य की शरुुआत लकि लवधा िे आिम्भ होती है? 

 उिि : कलवता 

३)  गांधी जी ने दलितों को क्या कहकि िंबोलधत लकया? 

 उिि : हरिजन 

४)  आिक्षण की शरुुआत िवथप्रर्म लकिने की?  

 उिि : शाहू महािाज  

५ )  मदुथलहया आमकर्ा लकिके द्वािा लििी गई है ? 

 उिि : तिुिीिाम  

६)  लहदंी की प्रर्म दलित कलवता लकि पलत्रका में प्रकालशत हुई? 

 उिि : ििस्वती 

७)  “दलित शब्द व्यापक अर्थबोध की व्यंजना देता है, भाितीय िामाज में लजिे अस्पशृ्य 

माना गया है वह दलित है।” यह लकिके द्वािा परिभालषत लकया गया है ? 

 उिि : ओमप्रकाश वाल्मीलक  

८)  ‘यदु्धित आम आदमी’ यह पलत्रका लकिके द्वािा िंपालदत की गई है ? 

 उिि : िमलणका गपु्ता  

९)  ‘आज का िदैाि’ लकिकी कलवता है ? 

 उिि : जयप्रकाश कदथम  

१०)  मोहनदाि नैलमशिाय की प्रर्म कहानी कौन िी है ? 

 उिि : कजथ   

 

४.१०  िंदभथ ग्रिंर् 

१.  दलित िालहत्य का िौंदयथशास्त्र - ओमप्रकाश वाल्मीलक  

२.  दलित िालहत्य : अनभुव िंघषथ एवं  यर्ार्थ - ओमप्रकाश वाल्मीलक 

३.  भाितीय दलित आंदोिन का इलतहाि - मोहनदाि नैलमशिाय 

 
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५    

ओमप्रकाश वाल्मीकक का व्यकित्व और कृकित्व  

 

इकाई की रूपरखेा    

५.०  इकाई का उदे्दश्य  

५.१  प्रस्तावना  

५.२  ओमप्रकाश वाल्मीकक का व्यकित्व  

 ५.२.१ जन्म एवं परिवाि  

 ५.२.२ कशक्षा औि नौकिी   

 ५.२.३ कवचािधािा का प्रभाव  

५.३  ओमप्रकाश वाल्मीकक की साकित्यसाधना  

 ५.३.१ ककवता  

 ५.३.२ आत्मकथा  

 ५.३.३ किानी 

 ५.३.४ अन्य िचना 

 ५.३.५ पिुस्काि  

५.४ सािांश  

५.५  बोध प्रश्न  

५.६ वस्तकुनष्ठ प्रश्न 

५.७ संदभभ गं्रथ 

५.० इकाई का उदे्दश्य  

प्रस्ततु इकाई में कनम्नकिकित कबंदओु ंका छात्र अध्ययन किेंगे ।  

• ओमप्रकाश वाल्मीकक के व्यकित्व अथाभत जन्म, कशक्षा औि कवचािधािा का प्रभाव 

आकद से छात्र परिकचत िो जायेंगे । 

• ओमप्रकश वाल्मीकक की ककवता, आत्मकथा, किानी, अन्य िचना, पिुस्काि आकद 

साकित्य को जानेंगे ।   

५.१ प्रस्तावना 

ओमप्रकाश वाल्मीकक दकित साकित्यकाि के रूप में प्रकसद्द िचनाकाि िै । दकित समाज में 

जन्म िोने के कािण इन्िें जीवन भि कवषमता मूिक समाज द्वािा बनाई गई जाकतव्यवस्था, 

अंधकवश्वास एवं सामाकजक भेदभाव का सामना किना पडा । स्वभाव से इनका व्यकित्व 

कवद्रोिात्मक ििा िै । वे ब़डी-बडी कृकत को भी प्रश्नकचह्न िगाने से किचककचाते निीं थे । 
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उन्िोंने, "एक भाषण में पे्रमचंद की ‘कफन’ किानी का कववेचन किते समय उसे दकित 

कविोधी किानी किा औि यि भाषण समकािीन ‘जनमत’ पकत्रका में छपा कजसमें ‘पे्रमचंद’ 

दकित कचंतको के कचंतन का िी कवषय बन कि िि गए । उि किानी एक वषभ तक कववाद में 

ििी उसके बाद ‘नाच्यौ बिुत गोपाि’ (अमतृिाि नागि) आकद जैसे अनेक कृकतयों पि 

दकित कचंतक के रूप में प्रश्नकचह्न िगाया िै।" इस प्रकाि िेिक ककसी भी साकित्य को 

प्रश्नकचह्न िगाने से किचककचाते निीं थे । अतः इन्िोंने दकित साकित्य को आयाम कदया िै । 

ओमप्रकाश वाल्मीकक के व्यकित्व की एक िास बात यि भी थी की अपने उपनाम (जाकत) 

को बताने में कतिाते निीं थे | चािे वो ककतनी भी मसुीबतों का सामना किना पडे । वि 

िमेशा सत्य का िी साथ देते । इन्िोंने कभी भी अपने औि पिाया का भेद निीं ककया िै । 

ओमप्रकाश वाल्मीकक पूिी तटस्थता के साथ दकित िेिकों के अंत:कविोध पि भी प्रिाि 

किते ििे िै । उनकी भाषा स्पष्ट, सिि आवेगमयी िै । इनका समाज में बदिाव िाने के 

दृकष्टकोण ििता िै ककव दकित साकित्य की संवेदना को ििेांककत किते िुए कििे िै कक,  

"वणभ व्यवस्था  से उपजी घोि अमानवीय, स्वतंत्रता-समता कविोधी सामाकजक अिगाव के 

पक्षधि सोच को परिवकतभत कि बदिाव की प्रकिया तेज किना दकित साकित्य की मूिभूत 

संवेदना िै।" अतः वे अपने साकित्य के माध्यम से सम्पूणभ शोषण की दासता को प्रस्ततु 

किते िै ।  

५.२ ओमप्रकाश वाल्मीकक का व्यकित्व  

५.२.१ जन्म एव ंपररवेश  

ओमप्रकाश वाल्मीकक का जन्म ३० जून, १९५० को उत्तिप्रदेश के मजु्जफि नगि, कजिा 

बििा नामक गााँव में िुआ । जाकत से वि चमाि थे कजसके कािण सवणभ समाज उन्िें चूिडे 

किकि कचढाते थे । उस जाकत को सवणभ समाज कनम्न तथा अस्पशृ्य मानता िै । कजस 

परिवेश में उनका जन्म िुआ उन सभी का वणभन उन्िोंनें अपनी आत्मकथा 'जूठन' में 

अकभव्यि ककया िै । उनका घि विााँ िै जिााँ आस-पास की सािी गंदकगयााँ फेकी जाती थी 

औि िोग ििेु शौच के रूप में उपयोग किते थे । ऐसे गंदगी भि ेमािौि में वाल्मीकक जी का 

जीवन गजुिा िुआ । कजसका वणभन िेिक स्वयं किते िुए किते िै, “इस मािौि में यकद 

वणभव्यवस्था को आदशभ-व्यवस्था किनेवािों को दो-चाि कदन ििना पड जाए तो उनकी िाय 

बदि जाएगी।” इस प्रकाि िेिक ने कजस परिवेश में अपना बचपन व्यतीत ककया वि बिुत 

िी संघषभ पूवभक था । वाल्मीकक जी बचपन से ककशोिावस्था तक सवणभ समाज की 

प्रताडनाओ,ं अछूतपन को सिते िुए बडे िुए दकितपन के जीवन को जी चकेु िै औि उनसे 

संघषभ किते िुए अपने जीवन के िक्ष्य को साध्य  किने की चाित ििते िै ।  

५.२.२ कशक्षा और नौकरी  

कशक्षा समाज के कवकास में मित्वपूणभ भूकमका कनभाती िै | िेिक बचपन से िी पढाई में 

कुशाग्र थे | उनकी कशक्षा उस मािौि में िुई जिााँ दकितों को पानी छूने पि उन्िें अपमाकनत 

ककया जाता था । उनकी प्राथकमक कशक्षा ‘बेकसक प्राइमिी कवद्यािय’ जो कक्षा पांचवी तक था 

विां पूणभ िोती िै | िेककन विााँ भी कशक्षा प्राप्त किने की किए जाकतवादी भेदभाव का सामना 

किना पडता था | विााँ के मास्टि पढाते कम थे मािते-कपटते औि साफ-सफाई अकधक 
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किवाते थे । स्कूि से कमिनेवािी प्रताडनाओ ंको सिन किते-किते िेिक के मन  में 

कशक्षक के प्रकत मानकसकता घकृणत िो जाती िै | वे अपने शव्दों में स्वयं किते िै कक 

"अध्यापकों का आदशभ रूप जो मैंने देिा वि अभी तक मेिी स्मकृत से कमटा निीं िै । जब भी 

कोई आदशभ गरुु की बात किता िै तो मझेु तमाम कशक्षक याद आ जाते िैं जो मााँ-बिन की 

गाकियााँ देते थे । सुंदि िडकों के गाि सििाते थे औि उन्िें अपने घि बिुाकि उनसे 

वाकियातपन किते थे ।” प्राथकमक कशक्षा प्राप्त किने के दौिान उन्िें आकथभक तंगी का सामना 

किना पडता िै अपने भाभी के गिने कगिवी ििा कि ‘बििा इंटि कॉिेज’  में दाकििा 

किवाते िै | आठवी कक्षा में पि ाँचने के बाद स्कूि के पसु्तकािय में पसु्तकों से िेिक का 

परिचय िुआ जिााँ उन्िोंने पे्रमचंद, िवींद्रनाथ टैगोि के ककताबों से िोता िै | उनके कपताजी ने 

वाल्मीकक जी को आगे की पढाई के किए बडे भाई जसबीि के पास देििादून भेज कदये । विााँ 

जाकि वाल्मीकक जी ने ‘डी.ए.वी कोिेज’ के बाििवीं कक्षा में प्रवेश िे किया । विााँ का 

मािौि भी उनके गााँव ‘बििा’ जैसा िी था । िेिक ने स्वयं को उस मािौि में ढाि किया । 

विीं से िेिक के जीवन में डॉ. आम्बेडकि जी के कवचािधािा से जडेु औि प्रभाकवत िुए विी 

से उनके जीवन में परिवतभन िोना शरुू िो गया । 

कॉिेज में िी पढाई के दौिान िी वे 'आकडभनेंस फैक्टिी' जाकि नौकिी के किए फामभ भि देते 

िै औि विााँ िेिक का चयन िो जाता िै । विााँ उन्िें टे्रकनंग कदया गया प्रकशक्षण के दौिान 

भत्ते के रूप में ‘एक सौ सात’ रूपया प्रकत माि कमिने िगा । विााँ से िेिक ने नौकिी किना 

आिभं कि कदया िै। एक वषभ के प्रकशक्षण के दौिान एक प्रकतयोगात्मक पिीक्षा िुई कजसमें 

िेिक को चनु किया गया औि उच्च प्रकशक्षण के किए जबिपिु भेजा गया विााँ दो वषभ तक 

कायभ ककया कफि विााँ से मिािाष्ट्ट्र में ‘आकडभनेंस फैक्टिी प्रकशक्षण संस्थान’, अंबिनाथ (मुंबई) 

में ढाई वषभ के टे्रकनंग के दौिान चंद्रपूि फैक्ट्रिी मे इनकी कनयिुी िुई । विााँ १३ वषो तक 

कायभ किने के उपिांत २२ जून १९८५ को उनका तबादिा देििादून में िो गया । अंत तक 

विी ििकि उन्िोंने अपना कायभभाि संभािा । आकडभनेंस फैक्ट्रिी में कायभित ििने के दौिान 

स्वणभिता भाभी की बिन ‘चंद्रकिा’ उफभ  चंदा/चंदि से मिुाकात िुई । २७ कदसंबि, १९७३ 

में कववाि संपन्न िुआ िै ।   

५.२.३ कवचारधारा का प्रभाव 

इंद्रेश नगि में एक पसु्तकािय कजसे जाट कमिकि चिाते थे । विााँ पि पििी बाि ‘िेमिाि’ 

द्वािा िेिक का परिचय आम्बेडकि के पसु्तकों से िोता िै | पसु्तक का नाम 

“डॉ.अम्बेडकि: जीवन-परिचय”,  िेिक - चंकद्रका प्रसाद कजज्ञास ुकी पसु्तक को पढ कि 

िेिक डॉ.आम्बेडकि जी के कवचािों से परिकचत िुए थे । जब उन्िोंने उस पसु्तक को पढा, 

मानो की िेिक को जीवन से जु ु़डा सभी अध्याय ििुकि सामने जाते िै |  उनके कवचािों 

को पढने के बाद कई कदनों तक िेिक के मन में दकुवधा तथा भीति छटपटािट बढती ििी 

कफि उसके बाद िेिक ने डॉ.आम्बेडकि जी के सभी पसु्तकों को पढ डािा । सभी पसु्तकों 

को पढने के बाद उनके जीवन में एक नई कवचािधािा का प्रवाि िुआ । डॉ. आम्बेडकि जी 

की पसु्तके पढने के बाद गांधी जी के प्रकत उनके मन में जो कवचािधािा थी वि बदि जाता 

िै । उस समय कजस प्रकाि गांधी जी को िरिजन के कित के किए उन्िें प्रकसद्ध ककया जा ििा 

था तब उन्िें समझ आया कक "गांधी जी ने िरिजन नाम देकि अछूतों को िाष्ट्ट्रीय धािा से 
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निीं जोडा बकल्क किन्दओु ंका अल्पसंख्यक िोने से बचाया।" इस प्रकाि गांधीजी के प्रकत 

उनकी धािणा बदि गयी थी । 

आम्बेडकि को पढनें के बाद उनके शब्दकोश में एक नया दकित शब्द जु ु़ड गया जैसे-जैसे 

वो उनके साकित्य से परिकचत िुए वैसे-वैसे उनमे एक नई कवचािधािा का प्रवाि िोने िगा 

औि उनके आवाज में आिोश मिुि िोने िगा । मानो की उन्िें जीवन की एक नई कदशा 

कमि गई थी । इस प्रकाि आम्बेिडकि के कवचािों से जु ु़ड कि िेिक ने समाज से जडुी 

जाकतवादी भेदभाव को कम किने के किए कई आंदोिनों में किस्सा किया । 

कशमिा जाने के बाद वाल्मीकक जी अपने जीवन के अंकतम पढाव में उनकी स्वास्थ में 

कगिावट आनी शरुू िो गई इनका वजन कदन-पि-कदन कम िोता चिा गया पितं ुिेिक ने 

इस बात को गंभीिता से निीं किया । स्वास्थ अकधक ख़िाब िोने के कािण डॉक्टि के किने 

के अनसुाि िेिक िॉकस्पटि में एडकमट िो गए औि ऑपिशेन का तािीि १० अगस्त दे 

कदया या था । अस्पताि में एडकमट िोने के दौिान कई नामी िेिक औि िेकिका उनसे 

कमिने विााँ गए औि साथ िी कई छात्र उनकी सेवा किने के किए तत्पि िो गये । कई छात्र 

ऐसे थे कजन्िोंने िि दान ककया । छात्रों के सियोग को देिकि उस पि वाल्मीकक जी भावकु 

िोकि किते िै "आज सोचता ि ाँ इस त्रासदी के घडी ने मझुसे बिुत कुछ कछना िै विीं मझेु 

बिुत कुछ ऐसा भी कदया िै कजससे मेि ेभीति जीने की एक गििी ििक पैदा कि दी िै। एक 

बिुत बडे परिवाि से मझेु जोड कदया, विााँ न जाकत की कदवाि ेिै ना धमभ की ।" ऑपिशेन के 

बाद भी उनका स्वास्थ कबगडते चिा गया औि पेट में कैं सि के कािण उनका १७ नवम्बि 

२०१३ को कनधन िो गया । 

५.३ कृकतत्व 

ओमप्रकाश वाल्मीकक की अपनी ख्याकत दकित साकित्यकाि के रूप में िै । बचपन 

बाल्यावस्था से यवुावस्था तक उन्िोंने जाकतवाद का दशं झेिा । िेिक ने अपने आिोश 

को साकित्य के माध्यम से व्यि ककया िै | सबसे पििे उन्िोंने िेिन की शरुुआत ककवता 

के माध्यम से किते िैं । उनकी ककवताओ ंमें से सकदयों का संताप, ठाकुि का कुआाँ, यगु 

चेतना, कविासत, िावा आकद प्रकसद्ध ककवताएाँ िै । उनकी प्रकसकद्ध ‘जूठन’ आत्मकथा से 

िोती िै | इस आत्मकथा में उन्िोंने जीवन के अपने समस्त अध्याय पाठकों के समरूप 

िोि देते िै । आिोचना, नाटक, किानी के माध्यम से उन्िोंने समाज में दकितों के ददभ को 

संवेदनात्मक रूप में अकभव्यि ककया ।  

५.३.१ ककवता-सगं्रह 

दकित साकित्य में ककवता का स्वि जाकत व्यवस्था से पीकडत दकित की वेदना िै कजसमें 

उन्िोंने अपनी वेदना, आिोश को ककवता के माध्यम से अकभव्यि ककया िै । ककवता के 

माध्यम से िेिक ने दकितों के आिोश को आवाज दी िै । सकदयों का संताप, बस्स! बिुत 

िो चकुा,अब औि निीं, शब्द झूठ निीं बोिते उनकी चाि ककवता-संग्रि प्रकाकशत िुई िै।  

'सकदयों का संताप' यि िेिक का पििी ककवता-संग्रि िैं । इस संग्रि का प्रकाशन १९८९ 

में कफििाि प्रकाशन से िुआ िै । इस ककवता में उन्िोंने पिुिों द्वािा भोगे गए पीढा की 
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दारुण कस्थकत को अकभव्यि ककया िै । यि ककवताएाँ १९७४ से १९८९ के दिम्यान कििी 

गई िै । इस संग्रि में मात्र १९ ककवताएाँ िै । यि ककवता उन्िोंने तब कििी जब किन्दी दकित 

ककवता अपनी पिचान के किए संघषभ कि ििी थी । इस संग्रि के अंतगभत सकदयों का संताप, 

यगु चेतना, ठाकुि का कुआाँ, तब तमु क्या किोगे,  शम्बूक का कटा कसि आकद  प्रासंकगक 

ककवताएाँ िैं । इन ककवताओ ंमें पूाँजीवाद, सामंतवादी व्यवस्था के साथ-साथ दकितों से जडुी 

अपमान, प्रताडनाओ ंको संवेदनशीिता के साथ काव्यात्मक अकभव्यकि दी िै ।  

‘बस्स! बिुत िो चकुा’ यि इनका दूसिा ककवता-संग्रि िै कजसका प्रकाशन १९९७ में िुआ । 

इसमें संग्रिीत ककवताएाँ िंस, नव भाित टाइम्स, आम-आदमी आकद पत्रककाओ ंमें छप चकुी 

थी। इस संग्रि में कुि पचास ककवता िै। पेड, शायद आप जानते िो, मठु्ठी भि चावि, वि मैं 

ि ाँ, जैसी अनेक ककवताएाँ िै, जो सामाकजक कवषमताओ ं पि कटाक्ष किने के किए कििी  

गई िैं । यि दकित साकित्य में चकचभत ककवता िै । इस ककवता संग्रि में ककव के भोगे िुए उनके 

अनभुव िै | 

‘अब औि निी’ ओमप्रकाश वाल्मीकक की यि तीसिा ककवता-संग्रि िैं । इसका प्रकाशन 

२००९ में िाधाकृष्ट्ण प्रकाशन से िुआ । इस ककवता संग्रि में सभी ककवता जाकतवाद, 

धाकमभक पािंडता, िूि व्यवस्था में किपटे समाज के प्रकत आिोश िै । इस ककवता के संदभभ 

में मोिनदास नैकमशिाय किते िै "इनकी ककवताओ ं में अच्छी-िासी टपटािट देिी जा 

सकती िै। वे आिोश से िबािब िोती थी।" नैकमशिाय जी का कथन कबिकुि सिी िै । 

उनकी ककवताओ ंमें दकित समाज की छटपटािट िै ।  

‘शब्द झूठ निीं बोिते’ यि चौथी ककवता - संग्रि िै, जो २०१२ में अनाकमका प्रकाशन से 

प्रकाकशत िुआ । इस संग्रि में कुि चािीस ककवताएाँ िै । इस ककवता-संग्रि में भी िेिक 

सवणभ समाज से कमिी उपेक्षा तथा अपमान को संवेदना के रूप से व्यि किाती िै ।  

५.३.२ कथात्मआ  

ओमप्रकाश वाल्मीकक जी की जूठन बिुचकचभत आत्मकथा िै । इसका प्रकाशन १९९७ में 

िुआ । इसी आत्मकथा से िेिक को ख्याकत प्राप्त िुई । िेिक ने इस आत्मकथा में अपने 

जीवन से जडुी यथाथभ स्मकृतयों एवं अनभुवों को शब्दबद्ध ककया िै । आत्मकथा को कििने 

के किए िाजककशोि जी ने ओमप्रकाश जी को िूब पे्ररित ककया । िाजककशोि जी 'िरिजन से 

दकित' पसु्तक बना ििे थे १०-११ पषृ्ठों में वाल्मीकक जी को आत्मकथात्मक शैिी में  

कििने का आग्रि ककया था । इसके उपिांत िेिक ने कििना शरुू ककया । यि पसु्तक 

काफी चकचभत में िुई कफि उसके बाद उन्िोंने अपने दकित पन के अनभुवों को कवस्ताि पूवभक 

कििना शरुू ककया कििते वि कई यातनाओ ंसे गूजिते िुए उन्िोंने भूकमका में किा, "इन 

अनभुवों को कििने में कई प्रकाि के िति ेथे एक िंबी जद्दोजिद के बाद मैंने कसिकसिेवाि 

कििना शरुू ककया । तमाम कष्टों यातनाओ,ं उपेक्षाओ,ं प्रतानाओ ंको एक बाि कफि जीना 

पडा उस दौिान गििी मानकसक यंत्रणाए ंमैंने भोगी । स्वयं को दि-पित-दि उधेडते िुए कई 

बाि िगा ककतना दिु दायीं िै यि सब।" आत्मकथा को शीषभक देने के किए िाजेन्द्र यादव 

जी की बिुत मदद कमिी । वाल्मीकक जी की पांडुकिकप को पढा । कफि जूठन शीषभक का 

सझुाव कदया । इस आत्मकथा को पढने के बाद आभास िोता िै कक सवणभ समाज दाकितों 

को मनषु्ट्य निीं समझता बकल्क पशओु ंकी भांकत समझा तथा वणभव्यवस्था के नाम पि उन 
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पि अत्याचाि ककया उन्िें कनम्न से कनम्न कायभ किने पि बाध्य ककया, अछूत किकि िाकशए 

पि जीने के किए मजबूि ककया ।  

‘जूठन’ भाग एक का प्रकाशन १९९७ में िो चकुा था । कजसके अंतगभत उन्िोंने बाल्यावस्था 

सें ककशोिावस्था के जीवन संघषभ का वणभन ककया िै । जूठन पाठकों के बीच अकधक चकचभत 

िुई । इस िंड में जीवन से जडुी कशक्षा का संघषभ, अपमान दकितपन का बोध िेिक ने 

अपने शब्दों में अकभव्यि ककया िै । अब जूठन का दूसिा िंड वाल्मीकक जी के देिांत के 

बाद प्रकाकशत िुआ । कबमािी के कािण मतृ्य ुिो जाने से वाल्मीकक जी दूसि ेिंड की भूकमका 

निीं किि पाए औि बाद में भूकमका कििने के किए वाल्मीकक जी कक पत्नी श्रीमती चंदा जी 

ने डॉ. कवमि थोिात को पांडुकिपी देकि कििने का आग्रि ककया । इस प्रकाि से कवमि 

थोिात जी भूकमका में कििती िै ।  वाल्मीकक जी ने कजस जाकत के दशं को जीवन भि सिा, 

जाते-जाते उस व्यवस्था के बदिाव की पिि देिी । बीमाि िोने के दौिान कई छात्र उनके 

ठीक िोने के किए उनकी सेवा किने िगे कई प्रकसद्ध िेिक उनका िाि चाि िेने पिुाँचे । 

यि सब उनके किए एक धमभ-जाकत से बढकि था । इस प्रकाि वल्मीकक दकित समाज में 

ििकि तकिीफ, भेदभाव को झेिा वि अपनी िेिनी के माध्यम से इस समाज को बदिता 

िुआ देिना चािते िै । यात्रा से कमिी उपिकब्धयों के साथ उनकी साकिकत्यक सफि दूसि े

िंड में कवस्ताि पूवभक कदया गया िै ।  

५.३.३ कहानी-सगं्रह 

ओमप्रकाश वाल्मीकक जी ने ककवता के साथ-साथ एक कथाकाि के रूप में भी ख्याकत 

िाकसि की िै। इनके द्वािा कििी िुई िि किानी दकित जीवन की वेदना, नकाि, आिोश 

की तिि िै उन्िोंने उम्र भि कजस नकाि को झेिा उसकी अकभव्यकि िेिक ने किानी तथा 

पात्रों के माध्यम से की िै। वाल्मीकक के कुि तीन किानी-संग्रि प्रकाकशत िो चकुी िैं जो 

'सिाम', 'घसुपैकठए' औि 'छतिी' िै ।  

ओमप्रकाश वाल्मीकक जी की 'सिाम' पििी किानी-संग्रि िैं, जो २००० में प्रकाकशत िुई । 

इस किानी-संग्रि का नाम सिाम एक किन्दू समाज की कूप्रथा को उजागि किती िै । 

सामान्यत: सिाम का अथभ नमस्ते िै पितं ुयिााँ एक दकितों के किए एक प्रथा के रूप में 

अकभव्यि िोता िै । जब भी दकित वगभ का दूल्िा अपने दूल्िन को िेकि गााँव आता िै तब 

उसे सवणभ िोगों की बस्ती मे जाकि अपना व दलु्िन को सि झकुा कि िोगों को सिाम 

किना पडता िै । इस संग्रि की पििी किानी सिाम इसी प्रथा को िेकि िेिक ने कििी िै 

। इस किानी की सभी किाकनयााँ दकित जीवन से संबंकधत िैं । इस संग्रि में कुि चौदि 

किाकनयााँ िै । सिाम, पच्चीस चौका डेढ सौ, रििाई, सपना, बैि की िाि, गोित्या, ग्रिण 

कजन्नावि, अम्मा, िानाबदोश, कुचि, भय, कबिम की बि , किााँ जाए सतीश इन किानी के 

संदभभ में िेिक का इस प्रकाि किना िै "मेिी किाकनयों में दकित पात्र अपने स्वाकभमान, 

आत्मकवश्वास के किए संघषभ किते िैं औि जाकतयता से मिु िोने की जद्दोजिद किते िैं ।" 

प्रत्येक किानी जाकत व्यवस्था, धाकमभक पािंडों पि प्रिाि किती िै। इस संग्रि की प्रत्येक 

किाकनयों में सवणभ समाज की कूप्रथा, रुकढवादी पिम्पिाओ,ं शोषण, स्त्रीयों की समस्या, 

धाकमभक पािंडो को उजागि किते िुए दकितों की समस्याओ ंपि प्रकाश डािा िै । 

'घसुपैकठए', सिाम  के  बाद  इनकी दूसिी किानी-संग्रि िै । इस किानी-संग्रि का प्रकाशन 

२००३ ई. में िुआ । इस संग्रि में कुि कमिाकि बािि किाकनयााँ संककित िै । घसुपैकठए, 
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यि अंत निी, प्रमोशन, जंगि की िानी, शवयात्रा, प्रमोशन, कूडाघि, मैं ब्राह्मण निी ि ाँ, मुंबई 

कााँड, कदनेशपाि जाटव उफभ  कदग्नदशभन, रििाई, ब्रम्िास्त्र, ित्याि ेआकद किाकनयों में दकित 

जीवन की यथाथभ से जडुी सभी समस्याओ ंका कचत्रण ककया िैं । िेिक भूकमका में िी इस 

किानी के बाि ेमें किते िै। "इस किानी के अंतगभत मेि ेअनभुव जगत की त्रासकदयों औि 

दिुों से उपजी सामाकजक संवेदनाएाँ िैं कजन्िें शब्द-दि-शब्द गिि े अवसादों के साथ 

यंत्रणाओ ंसे गजुिते िुए कििा िै।" इस प्रकाि िेिक अपने जीवन के अनभुव को पनु: जीते 

िुए कथा के माध्यम से अपनी भावनाओ ंको किते िै। 

ओमप्रकाश जी की किानी की शैिी एक अदभतु िै वि सिि औि आककषभत ििजे में 

दकित समाज की सभी समस्याओ ं को अकभव्यि कि देते िै । जिााँ मैं ब्रािमण ि ाँ व 

कदनेशपाि जाटव उफभ  कदग्दशभन किानी के पात्र अपना सि नेम बदि िेते िै पितं ुकफि भी 

जाकत उनका पीछा निीं  छोडती । एक कूडाघि किानी में सिकािी कायाभियों की दशा को 

दशाभया गया िै । एक सामान्य शे्रणी के व्यकियों को नौकिी कमिने पि तिुतं ज्वाईन किाया 

जाता िै पितं ु एक आिकक्षत व्यकि को मिीनों के बाद किाया जाता िै । उनके किए 

संवैधाकनक कनयम  का कोई मोि निीं िै । रििाई, जंगि की िानी आकद सभी किाकनयााँ 

अदभतु िै कजसमें दकित समाज के दिु, ददभ, अपमान, उपेक्षा, कतिस्काि को संवेदनात्मक 

रूप से अकभव्यि ककया िै ।  

‘छतिी’ तीसिी किानी-संग्रि िैं, जो २०१३ में प्रकाकशत िुई । इस किानी- संग्रि में कुि 

बािि किाकनयााँ िैं औि दो परिकशष्ट किानी, इनकी अकधकति किाकनयााँ पत्र-पत्रककाओ ंमें 

प्रकाकशत चकुी थी। इनकी किाकनयों में गििी मानवीय संवेदना औि सामाकजक जीवन के 

सिोकाि पिस्पि गथुें िुए कदिाई देते िै । तिी किानी-संग्रि में ग्रामीण जीवन का ऐसा कचत्र िै 

जिााँ िोग असकुवधाओ ंमें जीते िै तोडती इच्छाएाँ वेदनाओ ंका ऐसा संसाि िै, जिााँ इंसान 

जीवन जीने के किए अपनी इच्छाओ ंको माि देता िै । छतिी, कचडीमाि, प्राइवेट वाडभ, 

गौकशी, शाि का पेंड, िामेसिी अथकथा, बपकतस्मा, बाँधआु िोकतंत्र, मकडजाि, 

कंडक्टिी, मंगिवाि, आउटसोसभ, परिकशष्ट में वे साधािण वे िी कवकशष्ट, दीपमािा के  

सवाि । इन किाकनयों को कििते समय िेिक उन तमाम वेदनाओ ंको पनु: जीते िैं जो 

िेिक को इस समाज से कमिा था । किानी की भूकमका में कििते िे ,"इस किाकनयों को 

शब्दबद्ध किते िुए अकसि मैं स्वयं गििी वेदना औि पी ु़डा से गूजिा ि ाँ चािे वि तिी किानी 

िो  या शाि का पेड, या कफि बपकतस्मा।" इस प्रकाि िेिक ने इस किाकनयों में दकित 

जीवन के अनभुव, संघषभ, कजजीकवषा, को किाकनयों के कें द्र में ििा िैं । ओमप्रकाश जी की 

तीनों किानी-संग्रि की किाकनयााँ इनके जीवन की तमाम पििओु ं से जडुी िैं जो दकित 

जीवन के ददभ का किस्सा िै । 

प्रस्ततु किाकनयों के माध्यम से ओमप्रकाश जी किन्दी जगत में चि ििे दकित-कवमशभ औि 

साकित्य-कवमशभ के वैचारिक कवचिन को भी समझने का प्रयास ककया गया िै । िेिक अपने 

किाकनयों के माध्यम से दकितों की कस्थती में सधुाि एवं समाज में बदिाव िाना चािते िैं । 

िमािा समाज कवकास के के्षत्र में भिे िी आगे बढ गया िो िेककन सोच औि कवचािों में आज 

भी पीसा िुआ िै, जो िि व्यकि अपने जाकत के नाम से जाना जाता िै िेककन वि इंसाकनयत 

के संवेदनाओ ंको निीं समझता ।    
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५.३.४ अन्य रचना  

दकित साकहत्य का सौन्दययशास्त्र 

ओमप्रकाश वाल्मीकक की यि आिोचनात्मक पसु्तक २००१ में कदल्िी से प्रकाकशत िुई । 

इनकी यि पसु्तक साकित्य के सौदयभशास्त्र को स्पष्ट किने में मित्वपूणभ भूकमका कनभाई िै । 

िेिक ने पैनी आिोचनात्मक दृकष्ट ििकि सौंदयभशास्त्र की कववेचना की िै। पसु्तक में 

इन्िोंने दकित साकित्य की अवधािणा, दकित चेतना, दकित साकित्य की प्रासंकगकता, 

दकित साकित्य की धाकमभक, सांस्कृकतक मान्यताएाँ, दकित साकित्य का सौंदयभशास्त्र, दकित 

साकित्य की वैचारिकता एवं दाशभकनकता, भाषा, कमथक, कबंम्ब, प्रतीक आकद पििओु ंका 

अनशुीिन ककया िै । उन्िोंने एक नई दृकष्ट िि कि दकित साकित्य को परिभाकषत ककया िै । 

दकित साकित्य औि उनकी सोच एवं दृकष्ट को व्याख्याकयत किने का प्रयास ककया िै । 

साकित्य के के्षत्र में दकित साकित्य को समझने के किए इनकी यि पसु्तक एक मित्वपूणभ 

भूकमका कनभा ििी िै । 

मखु्यधारा और दकित साकहत्य 

मखु्यधािा औि दकित साकित्य यि पसु्तक ओमप्रकाश जी की आिोचनात्मक पसु्तक िै 

कजसमें उन्िोंने दकित कवमशभ के वाद-कववाद संवाद पि कवचाि ककया िै । इसका प्रकाशन 

२००८ में िुआ । यि साकित्य दकित के संवेदनाओ ंको अकभव्यि किता िै । मखु्यधािा के 

यथाथभ को उन्िोंने वणभवादी, सामंतवादी तथा परिवेश से कटी सौन्दयभवादी धािा बताया िै । 

इसमें भाितीय जाकत व्यवस्था औि दकित उत्पीडन को यथाथभरूप से कववेचन ककया िै । 

जाकत की उत्पकत्त उसकी अवधािणा, परिभाषा तथा उससे उपजी शोषण व्यवस्था को 

संवेदनात्मक रूप से अकभव्यि ककया िै । 

सफाई देवता 

ओमप्रकाश वाल्मीकक द्वािा कििी गयी पसु्तक िै । इसका प्रकाशन २००८ में  िुआ । इस 

पसु्तक का उदे्दश्य दकित समाज को कमिी उत्पीडन, शोषण, दमन का कवशे्लषण किना तथा 

समाज के यथाथभ को उजागि किना िै । समाज में वाल्मीकक औि भंगी को समाज में ककस 

तिि िीन औि अछूत दृकष्ट से देिा जाता िै इसका इसमें कवस्ताि पूवभक वणभन ककया िै ।  

दकित साकहत्य अनुभव, सघंर्य एव ंयथाथय 

इस पसु्तक का प्रकाशन २०१३ में िुआ । वाल्मीकक जी ने इस पसु्तक में दकित साकित्य 

की अन्त:चेतना को  समझने की कोकशश की िै । इसमें वाल्मीकक जी ने अपनी िी िचना 

प्रकिया के द्वािा दकित सकित्य को आन्तरिकता की तिाश के किए कई स्तिों का संघषभ 

किना पडता िै उसके बाि ेमें िेिक ने कवस्ताि से कििा िै ।  

‘दो चेिि’े सन १९८७ में कििी गई िघ ुनाटक िै इस नाटक का देििादून तथा अन्य शििों 

में मंचन किके वाल्मीकक जी ने बिुत शोिित िाकसि की थी । ६० से अकधक नाटको में 

अकभनय, मंचन एवं कनदेशन, अनेक िाष्ट्ट्रीय-अंतिाष्ट्ट्रीय सेकमनािों में भागीदािी । स्फुट 

साकित्य में पत्र-पकत्रकाओ ंमें िेि, कनबंध, भाषण औि साक्षात्काि प्रकाकशत िुए िै । िानी 

दगुाभवती कवश्व कवद्यािय ,जबिपिु, अिीगढ मकुस्िम कवश्व कवद्यािय,अिीगढ में पनुश्याभ में 
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अनेक आख्यान कदए | प्रथम किन्दी दकित साकित्य सम्मेिन १९९३ नागपूि के अध्यक्ष । 

२८वें अकस्मतादशभ साकित्य सम्मेिन, २००८ चंद्रपिु मिािाष्ट्ट्र के अध्यक्ष ििे । भाितीय 

उच्च अध्ययन संस्थान, िाष्ट्ट्रपकत कनवास, कशमिा सोसाइटी के सदस्य ििे ।  

५.३.५ पुरस्कार  

ओमप्रकाश वाल्मीकक जी को नाटकों में अकभनय, कनदेशन एवं िेिन के रूप में कई 

सम्माकनत पिुस्काि प्राप्त िुए िै । डॉ. आम्बेडकि पिुस्काि (१९९३), परिवेश सम्मान 

(१९९५), जयश्री सम्मान (१९९६), कथािम सम्मान (२००१), न्यू इंकडया बकु प्राइज 

(२००४), आठवााँ कवश्व किन्दी सम्मेिन सम्मान (२००७) न्यूयाकभ ,अमेिीका, साकित्यभूषण 

सम्मान (२००८) । एक िंबी साकित्य साधना के उपिांत वाल्मीकक जी को कवकभन्न 

पिुस्कािों से सम्माकनत ककया गया औि एक दकित साकित्यकाि के रूप में पिचाने गए । 

कनष्ट्कतभः ओमप्रकाश वाल्मीकक के व्यकित्व एवं कृकतत्व का सम्पूणभ कववेचन के उपिांत 

वाल्मीकक जी ने अपने जीवन के कमभके्षत्र में समाज के बनाई इस धाकमभक व्यवस्था के कािण 

जीवन भि संघषभ किते ििे । जाकतवाद का सामना किके कशक्षा पूणभ ककया । एक दकित िोने 

के कािण जीवन भि समाज ने उन्िें अछूत िी समझा । इस अछूतपन को जीने के कािण 

उनके साकित्य में समाज के प्रकत आिोश कदिाई देता िै । िेिक ने साकित्य के के्षत्र में कई 

प्रकसद्ध िचनाएाँ पाठकों को दी िै कजसमें उनकी प्रमिु कृकत आत्मकथा ‘जूठन’ िै । इसमें 

िेिक ने जीवन के  संघषभ को कवस्ताि पूवभक अकभव्यि ककया िै उन्िोंने अपने आिोश को 

ककवताओ ंएवं किाकनयों के माध्यम से अकभव्यि ककया िै । 

५.४ साराशं 

प्रस्ततु इकाई में ओमप्रकाश वाल्मीकक के व्यकित्व औि कृकतत्व को छात्र समझ गए िोंगे। 

ओमप्रकाश वाल्मीकक दकित साकित्य के एक मित्वपूणभ िेिक िै। उनके िेिन से दकित 

साकित्य को नई कदशा कमि गई। उन्िोंने डॉ. बाबासािेब आम्बेडकि के कवचािों को ग्रिण 

किके साकिकत्यक के्षत्र में एक मकुाम िाकसि ककया । अपने िचनाओ ंके माध्यम से दकितों 

की समस्या, नकाि, कवद्रोि को अकभव्यि ककया । वि साकित्य के जरिए मानवमूल्यों को 

स्थाकपत किना उनका प्रमिु उदे्दश्य ििा िै । उनके आिोचनात्मक पसु्तकों ने भी दकित 

साकित्य के नये दृकष्टकोण को पिचान दी िै । अपने जीवन के साकिकत्यक के्षत्र में एक िंबी 

ऊाँ चाई िाकसि की कजसे एक इंसान को जानने के किए साकित्य का िंबा सफि तय किना 

पडता िै ।  

५.५ बोध प्रश्न 

1. ओमप्रकाश वाल्मीकक की साकित्य यात्रा औि व्यकित्व पि प्रकाश डाकिए | 

2. ओमप्रकाश वाल्मीकक दकित साकित्य के प्रमिु िस्ताक्षि कैसे िै ? स्पष्ट कीकजये | 

3. ओमप्रकाश वाल्मीकक के जीवन पि डॉ. आम्बेडकि का प्रभाव ककस प्रकाि पडा ? 

स्पष्ट कीकजए | 

4. ओमप्रकाश वाल्मीकक उत्कृष्ट दकित साकित्यकाि िै इसे सौदाििण समझाये |  



कवकवध कवमशभ एवं साकित्य 

   

 64 

५.६ वस्तुकनष्ठ प्रश्न 

१)  ओमप्रकाश वाल्मीकक का जन्म कब िुआ ? 

 उत्ति : ३० जून, १९५० 

२)  ओमप्रकाश वाल्मीकक जाती से क्या थे ? 

 उत्ति : चमाि  

३)  ओमप्रकाश वाल्मीकक जी की अंकतम िचना कौन-सी िै ? 

 उत्ति : छतिी 

४)  ओमप्रकाश वाल्मीकक के कवचािधािा का प्रभाव ककस पसु्तक के माध्यम से िुआ ? 

 उत्ति : डॉ. अम्बेडकि: जीवन-परिचय, िेिक - चंकद्रका प्रसाद कजज्ञास ु

५)  ओमप्रकाश वाल्मीकक ककस फेक्ट्री में काम किते थे ? 

 उत्ति : आकडभनेंस फैक्टिी 

६)  ओमप्रकाश वाल्मीकक के आत्मकथा का नाम क्या िै ? 

 उत्ति : जूठन  

७ ) ओमप्रकाश वाल्मीकक जी की सफाई देवता पसु्तक कब प्रकाकशत िुई ? 

 उत्ति : २००८ 

 

५.७ सदंभय ग्रथं 

१.  दकित साकित्य का सौंदयभशास्त्र - ओमप्रकाश वाल्मीकक  

२.  दकित साकित्य : अनभुव संघषभ एवं  यथाथभ - ओमप्रकाश वाल्मीकक 

३.  भाितीय दकित आंदोिन का इकतिास - मोिनदास नैकमशिाय  

 

 
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६    

अब और नहीं - ओमप्रकाश वाल्मीकक 

१. जो मेरा कभी नहीं हुआ, २. जाति, ३. अंगूठे का तनशान 

 

इकाई की रूपरखेा  

६.०  इकाई का उद्देश्य   

६.१  प्रस्तावना 

६.२  जो मेरा कभी नहीं हुआ 

 ६.२.१ कववता पररचय 

 ६.२.२ भावार्थ 

 ६.२.३ वनष्कर्थ  

 ६.२.४ स्पष्टीकरण व्याख्या  

 ६.३  जावत  

 ६.३.१ कववता पररचय 

 ६.३.२ भावार्थ 

 ६.३.३ वनष्कर्थ  

 ६.३.४ स्पष्टीकरण व्याख्या  

६.४  अंगूठे का वनशान  

 ६.४.१ कववता पररचय 

 ६.४.२ भावार्थ 

 ६.४.३ वनष्कर्थ  

 ६.४.४ स्पष्टीकरण व्याख्या  

६.५  सारांश 

६.६  बोध प्रश्न  

६.७  वस्तवुनष्ठ प्रश्न 

६.८ संदभथ गं्रर् 

६.० इकाई का उदे्दश्य   

प्रस्ततु इकाई में वनम्नविवित वबंदओु ंका अध्ययन करेंगे - 

• 'जो मेरा कभी नहीं हुआ' कववता का पररचय और उसके भावार्थ का छात्र अध्ययन 

करेंगे।  

• 'जावत' कववता का पररचय और भावार्थ को छात्र समझ सकें गे।  

• 'अंगूठे का वनशान' कववता का पररचय और उसके भावार्थ का छात्र गहराई से 

अध्ययन करेंगे।   
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६.१ प्रस्िावना : 

दवित कववता की ववकास यात्रा में ओमप्रकाश वाल्मीवक की कववता महत्वपूणथ भूवमका 

वनभाती है | उनकी कववता भारतीय व्यवस्र्ा के दोहर ेमापदंडों, सांस्कृवतक व्यवस्र्ा के 

िोििे ववचारों और धावमथक अंधववश्वास तर्ा असमानता के ववरुद्ध एक आक्रोश है| जो 

संघर्थ का रास्ता चनुती हुई, जावतवादी भेदभाव, अस्पशृ्यता, कठमलु्िापन, ब्राह्मणवाद के 

प्रवत ववद्रोह करती है | इनकी कुि तीन कववता-संग्रह प्रकावशत है | ओमप्रकाश वाल्मीवक 

की कववता कल्पना िोक में नहीं, बवल्क जीवन के यर्ार्थ की अनभूुवत है | इनकी कववता में 

वणथ-व्यवस्र्ा ववरोध और सामावजक ववर्मता के प्रवत ववक्षोभ है | 'अब और नहीं' कववता 

संग्रह की समस्त कववता भारतीय व्यवस्र्ा के िोििे ववचार और उनकी स्वार्थपण का 

पोि िोिती है| इस कववता संग्रह में संकवित ‘जो मेरा कभी नहीं हुआ’, ‘जावत’, ‘अंगूठे का 

वनशान’ कववता दवित जीवन के भोगे हुए यर्ार्थ की अवभव्यवि है| इन कववताओ ंमें कवव ने 

पारपंररक शास्त्रों, ब्राह्मण वादी ववचारधाराओ ंपर कटाक्ष वकया है | जावत कववता के माध्यम 

से मनषु्यों के व्यवहारों पर प्रश्न उठाया है | उच्च-नीच  के सभी अर्थ को अवभव्यि वकया ह ै| 

अंगूठे के वनशान में कवव ने तमाम, इवतहासों पर प्रश्न वचन्ह िगाया है, जहााँ दवितों को 

उपेवक्षत कर वदया गया है | 

६.२ जो मेरा कभी नहीं हुआ  

६.२.१ कतविा पररचय : 

‘जो मेरा कभी नहीं हुआ’ कववता में भारतीय सामावजक व्यवस्र्ा का कू्रर चेहरा वदिाया है| 

वजस धमथ, और संस्कृवत में इनका जन्म हुआ उस व्यवस्र्ा ने कभी उन्हें अपनाया ही नहीं | 

सदैव धमथशास्त्रों ने नाम पर उपेवक्षत ही रिा गया| और यह संवेदना मात्र िेिक की नहीं है 

सम्पूणथ दवित समाज की है | भारतीय समाज व्यवस्र्ा को सचुारू रूप से चिाने के विए 

शास्त्रों में वणथव्यवस्र्ा को कमथ के अनसुार चार भागों में ववभावजत वकया गया है | उसी 

व्यवस्र्ा के उच्च वगों ने मनषु्य के कमथ के आधार पर ब्राम्हण, क्षवत्रय, वैश्य और शूद्र इन 

चार वणों में ववभावजत कर वदया है और वनम्न कायथ करने वािों को शदु्र कहकर वनम्न जावत 

का दजाथ द े वदया गया | शास्त्रों की दहुाई देकर उन पर उच्च जावत के िोगों ने अत्यचार 

वकया और उन्हें अपने अधीन रिा | इसविए कवव ने जन्म से वजस व्यवस्र्ा को चाहा र्ा, 

उसके ववपरीत धावमथक भेदभाव, जावतवाद, वणथ व्यवस्र्ा और अस्पशृ्यता जैसे माहौि में 

जन्म हुआ| कवव ने इस कववता के माध्यम से अपने दवितपन में वजए जीवन के तमाम 

ववसंगवतयों को अवभव्यि वकया है| कवव ने गरीबी के दंश को झेिा है | वजस पररवेश में 

उनका जन्म हुआ वहा रहना भी मवुश्कि हो जाता ह ै | वे वनम्न वगथ के होने के कारण 

आवर्थक रूप से अवतशय दयनीय र्े | जूठन िाकर उन्होंने कई वदन व्यतीत वकये | 

अस्पशृ्यता का माहोि ऐसा र्ा की जहााँ वे स्कूि जाते र्े सवणथ के बच्चे चूहड़े कहकर 

वचड़ाते र्े | मास्टर साहब उन्हें स्कूि में सफाई करने का काम करवाते र्े | इस प्रकार 

जीवन में वमिी तमाम यातनाओ ंऔर असवुवधाओ ंको कवव ने अपने कववता के माध्यम से 

दवित पैन और अपनी संवेदना को इमानदारी के सार् अवभव्यि वकया है | 
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६.२.२ कतविा का भावार्थ : 

जो मेरा कभी नहीं हुआ 

जन्म के समय/ सब कुछ वैसा ही नहीं र्ा 

जैसा मैंने चाहा र्ा 

बड़ा होने पर/घर र्ा/ छत नहीं र्ी 

िवटया र्ी वबस्तर नहीं र्ा / 

विपा-पतुा चलु्हा र्ा/जो बदिता रहता र्ा 

अपनी जगह/ मौसम के सार् 

स्कूि र्ा/ जहां भरी जाती र्ी नस-नस में /जातीय हीनता 

शब्दों की घटु्टी में घोिकर /नौकरी है /जहााँ पीछा करती नजर े

करने िगी िडा कठघर ेमें /यक़ीनन/बहुत मवुश्कि है समय 

जब चिना है आगे पीछे /दाए बाए /ऊपर वनचे 

अपने आपको बचाकर 

जटुानी है रोटी सीधे चित ेहुए /वबना वकसी वसकवे वसकायत 

कावतर गहुार के 

सब कुछ र्ा मेर ेजन्म के पहि ेभी /और जन्म के बाद भी 

िेवकन उसे अपने पक्ष में  /कर िेने में रहा समर्थ 

मेरी इस असमर्थता में/ बहुत बड़ा रहस्य र्ा 

मेरा धमथ का /जो मझेु बााँध कर तो/ चाहता है रिना 

िेवकन वह मेरा कभी नहीं हुआ 

भावार्थ :  

प्रस्ततु कववता में कवव ने अपने जीवन से जड़ेु जावतगत भेदभाव के कटु अनभुवों को व्यि 

वकया ह|ै कवव वनम्न वगथ में जन्म होने के कारण बचपन से ही अस्पशृ्यता, भेदभाव, आवर्थक 

अभाव के सार् जीवन को व्यतीत करत ेआये ह ै| बचपन से वकशोरावस्र्ा तक के जीवन-

संघर्थ को संवेदनात्मक रूप से कववता के माध्यम से समाज की ववसंगवतयों पर प्रहार वकया 

हैं | कवव स्वयं कहते है, मैंने जन्म विया अर्ाथत वह वजस प्रकार मानवता को देिना चाहत े

र्,े वैसा माहोि उन्हें कभी नहीं वमिा | कवव का जन्म वहां होता ह ै जहााँ उसे भारतीय 

सामावजक व्यवस्र्ा में चूहड़ा कहकर वचढ़ाया जाता है | वे वजस घर में जन्म विए वह 
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आवर्थक रूप से दयनीय र्ा| जो कहने को घर र्ा िेवकन छत नहीं र्ी | िवटया र्ा िेवकन 

सोने के विए वबस्तर नहीं र्ा | विपा पतुा चलु्हा र्ा िेवकन मौसम के बदिते उसकी जगह 

वनरतंर बदिती रहती र्ी | अर्ाथत मखु्यधारा के िोगों ने सदैव दवित समाज को अपने गााँव 

से उपेवक्षत ही रिा | न उनके पास कमाने का कोई साधन न रहने का कोई वठकाना ही 

रहता | कवव वजस माहौि में रहते र् ेजावतवाद, भेदभाव उन्हें वनरतंर झेिनी पड़ती र्ी | 

जब वह स्कूि जाते र्े, सवणथ के बच्चे उन्हें चूहड़ा कहकर उनका उपहास करते र्े | वनम्न 

वगथ से होने के  कारण उन्हें पढ़ाई के नाम पर स्कूि में झाडू िगाने का काम वदया जाता र्ा|  

वशक्षा के नाम पर मास्टरों से उन्हें गावियााँ ही सुनने को वमिती र्ी| यह इनकी अवस्र्ा नहीं 

है, यह समूचे दवित वगों की यही दशा है| आज भी गााँव के बाहर उन्हें रहने का स्र्ान वदया 

जाता, पढाई के नाम पर दवित बच्चों का वसफथ  शोर्ण ही वकया जाता | दवितों की यह 

वस्र्वत हमार ेभारतीय समाज के कू्रर व्यवस्र्ा को बयान करती है | 

 कवव अपने बचपन के स्कूिी अनभुवों को वे व्यि करते हुए कहते है, स्कूि र्ा िेवकन वहााँ 

भी बच्चों के मन में जातीय ऊाँ च-नीच का भेदभाव वसिाया जाता र्ा | बच्चों के कोमि मन 

पर जातीय हीनता का जहर भरा जाता र्ा| इस प्रकार वशक्षा में भी उन्हें सदैव जावतगत 

भेदभाव के कटु अनभुव ही प्राप्त हुए है| यह वसिवसिा वसफथ  स्कूि तक ही नहीं र्मा जब 

उन्हें नौकरी वमिी वहां भी जहााँ वशवक्षत वगथ के िोग र्े िेवकन संकुवचत मानवसकता होने के 

कारण वहां भी कवव के सार् जावतगत भेदभाव वकया जाता | कवव स्वयं अपने अनभूुवतयों 

को व्यि करते हुए कहत ेह,ै नौकरी वमिी िेवकन जातीयता की नजर ेसदैव उनका पीछा 

करती रही है | जब भी कोई समय वमिता बार-बार उन्हें उनकी जावत का बोध कराया 

जाता| जावत के कठघर ेमें बार-बार उन्हें एक अपराधी के रूप में िड़ा कर वदया जाता र्ा| 

ऐसे ववर्मता भर ेसामावजक माहौि में जीना बेहद मवुस्कि हो जाता है | अपने आप को 

बचाकर चिना और दो वि की रोटी कमाना ऐसे जावतगत अस्पशृ्यता भर ेमाहौि में बेहद 

मवुश्कि हो जाता है| अपने आत्मसमान को बचाना और वबना वकसी वशकायत के सीधे 

चिना |  

भारतीय सामावजक व्यवस्र्ा में धावमथक भेदभाव, अस्पशृ्यता का माहोि यह आज का नहीं 

है बवल्क सवदयों परुाना है| कवव स्वयं कहते है जावत मेर ेजन्म के पहिे भी र्ी और मेर ेबाद 

भी रहेगी | आधवुनक समय में वकतने ही आन्दोिन हुए पर आज भी इस भेदभाव को वमटा 

नहीं पाए | सावहत्य के माध्यम से िेिक ने भी इस भेदभाव को वमटाने के विए कई भरसक 

प्रयास वकये| सनातनी व्यवस्र्ा धमथ के बन्धनों में बांधना चाहते है िेवकन संकुवचत 

मानवसकता के कारण नही बांध पाए | 

६.२.३ तनष्कर्थ : 

वनष्कर्थत: प्रस्ततु कववता के माध्यम से सामावजक वैर्म्य तर्ा दवित जीवन के हीन दशा 

का वणथन करते है| जहााँ जावतवादी व्यवस्र्ा का ववर् बचपन से ही वपिाई जाती है | बचपन 

से दवित बािक को वनम्न होने का एहसास कराया जाता है| अस्पशृ्यता, जावतवाद, 

वणथव्यवस्र्ा की बेवड़यों में बांधकर आजीवन उन्हें प्रतावड़त वकया जाता है| मखु्यधारा के 

िोग वकतनी भी वशक्षा ग्रवहत कर िे िेवकन वे अपने जावतवादी संकुवचत मानवसकता को 

कभी नहीं वमटा सकत|े गााँव हो या शहर आज भी दवितों को अपनी वजजीववर्ा के विए 



 

 

अब और नहीं - ओमप्रकाश वाल्मीवक 

 1. जो मेरा कभी नहीं हुआ,  

 2. जावत,  

 3. अंगूठे का वनशान  

1)  

69 

भटकना ही पड़ता है| अपने अवधकारों के विए वनरतंर संघर्थ ही करना पड़ता है| जावतवादी 

व्यवस्र्ा की यह िाई इतनी गहरी है उन्हें कभी एक होने ही नहीं देती| सवणथ भारतीय 

सामावजक व्यवस्र्ा से दवितों को ना ही ववभि करना चाहती है ना ही उसे पूणथ रूप से 

स्वीकारना ही चाहती है; वसफथ  उसे पाना गिुाम बनाकर रिना चाहती है|  इस प्रकार कवव 

अपने जीवन के अनभुवों को व्यि कर दवित जीवन के यर्ार्थ का वणथन करते है | 

६.२.४ सदंभथ सतहि स्पष्टीकरण : 

१) “स्कूि र्ा  

जहां भरी जाती र्ी नस-नस में  

जातीय हीनता 

शब्दों क घटु्टी में घोिकर”  

सदंभथ: प्रस्ततु अवतरण, ओमप्रकाश वाल्मीवक द्वारा रवचत काव्य संग्रह ‘अब और नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत है | वजसका शीर्थक ‘जो मेरा कभी नहीं हुआ’ है | कवव ने इस 

कववता में जीवन में वमिी हुई जातीय हीनता तर्ा उसके कारण भोगे अछूतपन को 

अवभव्यि वकया है | 

अर्थ : भारतीय सामावजक व्यवस्र्ा में जावतवादी भेदभाव जन्म से ही वसिाया जाता है | 

जहााँ बच्चे समाज, पररसर और पररवार द्वारा सीिता है| इस पंवि के माध्यम से कवव 

भेदभाव की जड़ता पर प्रहार करत ेहै | स्कूि जैसे वशक्षा मवंदरों में भी ववद्यावर्थयों के बीच 

ऊाँ च-नीच का भेदभाव वहााँ के मास्टरों द्वारा वसिाया जाता है | बच्चों ने नस-नस में जातीय 

ववर् भरी जाती है| शब्दों के माध्यम से उनके मवस्तष्क में जातीय हीनता के शब्द भर ेजाते 

र् े| 

तवशेर् : इस पवि में कवव ने सवणों की मानवसक दशा और भेदभाव फैिाने के जड़ पर 

प्रहार वकया है | 

६.३ जाति 

६.३.१ कतविा का पररचय : 

ओमप्रकाश वाल्मीवक स्वयं कहते है “भारतीय समाज में ‘जावत’ एक महत्वपूणथ घटक है | 

‘जावत’ पैदा होत ेही व्यवि की वनयवत तय कर देती ह ै| पैदा होना व्यवि के अवधकार में नहीं 

होता | यवद होता तो मैं भंगी के घर पैदा क्यों होता ? जो स्वयं को इस देश की महान 

सांस्कृवतक धरोहर के तर्ाकवर्त अिमबरदार कहते हैं, क्या वे अपनी मजी से उन घरों में 

पैदा हुए ह ै?” अतः जन्म िेना वकसी के भी हार् में नहीं है | वफर भी उच्च वगों ने उसे कमथ 

का नाम दे वदया | यानी जो अच्छा कमथ वकया होगा वो उच्च जावत में जन्म िेगा और जो 

वनम्न कमथ वकया होगा वो वनम्न जाती में पैदा होगा| इस प्रकार कवर्त धारणाओ ंको आधार 

बताते हुए सवणथ दवितों पर अपना अवधकार समझने िगे| कवव इस कववता के माध्यम से 

जावतवादी व्यवस्र्ा पर प्रश्न वचन्ह िगाते ह ै| जावतवादी व्यवस्र्ा के भूवम पर उपजी दवुनया 
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मानवता को ख़त्म कर रही ह ै| जावतवाद समाज में दीमक की तरह है, जो अन्दर ही अन्दर 

मानवीय व्यवस्र्ा को िाए जा रहीं है | कवव इस कववता के माध्यम से जावत पर सवािा 

उठाते है वक जो वनम्न जावत में जन्म िेने के कारण उन्हें जन्म से अछूत कर वदया जाता है| 

िेवकन सभ्यता का चोिा पहने समाज को ठगने वािे सभी िोग वो वकस वगथ के कहे जायेगे 

उच्च की नीच, उनकी जावत क्या है ? 

६.३.२ कतविा का भावार्थ : 

जाति 

देिे है यहं हर रोज / अिग-अिग चेहर े

रगं रूप में अिग /बोिी-बानी में अिग 

नहीं पहचानी जा सकती /उनकी जावत 

वबना पूछे!/मैदान में होगा जब जिसा 

आदमी से जड़ुकर आदमी /जटेुगी भीण्ड 

तब कौन बता पायेगा /भीड़ की जावत 

भीड़ की जाती पूछना /वैसा ही है 

जैसे नदी के बहाव को रोकना 

समंदर में जाने से /‘जावत’ आवदम सभ्यता का 

नकुीिा औजार है /जो सड़क चिते आदमी को 

कर देता है छिनी 

एक तमु हो / जो अभी तक वचपके हो जावत से 

न ... जाने वकस...ने /तमु्हार ेगि ेमें 

दाि वदया है जाती का फंदा /जो न तमु्हे जीने देता है/न हमें 

िटेुर ेिटु कर जा चकेु ह ै/कुछ िटुाने की तैयारी में ह ै

मैं पूछता ह ाँ /क्या उनकी ‘जावत’ तमुसे ऊाँ ची हैं ? 

भावार्थ : 

जावत मूितः संस्कृत का शब्द है, वजसका सामान्यत: अर्थ जन्म या उत्पवि से माना जाता 

है, वकन्त ुसमय के सार्-सार् शब्द के अर्थ पररववतथत होत ेगये और इस तरह शब्द अपना 

मूि अर्थ छोड़कर दूसर ेअर्थ को पररभावर्त कर रहा है |    
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वहंदी सावहत्य के जाने-माने दवित कवव ओमप्रकाश वाल्मीवक जी ने अपनी कववता ‘जावत’ 

में सामान्यत: समाज में हो रह े ववभेदीकरण को स्पष्ट वकया है | ओमप्रकाश वाल्मीवक जी 

बहुत ही उदार और स्वतंत्रतावादी ववचारधारा के कवव है | उन्होंने अपनी रचनाओ ं के 

माध्यम से समाज में जन्में रूवढ़वादी प्रर्ाओ ं को सदैव िंवडत वकया है | ओमप्रकाश 

वाल्मीवक जी का मानना है वक इस पथृ्वी पर वभन्न-वभन्न प्रकार के िोग रहते ह ै | यहााँ 

वनवास करने वािे मनषु्य कहीं बोवियों की वजह से वभन्न है तो कहीं रगं-रूप की वजह से 

वभन्न ह ै| इतने वभन्न-वभन्न होने के बावजूद भी हम पूर ेसमाज में संपिृ तरीके से रहते है | 

एक पूर ेसंपिृ इस तरह वभन्न-वभन्न होने की वजह से इनकी जावत का पता हमें तब तक 

नहीं चिता, जब तक वे स्वयं अपनी जावत का पररचय हमें न दे | अगर व्यवि अपनी जावत 

न बताये तो शायद ही कोई उसकी जावत को जान पायेगा | 

ओमप्रकाश वाल्मीवक जी आगे कहत ेह ै वक एक अकेि े व्यवि की जावत का पता िगाना 

कोई मवुश्कि काम नहीं है वकन्त ुजब वही व्यवि समूह या जिूुस में िड़ा हो तो शायद ही 

उसकी जावत का पता िगाया जा सकता है क्योंवक भीड़ की कोई जावत नहीं होती और न 

ही कोई चेहरा ही होता ह ै| पररणामत: हम कह सकते ह ैवक भीड़ में िडे िोगों की जावत का 

पता िगाने का अर्थ है, रवेगस्तान में सईु ढूाँढना जैसा है | इस तरह व्यवि जावत के कारण 

समाज में अिगाव वाद का जन्म होता ह ैऔर वफर समाज धीर-ेधीर ेअिग-अिग जावत में 

बटकर वसमट जाता है | अतं में कवव उन िोगों को संबोवधत करते है जो समाज में सभी 

बनकर िोगों के मन में जावत का ववर् घोित ेहै | जो हेतेशी मन कर िोगों के ववश्वास को 

ठगते ह ै| कवव पूछते है उनकी जावत क्या है ? क्या वो तमुसे ऊाँ चे है | अतः  इस कववता के 

माध्यम से कवव ओमप्रकाश वाल्मीवक जी ने हमें समाज के ऐसी रुवढ़वादी परम्परा से 

अवगत करा कर, समाज को नई चेतना और जागतृ करने का कायथ वकया है |    

६.३.३ तनष्कर्थ : 

जातीय व्यवस्र्ा हमार ेभारतीय समाज में काविक के सामान है| जहााँ मनषु्य को मनषु्य नहीं 

एक पश ु समझकर उसके सार् पशवुत जैसा व्यवहार वकया जाता है | इस कववता के 

माध्यम से वनष्कर्थतः कह सकते ह ैकी कवव ने जावत व्यवस्र्ा पर प्रश्न वचन्ह िड़ा वकया है | 

जहााँ वभन्न-वभन्न िोगों की भीड़ में जो रगं-रूप और बोिी से अिग-अिग भीड़ में मनषु्य के 

जावत को पहचानना मवुश्कि हो जाता है | वहााँ मनषु्य जन्म के आधार पर वनम्न और उच्च 

का भेद कैसे पहचान िेता है| जन्म के आधार पर कैसे उसकी वनयवत तय कर देती है| 

समाज में ऐसे िोग भी है सभ्य बन कर िोगों के मन में जावत का ववर् घोिते है| सामावजक 

वहतेर्ी बनने का ढ़ोग करते है| िोगों को िटु कर समाज में उच्च प्रवतवष्ठत व्यवियों में 

शावमि हो जाती ह ै| क्या ऐसे िोग समाज में ऊाँ चे है| जो इमानदारी से जीवन यापन करते 

है | जो िोगों की सेवा करते है वे वनम्न है | इस प्रकार समाज की व्यवस्र्ा पर कवव व्यंग 

करते है | 

६.३.४ सदंभथ सतहि स्पष्टीकरण : 

१)  देिे है यहं हर रोज / अिग-अिग चेहर े

रगं रूप में अिग /बोिी-बानी में अिग 

नहीं पहचानी जा सकती /उनकी जावत 
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सदंभथ : प्रस्ततु अवतरण, ओमप्रकाश वाल्मीवक द्वारा रवचत काव्य संग्रह ‘अब और नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत ह ै | वजसका शीर्थक है ‘जावत’ | कवव ने इस कववता में कवव ने 

जावतवादी व्यवस्र्ा से उपजी भेदभाव और अिगाव वाद को प्रस्ततु करती ह ै| 

अर्थ : जावत यानी जन्म, उत्पवि | जहााँ जन्म से ही मनषु्यों का भववष्य बता वदया जाता है| 

जन्म से कौन ऊाँ चा है और कौन नीचा है उसका प्रमाण दे वदया जाता है | यह व्यवस्र्ा उन 

चेहर ेको कैसे पहचाने जो रगं रूप में अिग है | वजनकी भार्ा-बोवियााँ वभन्न है िेवकन उनके 

कायथ वनम्न से भी वनम्न है | जो िोगों को ठगने का काम करती ह ै| उनका शोर्ण करती ह ै

और समाज में सभ्य बने रहते है उनकी जावत कैसे पहचानोगे | 

तवशेर् : इस पवि में कवव में िेिक ने अिग-अिग चेहर,े रगं-रूप, बोिी बानी को 

व्यंग्यात्मक रूप से प्रयोग वकया है| यहााँ पर सामावजक ऐसे िोगों पर करारा प्रहार वकया है 

जो सभ्य बने रहने की आड़ में िोगों का शोर्ण करते है |  

६.४ अंगूठे का तनशान 

६.४.१ कतविा का पररचय : 

इवतहास की पररवध में इवतहास कारों ने हमेशा से उच्च वगथ के ही इवतहास को उनके 

बविदान को उनके ही शोयथ वीरता पर िेिन वकया है | जहााँ मंगि पांडे के वीरता को 

दशाथया वहीं संर्ाि की क्रावन्त का कहीं भी उल्िेि नहीं वकया गया | क्योंवक इवतहास 

वििने वािे भी ब्राह्मणवादी समाज के ही र्े | हजारों सािों से राज करती हुई ब्राह्मणवादी 

समाज के कू्ररता को कहीं भी िेिन नहीं वकया गया | वनम्न वगों को तरह-तरह से प्रतावड़त 

करना | दवितों के प्रताडनाओ ंतर्ा उनके ददथ को कहीं भी इवतहास में दजथ नहीं वकया गया 

| ब्राह्मणों के वचथस्ववादी सिा के कारण दवित समाज हमेशा वशक्षा से वंवचत रहे | वजसके 

कारण वे अपना इवतहास स्वयं नहीं विि पाए | शास्त्रों के चोट से उन्हें इतना पंग ुबना वदया 

की वह अपना अवधकार भी नहीं समझ पाए | दवित व्यवस्र्ा के दयनीय जीवन के कारण 

को पहचानते हुए कवव दवितों स्वयं अपना इवतहास दजथ करने का आवाहन करते है | 

६.४.२ कतविा का भावार्थ : 

अंगूठे का तनशान 

इवतहास की पररवधयों से बाहर /नहीं िड़े हुए अपनी इच्छा से 

विृाकार दायर ेमें भी /चक्कर नहीं काटे 

चााँद - तारों के विए /जोर - जबर की दहशत में 

नहीं भटके शहर - दर - शहर 

दचु्चे िोगों की ठगी ने /बदि दी चेहरों की रगंत 

रात और वदन का कभी नहीं जाना /सांसों में भरकर धूि के गवुार 

जीये बरसो बरस/उसी तरह जसेै वजये परुिे 

इवतहास जानना /पहचानता/गढ़ना 
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नहीं सीि पाए 

भूि गए परुिो की वे तमाम स्मवृतयां/वजन्हें रिना जरूरी र्ा सहेजकर 

भववष्य के अंधेरों के विए/गोि घेरों से बाहर िदेड़े गए 

हम नहीं जानते 

क्यों मटमिैा है इतना /मौसम का रगं 

धूप झिुसाती है क्यों /हमारी ही त्वचा 

बहा िे जाती है बाररश /हमार ेही घर 

क्यों मर जाते हैं ठंड में /बूढ़े मााँ - बाप हमार ेही 

र्ोड़ा - र्ोड़ा जानने िगा ह ं /टुच्चे िोगों की असवियत 

कानफाडू शास्त्रीयता /और छद्म शब्द जाि का रहस्य 

सच बोिने से नहीं रोक पायेंगे 

अब शावतर देवता भी 

फड़फड़ायेंगे इवतहास पषृ्ठ /कहेंगे आओ , दजथ कर दो 

वकसी भी पन्ने पर /अपने अंगूठे का वनशान 

भावार्थ : 

समाज के मखु्यधारा के िोगों ने प्रारभं से ही वनम्न वगों की अवस्मता पर प्रश्न वचह्न िगाते 

आये ह ै | उन्हें अपने ही गााँव से बवहस्कृत कर, उन्हें बाहर रहने के विए वववश वकया | 

इवतहास के पन्नों में भी इनके अवस्तत्व को दजथ नहीं वकया गया, वहााँ भी उन्हें उपेवक्षत ही 

रिा गया इसविए कवव स्वयं कहत ेहै, इवतहास के पररवधयों के बाहर वबना उनकी इच्छा से 

उन्हें बाहर कर वदया गया | समाज के बनाए दायर ेमें भी अपने अवधकार और मूल्यों को पाने 

के विए भी भटकत ेरह ेउन्हें सदैव उन्हें अपमावनत वकया गया| उन्हें उनके ही अवधकारों से 

वंवचत वकया गया | जावतवाद के फैिे दहशत के कारण उन्होंने कभी वे अपना आवाज बिुंद 

नहीं कर पाए | हर समय धावमथक ठेकेदारों के ब्राह्मणी समाज के कुछ िोगों ने मानवीयता के 

चहर ेही बदि वदए | वजस प्रकार दवित समाज में उनके परुिों ने उपेक्षाए, प्रताड़ना, दःुि, 

संघर्थ, सवणों से अपमान ही सहते आये है | आज भी वह समय नहीं बदिा है, आज भी 

दवितों को समाज से उपेवक्षत रिा गया | वजसके कारण उनके बविदान उनके स्वावभमान 

और अवस्तत्व को इवतहास के पन्ने में जगह नहीं वमिी और धीर-ेधीर ेउनका वजूद िोता 

चिा गया | इस कारण आज दवित समाज अपने पूवथजों की स्मवृतयों से वंवचत हो गया है; 

वकंत ुअब समाज में जागरूकता आई है हम बवुद्धवादी चतरु चािाक इवतहासकारों शास्त्रीय 

पंवडत के असवियत को समझने िगे हैं और अब हम अपने अवस्तत्व के प्रवत जागरूक हो 

गए हैं हमार े पूवथज ही नहीं सही िेवकन अपना अवस्तत्व को इवतहास के पन्ने में जागरूक 

दजथ कराए ं| 

कवव कहत ेहैं इवतहास वििने वािों ने भी दवितों के  कायथ बविदान उनके वणों से वमिी 

प्रताड़ना को अंवकत नहीं वकया तावक वजससे पता चि सके वक आविर क्यों वतथमान समय 

में आज भी हमें गांव गांव के बाहर उपेवक्षत रिा जाता ह ै | आज भी मजदूरी करने के विए 

वववश वकया जाता है उनकी आवर्थक वस्र्वत इतनी ववर्म है वक बाढ़ से कुछ वदनों में उनके 
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कच्चे मकान बह जाते हैं | दयनीय वस्र्वत में जब कड़ाके की ठंड पड़ती है तब उनके पास 

रिने के विए तन पर वस्त्र नहीं वमि पाते और गरीबी में ठंड के कारण वे दम तोड़ देते हैं | 

ब्राह्मणवाद पर अपना ववरोध प्रकट करते हुए कहते हैं ब्राह्मणों ने सदैव शास्त्रों के आड़ में 

दवितों को मजबूर वकया है उन्हें उनके अवधकारों से वंवचत वकया है और हमेशा अपने 

सामने अधीन बना कर रिा है | देवी-देवता का आड़ िेकर वसफथ  दवितों को अपना दास 

बनाकर रिते है | कवव आक्रोवशत भाव में कहते है वक विथमान में आज दवितों को वशक्षा से 

जागतृ होने िगे हैं | अब ब्राह्मण समाज छंद और अपने शब्दों के जाि के रहस्य में अब हमें 

बााँध नहीं पायेंगे | सावहत्य के माध्यम से दवित अब अपना इवतहास स्वयं वििेंगे | 

६.४.३ तनष्कर्थ : 

वनष्कर्थतः इस कववता के माध्यम से कवव ने तमाम इवतहास के पषृ्ठों पर प्रश्नवचन्ह िगाये है 

जहााँ दवितों के पररश्रम, बविदान उनके कायथ तर्ा उनके जीवन को दजथ नहीं वकया गया है| 

दवितों को समाज में अछूत तो रिा गया ही अवपत ुयहााँ भी उन्हें नहीं वििा गया | यह 

सभी ब्राह्मण वगथ की सावजस है वजसके कारण आज तक दवितों को उनका अवधकार और 

सम्मान नहीं वमिा पाया | इसविए िेिन के माध्यम से तमाम दवित सावहत्यकारों को 

आवाहन करते है की हमे िदु ही इवतहास के पषृ्ठों पर अपने अंगूठे के वनशान छोड़ने होंगे 

और वििना होगा हमें स्वयं का इवतहास | 

६.४.४ सदंभथ सतहि स्पष्टीकरण : 

१) कानफाडू शास्त्रीयता /और छद्म शब्द जाि का रहस्य 

सच बोिने से नहीं रोक पायेंगे 

अब शावतर देवता भी 

फड़फड़ायेंगे इवतहास पषृ्ठ /कहेंगे आओ , दजथ कर दो 

वकसी भी पन्ने पर /अपने अंगूठे का वनशान  

सदंभथ : प्रस्ततु अवतरण, ओमप्रकाश वाल्मीवक द्वारा रवचत काव्य संग्रह ‘अब और नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत है | वजसका शीर्थक है ‘अंगूठे का वनशान’| कवव ने इस कववता में 

दवितों की अवस्मता को इवतहास के पन्नों पर भी प्रश्नवचन्ह िगाते हुए, उनके दयनीय 

वस्र्वत और अवधकारों के बार ेमें पाठकों के समक्ष प्रस्ततु करते है | 

अर्थ : कवव कहत े ह,ै यह कानफाडू धावमथक शास्त्रीय ग्रन्र् वजसके कारण ब्राह्मणवादी 

व्यवस्र्ा ने उन्हें गिुामी का जीवन जीने पर मजबूर वकया | वतथमान में वही शास्त्रों के रहस्य  

दवितों के ववकास की यात्रा में बाधक नहीं बनने देंगे | आज का समय प्रायोवगक समय है 

जहााँ प्रत्येक व्यवि अपने अवधकारों के विए सजग है| आज के समय में वे नहीं रोक पाएगें 

और उनके देवता भी दवितों के ववकास में बाधक नहीं बन पाएगें वे हमेशा शास्त्र और देवता 

की आड़ में यह दवितों को यातनाये ही देते आये है | अब वे स्वयं वशक्षा ग्रहण करके अपने 

इवतहास को दजथ करेंगे | और इवतहास के पन्ने भी फड़फड़ाकर स्वयं उनका अवस्तत्व दजथ 

करगेी |  
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तवशेर् : इस पवि में कवव ने कानफाडू,  जाि, रहस्य, फडफडाना प्रतीकात्मक शब्दों का 

प्रयोग वकया है | हमार ेइवतहासकारों और इनके इवतहास-गं्रर्ो पर प्रश्नवचन्ह िगाया है, जहााँ 

दवितों को वहां भी उपेवक्षत रिा गया है | 

६.५ सारांश 

प्रस्ततु कववताओ ंमें कवव ओमप्रकाश वाल्मीवक के जीवन से जड़ेु जावतगत भेदभाव और 

उन्हें आये हुए अनभुव को दशाथते है। दवित पररवार में जन्म िेने से उन्हें कही अभावों में 

जीवनयापन व्यतीत करना पड़ता है। और भारतीय समाज के जाती को िेकर व्यवि की 

वनयवत तय की जाती है। 'अंगूठे का वनशान' में मखु्याधारा के िोग दवितों को बवहष्कृत कर 

बाहर रहने के विए वववश करते है।   

६.६ बोध प्रश्न : 

१. ‘जो कभी नहीं हुआ’ कववता में वचवत्रत दवित संवेदना को व्यि कीवजये | 

२. ‘जावत’ कववता का भावार्थ स्पष्ट कीवजये | 

३. ‘अगठेु का वनशान’ कववता का भावबोध स्पष्ट कीवजये | 

६.७ वस्िुतनष्ठ प्रश्न : 

१)  कवव के अनसुार स्कूिों में नस-नस में क्या भरी जाती है | 

 उिर : जातीय हीनता  

२)  पीछा करती नज़ार ेकवव को कहााँ िड़ा कर देती है | 

 उिर : जातीय कटिर ेमें  

३)  कवव के अनसुार क्या उनका कभी नहीं हुआ ? 

 उिर : धमथ 

४)  वकसकी जाती नहीं छुपाई जा सकती ? 

 उिर : भीड़  

५)  आवदम सभ्यता का औजार क्या है ? 

 उिर : जावत 

६)  कवव को कौन सच बोिने से नहीं रोक पायेंगे  

 उिर : कानफाडू शास्त्रीयता 

७)  इवतहास की पररवधयों के बाहर वकसे िड़ा कर वदया गया है | 

 उिर : दवित समदुाय को   

८)  सच बोिने से अब कौन नहीं रोक पायेंगे ? 

 उिर : शावतर देवता  
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९)  जावत शब्द मूितः वकस भार्ा का शब्द है ? 

 उिर : संस्कृत 

१०)   कवव के अनसुार रहने का स्र्ान कब बदिता रहता र्ा ? 

 उिर : हर मौसम 

 

६.८ सदंभथ ग्ररं् : 

१. अब और नहीं - ओमप्रकाश वाल्मीवक 

 

 
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७.० इकाई का उदे्दश्य : 

प्रस्ततु इकाई में दनम्नदलदित कदवताओ ां का अध्ययन किेंगे - 

• 'काले दिनों में' कदवता का परिचय औि उसके भावार्थ का छात्र अध्ययन किेंगे।  

• 'दवस्फोट' कदवता का परिचय औि भावार्थ को छात्र समझ सकें गे।  

• 'मकड़जाल' औि 'जहि' कदवता का परिचय औि उसके भावार्थ का छात्र  

 गहिाई से अध्ययन किेंगे।   

७.१ प्रस्तावना : 

दहांिी िदलत कदवता की दवकास-यात्रा में ओमप्रकाश वाल्मीदक जी की कदवताओ ां का एक 

दवदशष्ट औि महत्त्वपूणथ स्र्ान है। आक्रोशजदनत गम्भीि अदभव्यदि में जहााँ अतीत के गहि े

िांश हैं, वहीं वतथमान की दवर्मतापूणथ, मोहभांग कि िेनेवाली दस्र्दतयों को इन कदवताओ ां में 

गहनता औि सूक्ष्मता के सार् दचदत्रत दकया गया है। िदलत कदवता के आांतरिक भावबोध 

औि िदलत चेतना के व्यापक स्वरुप को इस सांग्रह की कदवताओ ां में वैचारिक प्रदतबद्धता 

औि प्रभावोत्पािक अदभव्यांजना के सार् िेिा जा सकता है। िदलत कदव का मानवीय 

दृदष्टकोण ही िदलत कदवता को सामादजकता से जोड़ता है। ‘अब औि नहीं’ सांग्रह की 

कदवताओ ां में ऐदतहादसक सन्िभों को वतथमान से जोड़कि दमर्कों को नए अर्ों में प्रस्ततु 

दकया गया है। िदलत कदवता में पािांपरिक प्रतीकों, दमर्कों को नए अर्थ औि सांिभो से 

जोड़कि िेिे जाने की प्रवदृि दििाई िेती है, जो िदलत कदवता की दवदशष्ट पहचान बनाती 

है। इस सांग्रह में सांग्रहीत ‘काले दिनों में’, ‘दवस्फोट’, ‘जहि’, ‘मकड़जाल’ इन कदवताओ ां में 

कदव ने सदियों से दमलने वाले यातनाओ ां तर्ा सांताप को व्यि किते हुए सवणथ समाज के 

जातीय काल ेपक्ष को दििाया गया है | ‘दवस्फोट’ कदवता में िदलतों का आतांरिक आक्रोश 

व्यि है | दजसमें वेिना ,ििथ, छटपटाहट, तषृ्णा आदि है, जो सदियों से आक्रोश के रूप में 

दवस्फोट हुआ है | ‘जहि’ कदवता में जातीय हीनता का जहि है, जो िदलतों के ििों में जमा 

है| ‘मकड़जाल’ में बौदद्धक दशदक्षत सवणथ वगों की सांकुदचत मानदसकता को लेकि कदवता में 

उनकी मानदसक घृणा का रूप प्रिदशथत किते है| अतः इस सांग्रह की कदवताओ ां का यर्ार्थ 

गहि ेभावबोध के सार् सामादजक शोर्ण के दवदभन्न आयामों से टकिाता ह ैऔि मानवीय 

मूल्यों की पक्षधिता में िड़ा दििाई िेता है । ओमप्रकाश वाल्मीदक की प्रवाहमयी 

भावादभव्यदि इस कदवतों को दवदशष्ट औि बहुआयामी बनाती है । 

७.२ काले किनों में  

७.२.१ ककवता पररचय : 

ओमप्रकाश वाल्मीदक ने इस कदवता में हजािों वर्ों की भोगी यातनाओ ां को स्मिण कित ेहुए 

तर्ा उसे अपने जीवन से समतलु्य किते हुए िदलत जीवन के यर्ार्थ को अदभव्यि दकया 

है | ब्राम्हणों के सादजशों ने उन्हें अांधकूप में धकेल दिया है, जहााँ से दनकलने के दलए दनम्न 

वगथ सदियों से छटपटाहट िहा है| कदव ने इस कदवता में सवणों की शब्िों की चालादकयााँ 



 

 

अब औि नहीं - ओमप्रकाश वाल्मीदक 

१. काले दिनों में, 

२. दवस्फोट, 

३. मकडजाल,  

४. जहि 

79 

जहााँ महु में िाम बगल में छुिी जैसा व्यवहाि की कटु आलोचना किते है| शास्त्रों की आड़ में 

सदियों से शदु्र कहकि उन्हें उन्हीं के अदधकािों से वांदचत ििा, पानी भी छूना उनके दलए 

दनदर्द्ध कि दिया गया| पशओु ां के भादत जीने के दलए मजबूि कि दिया | कदव काले दिनों की 

सभी यातनाओ ां इस कदवता में सांवेिनात्मक रूप से स्पष्ट किते है |  

७.२.२ ककवता का भावार्थ : 

काले किनों में 

दवनाशकािी सादजशों के दनशान 

मौजूि हैं /मेि ेसीने औि पीठ पि 

ि ेिहे हैं गवाही/अतीत के स्याह दिनों की 

शब्िों की कािीगिी से /दछपाओगे दजतना 

उघड़ेंगे औि ज्यािा / दििायी िेगी तमु्हािी कू्रिता 

 

तमाम कलाबादजयों जायेंगी व्यर्थ 

नहीं ढक पाएांगी/अमावस्य - सी काली िातों को 

भयानक शक्ल के िेवता भी /नहीं बचा पाएांगे 

तमु्हािा वजूि 

 

मेिी आांिों में बसी िहशत /घणृा में बिल िही ह ै

उस धमथ ग्रांर् के दवरुद्ध /जो िास्ते में िड़े ह ै

कटीले झाड़ झड़ाह की तिह /अविोध बनकि 

 

गांि ेजजथि पन्नों की इबाित/ मैं नहीं पढ़ पाया 

तमु्हाि ेपााँव की आहटें/ पहचान लेता ह ाँ अच्छी तिह 

अाँधेि ेमें भी /तमु्हाि ेपिाघात सीने को ििकाते हैं । 

नहीं िहने िेत ेसही सलामत/मरेुिांड भी 

टीसता है ििथ पसदलयों में /एक - एक शब्ि का 

दजसे िचा है तमुने/ मेि ेदजस्म पि काले दिनों में ! 

भावार्थ : इस कदवता में कदव ने अतीत के काले दचत्रों को अदभव्यि किते है | जहा िदलत 

समाज को सवणों द्वािा अपमान, दतिस्काि ही दमले है| कवी को अपने बचपन में सवणों द्वािा 

दमली अपमान को याि कित ेहुए दलित ेहै जब वह बचपन में स्कूल जाया कित ेर् ेउन्हें 

दशक्षा के बिले दसफथ  पीठ पि माि के दनशान दमलते र्े | कदव कहते है दजस इदतहास को 

कू्रिता को दजतना छुपाया जाएगा आज के वतथमान समय में उतने ही इनके काले कािनामें 

सामने आत ेजायेंगे | तमाम कालाबाजिी, भष्टाचाि भी िेवता नहीं छुपा पाएांगी | 
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कदव कहत ेहै, दनम्न वगथ के मन आक्रोश से भिा हुआ ह ै| मनसु्मदृत जैसे धमथ ग्रन्र् भी अब 

उनके अदधकािों के आड़े नहीं आ सकती है | जो प्राचीन ग्रन्र् ह ैजो आज के समय में जजथि 

बन चकेु है | मैं उसे नहीं पढ़ पाया यानी वो सवणों ने हमें उपेदक्षत कि दिया | आज भी 

ब्राहमण, सामांत, कठमलु्ला पहचान लेती है, अांधेिों में र्ी| उनकी सादजशों की आहाटे| 

सवणों के दकये गए छल-कपट मेि ेसीने में आज भी िहा-िह कि िस्तक ि ेिही है | उनके 

दकये उए अत्याचाि आज भी िड़े होने नहीं िेते | आज भी उनके माि के दनशान िदलतों के 

शिीि पि बने हुए है | दजसकी पीढ़ा आज भी ििथ बन कि कह िही है |   

७.२.३ कनष्कर्थ : 

इदतहास में िजथ िदलत जीवन के काले पक्षों को उजागि किते है | कदव इस कदवता में 

ब्राह्मणों के काले चेहि ेऔि उनकी जातीय हीनता से भिी मानदसकता को बाया किते ह ै | 

जहााँ दसफथ  अपने स्वार्थ के दलए ब्राह्मणवािी सिा शूद्रों का शोर्ण किती आई है | शास्त्रों की 

िहुाई िेकि सदियों से ब्राह्मणों ने दशक्षा, पूजा-पाठ, धादमथक दक्रया से वांदचत ििा | अस्पशृ्य 

कहकि अपने ही गााँव के पानी से अछूत कि दिया| पशओु ां की भाांदत भटकने पि मजबूि कि 

दिया | ब्राह्मणों द्वािा दिए सभी प्रताडनाएां मानवता को ताड़-ताड़ कि िेती है | इस प्रकाि 

काले दिनों में दमल े सभी प्रताड़नाओ ां की कदव सांवेिनात्मक रूप से पाठकों के सामने 

अदभव्यि किते है |  

७.२.४ सिंभथ सकहत स्पष्टीकरण : 

१) मेिी आांिों में बसी िहशत /घणृा में बिल िही है 

  उस धमथ ग्रांर् के दवरुद्ध /जो िास्ते में िड़े ह ै

  कटीले झाड़ झड़ाह की तिह /अविोध बनकि 

सिंभथ : प्रस्ततु अवतिण, ओमप्रकाश वाल्मीदक द्वािा िदचत काव्य सांग्रह ‘अब औि नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत ह ै | दजसका शीर्थक ‘काल े दिनों में’ है  | कदव ने इस कदवता में 

हजािों वर्ों में दमले िदलतों के यातना भेि ेजीवन को काले दिनों में सांबोदधत दकया है | 

दजसमें वर्ों से भिी िहशत वतथमान समय में आक्रोश बनकि उभिी है | अपने सवणों के प्रदत 

इसी घणृा, नफित को अदभयि किते है | 

अर्थ : प्रस्ततु पदि में कदवां ने सवणों के प्रदत आक्रोश व्यि किते हुए कहते है दक सदियों से 

दजन दनम्न वगों को सवणथ समाज ने प्रदतबांदधयााँ लािकि उनको गलुाम बनाकि ििा है | जो 

िदलतों को तमाम यातनाएाँ िेकि उनके आाँिों में िहशत भि दिए है | आज समय बिल गया 

है वतथमान समय में वही िहशन अब घणृा में बिलती जा िही है| सभी धादमथक ग्रर्ों के प्रदत 

कदव के मन में घणृा भि गई है | दजसके कािण सदियों से दनम्न वगों को प्रतादड़त दकया गया 

| कटीले झाड़ बनकि िदलतों के मागथ को अवरुद्ध किते िह े| 

कवशेर् : कदव ने इस कदवता में कटीले झाड जैसे दबम्बों का प्रयोग दकया है | सवणों के प्रदत 

अपने हृिय के आक्रोश तर्ा घणृा को व्यि दकया है | 
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७.३ कवस्फोट 

७.३.१ ककवता पररचय : 

कदव ने यहााँ िदलतों के आतांरिक आक्रोश की दवर्मता को दवस्फोट कहा है| जहााँ आतांरिक 

क्रोध ने उनके बौदद्धक शदि का हनन कि दलया दिया है जहााँ वे सभी मानवीयता भूल जाते 

है औि पनु: उसी अाँधेि ेिर् को वे भदवष्य िीच लाते है| लेिक ने इस कदवता में दवद्रोह का 

वीभात्स्व चेहिा दििाया है | जहााँ आतांरिक द्वरे् के कािण मानवीयता के सम्बद्ध सब टूट 

जाते है | उस आक्रोश उस यदु्ध को नकाित ेहै जहााँ व्यदि अपना ही सपना झलुसा िेता है 

उसी आग में |   

७.३.२ ककवता का भावार्थ : 

कवस्फोट 

दवस्फोट की उिेजना में/ उत्सव मनाते हार् 

िींच लाए हैं/भदवष्य की आग में झलुसा 

अांधेि ेका िर् 

यदु्ध उन्माि में/मदुश्कल होता ह ै

िास्ता  ढूांढ पाना/ बेमानी हो जाती है 

सपनों की तलाश 

पगडांदडयों पि दबििी दकरिांचे 

कि िेती है/ लह लहुान तलवों को 

उल्लदसत चेहि/े जो िे िह ेहैं िशे दनकाला 

तर्ागत को 

तर्ागत जानत ेहैं/ इस बाि घि छोड़ा 

तो लौट कि आना/सांभव नहीं होगा 

भावार्थ : दवस्फोट का अर्थ है दनम्न वगों का सांदचत आक्रोश हैं जो दवस्फोट की उिेजना में 

धधक िही है| उनका आांतरिक ज्वि इतना दवस्फोदटत हो चकुा है दक नफित की आग में 

मानवता भी झलुसती जा िही है औि भदवष्य के आग में उनके सनुहि ेसामने जलते जा िहे 

है पनु: वही पिुानी दस्र्दत वतथमान में दििाई िेने लगी है जैसे वे पनुः अाँधेि ेका िर् वे िीच 

लाये ह ै | वापस वही आकि िड़े हो गए है जहााँ पहले र्े | बिले लेने की आक्रोश में हम 

अपने ही सपने जलाते जा िह ेहैं |आपसी यदु्ध में सपनो की तलाश कि पाना बेहि मदुश्कल 

हो जाता है | आक्रोश के आग में सत्य का न्याय नहीं पि पाते एक प्रकाि से वह बैमानी हो 

जाती ह|ै दजन सपनों के दलए आगे बढे़ उसी सपनो को पूिा किने में बेईमान हो जाती ह ै | 

सवणों ने व्यवस्र्ा का अदधकाि तो दिया लेदकन उसे अपनी मढु़ी में िि कि जहा दसफथ  

दनम्न वगथ को हि समय हि किम पि अपनी आजािी के दलए प्रतादड़त ही दकया जाता है | 

जैसे वह पगडांदडयों पि तो चल िहे है लेदकन उसपि कई दकरिचें दबििी है, जो उनके सपनों 

को लहुदलहन कि िेता है | 
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हमाि ेिेश के ऐसे चेहि ेजो अपने आप को िेश दहतेर्ी बताते है वही आज के तर्ागत बड़े 

दवचािक बदु्ध को भी दनकाल दिया गया है| आज की ऐसी व्यवस्र् में जो वे एक बाि दनकल 

गए है िबुािा उनका इस िलिली माहौल में आना सांभव नहीं है|  

७.३.३ कनष्कर्थ : 

कदव ने प्रािांदभक दिनों के िदलतों के सार् घदटत हुए िारुदनक जीवन को स्मिण किते हुए 

वतथमान दस्र्दत को उजागि दकया है | जहााँ मनषु्य अपने ही दविोह के आतांरिक ज्वि में 

जलुस जाता है औि सही गलत का भेि भूल जाता है| मानवता को केदन्द्रत किते हुए कदव 

यह कदवता दलिते है | 

७.३.४ सिंभथ सकहत स्पष्टीकरण : 

१) दवस्फोट की उिेजना में/ उत्सव मनाते हार् 

िींच लाए हैं/भदवष्य की आग में झलुसा 

अांधेि ेका िर् 

सिंभथ : प्रस्ततु अवतिण, ओमप्रकाश वाल्मीदक द्वािा िदचत काव्य सांग्रह ‘अब औि नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत ह ै| दजसका शीर्थक ‘दवस्फोट ’ ह ै| कदव ने इस कदवता में सवणों के 

प्रदत घणृा, नफित को अदभव्यि किते है | 

स्पष्टीकरण : दवस्फोट का अर्थ है दनम्न वगों का सांदचत आक्रोश हैं जो दवस्फोट की 

उिेजना में धधक िही है| उनका आांतरिक ज्वि इतना दवस्फोदटत हो चकुा है दक नफित 

की आग में मानवता भी झलुसती जा िही है औि भदवष्य के आग में उनके सनुहि ेसामने 

जलते जा िहे है पनु: वही पिुानी दस्र्दत वतथमान में दििाई िेने लगी है जैसे वे पनुः अाँधेि े

का िर् वे िीच लाये है | वापस वही आकि िड़े हो गए ह ैजहााँ पहले र्े | 

कवशेर् : इस पांिी में कदव ने दवस्फोट को प्रतीकात्मक रूप से दलया है, प्रस्ततु कदवता में 

कदव ने िदलत समाज के सांवेिना कश्मकश, बेबसी, सन्त्रासी औि उससे प्रस्फुदटत होता 

हुआ दवद्रोह का दवस्फोट है |  

७.४ मकड़जाल 

७.४.१ ककवता का पररचय : 

'मकड़जाल' कदवता में कदव ने जादतगत हीनभावना से ग्रदसत व्यदियों के सोच को 

मकड़जाल कहा है| दशदक्षत होने के पश्चात भी वे जादतगत हीनभावना से ग्रदसत मानदसकता 

को बिल नहीं सकते | दकसी न दकसी रूप ने दनम्न समाज के लोगों को फ़सा कि उनपि 

गलत आिोप लगते है | यह कदवता ऐसे सांकीणथ मानदसकता वालों पि कटाक्ष दकया है | 
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७.४.२ ककवता का भावार्थ : 

मकड़जाल 

जानता र्ा/ वह बलुाएांगे मझेु एक दिन 

मैं गया र्ा/ दनहत्र्ा ही 

उनके बलुावे पि 

अपना डि तकथ  में लपेट कि/ झूठ बोल िहे र्े वे 

लगा िहे र्/े आिोप मझु पि 

उनके शब्ि कि िहे र् ेहमला/ डिी डिी आांिों से 

कतिा िही र्ी उनकी नजि/ मिेी नजि से 

अपने पक्ष में मेिा बोलना/ उन्हें गवािा नहीं र्ा 

इन्होंने बलु दलए र्/े मकड़ी के महीन जाले 

अपने ही इिथ-दगिथ 

मैं जानता ह ां/ उनका अांत होगा 

अपने ही बनाए जाल में/ मकड़ी की तिह 

उताि कि/ फें क दिए हैं मैंने 

अपना डि | 

भावार्थ : मकड़जाल एक सवणथ समाज की सांकुदचत मानदसकता का प्रतीक है | ऐसी 

मानदसकता जो दशदक्षत होकि भी समाज के बनाएाँ जादतवाि, वणथव्यवस्र्ा के िलिल से 

दनकल नहीं पाएां | आज के वतथमान समय में जहााँ िदलतों को आगे बढ़ने का मौका दिया जा 

िहा है, जहाां बड़े-बड़े अदधकािी पिों पि उन्हें कायथ के दलए दनयिु दकए जा िह े हैं 

प्रशासदनक सेवाओ ां में तर्ा सिकािी सांस्र्ाओ ां में उन्हें आगे बढ़ने का मौका दिया जा िहा ह ै

ऐसे माहौल में भी िफ्तिों में िदलतों के प्रदत घणृा भाव ििा जाता है| इसदलए उन्हें दकसी न 

दकसी रूप में दकसी भी जाल में फां सा कि उन्हें हि समय अपमादनत दकया जाता है तादक 

उन्हें हमेशा अपने सि का ध्यान िहे| इस कदवता में ओम प्रकाश जी ने अपने जीवन में दमले 

अनभुव को व्यि किते हुए दलित ेहैं मैं जानता र्ा यानी सभी अपने आसपास परिश्रम से 

भलीभाांदत परिदचत है दफि भी उनके यानी सवणों के बलुाने पि दबना दझझक औि दबना 

दकसी तकथ  के सिुक्षा औि इन हार्ों हार् उनके सामने जाते हैं| उनको नीचा दििाने के दलए 

तमन समाज कोई भी मौका नहीं छोड़ता दबना कोई तकथ  के उन पि आिोप लगात ेहैं| कभी 

कहत ेहैं उनकी बनाई हुई इस सादजश में मझु पि बाि-बाि हमला किते हैं लेदकन प्राचीन 

समय से प्रतादड़त उनके जीवन में बचपन से लेकि प्रताड़ना दमलने के कािण अब उनके मन 

में डि ित्म हो गया है| 

समय उनके ऊपि िोर् के िोर् लगाए जा िहे र्े लेदकन लेिक के आांिों में डि नहीं र्ा | 

कभी-कभी यही दनडि पि  उन को दनिोर् सादबत किता है कभी कहते हैं उनकी 

मानदसकता पि ब्राह्मण वगथ के जादतवाि भेिभाव छात्रों के मकड़जाल आज भी बने हुए हैं| 

यानी आधदुनक समय में दकतनी भी समय वैज्ञादनक आ जाए लेदकन समाज में ऐसे 
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मानदसकता वाले लोग सिैव िहेंगे दजनके बदुद्ध एक मकड़ी के जाल की तिह जादतवाि में 

फां सी हुई ह ै दजस प्रकाि साांच को आांच नहीं उसी प्रकाि बिलाव की लहि में कदव को 

दवश्वास है दक एक दिन  इस अिाजकता औि जादतवाि के जाल में व्यस्त अमन ब्राम्हण लोग 

ििु फां स जाएांगे| जो प्रदतदिन िदलतों को फां साने की सादजश ििते हैं एक दिन वह अपने ही 

बनाए हुए जाल में फस जाएांगे| आशावािी दृदष्टकोण ििते हुए कभी कहते हैं कभी अपने मन 

में उनके प्रदत डि के भाव उताि दिए हैं उताि कि फें क दिए हैं| 

७.४.३ कनष्कर्थ : 

इस कदवता के माध्यम से कवी ने वतथमान समय के सभी दशदक्षत वगथ के सवणथ समाज की 

मानदसकता को िशाथया है| ऐसी मानदसकता जहा उन्हें दनम्न समाज के प्रदत घणृा, 

दतिस्काि, उपेक्षा ही है| ऐसे लोग जो िदलतों को आगे बढ़ता हुआ नहीं िेि सकते | ऐसे 

लोग हि जगह व्याप्त ह ैगााँव में, शहि में, िफ्तिों में, पांचायतों में जहााँ वे दनम्न लोगो को दसफथ  

अपना पायिान समझती है| उनपि सांकीणथ आिोप लगते है| लेदकन आज िदलत समाज 

पहले जैसा मजबूि औि कमजोि नहीं है| वह भी सवणों चालादकयों, इल्जामों का जवाब िेने 

लगा है| वह अपना डि मन से दनकालकि आगे बढ़ने लगा है| 

७.४.४ सिंभथ सकहत स्पष्टीकरण : 

१) मैं जानता ह ां/ उनका अांत होगा 

   अपने ही बनाए जाल में/ मकड़ी की तिह 

   उताि कि/ फें क दिए हैं मैंने 

   अपना डि | 

सिंभथ : प्रस्ततु अवतिण ओमप्रकाश वाल्मीदक द्वािा िदचत काव्य सांग्रह ‘अब औि नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत है | दजसका शीर्थक ‘मकड़जाल’ है | कदव ने इस कदवता में 

जादतवाि हीनता ििनेवाले सांकुदचत मानदसकता पि प्रहाि किते है |  

अर्थ : इस पदि में कदव ने प्रतीकात्मक रूप मकड़ी के जाल को सांबोदधत दकया है| जहा 

सभी सवणथ समाज की मानदसकता अस्पशृ्या, उच्च-दनम्न के भेिभाव तक सीदमत है| आज 

भी ऐसे कई लोग है, जो दशदक्षत होते हुए भी जादतवािी भेिभाव के मानदसकता को बिल 

नहीं पाते है उनकी दस्र्दत मकड़ी के जले जैसे हो गई ह ैजो अपने ही दवजािों में दघि ेिहते है 

औि उसी में िम तोड़ िते ेहै | कदव को आशा है दक परिवतथन के समय में ऐसी मानदसकता 

का भी अांत होना दनदश्चत है| अगि वे समयानसुाि परिवतथन नहीं हुए तो वे अपने ही जाल में 

फास कि िह जायेंगे | इसीदलए कदव अपने ह्रिय से अब सवणों के डि को दनकाल िेते है| 

कवशेर् : इस कदवता में कदव ने मकड़जाल को जादतहीन मानदसकता का प्रतीक माना है| 

सम्पूणथ कदवता कदव ने प्रतीकात्मक दलिी है| दजसमें कदव ने दशदक्षत सवणथ के सांकीणथ 

मानदसकता पि केदन्द्रत दकया है | 
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७.५ जहर 

७.५.१ ककवता पररचय :  

इस कदवता में तमाम िदलत लोगों को बात किते है जो दकसान, मजिूि आदि रूप में है | जो 

श्रम कित-ेकिते उनके हर्ेदलयों में गाठे हो गई है | दफि भी उनका ह्रिय िहशत से भिा 

हुआ है| उनके मन में सवणथ समाजों के प्रदत नफित, प्रदतशोध का जहि नसों में जैम गया ह|ै 

दकसी भी वि लावा की तिह फुट सकता है| कवी उस जहि की बात किते ह ैजो सवणों ने 

ििु िदलतों के मन में भिा है| जब भी वह आक्रोश बनकि फूटेगा तब कोई भी धमथ सूत्र 

उनको मयाथिा में नहीं बााँध पायेंगे ।  

७.५.२ ककवता का भावार्थ  

जहर 

मेि ेइिथ-दगिथ एक भीड़ है/दजसमें चेहि ेहैं 

धूप से झलुसे हुए/ दजनकी हर्ेदलयों में 

पड़ गई ह ैगाांठे/जबान पि दचपकी है िहशत 

दफि भी/िेिते हैं सपना 

िात दिन/ दजांिा िहने का 

उनके भीति भिा है जहि/दजसे बचा कि ििा ह ै

उन दिनों के दलए/ जब मना कि िेगी 

िि व हादनयाां/ जनूुन धोने से 

गमथ उबाल का/ तब उस जहि को 

िि दशिाओ ां में उड़ेल कि/ भूल जाएांगे वे 

धूप से झलुसे/ त्वचा का िांग 

हर्ेदलयों में उभिी गाांठों का ििथ 

बाहि कि िेंगे/ शब्िकोश में 

धमथ सूत्रों की सादजश है/ महान ग्रांर् में िची घणृाए 

जाना चाहोगे  वे/ जीवन के तमाम स्वाि 

जो कभी नहीं आए/दहस्से में उनके 

हजाि साल से 

भावार्थ : 

कदव कहत ेहैं मेि ेइिथ-दगिथ भीड़ िड़ी है वह दनम्न वगथ, मजिूि, गिीब दकसान, िदमत वगथ का 

समाज है| दजनके धलु से भि,े धपु में झलुसे चेहि ेलेिक को दििाई िेते हैं, दजसमें एक 

मजिूि है, तो कोई दकसान है| दजन का शोर्ण सामांती समाज, ब्राह्मण समाज किता आया 

है| उनके धपु में झलुसे हुए चेहि ेलेिक को दििाई िेते हैं, जो िात दिन िेतों में मजिूिी 

कित ेहैं, काििानों के भिों पि ही दनभथि होते हैं| दजसके कािण उनके चेहि ेधूप में झलुस 
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चकेु हैं, उनकी हर्ेदलयों में हल उठाते-उठात े गाांठ पड़ गई है औि दफि उनके चेहि े पि 

ब्राह्मण, जमींिाि, ठाकुि तर्ा  सामांत की िहशत दििाई िेती है कदव यहााँ िदलतों के उनकी 

ियनीय दस्र्दत को तर्ा आतांरिक वेिना को प्रस्ततु किते हैं| दजसमें कठोि परिश्रम किने के 

बावजूि, दनम्न वगथ के होने के कािण सामांती समाज के प्रदत उनके चेहि ेहमेशा िहशत से 

भि ेिहते हैं; दफि भी ऐसे िहशत भि ेमाहौल में दिन-िात उनका एक ही सपना सजता ह ैदक 

दकसी तिह उन्हें िो वि की िोटी दमल जाए तादक वह भी अपना जीवन चला सके कम से 

कम दजांिा िह सके| समाज के ऐसे अस्पशृ्यता भि े माहौल में िहकि उनके सादजशों के 

दशकाि होकि सदियों से सवणों के प्रदत िदलतों के मन में एक जहि भि गया है| सामांती तर्ा 

ब्राह्मण व्यवस्र्ा के प्रदत मन में घणृा भिा हुआ है, दजसे िदलत समाज ने अब तक अपने 

हृिय में उस जहि को सांदचत कि ििा है| कदव कहते हैं, जब भी यह घृणा जहि बनकि 

बाहि आयेगी, तब उनके मन में उफान उठेगा औि उन दिनों वे अपने अदधकािों के दलए 

सजथक हो जाएांगे औि अत्याचाि के दिलाफ अपनी सािी सीमाएां तोड़ िेंगे| सभी के िि में 

दवद्रोह की दचांगािी भड़क उठेगी | यह सभी दनम्न वगथ के लोग अपने गलुामी के दिनों को भूल 

कि अपने अदधकािों के दलए िड़े हो जाएां | 

कदव अपने दवद्रोह की अदनन में तमाम धमथ ग्रांर्ों को जलाकि बाहि फें क िेंगे | कदव उन धमथ 

ग्रांर्ों की बात कहत ेहैं, दजसकी आड़ लेकि ब्राह्मण समाज उन पि अदधकाि जताते आए हैं 

भाितीय वणथव्यवस्र्ा की नीव ही दजनपि दटकी हुई है | ब्राह्मण लोग जो महान ग्रांर् के नाम 

पिशूद्रों को पश ुजीवन जीने पि मजबूि कि दिए हैं, वह धमथ ग्रांर् है, दजसमें दसफथ  औि दसफथ  

घणृाए भिी हुई है| िदलत भी अपने अदधकािों का स्वाि जानना चाहेंगे जो उनके दहस्से में 

कई दिनों तक नहीं दमली | इस प्रकाि कदव इस कदवता में अदधकािों औि उनके स्वतन्त्रता 

की बात किते है|  

७.५.३ कनष्कर्थ : 

दनष्कर्थतः कह सकते है दक हजािों वर्ों की दमली यातना, गलुामी का जहि जब भी आक्रोश 

बनकि बहेगा तब तमाम गलुामी की बेदड़या बह जायेगीं | कदव यहााँ सवणथ समाज को सचेत 

कहते हुए की िदलत समाज का दवद्रोह के आगे उनके सभी धमथ सूत्र िोिले पड जायेगी | 

उन्हें नहीं बााँध पाएांगी अपने मयाथिा में औि तब अपने अदधकािों को स्वयां लेंगें जो उन्हें 

सदियों तक नहीं दमली । 

७.५.४ सिंभथ सकहत स्पष्टीकरण : 

१) मेि ेइिथ-दगिथ एक भीड़ है/दजसमें चेहि ेहैं 

धूप से झलुसे हुए/ दजनकी हर्ेदलयों में 

पड़ गई ह ैगाांठे/जबान पि दचपकी है  िहशत 

दफि भी/िेित ेहैं सपना 

िात दिन/ दजांिा िहने का 
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सिंभथ : प्रस्ततु अवतिण, ओमप्रकाश वाल्मीदक द्वािा िदचत काव्य-सांग्रह ‘अब औि नहीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत ह ै | दजसका शीर्थक ‘जहि’ ह ै | कदव ने इस कदवता में मजिूि, 

दकसान, दनम्न वगथ के आक्रोश को व्यि दकया है, जो आज उनके आाँिों की िहशत नस में 

जहि बनकि उभिने लगी है | 

अर्थ : इस पदि में कदव ने दनम्न कायथ किने वाले मजिूि वगथ तर्ा दनम्न समिुाय के दवद्रोह 

का वणथन दकया है कदव के चािो औि दनम्न वगथ, मजिूि लोगों की भीड़ िड़ी है| दजनका 

शोर्ण सामांती समाज, ब्राह्मण समाज किता आया है| उनके झकेु हुए चेहि े लेिक को 

दििाई िेते हैं, जो िात दिन िेतों में मजिूिी कित ेहैं| काििानों में काम कित ेहैं दजसके 

कािण उनके चेहि ेधूप में झलुस चकेु हैं | उनकी हर्ेदलयों में हल उठात-ेउठाते गाांठ पड़ गई 

है| अब भी उनके चेहि ेपि ब्राह्मण जमींिाि, ठाकुि, सामांत की िहशत दििाई िेती है | कदव 

यहााँ िदलतों की ियनीय दस्र्दत को प्रस्ततु किते हैं, दजसमें कठोि परिश्रम किने के बावजूि 

दनम्न वगथ के होने के कािण सामांती समाज के प्रदत उनके चेहि ेहमेशा िहशत से भि ेिहते हैं| 

दफि भी ऐसे िहशत भि ेमाहौल में दिन-िात उनका एक ही सपना सजता है| 

कवशेर् : इस काव्य में लेिक ने ब्राम्हणों के दिए ििथ औि प्रताड़नाओ ां की िहशत औि 

आक्रोश को जहि शब्ि से सांबोदधत दकया है, जहााँ उनकी यही िहशत धीि-ेधीि ेनसों में 

ज़हि बन गई है | जो दकसी भी समय उबल बनकि िि में फुट सकती है | आक्रोश बनकि 

अपना अदधकाि के प्रदत आवाज बलुांि कि सकत ेहै | 

७.६ सारांश  

दहांिी िदलत कदवताओ ां में कदव ओमप्रकाश वाल्मीदक के कदवताओ ां का दवदशष्ट औि 

महत्वपूणथ स्र्ान िहा है।  उनकी कदवताओ में हजािों वर्ों की भोगी हुई यातनाओ ां को िशाथते 

है। सार् ही प्रािांदभक जीवन में िदलतों के सार् घदटत हुई घटनाओ ां को वतथमान दस्र्दत से 

उजागि दकया है। िूसिी तिफ मकड़जाल में सवणथ समाज की मानदसकता के प्रदतक को 

दििाया है। व्यदि दशदक्षत होकि भी जादतवाि, वणथव्यवस्र्ा के िलिल में फसा हुआ है। 

अांत में जहि के माध्यम से दकसान, मजििु आदि की बात किते है। 

७.७ बोध प्रश्न : 

१.  ‘काले दिनों में’ कदवता में व्यि िदलतों की सांवेिना को स्पष्ट कीदजये| 

२.  ‘जहि’ कदवता का प्रदतपाद्य स्पष्ट कीदजये| 

३.  ‘दवस्फोट’ कदवता में व्यि िदलतों के आक्रोश को स्पष्ट कीदजये  

४.  ‘मकड़जाल’ कदवता की शीर्थक की सार्थकता स्पष्ट कीदजये | 

७.८ वस्तुकनष्ठ प्रश्न : 

१) दवनाशकािी शादजशों के दनशान अब भी कहााँ मौजूि है ? 

 उिि : कदव के सीने औि पीठ पि  

२) कदव के आाँिों में क्या बसी है ? 
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      उिि : िहशत  

३) कदव की घणृा दकसके प्रदत है ? 

 उिि : धमथ ग्रांर्ों के प्रदत है  

४) िदलतों के उत्सव मानते हार् क्या िींच लाये है ? 

 उिि : भदवष्य की आग में झलुसा अाँधेि ेका िर्  

५) पगडांदडयों पि दबििी दकरिचे कि िेती है ? 

 उिि : िदलतों के तलवों औि उनके उल्लादसत चेहिों को लह लहुान कि िेती है | 

६) िेश दनकाला दकसे दिया गया है ? 

 उिि : तर्ागत 

७) कदव दकस प्रकाि उनके बलुाने पि गए र्े ? 

 उिि : दनहत्र्ा  

८) कदवां ने क्या फेक दिया है ? 

 उिि : डि 

९) जहि कदवता में िदलत वगथ दिन िात क्या िेिते है ? 

 उिि : दज़ांिा िहने का सपना  

१०) उनकी जबान पि क्या दचपकी है ? 

 उिि : िहशत  

 

७.९ सिंभथ ग्ररं् 

१. अब औि नहीं - ओमप्रकाश वाल्मीदक 

 
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८  

अब और नहीं - ओमप्रकाश वाल्मीकक 

१. कथावाचक, २. शब्द चुप नहीं है, ३. अब और नहीं  

इकाई की रूपरखेा    

८.०  इकाई का उद्देश्य   

८.१  प्रस्तावना  

८.२  कथावाचक  

 ८.२.१ कववता परिचय  

 ८.२.२ भावाथथ  

 ८.२.३ वनष्कर्थ  

 ८.२.४ संदभथ सवित स्पष्टीकिण  

८.३  शब्द चपु निीं िै  

 ८.३.१ कववता परिचय  

 ८.३.२ भावाथथ  

 ८.३.३ वनष्कर्थ  

 ८.३.४ संदभथसवित स्पष्टीकिण  

८.४  अब औि निीं  

 ८.४.१ कववता परिचय  

 ८.४.२ भावाथथ  

 ८.४.३ वनष्कर्थ  

 ८.४.४ संदभथसवित स्पष्टीकिण  

८.५ सािांश  

८.६  बोध प्रश्न  

८.७  वस्तवुनष्ठ प्रश्न  

८.८ संदभथ गं्रथ 

८.० इकाई का उदे्दश्य : 

प्रस्ततु इकाई में वनम्नविवित कववताओ ंका अध्ययन किेंगे - 

• 'कथावाचक' कववता का परिचय औि उसके भावाथथ का छात्र अध्ययन किेंगे।  

• 'शब्द चपु निीं िै' कववता का परिचय औि भावाथथ को छात्र समझ सकें गे।  

• 'अब औि निीं' कववता का परिचय औि उसके भावाथथ का छात्र गििाई से अध्ययन  

किेंगे।   
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८.१ प्रस्तावना : 

कववता जीवन की अनुभूवतयों को व्यक्त किती िै| ओमप्रकाश वाल्मीवक ने भी अपनी 

कववता में जीवन के सभी यथाथथ अनभूुवतयों को अवभव्यक्त वकया िै | कवव जावत से चमाि 

िोने के कािण आजीवन उन्िोंने दवितपन को भोगा िै| आवथथक रूप से दयनीय िोने के 

कािण मजबूिन उन्िें वि कायथ किने पड़ते वजन्िें सवणथ समाज घवृणत समझता िै| वशक्षा में 

िुवशयाि िोने के बावजूद उन्िें र्ड्यंत्रों के कािण फेि कि वदया जाता | इस प्रकाि आवथथक 

तंगी, जीवन की अव्यवस्थता औि दवितपन के दंश को सिन कित ेिुए जीवन वजया ि ैऔि 

दवित सावित्यकाि के रूप में िोकवप्रयता िावसि की| उन्िोंने अपने अवभव्यवक्त की 

शरुुआत कववताओ ंसे वकया | वजसमें 'अब औि निीं' की कववता संग्रि में से 'कथावाचक', 

'शब्द चपु निीं िै' औि 'अब औि निीं' कववता संकवित िै| यि तीनों कववता बिुत प्रशांवगक 

िै| तीनों कववता के माध्यम से कवव ने अपने जीवन के यथाथथ कटु अनभुवों को व्यक्त वकया 

िै| ब्राह्मणवादी ववचािधािा पि कटाक्ष वकया िै| सभी दवित समदुाय को अपने अवधकािों के 

प्रवत प्रेरित कित ेिुए अपने भववष्य को स्वयं वनवमथत किने के विए आवािन कित ेिै| दवित 

जीवन के तमाम ववसंगवतयों औि अिाजताओ ंको व्यक्त किते िुए रूविवादी ववचािधािों के 

प्रवत घणृा प्रकट कित ेिै| अपने कववता के माध्यम से समाज में सामावजक नई ववचािधािा, 

बंधतु्व मलु्यता औि मानवतावाद को स्थावपत किने का प्रयत्न किते िै|   

८.२ कथा.वाचक 

८.२.१ ककवता पररचय :   

'कथावाचक' कववता में कवव ने अपने गााँव के पिुाने सड़कों, पगडंवडयों औि अपने जीवन के 

स्मवृतयों को याद किते िुए, एक कथावाचक की तिि जीवन प्रसंगों की स्मवृतयों को कववता 

में अवभव्यक्त कित े िैं| उनका जीवन दवितपन की तमाम यातनाओ ं से संगिृीत िै | इस 

कववता में यातनाभिी जीवन जीने के कािण औि मानवता, अस्पशृ्यता तथा उच्च वगथ द्वािा 

वदए यातनाओ ंको िेिक ने अवभव्यक्त वकया िै| कवव किते िैं, दवित जीवन की औि 

मानवीयता को कोई भी कथावाचक निीं बयान कि सकता ना िी वकसी कववता में उसे 

अवभव्यक्त वकया जा सकता िै| बचपन से िेिक ने जीवन में जूठन िाकि बिे िुए वशक्षा के 

नाम पि उन मास्टिों की गािी िाई िै वशक्षा के नाम पि अछूत उत्पन्न देिा िै| यिा तक 

की आवथथक तंगी के कािण अपने भाभी के गिनों को वबकत ेदेिा िै तथा वनम्न कायथ किने 

पि मजबूि िोते देिा िै| जीवन में वमिी वेदनाओ ंकी अवभव्यवक्त कवव इस कववता में किते 

िैं, जिां पि उनके गांव में बची सभी स्मवृतयों को याद किते िुए, कथावाचक की तिि अपने 

गााँव के जीवन को अवभव्यक्त किते िैं| 

८.२.२ ककवता का भावाथथ :  

कथावाचन 

बिुत कोवशशों के बाद निीं सूना सका मैं 

गााँव देिात के वकस्से कथा वाचक की तिि 

िान्िावकन अभी भी व ंदा िै 

मेिा देिाती पन /िदुा िुआ ि ै
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िशेे िशेे पि /गााँव देिात का आड़ा-वतिछा 

उबड़-िाबड़ नक्शा 

मटमैिी िकीिों में 

वजन्िें कुदेिाते िुए बाि बाि जख्मी िोता ि ाँ 

अपने िी नािूनों से /किता ि ाँ कोवशश 

भूि जाने की /जंग िाए वदनों की 

जो शूि सी गाड़ी िैं सीने में 

पसीना औि िि ाँ /दािकता भूिकि 

िो गए िै िगंिीन /िेतों की पगडंवडया 

िो जाती िै /िजबािे की पवुिया तक 

पिुाँचने से पििे िी /सूिज की तवपश 

औि आग की आंच /संग साथ िेिती िै 

मेि ेइदथ-वगदथ /सिुा भी िगता ि ैदुुःि िी 

दवुदथनों में /वजनकी पिछाई पीछा किती ि ै

मिानगि की चौड़ी सड़कों पि भी 

िेत-िवििानों /कि-काििनों 

गााँव शििों में बिता िि ाँ 

निीं बन सका अभी तक ऐसी कववता 

जो बता सके सिी स्याि वदनों का िगं 

सूना सके 

आग में झिुसती बवस्तयों की 

ददथनाक चीिे /डिा-डिा सा मैं 

िड़ा ि ाँ भीड़ के बीच /वतिकधािी औि उसका सियोगी 

माि देता िै डंक वकसी भी क्षण 

तक्षक बन कि /सोि िेता िै िक्त 

मेिी उाँगवियों से /निीं िोगा ववश्वास 

चका चौंध कि देनेवािे /उन असंख्य शब्दों पि 

जो अटे पड़े िै अिमारियों में /बड़े-बड़े पसु्तकाियों की 

इसविए मांफ किना भाई निीं सूना सकता 

वकस्से झूठ बोिकि /कथावाचक की तिि 

भावाथथ : कथावाचक अथाथत किानी सनुाने वािा | कवव अपने पिुाने समय को याद कित े

िुए अपने वबताए गााँव में उस पि को स्मवृत कित े िुए किते िैं, दवित समाज में वजतना 

शििों में  यातना भोगनी निीं पड़ती उससे दगुना उन्िें गांव में अस्पशृ्यता अपमान प्रताड़ना 

जैसे का सामना किना पड़ता िै औि िमेशा उन्िें वनम्न िोने का एिसास किाया जाता िै| 
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ओमप्रकाश वाल्मीवक अपने बािपन में भोगे सभी यातनाओ ंको जो इतनी भयंकि िै वक 

बिुत कोवशशों के बाद भी गााँव देिात के दवित उत्पीड़न को कथावाचक की तिि सनुा निीं 

पा ििे िैं| कवव कित ेिैं अब यातनाए ंउत्पीड़न आज उनके मन में वजंदा ि ै| उनके शिीि के 

िशेों िशेों पि देिाती पि अथाथत गांव में वजस प्रकाि देिाती जीवन उन्िोंने अवभव्यक्त वकया 

िै| उस गााँव के नक्शे बट में िीन िकीिें में िदुा िुआ िै, जब भी कवव सवणथ से वमि ेिुए 

दवितपन को याद किते िैं, उनके ह्रदय में ऐसे िगता िै, मानो बिुत समय बाद वफि से 

उनके जख्मों को कुिदे ििे िै | वि वफि से उन साि ेददथ औि यात्राओ ंसे गजुिते िैं| वे  बाि-

बाि अपनी आंिों से अपने आप को जख्मी िोता िुआ पात ेिैं| कवव बाि-बाि बीत ेवदनों को 

भूिने की कोवशश किते िैं पि जैसे- मास्टि सािब जो वशक्षा के बदिे गावियां उनको 

सनुाया किते थे, उनको वजस प्रकाि बेििमी से पीटा किते थे, वि िात जो भूि से वबताए 

थे| वि वदन उनको अन्दि िी अन्दि िाए जा ििी िैं| वि ववभस्य यादें उनका पीछा निीं 

छोड़ती | बचपन के वदनों में वमिी  सभी प्रताड़ना उनके सीने में कीि की भांवत गिी िुई िै| 

उनके तन में िि  ववद्रोि बनकि दिक ििा िै| कवव गांव में व्यतीत वकए िुए उन पिों को 

याद किते िैं | वे जब तपती धूप में िेतों में काम वकया किते थे, सूिज की तवपश की आग 

की तिि उनका शिीि जि जाया किती थी| आंिों के आगे अंधेिा छा जाया किता था 

वजसके कािण िेतों की पगडंवडयों से  पवुियो तक पिुंचना मवुश्कि िो जाता था| दिु के 

पिछाई बनकि कवव का पीछा किते िैं| आज भी कवव मिानगिीय जैसे के्षत्रों में ििकि 

मिानगिीय जीवन जीने के पश्चात भी वि उनके पिुाने वदनों की स्मवृतयााँ मिानगि के चौड़ी 

सड़कों पि पीछा कि ििी िैं| दवित समाज के व्यवस्थाओ ंपि कवव किते िैं, आज तक 

कोई भी ऐसी कववता निीं बन पाई िै ,जो िेत िवििान में िेती किते वकसानों के दिु ददथ 

को बयां कि सके, आज तक कोई ऐसी कववता निीं बन पाए जो कि काििानों में काम 

किते मजदूिों की प्रताड़ना को बयां कि सके, उनकी संवेदना को बयां कि सके| गांव शििों 

के वकसान मजदूि के बिते िि  को ठीक से उनको वमिे धब्बों को बयां कि ििी िैं | दवित 

िोगों के ददथनाक आज तक कोई कववता उसे बता निीं पाई िै| 

बचपन से वकशोिावस्था तक कवव ने अपने दवितपन को भोगा िै| कवव शििों में जीवन 

जीने के पश्चात आज भी ब्राह्मणी व्यवस्था से डि-ेडि ेसमाज में िड़े िैं |जिां वकसी भी क्षण 

ब्राह्मण के िोग, वतिकधािी िोग उन्िें कभी-भी तक्षक की भाती डंक माि सकते िैं| वे सभी 

यादे उन्िें दवित पन का एिसास वदिाता िै अमानत किता िै वि तक्षक उनका सािा िक्त 

सिु भी िेता िै, अथाथत उन्िें बाि-बाि अपमावनत किता िै बाद में वि दवित वितैर्ी बनकि 

उनको सिािा देने की भी बात किते िैं| कवव किते िैं आज भी उन्िें ववश्वास निीं िै उन 

तमाम शब्दों पि जो समाज सधुािकों ने नेताओ ंने दवितों के अवधकाि की बात किते िैं, 

उनकी चकाचौंध कि देने वािे शब्द आज भी िेिक की अिमािी औि पसु्तकाियों में 

ससुवजजत िैं | इसविए कवव माफी मांगते िुए कित ेिैं वक पिुाने अतीत को वि निीं बयां 

कि सकते| धमाथविंवबयों समाज सधुािकों की भांवत झूठ बोिकि कथावाचक की तिि 

दवितों के वितों की बात निीं कि सकते| 

८.२.३ कनष्कर्थ : 

वनष्कर्थतुः कि सकते िैं वक इस कववता में वििा वक निीं शििी जीवन के साथ-साथ गांव 

के जीवन को भी व्यक्त वकया िै गांव में बसे भेदभाव अछूत पि तथा वनम्न वगथ को वदए गए 



 

 

अब औि निीं - ओमप्रकाश वाल्मीवक 

१. कथावाचक,   

२. शब्द चुप ि,ै   

३. अब औि निीं 

93 

प्रताड़ना को अवभव्यक्त वकया िै बचपन से िेिक ने गांव के उस परिसि में वजया जिां पि 

गंदगी सैििी ििती थी जिां पि कड़क धूप में अपने शिीि को जिते देिा ऐसे भिे 

अस्पशृ्यता वाि ेमािौि में उन्िोंने जीवन व्यतीत वकया औि साथ-साथ वे शििी मािौि में 

भी विी तब मिसूस किते िैं वशवक्षत िोने के बावजूद भी आज तक दवितों को उनका 

अवधकाि उनका सम्मान अब तक निीं प्राप्त िो पाया वजसके विए वे संघर्थित िै िेिक यिी 

कित ेिैं वक कोई भी कभी दवितों के ददथ को अवभव्यक्त निीं कि सकता औि मैं भी अपने 

जीवन के सभी संवेदना ओ ंको कथावाचक के तिि सनुाने में असमथथ िुाँ । 

८.२.४ सदंभथ सकहत स्पष्टीकरण :  

१) बिुत कोवशशों के बाद निीं सूना सका मैं  

गााँव देिात के वकस्से कथा वाचक की तिि  

िान्िावकन अभी भी व ंदा िै  

मेिा देिाती पन /िदुा िुआ ि ै 

िशेे िशे ेपि /गााँव देिात का आड़ा-वतिछा  

उबड़-िाबड़ नक्शा  

सदंभथ : प्रस्ततु अवतिण, ओमप्रकाश वाल्मीवक द्वािा िवचत काव्य संग्रि ‘अब औि निीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत ि ै| वजसका शीर्थक ‘कथावाचक’ ि ै| कवव ने इस कववता में अपने 

गााँव के स्मवृतयों को अवभव्यक्त वकया िै | दवित समाज के िोने के कािण कवव ने 

अस्पशृ्यता वािे गााँव के परिवेश में जीवन व्यतीत वकया िै | सभी स्मवृतयों को याद किते िुए 

एक कथावाचक की तिि अपने अनभूुवतयों को अवभव्यक्त कि ििे िै|  

स्पष्टीकरण : इस अवतिण में कवव कित ेिै अपने गााँव ने जीवन अनभुवों को उस याद को 

एक कथावाचक की तिि अवभव्यक्त निीं कि सकता क्योंवक कवव वनम्न वगथ के िोने के 

कािण असशृ्यता, जावतगत भेदभाव, मास्टि सािब की प्रताडनाओ ंतथा जीवन भि वमिने 

वािी जूठन से अपना जीवन वनवाथि वकया िै जिााँ वसफथ  सवणथ समाज से सनुने के विए 

चूिड़े औि भद्दी गावियााँ िी वमिाती थी | अस्पशृ्यता का ऐसा भयावि मािौि था की गाय 

औि भैसों को छूने में पाप निीं िगता िेवकन वकसी वनम्न व्यवक्त को छू विया जाए तो पाप 

चि जाता था | इन सभी प्रताडनाओ ंको याद कित ेिुए कवव स्वयं किते ि ैकी बिुत प्रयत्नों 

के बावजूद में अपने जीवन से प्रसंगों को अवभयक्त निीं कि सकता | कवव किते िै आज भी 

मेि ेिशेे में यावन मेि ेह्रदय में आज भी वि देिाती पण जीववत िै यानी आज भी सभी स्मवृतयााँ 

जीववत िै औि गााँव से सभी आड़े-तेडे नक़्शे याद िै| जिााँ उन्िोंने जीवन वजया िै |  

कवशेर् : यि कववता कववं ने आत्मकथात्मक शैिी में अवभव्यक्त वकया िै| वजसमें कवी ने 

अपने देिातीपन यानी गााँव के जीवन प्रसंगों को अवभव्यक्त किते िै| इस कववता में देशज 

शब्दों का प्रयोग वकया िै| 
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८.३ शब्द चुप नहीं है 

८.३.१ ककवता का पररचय : 

‘शब्द चपु निीं िै’ कववता में कवव ने शब्द के माध्यम से व्यवक्तगत स्वतंत्रता तथा अपने 

अवस्तत्व की बात कित ेिै| शब्द को प्रतीक के रूप में संबोवधत वकया िै| वजसमें प्रत्येक 

शब्द का एक स्वतंत्र अथथ िोता िै, अपना अवस्तत्व िोता िै| शब्द को अपना बोध किने के 

विए वाक्य की पवक्त में िड़े ििने की जरुित निीं िै| उसी प्रकाि वनम्न वगथ के प्रत्येक व्यवक्त 

का एक स्वतंत्र अवस्तव िोता ि|ैवे अपना बोध किने के विए अपनी सामर्थयथता को वदिने के 

विए उन्िें अब वकसी के सिाि ेकी जरुित निीं िै| उन्िें अब वकसी के भी अधीन कायथ किने 

की जरुित निीं िै | 

८.३.२ ककवता का भावाथथ : 

शब्द चुप नहीं है 

अिबाि की िि पंवक्त में 

पसि ेशब्द /वनि ेशब्द निीं िोत े

न िोते िै िाथ बांधकि 

सि झकुाए ंपवक्तबद्ध िड़े िोग िी 

शब्द वसफथ  एक िबि भी निीं िोते 

वजसे पिा जाए औि दसुि ेिी पि 

भिुा वदया जाए 

छपे शब्द वदि पड़ते ि ै/वजतने िामोश 

उतने निीं िोते /एक दसुि ेसे सटकि 

निीं कित ेगपु्त मंत्रणा /न फुसफुसाकि किते िैं कोई बात 

शब्द सपनों में भी निीं चीिते 

िांघते भी निीं एक िी झटके में 

साधना चक्र की तमाम सीवियााँ 

शब्दों के चेििों पि 

चिी ििती िै अनेक िगंों की पिते 

वजसके पीछे वछप ेिोते िै अनेक अथथ 

बिसो बिस िम्बी यात्रा पि वनकिे शब्द 

भूि जाते िै अपना वंश अपने नाम 

वफि भी शब्द चपु निीं ििते 

वे बोिते िै /िोित ेिै भेद 

भिते िै सािस /िााँ का िााँ 

औि ना का ना किने का | 
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भावाथथ : 

शब्द एक प्रतीकात्मक दवितों की आवाज िै| कवव कित ेिैं, वजस प्रकाि अिबाि में छप े

प्रत्येक पंवक्त के शब्द वनणथय निीं िोते यानी चपु निीं िोते| समाज में िो ििे सभी ववसंगवतयों 

को उदृ्धत कित ेिैं, उसी प्रकाि जो िोग सामान्य वगथ के सामने वसि झकुा कि मुंि बंद कि 

पंवक्त में िड़े िैं | उनके िामोशी भी वनि ेनिीं िोती िै| दवित व्यवक्त जो िि समय काम 

आता ि|ै यि वसफथ  जरूित पि काम आने वािी वस्त ुनिीं िै, यानी एक िबि भी निीं वजसे 

पिा जाए दूसि ेिी पि भिुा वदया जाए मिुरित शब्द वदिते निीं िै| िेवकन वछपे िुए शब्द 

वजस तिि से वदि पित ेिैं अथाथत दवित व्यवक्त भी छप ेिुए शब्द की तिि िोत ेिैं| अंदि िी 

अंदि सेट कि एक दूसि ेकी गपु्त मंत्रणा निीं किते ना िदु पता कि कोई बात दूसि ेके बाि े

में कित ेिैं| इस व्यवक्त को वजतना भी शोर्ण वकया जाए चपुचाप जीते िैं जैसे शब्द िोते िैं, 

जो सपनों में भी निीं सीिते यानी अपने अवधकािों के सपने निीं देिते| वनम्न वगथ के अंदि 

संवचत उजजवि एक झटके में फूटता िै वे एक िी झटके में सभी सीमाए ंिा देते िैं साधना 

चक्र के तमाम वचवड़या अपने ववकास के िास्ते में वगथ के मंत्र द्वािा एक वनवश्चत िै वक उनके 

चेिि ेपि कई पीवियों के पि चिी िुई िै वफि भी उनके संघर्थ में कोई न कोई अथथ छुपा िुआ 

िै| जब बड़े आंदोिन की यात्रा तथा अपनी आजादी की यात्रा पि जब यि वनकि पड़ते िैं| 

तब स्वतंत्रता के विए अपना वंश औि अपना नाम तक भूिकि परिववतथत िोना चािते िैं| 

उसके बावजूद भी उनका संघर्थ कम निीं िोता वि िगाताि अपने अवधकािों के प्रवत सजग 

ििकि बोिते िैं पिपंिा औि शास्त्रों के सभी भेद िोिते िैं औि वे भी अब िां औि ना में 

जवाब देने के विए सजग िो उठे िैं| 

८.३.३ कनष्कर्थ : 

वनष्कर्थतुः कि सकते िै की यि कववता में िेिक ने शब्द के माध्यम से अपने स्वतंत्र िोने 

का बोध कित ेिै| शब्द का अपना अिग मित्त्व बताते िै| वे किते िै वे वकसी औि की तिि 

निीं िोत ेवसफथ  दसुि ेके उपि वनभथि निीं ििते | वे स्थान स्थावपत वकये िुए िै| वजस प्रकाि 

सवणथ के चिि ेपि बनावट के आविण िित ेिै| शब्द बनावटी आविण निीं ओित े| वे िमेशा 

सिी को सिी औि गित को गित किने का दंभ भिने का काम किते िै| 

८.३.४ सदंभथ सकहत स्पष्टीकरण : 

१) शब्दों के चेििों पि  

चिी ििती िै अनेक िगंों की पिते  

वजसके पीछे वछपे िोते िै अनेक अथथ  

बिसो बिस िम्बी यात्रा पि वनकिे शब्द  

भूि जात ेिै अपना वंश अपने नाम  

सदंभथ : प्रस्ततु अवतिण ओमप्रकाश वाल्मीवक द्वािा िवचत काव्य संग्रि ‘अब औि निीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत िै | वजसका शीर्थक ‘शब्द चपु निीं िै’ िै | ओमप्रकाश वाल्मीवक 

दवित वचंतन धािा के प्रवसद्द सावित्यकाि िै| इनकी काव्यधािा ब्राह्मणवादी ववचािधािा पि 

प्रिाि किती िै | दवितों को वमिने वािी यातनाओ ंतथा उनके ह्रदय की संवेदनाओ ंको 

व्यक्त किती िै| यि कववता भी उसी प्रकाि की कववता िै जिााँ कवव ने एक शब्द के अवस्तत्व 
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का बोध किाया िै| शब्द की मित्वत्ता को बताया िै| उसे वनम्न वगथ का प्रतीक मानते िुए 

उनके स्वतंत्र अवस्तत्व की बात किते िै | 

स्पष्टीकरण : 'शब्द चपु निीं िै' कववता ने शब्द का पवक्त में क्या वजूद िोता िै औि समूि में 

न िो कि भी उसका जो स्वततं्र वजूद िै उसपि प्रकाश डािते िुए दवितों के अवस्तत्व का 

बोध किाती ि ै| इस पवक्त में कवव किते ि ैशब्द का जो स्वतंत्र अवस्तत्व िोता ि ैवि वाक्य 

में प्रयोग िोने के बाद अपने िी अवस्तत्व को िो देता िै उनके िगं में दसुि ेअथथ में उनकी 

पवुष्ट िो जाती िै| अथाथत दवितों में जो सामथथ ि ैवो दूसिों की बेगािी किने में, दूसिों की 

सेवा किने में, दूसिों के िेत में काम किने में वि अपना स्वयं का िथ अपनी उपयोवगता 

भूि जात ेिै इसविए शब्दों के चेिि ेपि चिी ििती ि ैअनेक िगंों की पिते औि वे शब्द उसी 

अथथ के िगं में ढि जाते ि ैजैसे उन्िें पेश वकया जाता िै| दसुि ेअथथ में संबोधन देने के कािण 

शब्द स्वयं अपनी उत्त्पवत अपने अथथ भूि जात ेिै| उसी प्रकाि वनम्न वगथ सवणों के सामने 

अपना अवस्तत्व अपने अवधकाि औि अपना सामर्थयथ भी भूि जाता िै|     

कवशेर् : यि कववता शब्द के माध्यम से प्रतीकात्मक रूप को स्पष्ट किती िै | वजसमें शब्द 

वनम्न वगथ का घोतक िै| वजसे अपने िी अवस्तत्व का बोध निीं िै| सवणों के बनाए वनयमों के 

कािण अपने िी अवस्तत्व को िो देता िै औि जीवन भि उनकी गिुामी किते िैं जीवन 

व्यतीत कि देता िै| 

८.४ अब और नहीं  

८.४.१ ककवता पररचय : 

वतथमान समय मे ओमप्रकाश वाल्मीवक दवित सावित्यकिों में अग्रणी िै। जीवन में वमिी 

जावतवादी दंश के कािण वे बाल्यावस्था से िेकि वकशोिावस्था तक अत्याचाि को सिन 

किते आये िै। भाितीय असमानता पि िड़ी सामावजक व्यवस्था के बीच दवित कववता का 

आववभाथव िुआ। जो दवितों के जीवन संघर्थ, ववद्रोि औि नकाि की जवािा िेकि समाज में 

परिवतथन िेने के विए मशाि जिाये िुए िै। िजािों सािो से वनम्न जावत पि िुकूमत किती 

िुई यि ब्राह्मणी समाज के प्रवत आक्रोश व्यक्त वकया िै। िेिक उन तमाम मजदूि, वकसान, 

दवमत व्यवक्त, वनम्न जावत का व्यवक्त इन सभी को अपने अवधकािों के प्रवत आवाज उठाने 

के विए प्रेरित कित ेिै। जीवन में तमाम वमिी यातनाओ ंके ववरुद्ध सामावजक व्यवस्था से 

िड़ने के विए आवािन िािते िै। वतथमान समय में जिााँ ववमशथ सावित्यों के माध्यम से वनम्न 

वगथ, शोवर्तों के मूक आवाज को शब्द द ेििी िै। ऐसे समय में िेिक उन्िें आगे बिने के 

विए कित ेिै। चािे तमाम नेता साप्रदावयक दंगे क्यों न कि सके, पिुाने जजथि शास्त्र िमाि े

वििाफ क्यों न िड़ा िो जाये िेवकन िेिक उन्िें अपने अवधकािों के विए आवाज बिुंद 

किने की प्रेिणा से ििा िै | 

 

 



 

 

अब औि निीं - ओमप्रकाश वाल्मीवक 

१. कथावाचक,   

२. शब्द चुप ि,ै   

३. अब औि निीं 

97 

८.४.२ ककवता का भावाथथ : 

अब और नहीं 

आाँि वमचौिी िेिने का समय निीं िै यि 

संभि-संभि कि ििने वाि भी 

माि ेजायेंगे फजी मठुभेड़ों में 

या वफि सांप्रदावयक दंगों में 

गन्दगी के ढेि में वकिवकिाते कीड़ों की तिि 

िामोश जी कि भी क्या वमिा 

िोंठों की मकु्त िंसी /औि उाँगवियों की सिज वसंग्धता 

किााँ गयी/आदमी सािस औि अपरिवमत धैयथ 

िक्त की गर्भदाथि बनकि वि गए 

बिसाती गंदि ेपानी की तिि 

या वचिायध फेिाकि जि गए 

अकस्मात िगी आग में 

िजािों साि का मैि /िगड़-िगड़ कि वनकिने में 

समय जाया मत किो /भीड़ भिी सड़कों पि 

यातायात के बीच अपनी जगि बनाकि 

रूकने का संकेत पाने से पििे 

िािबत्ती का चौिािा पाि किना िै 

छद्मवेशी शब्दों का प्रिाप जािी िै 

सनु चकेु अथथिीन तकथ  भी 

बिुत वदन जी चकेु िताशा औि वनिाश के बीच 

कािाबाजारियों चौि चतिुाई भेि ेशब्दों का 

िेि िो चकुा अब औि निीं 

ति किना िोगा किा िड़े िो तमु साए या धपु में 

 

भावाथथ : कवव आवािन कित ेिैं, यि समय अब चपु िि कि एक-दूसि े के ऊपि आिोप  

िगाने का समय निीं िै एक नेता, कायथकताथ, समाज सधुािक की आड़ िेकि जावतवाद का 

ववर् बोित ेिैं, जो िि समय संभि कि चिते िैं | उन्िें अब ित्म किने का समय आ चकुा 

िै, जो सांप्रदावयक दंगे किवात ेिैं, जो समाज में अिाजकता फैिाते िैं| आज उन सभी को 

समाज से वमटाने का वक्त आ गया िै| कवव किते िैं, उनके अवधकािों की िड़ाई िड़ना िै, 

जो गंदी बस्ती में ििने के विए मजबूि िैं, जो कीड़े मकोड़े  वजंदगी जीने के विए मजबूि िैं| 

उनको इस तिि खामोशी जीवन जी कि क्या िावसि कि पाए िैं| उनके फोटो की मवुक्त 

किां गई औि उनके उंगवियों की सिज वसंग्धता किां गई क्यों वे िोग वनम्न वगथ के दैवनक 

जीवन को निीं वदिा पा ििे िैं उनके प्रताड़ना को निीं अवभव्यक्त कि पा िि े िैं उनकी 
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अदम्य सािस औि ध्यान किां गए उनके िक्त का उबाि किां गया जो न्याय औि अन्याय 

की बातें वकया किते थे गंदगी पानी की तिि शब्द िै बि गए आग की तिि सभी सािस जि 

गए | िजािों सािों से वमित े प्रताड़ना ओ ंका मिि आज िम दवित सावित्यकािों को 

वनकािने िोंगे िगड़ िगड़ कि| कवी िेिकों को आवािन किते िै की समय जाया मत किो 

सड़कों पि भीड़ बिुत िै िमें यातायात के भीड़ में जगि बनाकि जिना िै| िम उनके द्वािा 

िोके जाए उससे पििे िमे अपने बि से आगे बढना िै उस िािबत्ती के चौिािे को पाि 

किना िै | 

८.४.३ कनष्कर्थ : 

वनष्कर्थतुः इस कववता में वणथव्यवस्था के दोिि ेमापदंडो, सामावजक व्यवस्था के िोििे 

पन औि ब्राह्मणवाद के ववरुद्ध कवव ने अपना आक्रोश व्यक्त वकया िै। िजािों वर्ों के वमि े

यातनाओ ंको झेिा िै। उन्िें कू्रि व्यवस्थाओ ंसे िड़ने तथा उनसे कायथ के प्रत्येक के्षत्र में 

आगे बिने के विए आवािन कि िि ेिै। इस कववता के माध्यम से उन्िोंने दवित अवस्मता 

की पिचान का प्रश्न उठाया ि ैऔि मानवीय मलु्यो को स्थावपत किने का उद्देश्य ििा िै| 

कवी कित ेिै की सवदयों से प्रताद्नाये, अस्पशृ्यता, दवु्यथविाि बिुत सिन कि विया अब औि 

निीं अब अपने अवधकाि के प्रवत आगे बिकि सभी िोििे मापदडों को तोड़ना िोगा| िमें 

अब िदु तय किना िोगा की िम ेकिााँ िड़ा ििना िै| धपु में की छाव में | 

८.४.४ सदंभथ सकहत स्पष्टीकरण :  

१) बिुत वदन जी चकेु िताशा िौि वनिाश के बीच  

कािाबाजारियों चौि चतिुाई भेि ेशब्दों का  

िेि िो चकुा अब औि निीं  

ति किना िोगा किा िड़े िो तमु साए या धपु में   

 सदंभथ : प्रस्ततु अवतिण ओमप्रकाश वाल्मीवक द्वािा िवचत काव्य संग्रि ‘अब औि निीं’ 

नामक पसु्तक से उदृ्धत ि ै | वजसका शीर्थक ‘अब औि निीं’ िै | ओमप्रकाश वाल्मीवक 

दवित वचंतन धािा के प्रवसद्द सावित्यकाि िै | इनकी काव्यधािा ब्राह्मणवादी ववचािधािा पि 

प्रिाि किती िै | दवितों को वमिने वािी यातनाओ ंतथा उनके ह्रदय की संवेदनाओ ंको 

व्यक्त किती िै | मखु्यधािा द्वािा वनवमथत की गई भाितीय सामावजक व्यवस्था में प्राचीन से 

चिी आ ििी जावतगत भेदभाव, अस्पशृ्यता के कािण दवितों की आवाज मूक बनी ििी | 

मूक बनकि सवदयों से सवणों के अत्याचाि को सिन किती ििी | वतथमान समय में यिी मूक 

आवाज ददथ, पीिा बनकि आक्रोश के रूप में फुट पड़ी िै | वजसकी अवभव्यवक्त कवव ने इस 

कववता में की िै | 

स्पष्टीकरण : अब औि निीं शीर्थक से िी आक्रोश तथा वेदना वदिाई देता िै| जो सवदयों से 

सिन किता िुआ दवित समाज के सिन की िदे पाि िो चकुी िै| कवव इस पवक्त में किते िै 

की आज भी सभी जजथन पिुाने छंद वेदी ग्रन्थ वजसके कािण दवितों को सदैव प्रताड़नाए िी 

प्राप्त िुई िै वजसने उन्िें वनम्न कायथ किने पि मजबूि कि वदया आज भी वे सभी ग्रन्थ 

दवितों को उनका अवधकाि प्राप्त किने में उनका िास्ता िोक ििी िै| ब्रािमण औि पंवडतों 

को कािाबाजारिया किा कि संबोवधत वकया िै| जो अपनी चािावकयों के सवदयों से दवितों 
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पि अपना अवधपत्य जमात ेिुए आये िै| उन्िें पायदानों पि ििते आये िै| कवव उन तमाम 

शोवर्तों औि वनम्न वगथ को आवािन किते िुए किते िै बस अब औि निीं िमे उनके 

अत्याचािों को सिन किना िै | अब िमें स्वयं अपना अवधकाि, अपना भववष्य की िाि तय 

किना ि ै| िम ेअपने अवस्तत्व को पिचानना िै वक आज िम किााँ िड़े ििना ि ैधपु में की 

छाि में | 

कवशेर् : कवव ने छद्म शब्द तथा कािाबाजारियों जैसे प्रवतक शब्दों का प्रयोग वकया िै| यि 

कववता पणुथतुः आक्रोशात्मक कववता िै| वजसमे कवव वनम्न वगों को आवािन किते िै उन्िें 

अपने अवधकािों के प्रवत आवाज उठाने के विए प्रेरित किते िै |  

८.५ सारांश : 

ओमप्रकाश वाल्मीवक ने अपनी कववताओ ं में जीवन की अनभूुवतयों को व्यक्त वकया िै। 

'कथावाचक' कववता में कवव गांव में वबताये पि का याद किते िुए मिसूस किते िै की शििों 

के बदि ेगांव में जयादा अस्पशृ्यता, अपमान, प्रताड़ना आवद का सामना किना पड़ता िै। 

'शब्द चपु निीं िै' में शब्द के माध्यम से व्यवक्तगत स्वतंत्रता औि अवस्तत्व की बात ििते िै। 

'अब औि निीं' में कवव ने वणथव्यवस्था के दोिि े मापदण्डो, सामावजक व्यवस्था के 

िोििेपन औि ब्राह्मण के ववरुद्ध आक्रोश को व्यक्त वकया िै। 

८.६ बोध प्रश्न : 

१. 'कथावाचक' कववता का भाव बोध स्पष्ट कीवजये | 

२. 'कथावाचक' कववता में दवित संवेदना स्पष्ट कीवजये | 

३. 'शब्द चपु निीं िै' शीर्थक की साथथकता को स्पष्ट कीवजये | 

४. 'अब औि निीं' कववता में व्यक्त दवितों के ववद्रोि तथा उनके आक्रोश को स्पष्ट 

कीवजये | 

८.७ वस्तुकनष्ठ प्रश्न : 

१) कवव अपने गााँव देिात के वकस्से वकस प्रकाि सनुा िि ेिैं| 

 उत्ति : कथावाचक  की तिि।  

२) तक्षक का अथथ क्या िै ? 

 उत्ति : सााँप।  

३) कवव को डंक कौन माि ििा िै ? 

 उत्ति : वतिकधािी िोग।  

४) अिबाि की पंवक्त में पसि ेशब्द वकस प्रकाि निीं िोते ? 

 उत्ति : वनि ेनिीं िोते।  

५) शब्द एक दसुि ेके साथ सटकि क्या निीं किते ? 

 उत्ति : गपु्त मंत्रणा।  
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६) िम्बी यात्रा पि वनकिे शब्द क्या भूि जाते िै ? 

 उत्ति : अपना वंश अपने नाम।  

७) संभि संभि कि पााँव ििनेवािा भी किााँ मािा जाएगा ? 

 उत्ति : फजी मठुभेड़ों में औि सांप्रदावयक दंगों में।  

८) कवव कौन सा चौिािा पाि किना चािते िै ? 

 उत्ति : िािबत्ती का चौिािा।  

९) वकन शब्दों का प्रिाप जािी िै ? 

 उत्ति : छद्दमवेशी शब्दों का।  

१०) वकसका िेि अब बिुत िो चकुा ? 

 उत्ति : कािाबाजारियों औि चतिुाई भि ेशब्दों का। 

 

८.८ सदंभथ ग्रथं : 

१. अब औि निीं - ओमप्रकाश वाल्मीवक 

 
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इकाई की रूपिखेा  

९.०  इकाई का उदे्दश्य  

९.१  प्रस्तावना    

९.२  लेखक का परिचय 

९.३  ‘धूणी तपे तीि’ उपन्यास का कथासाि    

९.४  सािाांश  

९.५  वैकल्पपक प्रश्न 

९.६  लघतु्तिीय प्रश्न 

९.७  बोध प्रश्न 

९.८  सांदर्भ सूची     

९.० इकाई का उदे्दश्य : 

प्रस्ततु इकाई में ल्नम्नल्लल्खत ल्बांदओु ां से छात्रों का परिचय होगा - 

• आल्दवासी साल्हत्य के सपु्रल्सद्ध लेखक हरििाम मीणा जी के व्यल्ित्व औि कृल्त्तत्व से 

परिल्चत किाना हैं ।  

• आदिवासी उपन्यास 'धूणी तपे तीर' के कथावस्त ुका छात्र अध्ययन करेंगे । 

• आल्दवाल्सयों की गरिमा को छात्र समझ सकें गे । 

९.१ प्रस्तावना : 

लेखक हरििाम मीणा ने 'धूणी तपे तीि' उपन्यास में आल्दवासी समाज, सांस्कृल्त, उनकी 

समस्याओ ां, त्रासल्दयों, सांघर्भ औि आल्दवाल्सयों के सपनों को िखेाांल्कत ल्कया है । इसमें 

िाजस्थान का दल्िणाांचल, सीमावती गजुिात औि मध्यप्राांत का पल्िमी िेत्र के ल्नवासी र्ील 

औि मीणा आल्दवाल्सयों की कथा वल्णभत हैं । उदयपिु, डूांगिपिु, बाांसवाड़ा, कुशलगढ़ रियासतों 

में र्ीलों की सांख्या ज़्यादा थी औि दूसिी बड़ी सांख्या मीणा आल्दवाल्सयों की । प्रतापगढ़ 

रियासत में मखु्यतः मीणा आल्दवाल्सयों की आबादी । मानगढ़ के चािों ओि पसिा िाजपूताना 

का दल्िणाांचल था औि इस दल्िणाांचल की पूवी ल्दशा में सीमावती ितलाम, सैलाना व झाबआु 

रियासतें तथा पल्िम में झालोद, सूांथ व ईडि की रियासतें । यह सब आल्दवाल्सयों से आबाद 

था । इस आल्दवासी कथा को साल्हत्य िेत्र के सामने लाने औि आल्दवाल्सयों के ऐल्तहाल्सक 

परिदृश्य को स्थाल्पत किने के ल्लए लेखक हरििाम मीणा ने १५ तथा २० साल तक सांशोधन 

ल्कया उसके बाद मानगढ़ की घटनाओ ां को प्रस्ततु ल्कया है । इस घटना को उजागि किने का 
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कायभ लेखक ने 'धूणी तपे तीि' उपन्यास से ल्कया है । लेखक प्रशासकीय पद पि कायभ किते 

हुए आल्दवाल्सयों का साल्हत्य औि इल्तहास में उनके योगदान को सम्मान देने के ल्लए घूम-

घूम कि मानगढ़ की घटनाओ ां को सत्यता के साथ साल्हत्य जगत में 'धूणी तपे तीि' को सन् 

२००८ में साल्हत्य उपक्रम से प्रस्ततु ल्कया । 

९.२ लेखक का परिचय :   

ल्हन्दी के आल्दवासी साल्हत्यकािों में हरििाम मीणा का नाम बहूचल्चभत है । साल्हत्य में उनका 

पदाभपण एक कल्व के रूप में हुआ था । उनका जन्म एक साधािण आल्दवासी ल्कसान परिवाि 

में १ मई १९५२ को ‘कामगाि ल्दन’ के शरु् अवसि पि पूवी िाजस्थान के सवाई-माधोपिु 

ल्जले में एक छोटासा इलाका बामनवास गाांव में हुआ । मीणाजी का पूिा नाम हरििाम 

ल्कशोिीलाल मीणा है औि उनका आिांल्म्र्क जीवन मौल्लक अर्ावों में बीता । हरििाम मीणा 

के ल्पता श्री. ल्कशोिीलाल औि माता सौ. िाजोदेवी थी । उनके ल्पताजी एक साधािण 

आल्दवासी ल्कसान थे । आल्थभक परिल्स्थल्त ल्बकट होने के कािण ल्पताजी की ल्शिा-दीिा 

नहीं हो पायी, ल्िि र्ी अपने ल्जांदगी में उपयोग होने तक औि काम चला लेने तक का अिि 

ज्ञान उन्होंने प्राप्त ल्कया। माताजी अनपढ़, गवाि औि गाांव में िहनेवाली थी इसल्लए वह अपने 

घि का काम ल्कया किती थी । मलु्श्कल से ल्पताजी ने हरििाम को ल्शिा के ल्लए पे्ररित ल्कया 

। घि की आल्थभक ल्स्थती ठीक न होते हूए र्ी, माता-ल्पताजी ने कजभ लेकि बेटे को ल्शिा देने 

की सिलता प्राप्त की । हरििाम मीणा की प्रािांल्म्र्क ल्शिा ल्चपलास गाांव में हुई औि पूवी 

िाजस्थान के सवाई-माधोपिु ल्जला बामनवास गाांव में दसवीं किा तक पढ़ाई हो गयी । 

ग्यािहवीं औि बािहवीं की पढ़ाई कस्बे में हुई औि बी. ए. के प्रथम एवां ल्ितीय वर्भ की पढ़ाई 

िाजस्थान के िाजकीय महाल्वद्यालय किोली तथा ततृीय वर्भ की पढ़ाई िाजस्थान कााँलेज में 

ल्हन्दी, इल्तहास एवां नागरिकशास्त्र ल्वर्य लेकि अच्छे गणुों से पदवी प्राप्त की । आगे की पढ़ाई 

िाजस्थान के ल्वश्वल्वद्यालय, जयपिु से एम. ए. में िाजनील्त ल्वज्ञान ल्वर्य लेकि सन १९७५ 

में उपाल्ध हाल्सल की । इसके साथ ही चाि साल तक हेवाइन ल्गटाि की ल्शिा लेकि शास्त्रीय 

सांगीत से र्ी आांतरिक र्ावों के साथ जड़ेु ।  

हरििाम मीणा का ल्ववाह ‘बाल ल्ववाह प्रथा‘ के अनसुाि जब आठवीं किा में थे, तर्ी हुआ 

था। यह 'बाल ल्ववाह की प्रथा' उनके समाज औि अांचल में पिम्पिागत पध्दती से चली आयी 

हुई थी । उनका ल्ववाह गााँव की लड़की िामधनी के साथ हो गया । ल्िि हरििाम मीणाजी ने 

अपने घि में पत्नी िामधनी का नाम िमा िखा । पत्नी िमा थेट ग्रामीण परिवेश से आई थी । 

वह अनपढ़ थी, लेल्कन हरििाम मीणा के साथ िहकि आाँठवीं किा तक ल्शिा ग्रहण की । 

हरििाम मीणाजी पलु्लस की नौकिी एवां साल्हल्त्यक सजृन के कािण परिवाि को अपेल्ित समय 

नहीं दे पाए, इसका दःुख है, लेल्कन एक कहावत है ल्क “कुछ पाने के ल्लए कुछ खोना पड़ता 

है ।” यह कहावत उनके जीवन में उति आयी औि जीवन तथ्यात्मक हुआ । हरििाम मीणाजी 

परिवाि में पहले ल्शिा लेने वाले सदस्य है । परिवाि की आल्थभक ल्स्थल्त ठीक नहीं थी औि 

परिवाि का गजुािा किने के ल्लए उनको नौकिी की शख्त जरूित थी, इसल्लए एम. ए. की 

ल्शिा के दौिान नौकिी की तलाश किते िह ेऔि समाज कपयाण ल्वर्ाग में चतथुभ शे्रणी 

कमभचािी के रूप में नौकिी ल्मल गयी । कुछ मल्हनों के बाद पांजाब नेशनल बाँक, इलाहाबाद 

बाँक, सेन्रल बाँक औि अन्त में रिज़वभ बाँक आाँि इांल्डडया में क्लकभ  के रूप में तीन-चाि साल 
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नौकिी की । उनका मकसद एक ही था ल्क 'ल्कसी र्ी तिह, ल्कसी र्ी स्ति की, सिकािी 

नौकिी ल्मल जाए?' आल्खि िाजस्थान पलु्लस सेवा में सन १९७९ में र्ती हुए । सन १९९६ 

में आय. पी. एस. का प्रमोशन ल्मलकि पलु्लस अल्धकािी के रूप में िाजस्थान के ल्जलों में 

कायभ किते िहे । उन्होंने िाजस्थान के दस प्रर्ाल्वत िेत्रों में जैसे र्ितपिु, जोधपूि, नागौि 

आल्द ल्जलों में उपलेखनीय कायभ ल्कया । आांतकवाद ल्जला श्रीगांगानगि में चाि साल पलु्लस 

सेवा का कायभ किने के बाद उनको पलु्लस ल्वर्ाग में उप महाल्नरििक के रूप में पदोन्नती 

प्राप्त हुई। उसके बाद मई २०११ में पलु्लस ल्वर्ाग में ओि पदोन्नती ल्मलकि सशस्त्र 

बटाल्लयन में पलु्लस महाल्नरििक सिुिा (आय. जी.) िाजस्थान के पद पि कायभ किते िहे । 

औि अब कुछ साल पहले पलु्लस महाल्निीिक के पद से सेवाल्नवतृ्त हुए । सांप्रल्त अल्खल 

र्ाितीय आल्दवासी साल्हत्य मांच, ल्दपली के अध्यि के रूप में सल्क्रय हैं।   

हरििाम मीणाजी का बाहय औि आांतरिक व्यल्ित्व में अलग तिह का आकर्भण हैं क्योंल्क 

एकाांत में 'मैं' हूाँ इसल्लए 'मैं' के अल्तरिि मैं अन्य कुछ र्ी नहीं औि 'मैं' होने का मझेु गवभ है । 

लेल्कन 'मैं' के सत्य की खोज में इस 'मैं' एवां दृष्यादृष्य सलृ्ि के ल्वस्ताि में स्वांय को यायावि 

सा अनरु्व किता िहा हूाँ । इससें स्पि होता है ल्क उनका व्यल्ित्व ल्नखिकि सामने आता 

है। वे प्रशासकीय अल्धकािी हैं, इसल्लए उनका व्यल्ित्व रूबाबदाि हैं, उनके बोलचाल का 

अांदाज अलग हैं, वे हमेंशा अपने काम में तत्पि हैं, उन्हें ल्कसी बात का गवभ नहीं हैं, वे हि 

समाज से जड़ेु िहते हैं, वे लोकसेवा में सदैव कायभित हैं । वे आल्दवाल्सयों में सधुाि लाना 

चाहते हैं इसल्लए आल्दवाल्सयों से उनका ल्निन्ति सम्पकभ  बना हुआ हैं । आल्दवाल्सयों के प्रल्त 

कटू सत्य खोजने का लगाव आल्द गणुों से उनका व्यल्ित्व सांपन्न हैं । ल्हन्दी साल्हत्य िेत्र में 

उन्होंने एक सिल लेखक के रूप में अपना स्थान बनाया हैं । वे लगाताि समाज के नये रूप 

का दशभन किते िहे, साल्हत्य बोध एवां सजृनशीलता का उनकी गद्य औि पद्य िचनाओ ां में 

स्पिता ल्नखि उठी हैं । 

साल्हत्य लेखन की पे्रिणा के सांदर्भ में हरििाम मीणाजी कहते है, "साल्हत्य लेखन की पे्रिणा 

सांस्कािों की लम्बी पे्रिणा होती है, वह कोई घटना नहीं होती, इसल्लए पे्रिणा को ल्चल्त्रत किना 

कल्ठन काम है ।" उनमें पढ़नें ल्लखने की रूची बचपन से ही िही है । स्कुल औि कॉलेज के 

छात्र जीवन से ही अध्ययन काल में उन्हें साल्हत्य लेखन औि ल्िलोसोिी पढ़ने का चस्का 

लगा था । ल्हन्दी साल्हत्य लेखन की रूची उन्हें बी. ए. व एम. ए. के अध्ययन काल में सांगत, 

ल्मत्रमांडली औि अध्यापकों की पे्रिणा से ल्मली । उनकी यही पे्रिणा कल्वता एवां कथा साल्हत्य 

में िलश्रतृ हुई । यह पे्रिणा जन्म से या पारिवारिक पषृ्ठरू्ल्म से जड़ुती है । उनके ल्पताजी 

लोकगींतो की िचना ल्कया किते थे, खास किके सामलु्हक गीत ल्जसें अांचल में कन्हैंया कहते 

हैं, सांर्व है ल्क कल्वता अथवा साल्हत्य ल्लखने की पे्रिणा वहाां से आयी हो । 

हरििाम मीणाजी जी के जीवन में अनेक सांघर्भ के अनरु्व आते गये, ल्जसकी वजह से व्यवस्था 

के प्रल्त असांतोर्, सामाल्जक परिवतभन एवां बेहति र्ल्वष्य के सपने बनते गये औि साल्हत्य के 

माध्यम से अपनी बात को पे्ररित ल्कया । "लोकगीतों की मौल्खक पिम्पिा के सांस्कािों से 

समधृ्द यवुावस्था में छायावादी कल्वता से कािी प्रर्ाल्वत हुए, लेल्कन ग्रामीण परिवेश के 

लोकानरु्वों के कािण अन्ततः कल्वता की लोकोन्मखुी पिम्पिा में ही साल्हत्य ल्लखने का चैन 

ल्मला ।" सजृनधमी व्यल्ि की िचनाप्रल्क्रया रूकती नहीं हैं इसल्लए उन्होंने काव्यसजृन के 

साथ-साथ साल्हत्य के अन्य ल्वधाओ ां में र्ी अपने अनरु्व व ल्वचािों को अल्र्व्यल्ि दी है । 
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सन १९८८ में उन्होंने र्ितपिु नौकिी के दौिान जयपूि में िखा साल्हत्य ल्वशेर् रूप सें वहीं 

मांगा ल्लया औि ल्नयल्मत रूप से अध्ययन किते िह े । इसी के साथ-साथ अपिाध, 

मनोवैज्ञाल्नक एवां समाजशास्त्रीय ल्वर्यों पि ल्हांदी औि अांगे्रजी में आलेख ल्लखते थे । साल्हत्य 

ल्लखने में सबसें बड़ा सहयोग पत्नी िमाजी से ल्मला इसी सहयोग के कािण वे साल्हत्य का 

सजृन किते िहे औि साल्हत्य एवां पलु्लस िेत्र में ल्वशेर् पहचान बनायी ।    

लेखक अथवा साल्हत्यकाि के िचनाकमभ को उसके व्यल्िगत जीवन तथा अनरु्वों से पथृक 

किकें  नहीं पिखा जा सकता है, क्योंल्क िचनाकाि के र्ाव एवां ल्वचाि उसके जीवन औि 

अनरु्व से ही ल्नकलते हैं । िचनाकाि जो कुछ र्ी देखता है, महसूस किता है, िचना की 

पषृ्ठरू्ल्म उसी से ल्नल्मभत होती है औि वाणी उसे शब्दों िािा साल्हत्य में बदल देती है । साल्हत्य 

की ल्वधा से हरििाम मीणाजी के सजृनता का परिचय प्राप्त होता है । उन्होंने कई ल्वधाओ ां में 

कलम चलाकि साल्हत्य का सजृन ल्कया औि अपने अनरु्व व ल्वचािों की अल्र्व्यल्ि देकि 

सजृन के केन्र में दल्लत, दल्मत, शोल्र्त मानवता, आल्दवासी समाज, श्रमसांपन्न व्यापक 

लोक औि अनवित सांघर्भित प्रकृल्त एवां मानवेति प्राणी जगत तथा बहुआयामी उत्ति 

आधूल्नक ल्वरूपताएाँ हैं । साल्हत्य लेखन कमभ के स्ति पि उनकी दृल्ि, ल्दशा व लक्ष्य कािी 

हद तक ससु्पि औि ल्नर्ाभन्त है । हरििाम मीणाजी के कल्वता सांग्रह है, 'हााँ, चााँद मेिा है' 

(१९९९), 'सबुह के इांतजाि में' (२००६), प्रबन्ध काव्य 'िोया नहीं था यि' (२००८) आल्द 

है । उनके यात्रा वतृ्ताांत है, 'सायबि ल्सटी से नांगे आल्दवाल्सयों तक' (२००१), 'जांगल-जांगल 

जल्लयाांवाला' (२००८) आल्द । उनका उपन्यास 'धूणी तपे तीि' (२००८) आल्द । आल्दवासी 

ल्वमशभ की दो पसु्तकें  तथा समकालीन आल्दवासी कल्वता (सांपादन) पि एक पसु्तक प्रकाल्शत 

हैं । इसी के साथ हरििाम मीणाजी को कई पिुस्काि प्राप्त हो चकेु है । उसमें से र्ाितीय पलु्लस 

पदक, िाष्रपल्त पलु्लस पदक, वन्यजीव सांििण के ल्लए पद्मश्री साांखला अवाडभ (१९९९), 

डॉ. अम्बेडकि िाष्रीय पिुस्काि (२०००), िाजस्थान साल्हत्य अकादमी का सवोच्च 'मीिाां 

पिुस्काि' (२००३), केन्रीय ल्हांदी सांस्थान िािा महापांल्डत िाहुल साांकृत्यायन सम्मान 

(२००९), ल्बड़ला फ़ाउांडेशन के ल्बहािी पिुस्काि औि ल्वश्व ल्हांदी सम्मान आल्द से ल्वरू्ल्र्त 

हैं। 

ल्नष्कर्भतः हरििाम मीणा जी के ल्वल्वध आयामों की चचाभ किने पि यह बात सामने आती है, 

ल्क उनका जीवन गिीबी, शोर्ण, ल्वरोह, सामाल्जक, आल्थभक अर्ावों, पील्ड़त, वांल्चत दल्लत 

औि आल्दवासी समाज के प्रल्त आस्था से उर्िकि सामने आता है । समाज की वेदनाओ ां से 

व्यवस्था के प्रल्त ल्वरोह औि अपनी अल्स्मता औि अल्स्तत्व का गहिाई से सम्बन्ध ल्दखाई 

देता है । अतः हरििाम मीणाजी आल्दवासी समाज के एक वरिष्ठ बलु्द्धजीवी, कल्व, ल्चांतक, 

ल्वचािक के रूप में प्रल्तल्ष्ठत हैं ।      

९.३ ‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास का कथासाि :  

साल्हत्यकाि हरििाम मीणा की यह प्रथम औपन्याल्सक कृल्त है । इस उपन्यास में 

औपल्नवेल्शक अांगे्रजी शासन एवां देसी सामांती प्रणाली के ल्वरूद्य गोल्वांद गरुू के िािा स्थाल्पत 

'सम्प-सर्ा' सांगठन से आल्दवासी समाज में जागतृी व सांघर्भ औि मानगढ़ पवभत पि घल्टत 

हुआ आल्दवासी ल्वरोह का यथाथभ ल्चत्रण लेखक हरििाम मीणा ने ल्कया है । उपन्यास में 

मेवाड़, डूांगिपिु, बाांसवाड़ा, प्रतापगढ़ औि कुशलगढ़ सल्हत ईडि औि सांतिामपिु रियासत 
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तक की कथा कें र में िखी है। उपन्यास में प्रमखु पात्र गोल्वांद गरुू का है औि कुरिया, पूांजा 

धीिा औि अन्य कई पात्रों के साथ देशी रियासत औि अांगे्रज़ पात्र को र्ी कथा में शाल्मल 

ल्कया है। उपन्यास के प्रािांर् में बनजािा जाल्त का एक साधािण लड़का चकमक पत्थिों से 

आग ल्नमाभण किता है । यह आग आल्दवाल्सयों में धीि-ेधीि ेएक स्वतांत्रता-सांघर्भ का समहु 

बनाती है । गोल्वन्दा लोकनायक के रूप में परिवल्तभत होकि गोल्वन्दा से गोल्वन्द, गोल्वन्द र्गत 

औि अतः गोल्वन्द गरुू के रूप में आल्दवासी समाज में व्याप्त बिुाइयों औि रूल्ढ़यों को खत्म 

किने का सामलु्हक प्रयास किता है । जहााँ तक सांर्व है, िाजकाज के सामांती दमन का 

अल्हांसक तिीके से ल्विोध र्ी किता है । गोल्वन्द गरुू सामाल्जक, िाजनील्तक, धाल्मभक, 

आल्थभक औि शोर्न के ल्वरूद्य आल्दवासी समाज में समाजसधुािक तथा समाज को जागतृ 

किने का कायभ किता है । गोल्वन्दा बचपन से ही आल्दवाल्सयों की सेवा किने की लालसा मन 

में पाला हुआ था । र्लु्खया गााँव में आल्दवाल्सयों की सांख्या अल्धक थी, वहााँ अनेक हादसे हुए 

थे, इस गााँव से गोल्वन्दा औि उसके साथी बाांसवाड़ा रियासत में जागीि का मखु्यालय गढ़ी 

गााँव की ओि जा िह थे । वहााँ चौक पि इक्कठा हुए लोगों को आधाि देते हुए ज्ञान की बाते 

किता है ल्क "किम प्रधान जगत िल्च िाखा” अथाभत सदकमभ ही जीवन का आधाि है । यह 

ज्ञान की बाते सनुते ही आल्दवासी लोग चल्कत हो जाते है औि उसे र्गत आदमी कहना 

आिांर् किते हैं । इस बात से गोल्वन्दा को मन ही मन में खशुी होती है औि आगे बढ़ता है । 

गढ़ी गााँव के र्ीलड़देव स्थान पि रूक कि बजुुभगों से अल्र्वादन के साथ कुरिया सर्ी का 

परिचय देते हुऐ कहता है ल्क हम गााँव-गााँव में भ्रमण किके आल्दवासी लोगों की सेवा किना 

चाहते है । तब उसी वि गााँव का आल्दवासी मोदाना डामोि िसल बबाभद के कािण महुड़ी की 

दारू पीकि िास्ते मे बड़बड़ता हुआ जाता है । इस दृश्य को गोल्वांद गरुु देखता है औि 

मलु्खयािािा गााँव की पांचायत बलुाकि, वहााँ प्रवचन देने से आल्दवासी लोगों में साांमतशाही के 

ल्विोध में क्रोध की र्ावना ल्नमाभण होने लगती है । 

उधि उदयपिु दिबाि के महािाणा सज्जन ल्सांह सनुािी बाजाि में हुई चोिी के बाि ेमें ल्वशेर् 

रूप से ध्यान िखता है । महािाणा का सल्चव ल्दपली से र्ाित सिकाि के ल्वदेश सल्चव से 

ल्मला सन्देश पढ़कि सनुाता है । उसके बाद दिबाि में आल्दवासी समस्या लेकि आते है । 

लेल्कन मेवाड़ का महािाणा रे्दर्ाव का दृल्िकोन अपनाकि औि दबाव डालते हुए, समस्याओ ां 

को न सलुझाते हुए आल्दवाल्सयों को र्गा देता हैं । दूसिी तिफ़ बािापाल के थानेदाि ने पड़ोना 

गााँव के गमेती को मािने की खबि गाांव में िैल गई औि इस खबि से सैंकड़ो आल्दवासी अपने 

पािम्पारिक हत्याि लेकि हमला किते है । हमले में थानेदाि सल्हत शिाब का ठेकेदाि औि 

अन्य लोग माि ेजाते है, रियासत की इमाित ध्वस्त कि दी जाती है । महािाणा िािा हल्थयाि 

बन्द िौज रे्जकि गााँव में आग लगाकि ओि आांतक पैदा ल्कया जाता है । आल्दवासी 

र्ड़ककि पलु्लस चौकी में आग लगा देते है । ऋर्बदेव में र्ी छह-सात हजाि आल्दवासी ने 

िौज की तकुड़ी पि हमला ल्कया । खैिवाड़ा छावनी पि र्ी ल्वरोह ने आक्रमण किने का 

प्रयास ल्कया । इन सर्ी घटनाओ ां पि अांगे्रजों की नज़ि थी। ल्वरोह को शान्त किने के ल्लए 

अांगे्रजोंने सांदेश ल्दया ल्क महािाणा उनकी समस्याओ ां पि सहानरूु्ल्त पूवभक ल्वचाि किेंगे । 

महािाणा के सल्चव श्यामलदासने अहम् मदु्दों के साथ समझौता ल्कया था, पिांत ुइस समझौते 

से अांगे्रज नाखशु थे । दूसिी तिि अांगे्रज अल्धकािी ए. जी. जी. ने 'गवनभि जनिल आाँि 

कौंल्सल' को ल्वरोह का रिपोट रे्ज चकेु थे ल्क “इतना बड़ा ल्वरोह शाांल्त वाताभ के माध्यम से 

समाप्त किने में अांग्ेिज अिसि सिल िहें औि आल्दवाल्सांयो की सांर्ाल्वत टकिाहट टल 
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 गयी ।” अांगे्रज अल्धकािीयों ने ए. जी. जी. िािा महािाणा पि दबाव बढ़ाकि नया सांशोल्धत 

समझौता तैयाि ल्कया औि अपने ल्हत के अनसुाि रियासत में प्रशासल्नक सधुाि व परिवतभन 

ल्कये । 

डूांगिपिु रियासत के महािावल उदयल्सांह का सहयोगी ठाकूि दलपतल्सांह महािावल के प्रल्त 

ल्शकािगाह एवां मोचाभ तैयाि किने के ल्लए हि परिवाि से एक आदमी को बेगाि के रूप में 

जबिदस्ती से काम किवाते है। उसी समय आल्दवाल्सयों के खेतों की िसल कटाई पि थी । 

गोल्वन्द र्गत वहााँ जाकि काम बांद किवाता है । इसकी सिलता के बाद ऋर्बदेव, बािापाल 

औि पड़ोना में घटी हुई घटनाओ ां की जानकािी गोल्वांद र्गत को ल्मली थी । सिुाांता गााँव के 

सम्मेंलन में ‘सम्प-सर्ा’ स्थापन किने की घोर्णा गोल्वन्द र्गत किते है । ‘सम्प-सर्ा’ की 

स्थापना से कुरिया औि पूांजा धीिा जैसे ल्वश्वास ुऔि खांबीि र्गत ल्मलते है । महािावल 

उदयल्सांह के मतृ्यू के बाद ल्कशोिावस्था में ही ल्वजयल्सांह डुांगिपूि दिबाि के महािावल बनते 

है । दिबाि में गोल्वन्द गरुू को बलुाकि रियासत के ल्खलाि आल्दवाल्सयों को र्ड़काने, उनके 

हक, अकाल में बेगाि, रियासत के ल्विोधी बाते, दारू बन्दी आल्द पि चचाभ किते वि तनाव 

ल्नमाभण हो जाता है । महािावल एक तिि िैसला लेकि गोल्वन्द गरुू को ल्गिफ्ताि किते है । 

यह ल्गिफ्तािी की खबि आग की तिह गाांव, जांगल के कोने-कोने तक पहूांच जाती है । इसी 

समय अांगे्रजों ने टांट्या मामा औि जोरिया र्गत को िासी दी थी । गरुू को छुड़वाने के ल्लए 

सैंकड़ो आल्दवासी कुरिया के नेततृ्व में डूांगिपिु की ओि बढ़ते है । कुरिया ने एलैान ल्कया ल्क 

"सब र्ाई डुांगिपूि की ओि कुच किो । िास्ते में जो लोग ल्मलेंगे उन्ह ेर्ी साथ लेना है औि 

गोल्वन्द गरुू को छुड़वाकि वाल्पस लाना हैं ।" गरुू को छुड़वाने के ल्लए खाली पेट, अधंनगे 

औि बलुांद हौसले से डुांगिपूि की तिि आल्दवासी िवाना हुए । ल्गिफ्तािी के बाद गोल्वन्द गरुू 

कोठिी में बैठे थे तब उन्हें अकाल का दृश्य आाँखों के सामने ल्दखने लग जाता है । डुांगिपूि 

दिबाि की तिि बढ़ िहे लोगों को महािावल ने मािने का आदेश ल्दया पिन्तू उनके ऊपि 

दबाव बढ़ता ही जा िहा था, इसल्लए मध्यस्थता के रूप में सेठ दलपतिाय मेहता की ल्नयलु्ि 

की जाती है, औि वह चालाकी से गोल्वन्द गरुू के साथ चचाभ किते है । अांत में कुरिया के 

जमानत पि गोल्वन्द गरुू को छोड़ ल्दया जाता है। गरुू को पनुः अपने बीच देखकिआल्दवासी 

खशु हो जाते औि जयकािा के नाि ेआकाश में गुांज उठते है । इस समय छप्पन्या का र्ीर्ण 

अकाल पड़ा था । लोग अन्न, पानी के ल्लए तिस िहे थे, र्खेु-प्यासे इधि-उधि र्टकते हूए 

मिने लगे । चािों तिि मौंत का कु्रि ताांड़व िैं लने लगा । रियासत के गैि ल्जम्मेदािी से 

आल्दवासी र्ागों मे अन्न-जल-चािा पहुाँच नहीं िहा था । दल्िणी के पााँच रियासतों में 

आल्दवाल्सयों की र्ािी सांख्या में मौत हो गयी थी। अांगे्रज अल्धकािीयों ने र्ाित सिकाि को 

रिपोटभ  रे्जकि कहा ल्क ल्जतनी मौत हुई उससें पहाड़ी िेत्रों में तीस प्रल्तशत मौत हुई है । यहााँ 

ल्क आल्दवाल्सयों की श्रम-िमता अत्यांत कम होकि उनका मनोबल नीचे आया हैं । इन हालात 

में आल्दवासी ल्वरोह के ल्लए आगे नही आयेगें ।  

छप्पन्या का र्ीर्ण अकाल में गोल्वन्द गरुू परिवाि को खो देते है औि बाल्सया की छाणी 

मगिी छोड़कि गजुिात के सांतिामपूि रियासत के नटवा गाांव में बसते है। वहाां ल्वधवा स्त्री गनी 

से दसुिी शादी किके खेती व कृल्र् कमभ से जीवन गजुािने लगे । वहााँ गरुू को दो पतु्र पाप्त  

हुए । एक ल्दन अचानक अधेड़ उम्र का साधू आकि गोल्वन्द गरुू को आल्शवाभद देकि चला  

जाता है औि गरुू सोचता है ल्क "यह कोई साधािण साधू नहीं लगता । अवश्य ही कोई ल्दव्य 

दूत है । ....शायद यह साध ुमझेु चेताने आया है ।" इसका गरुू पि गहिा असि पड़ता है औि 
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ल्वचाि किते हूए गहिी नींद में सो जाता है । इस मीठी नींद में सिुांग का अदू्भत सपना देखता  

है । पत्नी उसे ल्झझोंड़कि जगाती हुई अधभ ल्नरावस्था में बड़बड़ाने लगते है । सबुह होते ही 

गोल्वन्द गरुू नटवा गाांव छोड़कि अपने जन्मर्मुी पि पााँच साल बाद वापस लौट आते है। 

छाणी मगिी पि चल िहे कायभ को देखकि गोल्वन्द गरुू को सखु की अनरूु्ल्त हो जाती है । 

स्थाल्नक कायभकताओ ां ने सीख के अनसुाि 'सम्प-सर्ा' आन्दोलन को आगे बढ़ाया था। 

रियासत के महािावल व अांगे्रज आल्दवासी ल्विोधी जो र्ड़यांत्र िचते थे, उसपि ल्वचाि-ल्वमशभ 

किते हैं । गरुू के ल्नदेश में प्रमखु कायभकताओ ां की गोपनीय बैठक पूांजा धीिा के घि आयोल्जत 

की थी, उसमें सम्प-सर्ा की गल्तल्वल्धयों का केन्र मानगढ़ पहाड़ी को बनाया। बैठक में "अक्ल 

के घोडे पि सवाि होकि चेतना आगे बढ़ती है ।" इस चेतना के अनसुाि गरुू 'सम्प-सर्ा' का 

काम किने के ल्लए कहते है । मानगढ़ के धूणी स्थल पि लगे पिुणमासी मेले में आल्दवासी 

पािम्पारिक वेश र्रु्ा धािण किके हजािों की सांख्या में आये थे। मेले में गरुू के प्रवचन के बाद 

मानगढ़ का वायमुडडल नाि ेलगाने से गुांजने लगा औि घाल्टयों से प्रल्तध्वल्न आने लगी ।  

आल्दवाल्सयों के ल्हत के ल्लए 'सम्प-सर्ा' का गठन किने की बाद सर्ी सदस्यों को माांसाहाि, 

बिुी आदत आल्द से वल्जभत ल्कया था । कुरिया को दारू बन्दी के अलावा गााँवों-गााँव में जागिती 

का काम किने की ल्जम्मेदािी दी जाती है। र्िी, लोककपयाणकािी कायभ एवां स्वििा आल्द 

प्रमखु कायभ िेत्रों का बटवािा ल्कया। आल्दवासी गााँवों, इलाकों में समय की िाह पि धीि-ेधीि े

परिवतभन हो िहा था । मानगढ़ की मखु्य धूणी पि लगनेवाला पनु्यों का मेला केवल पन्रह ल्दन 

के बाद था। इस मेले हि रियासत के आल्दवासी पनु्यों के मेले में पवुभ सांध्यातक मानगढ़ पहुाँच 

जाते है। आसपास के लोग सबुह आते है औि कोई िास्तो पि चल िह ेथे । 'सम्प-सर्ा' के 

र्गत औि सदस्य एक ल्दन पहले वहााँ पहुाँच चूके थे । इस मेले के अवसि पि शाांती के प्रल्तक 

सिेद ध्वज लगाये । श्रध्दालू लोग धूणी में घी ड़ालकि हवन ल्क्रया किते है औि गरुू के चिण 

स्पशभ किके आशीवाभद लेते थे । हि जगह पि मौज-मस्ती, गीत-र्जन, जान-पहचान, रिश्तेदािों 

से रे्ट, नतृ्य व अन्य शारििीक कितबो से गजुिते हूए मेले का ल्हस्सा बनते जा िहा थे । लोग 

अपने तिीके से पािम्पारिक वेश-र्रु्ा व अलांकाि पहनकि मेले का आनांद लेते हैं । र्गत व 

कायभकताभ धाल्मभक तथा सामाल्जक सधुाि के उपदेश से लोगों को सम्बोल्धत किते हैं । मेले में 

'सम्प-सर्ा' के ल्चन्ह औि रै्िव बाबा की प्रल्तमा लगायी थी। गरुू का उपदेश था ल्क अांगे्रजों 

िािा ल्वलायती कपड़ा व नमक बेचा जाता है, इसीकािण हम ल्वदेशी वस्तूओ ां के गलुाम बनते 

है इसका हमें ल्विोध किना चाल्हए। हमाि ेऊपि अांगे्रजो ने जाससु लगा िखें है। हमें सावधानी 

से िहना होगा।  

अांगे्रजों के िािा आयोल्जत कौंल्सल ल्क बैठक में गोल्वन्द गरुू औि सम्प-सर्ा की गल्तल्वल्धयााँ, 

िाज-कोर् में आय की कमी, लेवी का असि, आल्दवाल्सयों में अांसतोर् औि शोर्ण कैसे ल्कया 

जाए आल्द बातों पि सदस्यों की िाय लेकि अांकुश लगाने में गांर्ीिता से ल्वचाि किते है । 

मध्यस्थता के रूप में सेठ दलपतिाय मेहता को गोल्वन्द गरुू के पास रे्जने का ल्नणभय ल्लया 

जाता है । सेठ मेहता बाल्सया गााँव जाकि गोल्वन्द गरुू से कहते ल्क सांत ल्शिोमल्ण मेि ेहृदय में 

आपके ल्लए बहुत बड़ा सन्मान है। मझेु माि किना। कौंल्सल की सदस्यों के मन में यह धािणा 

बैठ गयी है ल्क सम्प-सर्ा के कायभकताभ िाज की ल्नल्तयों का खलुकि ल्विोध किने लगे हैं औि 

आल्दवाल्सयों को उकसा िहें है । कहते है ल्क गोल्वन्द गरुू के कहने पि सब कुछ हो िहा है, 

जो िाज-ल्विोधी की गल्तल्वल्ध है । सेठ मेहता ने बहूत ही चतूिाई से गरुू के सामने कौंल्सल के 
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ल्वचाि प्रस्ततु ल्कये औि सझुाव देकि ल्नकल जाते । छाणी मगिी पि पजुा पाठ होने के बाद 

गरुू अपने प्रवचन का प्रािांर् दोहे से किते है -  

          "दया धमभ का मपुय है, पाप मपुय अल्र्मान ।                    

         तलुसी दया न छोल्ड़ये, जब लाल्ग घट में प्राण ।।"  

इसके साथ ही 'अहुड़ा वाला पाटोड़' सतयगु की र्ल्वष्य वाणी गरुू लोगों को सनुाते है ।      

सेठ मेहता के बीच बातचीत के बाद र्ी रियासतों के प्रल्त गोल्वन्द गरुू औि र्िों का दृल्िकोन 

बदला नहीं था। रियासत के िािा नज़ि िखने से गोल्वांद गरुू ईड़ि रियासत के पालपट्टा में चले 

जाते है। वहााँ पि जागीि ठाकूि पथृ्वील्सांह र्ील व गिाल्सयों पि जपुम, अत्याचाि किता था। 

इसकी जानकािी सोमा र्गत गोल्वांद गरुू को देते है। गरुू ने गाांव-गावों में जाकि 'सांम्प-सर्ा' 

के उपदेशो से आल्दवाल्सयों में जागिती औि र्िी पैदा की। लोगों में नया रूप व नेततृ्व उर्ि 

कि आने से गाांव के गमेती औि मलु्खया का प्रर्ाव कम होने लगा था। साम-दाम-दडड़-रे्द की 

कुटल्नती से ठाकुि पथृ्वील्सांह दल्िणी िाजपतुाना व सीमावती गजुिात के सम्पूणभ इलाकों में 

आल्दवाल्सयों पि अत्याचाि व शोर्न किता है।  

िोजड़ा गाव में धूणी स्थापना के बाद वहााँ धमभ औि र्िी प्रचाि के ल्नशान गरुू ने लगाये थे । 

धमाभर्ाई र्गत ‘सम्प-सर्ा’ के ल्नयमों का प्रचाि-प्रसाि किता है लेल्कन कई गााँवों में 

आल्दवासी समाज को जागतृ किने के बावजदु खदु के लक्ष्मणपूिा गााँव में सौ प्रयासों के बाद 

र्ी जागिती का काम नहीं हुआ । इसल्लए र्ोपा धूणी पि आकि गरुू को धमाभर्ाई र्गत में 

खोट होने की बात किता है। िोजड़ा गाव के धूणी धाम पालपा जागीि के मखु्यालय में ‘सम्प-

सर्ा’ के माध्यम से समस्याओ ां का ल्निाकिण किने के ल्लए सोमा र्गत व कलजी र्गत के 

िािा जागीिदाि के पास सांदेश रे्ज ल्दया जाता है। िोजड़ा गाव में हुई बैठक में लक्ष्मणपूिा के 

आल्दवासी गये थे। इसील्लए जागीिदाि ठाकुि दड़वाह की जमीन पि बाबन्दी लगाने का आदेश 

देता है। इस जमीन को आल्दवासीयों ने खनु-पसीना बहाकि खेती के लायक बनायी थी। इस 

सांदर्भ में आल्दवाल्सयों का मलु्खया अथाभत गमेती पीतिर्ाई औि पटेल समाज का मलु्खया 

जस्सरु्ाई ने जागीिदाि से बातल्चत की लेकीन उसका कुछ नतीज़ा नहीं ल्नकला। बाद में 

गमेती ने पांचायत बलुाकि िैसला ल्लया लेल्कन गााँव में दो गट तैयाि हो जाते हैं। अल्धकाांश 

आल्दवासी सम्प-सर्ा के साथ जडु गये। अचानक धमाभर्ाई के मौत की खबि गाांव के कोने-

कोने में पहूांच गयी। गावों में आशांका जताई जा िही थी ल्क जागीिदाि व पटेलो ने ल्मलकि 

हत्या की है। इस गमाभये माहोल में गरुू लोगों को शान्त किते है। ईड़ि के कोतवाल ने कािी 

मशगत किके हत्यािों को पकड़ा लेल्कन गरुू व लोगों के मन मे शांका बनी िहीं। गरुू ने सम्प-

सर्ा के कायभ में तेजी लाने का एलैान ल्कया औि सैंकड़ो आल्दवासी पालपा जागीिदाि व ईड़ि 

रिसासत के ल्वरूद्य ल्वरोह के ल्लए तैयाि हुए। इस परिल्स्थती को देखते हुए महािावल ने 

सन्देश रे्जकि बातचीत किने का आश्वासन ल्दया ल्क "लक्ष्मणपिुा के दड़वाह की जमीन गाांव 

के आल्दवासीयों मे बाांट दी जायेगी। उन्हें स्थायी पैसे र्ी दे ल्दये जायेगें। बशते ल्क वे 

ल्नयमानूसाि लेवी देने को िाजी हो।" इस सन्देश से गरुू व सम्प-सर्ा के कायभकताभओ ां ने 

जागीिदाि से बातल्चत किके समझौता ल्कया। दसुि ेल्दन गोल्वांद गरुू बाल्सया के ल्लए िवाने 

हुए। 
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अांगे्रजोंने ल्दपली दिबाि के आयोजन में देश के पााँचो निशेों के साथ मेवाड़ का महािाणा को 

र्ी आमांल्त्रत ल्कया था। महािाणा ितेंहल्सांह ल्दपली के ल्लए ल्नकलते है लेल्कन आधे िास्ते में 

‘चेतावणी िा चुांगट्या’ दोहा ल्मलते ही ल्दपली में जाकि दिबाि में र्ाग नहीं लेता है। इस दिबाि 

में बाांसवाड़ा, डुांगिपूि व ईड़ि के महािावलों को र्ी आमल्न्त्रत ल्कया था। महािावलोंने 

वायसिाय को गोल्वन्द गरुू व सम्प-सर्ा के गल्तल्वल्धयों से परिल्चत ल्कया। उसकी गांर्ीिता 

से दखल लेते हुए उसके ऊपि कड़ी ल्नगिाणी के साथ कायभवाही किों औि ल्िल्टश क्राउन के 

प्रल्त ल्नष्ठावान िहने को कहाां जाता है।  

'सम्प-सर्ा' के आन्दोलन का केन्र मानगढ़ पवभत बनाया था। यहााँ हि रियासत में होनेवाली 

घटनाओ ां की जानकािी आती थी। ल्पछले पलु्णभमा की मेले में हजािों की सांख्या में र्ाग लेकि 

जागिती की र्ावना ल्दखाई दी थी। जागीिदाि व ठेकेदाि िािा धूल्णयों को नकुसान पहुाँचाया 

जाता है। इस खबि को गांर्ीिता से लेकि धूणी धामों की होनेवाली छेड़खानी बदाभश्त नहीं ल्क 

जाएांगी, का आदेश गरुू िािा ल्दया जाता है। छपन्या के अकाल के दौिान रियासतों में जयिाम 

पेशा कानून के तहत आल्दवासी औि सम्प-सर्ा के कायभकताभओ ां का जागीिदाि व पलु्लस 

ल्नदोर् लोगों पि अत्याचाि औि उनका शोर्ण किते थे। इन एसैी घटनाओ ां से गोल्वन्द गरुू 

ल्चांल्तत होकि महािाणा मेवाड़ व महािावलों को ल्विोध पत्र ल्लखकि रे्ज देते हैं लेल्कन ल्कसी 

ने र्ी पत्र का जबाब नहीं ल्दया। ऊपि से सम्प-सर्ा को बदनाम किने औि आन्दोलन को 

कुचलने के ल्लए रियासतों िािा योजनाबद्य िणल्नती तैयाि की जाती है।  

गोल्वांद गरुू ने हि रियासत में धूल्णयों की स्थापना की औि ल्नशान के रूप में सिेद िांग के 

ध्वज लगाये थे। मानगढ़ पवभत पि सम्प-सर्ा के र्गत व कायभकताभओ ां से ल्वचाि-ल्वमशभ किते 

हुए धूल्णयों की ििा खदु किने की घोर्णा किते है। पूांजा धीिा गााँवों-गााँवों में घमुकि यवुाओ ां 

को सम्प-सर्ा में शाल्मल होने के ल्लए पे्ररित किते थे, सेवाल्नवतृ्त िौजीिािा बांदूक चलाने 

औि ल्नशाना लगाने सीखाया जाता है। पूांजा का सहायक थाविा ििा दल के सदस्यों को 

छापामाि कैसी किनी, यह सीखाता है । पूांजा धीिा की बेटी कमली सहेल्लयों के साथ गोिन 

में पत्थि लेकि िेकने का अभ्यास किती है, तब एक पत्थि का तकुड़ा ििा दल का सदस्य 

नांदू को लगता है। नांदू उसे देखकि कु्रि होता है मगि थोड़ी ही देि में दोनों एक-दजुे पि पे्रम 

किने लगते है। होली में कमली दपुहन की तिह सजी हूई थी औि नांदू सज-धजकि यवुक-

यवुल्तयों के साथ गेि नतृ्य दोनों ही एक-दूसि ेका हाथ पकड़कि खबु नाचते है। िात में सोने 

के ल्लए कमली को पानों व नांदू ने सम्प-सर्ा के र्गत के घि पहुांचाया। उसके बाद नांदू धूणी 

धाम के ल्शलाखडड़ पि बैठकि बासिुी बजाता है। इस बासिुी की आवाज कमली को मधिु, 

ल्मठास लगती है। िात के अांल्तम पहि में नांदू को ल्नांद आती है औि दोनों ही एक जैसा सपना 

देखते है।    

वागड़ प्रदेश के जांगलो में सब विृ गांर्ीि व शाांत ल्दखाई दे िहे थे। आजू-बाजू का माहौल गिम 

होता जा िहा था। ल्िल्टश व रियासतों का चेहिा औि कु्रि होने से आल्दवासी मजबूि होकि 

पिुानी ल्स्थती मे लोट िहे थे। खजानों मे घट होने की वजह से रियासत, जागीिदाि व ठेकेदाि 

ल्चांल्तत होने लगे। आल्दवाल्सयों को र्-ुिाजस्व, वनोपज, बेगाि व आबकािी को लेकि पिशेान 

किना तेज ल्कया। इन सबकी खबि अांगे्रज के पास पहुाँच जाती थी। इसल्लए अांगे्रज अल्धकािी 

ए.जी.जी. ने र्ाित सिकाि के ल्वदेश व िाजल्नल्तक ल्वर्ाग को कोई ठोस ल्नणभय लेने का 

सझुाव ल्दया था। थाविा र्गत के नेततृ्व में गपु्तचि की स्थापना की गयी थी औि इन गपु्तचि 
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के सदस्यों िािा घट िही घटनाओ ां की जानकािी मानगढ़ धूणी धाम पि पहुाँचा दी जाती थी। 

धूणी धामों की सिुिा व्यवस्था देखने के ल्लए गोल्वांद गरुू मखु्य इलाकों के गावों में जाने का 

ल्नणभय लेते है। धूणी धामों के प्रवास के दौिान आल्दवाल्सयों पि वनोपज पाबांदी, रियासतों के 

कठोि ल्नयम आल्द लाग ु ल्कये हुए बताए जाते है। इसके बदले में जवाबी कायभवाही किके 

रियासत क्या कदम उठाती हैं, इसपि सोचना होगा। आल्दवाल्सयों को वनोपज लटुने व 

उकसाने के आिोप गोल्वांद गरुू, कुरिया, थाविा व कलजी पि लगाये थे। ल्गिफ्तािी सांर्व होने 

से गरुू ईड़ि रियासत के िोजड़ा गााँव में चले जाते है। 

गोल्वन्द गरुू ईड़ि रियासत के प्रवास के दौिान सम्प-सर्ा के र्गतों को बलुाकि मागभशीर्भ के 

मेले में अल्धक से अल्धक आल्दवाल्सयों को एकल्त्रत किने का सन्देश गमेल्तयों को देता है। 

िणनीती के तहत दीपावली के बाद िोग िैलने वाला है, उससे छूटकािा पाने के ल्लए मानगढ़ 

में आने का सांन्देश ल्दया जाता है। ‘हलकािो पाड्यो’ का सांदेश दल्िणी िाजपतुाना के पााँच 

रियासत व गजुिात के दो रियासत में जगह-जगह ढोल बजाकि प्रचाि ल्कया जाता है। रियासतों 

के महािावल ल्चांल्तत होकि यह सम्प-सर्ा आन्दोलन िाजपूत शासन के ल्वरूद्ध मानते है। यह 

आल्दवासी िाज स्थापना का सांकेत है। अांगे्रजों के िािा गरुू व पूांजाधीिा को ल्गिफ्ताि के 

आदेश ल्दए जाने के बाद गोल्वन्द गरुू अल्धक सिुिा व्यवस्था में िहने लगे औि मानगढ़ पि 

ल्दन-िात पहािकेिी लगाये गए। ‘हलकािो पाड्यो’ के सन्देश से शैकड़ो आल्दवासी मानगढ़ की 

तिि िवाना हो चकेु थे। िास्तों में आल्दवासी लोगों ने प्रतापनगि दगुभ पि हमला ल्कया औि 

कहीं-कही आल्दवासी ल्नयन्त्रण से बाहि हो गये थे। रियासतों मे चािों तिि आहाांकाि मचा 

हुआ था । 

आल्दवासी ल्वरोह को िोकने के ल्लए अांगे्रज अल्धकािी ‘चीि आाँि आमी स्टाि’ ने ल्िल्टश 

सिकाि के ल्वदेश व िाजनैल्तक ल्वर्ाग से अनमुल्त लेकि र्ाितीय पैदल सेना की एक कम्पनी 

मल्शनगन औि १०४ वेपसले िायिल की कम्पनी रिझर्वभ के रूप में तैयाि की। ए.जी.जी ने 

र्ाित सिकाि के िाजनैल्तक ल्वर्ाग व ल्वदेश ल्वर्ाग सल्चव से अनमुल्त लेकि दो कम्पनी 

सामान ठोनेवाले खच्चिों के साथ मानगढ़ की ओि िवाना ल्कया। मेवाड़ र्ील कौि खेिवाड़ा 

का कमाडडेंट जे. पी. स्टोक्ले दो शशस्त्र कम्पनीयों को लेकि मानगढ़ के ल्लए िवाना हुए। देशी 

िाज्यों की िौज र्ी मानगढ़ की तिि ल्नकली। इन िौजी दस्तों ने धूणी-धामों पि पड़ाव किते 

माांसाहािी खाना पकाया औि धूणी धामों को अपल्वत्र किने का ल्सलल्सला जािी िखा औि 

मानगढ़ की ओि जानेवाले लोगों को िोका गया। मेले की तािीख से पहले परुूर्, ल्स्त्रयााँ व बच्चे 

मानगढ़ पहुाँच चकेु थे। अांगे्रज गमेती के माध्यम से सांदेश मानगढ़ रे्जते है पिांत ुयह सांदेश 

सकािात्मक न होने के कािण गरुू ने उसे नीचे नहीं जाने ल्दया। इस दिम्यान िवेकाांठा के 

पोल्लल्टकल एजेंट का हस्तािि यिु सन्देश आया ल्क अांगे्रज समझौता किने के ल्लए तैयाि 

है आपका प्रल्तल्नल्ध आम्बादिा रे्ज दील्जए। गरुू ने तीन प्रल्तल्नधी सदस्यों को समझाकि 

आम्बादिा के ल्लए िवाना ल्कया। वाताभ असिल हो गई औि ल्िि से धमकी र्ि ेपत्र को पाकि 

ल्निाश हो गए। आल्दवाल्सयों को सम्बोल्धत किते हुए गरुू कहते है ल्क "र्िुले्टयों हमािी माांगे 

नही मान िहे हैं औि हमें मािने की धमकी दे िहे हैं। उनकी धमल्कयों से हमे ड़िना नहीं हैं। 

उनकी बन्दकुो की नली से गोल्लांयो की जगह पानी ल्नकलेगा। इसल्लए सर्ी ल्नल्िन्त िहें औि 

मकुाबले के ल्लए डटे िहें।" गोल्वन्द गरुू ने समझौते के ल्लए दसुिा सांदेश रे्ज ल्दया लेल्कन 

इस सन्देश का अांगे्रजों की तिि से कोई जवाब न आने पि गरुू ने अांगे्रजी िौजी का मकुाबला 

किने की कायभवाही तेज कि दी। िौज धीि-ेधीि ेचढ़ाई किते हुए मानगढ़ पहाड़ पि पहुाँच चकुी 
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थी। पहाड़ पि दो-तीन सौ सशस्त्र आल्दवासी िखे थे। घने जांगल से अांगे्रजों की िौज उन्हें 

ल्दखाई नहीं दी। सैकड़ो की सांख्या में आये हुऐ लोगों का ऊपि-ल्नचे से सम्पकभ  तटु चूका था। 

गोल्वन्द गरुू तनाव में ही लोगों को आशीवाभद दे िहे थे औि इस तनाव में र्ी आल्दवासी र्जन 

व ल्कतभनों से जीत की आशा किते िहे। श्रध्दालू आल्दवासी धूणी हवन चढ़ाने की ल्क्रया किते 

िहे। तब मानगढ़ पठाि के दल्िण ल्दशा की ओि अांगे्रजी िौज की खबि आमोल्लया का 

माधोनाई ने ल्चपलाते हूए गोल्वन्द गरुू को देते है। र्िुले्टयों ने हमाि ेसाथ दगा ल्कया, उन्हें 

ललकाि कि वहीं खड़े िहने की चेतावनी दी जाये। हमाि ेतिि से कोई बन्दूक या तीि मत 

चलाना। धूणी स्थल के पास लोगों में हलचल मचने से गरुू ने तिुन्त एलैान किके उत्ति ल्दशा 

की ओि जाकि ल्शलाओ ां व पेड़ो की ओट में  ल्छप जाने का आदेश ल्दया। इस आदेश से 

हड़बड़ाहट व र्गदड़ की परिल्स्थती ल्नमाभण हुई। सम्प-सर्ा के सदस्य, कायभकताभ औि 

ििादल के सदस्य पिम्पिागत हत्याि लेकि सावधान हो गये। आल्दवासी लोग समहु बनाकि 

धनरु्-बाण, गांड़ासा, लाठी आल्द हत्याि लेकि मकुाबला किने को तैयाि िहे। 

अांगे्रज अल्धकािी कैप्टीन स्टोक्ले ने र्ीड़ का नजािा एक ल्शलाखडड़ पि चढ़कि पच्चीस-

तीस हजाि का अनमुान लगाया। र्ीड़ के जयकाि ेसे आर्ास हो िहा था ल्क गरुू के एक इशाि े

पि आल्दवासी कुछ र्ी कि सकते है। कैप्टीन स्टोक्ले ने दाल्हने व बायें ल्शलाखडड़ो के आसि े

में मशीनगन व िायिलों के साथ िौजी तकुड़ीयों को आदेश ल्दया, िायि! तड़.... तड़.... 

तड़ातड़..... गोल्लयों की आवाज सनुकि गोल्वन्द गरुू दौड़े गये। ििादल के सदस्योंने 

जबिदस्ती से िोककि घेिाबांदी की औि धूणी स्थल के पास झौपड़ी में सिुल्ित जगह पि लेकि 

आये । उस समय एक-दो सदस्यों को गोली लग गई । गरुू धूणी की ओि देखते िहें औि मुाँह 

से गीत के कुछ शब्द ल्नकलते है -  

               "मानगढ़ मािी धूणी है 

              रू्िले्टया नी मान ुि.े.... 

              नी मानू ि.े.................." 

गरुू धूणी की िाख अपने ललाट पि लगाते हुए मानगढ़ पठाि पि पैदा हुए अप्रत्याल्ित दृश्य 

को देख िह ेथे। "बहुत कलपाया है इन रू्िले्टयोंने। नीली छतिी वाले, अपना अदीठ हाथ हमाि े

माथे पि िखना। जय र्ोले नाथ! जय रै्िव बाबा!!" यह पेट से पैदा हुए शब्दों को गरुू ने ऊां चे 

आवाज में बाहि ल्नकाले, उन्हें महसूस हुआ ल्क उनके र्ीति ‘मारू’ ढोल बज िहा है औि 

नेपथ्य में सनुायी दे िही थी ‘धूमाल’ की प्रल्तध्वल्न। धूणी स्थल पि आल्दवासी समहुने एक 

स्वि में गरुू ‘महािाज की जय’ का नािा ल्दया। इस जयकािा से मानगढ़ पठाि का वाताविण 

गुांजायमान हो उठा। कैप्टीन स्टोक्ले के आदेश से आल्दवाल्सयों पि फ़ौज अधाधनु्द गोल्लयााँ 

चला िह ेथे। ििादल के सदस्य एक के बाद एक ढेि होने लगे औि कुछ ििादल के सदस्य 

पीछे से छुपकि वाि किते थे। पठाि पि मौत का कु्रि ताांड़व मचा हुआ था। ििादल के सदस्यों 

में जोश था, मगि लढ़ने के ल्लए वे ल्ववश हो गये थे। र्ागते र्ी कहा, र्ीड़ में र्गदड़ मची हुई 

थी। 

आल्दवासी मल्हलाओ ां का दल हाथ में कुपहाड़ी, पत्थि व गोिन लेकि लढ़ाई में आगे बढ़ता 

िहा। सगुनीने बलुांद आवाज में कहा ल्क "जब हमाि ेआदमी ही मि िहें है तो हम जी कि क्या 
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किेंगी। सांकट की इस घड़ी में हमें जान की पिवाह नहीं। जो बन पड़ेगा वह हम किेंगी।" 

मल्हलाओ ां का दल िौल्जयों से लढ़ता जा िहा था। इसमें बहादूि मल्हलाओ ां में सगुनी, कमली, 

पानों, मांगली आल्द अांगे्रज िौल्जयों का सामना कि िही थी। अांगे्रज मशीनगन से लगाताि 

गोल्लयों की बिसात कि िहे थे उसमें बहादूि ल्स्त्रयों की मौत हो जाती हैं। गरुू की नजि धूणी 

के ल्दपक ज्योती पि गई, आग में तपे तीिों की तिह अांगे्रजों पि धावा बोल िहे थे। यह सब 

दृश्य गरुू ने अपने आाँखों से देखा। "निर्ाखी रे्ल्डयो, तमुने बहूत साि ेर्ोले-र्ाले आदल्मयों 

की हत्या कि दी। ल्नहत्थों, बजुगुो, औितों व नादान बल्च्चयों पि र्ी िहम नहीं ल्कया।" कहते 

हूए हताहतों के बीच में दौड़े। गरुू अांतिंद में िसकि सोचते है "सम्प-सर्ा के माध्यम से 

आिम्र् ल्कये औि इस मोड़ पि पहूांचे इतने बड़े औि लम्बे आन्दोलन का एसैा त्रासद अन्त! 

र्िों, कायभकताभओ ां व अगल्णत अनयुाल्ययों का इस कदि सामूल्हक निसांहाि!!" गरुू ने सोचा 

र्ी नहीं था ल्क जागलृ्त की अखांड ज्योल्त शोर्णकािी व आततायी िौज के सामने कुछ ही 

घड़ी में यूां बझु जायेगी। गरुू की आाँखे पहली बाि अांगािीत हुई औि सहज िहने वाला चेहिा 

तमतमने लगा। 

  "हम इन्सान हैं 

  इन्सानी हकों के ल्लए मलु्हम छेड़ी है 

  ल्जयेगें तो सन्मान से 

  मिेंगे तो सन्मान से! 

  बहादिु र्गतो, 

  यह पील्ढ़यों की लड़ाई है 

  लड़ाई जािी िहेगी 

  हाां, 

  लड़ाई आिपाि की..............।"  

गोल्लयों की बौछािों के बावजूद सांघर्भ जािी था । गरुू के एलैान के बाद सदस्यों औि ििादल 

में नया जोश आता है । यह हौसला देखते कैल्प्टन मल्शनगन से औि गोल्लयााँ चला देता है। 

कुरिया हताहतों के ढेि से होता हुआ कुडडा घाटी की तिि चला गया। धनषु्यबाण लेकि 

कैल्प्टन की तिि चलाया लेल्कन तीि िौजी को लगा। उनके ऊपि गोल्लयााँ चलायी पि कुडडा 

घाटी की ओि ल्छप गया। बौखलाया हूआ कुरिया रू्िले्टयों को गाल्लयााँ दे िहा था। िौज की 

मशीनगन अांधाधून्द गोल्लयााँ बिसाकि नि-सांहाि का ताडड़व नतृ्य किने के बाद थक चकुी 

थी। िौज ने आल्दवासी नायकों को पकड़ना शरुू ल्कया। सबेुदाि अपनी बहादूिी पि नाज कि 

िहा था, तब ल्सांह की तिह दहाड़ते हुए हरियाने कुपहाड़ी से एक ही वाि से गदभन काट दी। यह 

दृश्य को देखते अांगे्रज अल्धकािी हतप्रर् हो गये। हरिया अदृश्य हो गया औि नीचे घाटी से 

बलुन्द आवाज सबको सनुायी दी "दपली ऽ ऽ ऽ! मेंई बैि लेइ ली दो!! वह दपली का बदला 

लेकि अपना महार्ाित जीत गया।" 

मानगढ़ पठाि से ल्गिफ्ताि ल्कए गोल्वन्द गरुू व आल्दवासी लड़ाकुओ ां को िौजी घेि ेमें कताि 

बनाकि नीचे उतािा जा िहा था। बलुन्द आवाज में कुरिया ने ‘हलकाि’ ल्दया औि कुडड़ा की 

घाटी मे धूमाल की प्रल्तध्वल्न आने लगी। कुरिया का एलैान सनुकि मन के र्ीति प्रवाल्हत 

आशा की नदीं में अचानक उिान आया। बांधे हुए दोनों हातों की मरुियाां अपने आप ल्र्ांजती 
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चली गयी। गरुू अपना दाल्हना हाथ आशीवाभद के ल्लए उठाना चाहते थे, लेल्कन वे ल्ववश हो 

गये। ल्िि ल्सि ऊां चा किके आशीवाभद ल्दया "हम एक माां के पेट के जाय तो नहीं, पि धूणी 

माता की गोद में पलकि हम एक-से र्गत बने हैं। मझु जैसी साधू की साधना का पूडय-पिताप 

तेि ेसाथ है। अब तू ही मेिी दाल्हनी र्जुा है। तू लड़ते िहना मेि ेबाांका र्गत! धिम के कुिछेत्ति 

में देि-सबेि र्ोलेनाथ हमें जरूि ल्जतायेगा!!"  

इसतिह से देसी िाजे व अांगे्रज के ल्वरूध्द सांघर्भ का यथाथभ ल्चत्रण उपन्यास में लेखक हरििाम 

मीणाजी ने ल्कया है । 

९.४ साराांश : 

आल्दवासी लेखक हरििाम मीणा िािा ल्लल्खत उपन्यास 'धूणी तपे तीि' में आल्दवासी परिवेश 

के उन अनछुए तथ्थों को प्रकाल्शत किता है, ल्जन्हें कर्ी मखु्यधािा के लोगों के िािा सामने 

लाने का प्रयास नहीं ल्कया गया । आल्दवासी समाज को सामाल्जक रूप से तो उपेल्ित ल्कया 

ही गया है, बल्पक स्वाधीनता सांग्राम में आल्दवाल्सयों के योगदान को र्ी नजिअांदाज कि ल्दया 

। हरििाम मीणा ने इस उपन्यास में िाजस्थान के आल्दवाल्सयों की सामाल्जक ल्स्थल्तयों को 

सामने लाते हुए स्वतत्रांता आांदोलन में उनके योगदान औि शहादत को उजागि कि महत्वपूणभ 

कायभ ल्कया है । इल्तहास की सिुांगों में ल्छपा िहा मानगढ़ पवभत । देश का पहला जल्लयावाला 

काांड अमतृसि सन १९१९ में घल्टत होने से पहले दल्िण िाजस्थान के बाांसवाड़ा में घल्टत 

हो चकुा था, ल्जसमें जल्लयाांवाला बाग से चाि गणुा अल्धक शहादत हुई ।' १७ नवम्बि १९१३ 

के ल्दन अांगे्रजी हुकूमत औि रियासत के िाजा, महािाजा, जाांगीिदाि आल्द ने ल्मलकि बड़ी 

बेिहमी से आल्दवाल्सयों को कुचल ल्दया । इसमें किीब-किीब १५०० के ऊपि आल्दवाल्सयों 

ने अपने प्राणों की आहुल्त दी थी । इस घटना को देश के सवणभ इल्तहास कािों ने अपने 

इल्तहास ग्रांथों में इसे अांल्कत किने लायक नहीं समझा । क्योल्क इस जल्लयाांवाला काांड के 

नायक आल्दवासी थे । र्ाितीय समाज-व्यवस्था औि मखु्य धािा से अलग आल्दवासी समाज 

मखु्यतः जांगल में िहने वाला समाज है । उनका वनों से सदैव घल्नष्ठ सम्बन्ध िहा है । उनकी 

जीवनयापन किने की शैली र्ी जल, जांगल औि जमीन से जड़ुी िही है ।  

९.५ वैकल्पपक प्रश्न : 

१.  लेखक हरििाम मीणा 'धूणी तपे तीि' उपन्यास में कहााँ की घटना प्रस्ततु किते है? 

(क) डूांगिपिु                               (ख) मानगढ़ 

(ग) ल्चपलास                              (घ) बल्छया 

२. हरििाम मीणाजी का जन्म सवाई माधोपिु ल्जले के ल्कस गाांव में हुआ? 

(क) डूांगिपिु                               (ख) बामनवास गाांव  

(ग) किोली                                (घ) ल्चपलास गाांव 

३. 'धूणी तपे तीि' उपन्यास में बांजािा जाती का लड़का ल्कसके आग ल्नमाभण किता हैं ? 

(क) िूलों से        (ख) पत्थिो से 

(ग) लकड़ी से    (घ) जादईु से  
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४. गोल्वांदा बचपने से ही ल्कसकी सेवा किना चाहता था? 

(क) महािावलों की    (ख) आल्दवाल्सयों की  

(ग) अांगे्रजों की    (घ) ठाकुिों की  

५. आल्दवासी अपनी समस्या दिबाि में लेकि जाते है तब कहााँ का महािाणा समस्याओ ां 

पि ध्यान नहीं देता है? 

(क) डूांगिपिु दिबाि का महािाणा  (ख) उदयपिु दिबाि का महािाणा 

(ग) बाांसवाड़ा का महािाणा   (घ) ईड़ि रियासत के महािाणा  

६.  िोजड़ा गाांव में हुई सम्प-सर्ा ल्क बैठक में कहाां के आल्दवासी शाल्मल हुए थे? 

(क) लक्ष्मणपूिा गाांव    (ख) बाल्सया गाांव  

(ग) पालपट्टा गाांव    (घ) मानगढ़ के  

९.६ लघुत्तरीय प्रश्न : 

१. लेखक हरििाम मीणा के व्यल्ित्व औि कृल्तत्व को सांल्िप्त में स्पि किें? 

२. 'धूणी तपे तीि' उपन्यास में कुरिया के सांघर्भ को स्पि कील्जए?   

३. 'धूणी तपे तीि' में मानगढ़ पठाि पि ल्नमाभण हुई परिल्स्थल्त का वणभन कील्जए? 

९.७ बोध प्रश्न : 

१. 'धूणी तपे तीि' उपन्यास के कथानक पि ल्वस्ताि से प्रकाश डाल्लए? 

२. 'धूणी तपे तीि' उपन्यास में गोल्वांद गरुू के कायभ को ल्वस्ताि से ल्लल्खए? 

३. लेखक हरििाम मीणा का परिचय देकि 'धूणी तपे तीि' उपन्यास के कथानक को 

स्पि किों? 

९.८ सदंर्भ सूची :  

१. लेखल्कय सािात्काि  

२. सीमा सांदेश - (वतृ्त पत्र - िाजस्थान)   

३. धूणी तपे तीि - हरििाम मीणा  
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१० 

‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास में पात्रों का चररत्र-चचत्रण  

 

इकाई की रूपरखेा 

१०.० इकाई का उदे्दश्य  

१०.१ प्रस्तावना  

१०.२ ‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास मे पात्रों का चररत्र-चचत्रण 

१०.२.१ गोचविंद गरुू 

१०.२.२ कुररया दनोत 

१०.२.३ पूिंजा धीरा 

१०.२.४ कमली 

१०.३ सारािंश  

१०.४ वैकचपपक प्रश्न 

१०.५ लघतु्तरीय प्रश्न 

१०.६ बोध प्रश्न 

१०.७ सिंदर्भ सूची    

१०.० इकाई का उदे्दश्य : 

प्रस्ततु अध्याय में चनम्नचलचित चबदुिंओ िं का छात्र अध्ययन करेंगे - 

• ‘धूणी तप ेतीर’ उपन्यास में चचचत्रत पात्रों का छात्र अध्ययन करेंगे । 

• उपन्यास के चयचनत पात्रों के चररत्र-चचत्रण को चवस्तार से जान सकें गे ।  

१०.१ प्रस्तावना:  

आज उपन्यास चसर्भ  मनोंरजन का शौक परुा करने का साधन नहीं रहा है, बचपक उसमें मानव 

जीवन का यथाथभवादी, आदशभवादी या आदशोन्मिु यथाथभवादी चचत्र बन गया है। जीवन की 

जचिलता, यथाथभ और उसका असली रूप चररत्र-चचत्रण के माध्यम से ही व्यक्त होता है । 

जीवन के सम्बन्ध में बात करतें समय कहीं न कहीं व्यचक्त के अनरु्व के सन्दर्भ में ही बोलना 

पड़ता है इसचलए उपन्यास में कई बार कथा जचिल, बोझ के पररपार्श्भ में चली जाती है और 

उपन्यास के मखु्य कथा नायक ही याद रह जाते है । मखु्य पात्र वह होता जो आचद से अन्त 

तक मौजूद रहते हुए कथानक को चवशेष बना देता है । कथानक के केन्र में मखु्य पात्र होता 

है, मखु्य पात्र के माध्यम से कथानक का चवकास होता है । गौण पात्र र्ी कथानक के चवकास 
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में योगदान देते है, चकन्तू प्रमिु पात्र ही उपन्यास में एक चवशेष पहचान बनकर पाठक के ह्रदय 

में अपनी जगह बना लेता है । उपन्यास की सारी कथावस्त ुमखु्य पात्र के ईदभ-चगदभ घमुती है । 

प्रस्ततु उपन्यास में मखु्य पात्र के रूप में गोचवन्द गरुू का चररत्र-चचत्रण चकया गया है ।   

१०.२ ‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास मे पात्रों का चररत्र-चचत्रण : 

१०.२.१ गोचविंद गुरू: 

आचदवासी उपन्यास ‘धूणी तपे तीर’ में लेिक हररराम मीणाजी ने कई पात्रों का चचत्रण चकया 

है। परिंत ुनायक के रूप में गोचविंद गरुू के चररत्र-चचत्रण को बिबुी से चचचत्रत चकया है और 

उपन्यास में सबसे अचधक आकषभक, सजीव, प्रर्ावी एविं जीवन्त चररत्र है गोचविंद गरुू का । 

यह उपन्यास का प्रमिु और केचन्रय पात्र के रूप में रहा है । उपन्यास चक कथावस्त ुगोचविंद 

गरुू के इदभ-चगदभ घूमती हुई नज़र आती है और वे आचदवाचसयों के गरुू और मचसहा के रूप में 

चदिाई देते है । सर्ी पात्र गोचविंद गरुू के चररत्र से प्रर्ाचवत है । वे एक गचतशील चररत्र हैं । 

गोचविंद गरुू आचदवासी नहीं थे । वे बिंजारा समाज के है । उनके गरुू राजचगरी गोसाई िं थे । 

"डुिंगरपरु ररयासत के बाचसया गााँव में गोवाररया गोत्र के एक साधारण बिंजारा पररवार में गोचविंदा 

का जन्म हुआ था । बाप का नाम बेसर और मााँ का नाम लािकी था । गोचविंदा ने बचपन में 

अनौपचाररक चशक्षा राजचगरी गोसाई िं से ग्रहण की । राजचगरी गोसाई गााँव के मिंचदर में पजुारी 

था ।.... गरुूवत, राजचगरी का गोचविंदा पर इतना प्रर्ाव पड़ा चक वह स्विंय को गोचविंद चगरी 

कहलाना पसन्द करने लगा।" गोचविंद गरुू बचपन में गोचवन्दा नाम से प्रचसद्ध हुए थे और उसके 

बाद गोचविंदा एक होनहार व ज्ञानी चकशोर के रूप में उर्रता है ।  

गोचविंद गरुू सेवार्ावी पर दुुःि र्िंजक व्यचक्तत्व है । गोचविंदा से गोचविंद र्गत बन जाता है । 

गोचवन्द र्गत अपने साचथयों के साथ गावों-गावों में घमुकर दुुःि तकलीर्ों से चनजात चदलाने 

का रात-चदन प्रयास करता है और दारू से होनेवाले नकुसान के बारें में लोगों को अवगत 

कराता है । गोचविंद गरुू एक समाज सधुारक इिंसान के रूप में र्ी कायभ करता है । वे चनरिंतर 

आचदवाचसयों में जागरती का काम अपने चचुनिंदा साचथयों को लेकर कर रहे थे । चोरी-लूि, 

बेगार, शराब सेवन, मााँसाहार आचद को लेकर अचर्यान चला रहे थे । चनरिंतर अपने कायभ को 

अिंचतम कायभ समझकर आचदवाचसयों को समझाता है । लगान, स्वदेशी के साथ-साथ चशक्षा 

को ज्यादा महत्व देता था । इसचलए कहते थे "पढ़ाई चलिाई के महत्व को समझो । मैं स्कूल 

में नहीं पढ़ा, लेचकन इधर-उधर से आिर ज्ञान सीि चलया । तमु र्ी सीिो । बच्चों को 

पढ़ाओ। तर्ी वे समझदार बनेंगे । गााँव-गााँव में जो र्ी थोड़ा पढ़ा-चलिा हो, उसका धमभ है चक 

अन्य लोगों को पढ़ाये । पढ़ाई घर के वातावरण से होती है इसचलए बड़े आदमी र्ी चशक्षा प्राप्त 

करें । राजा, जागीरदार, हाचकम की बेगार मत करो । इनमें से चकसी का र्ी अन्याय मत सहो। 

अन्याय का मकुाबला बहादरुी से करो ।"   
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गोचविंद गरुू चनर्भय और नीडर व्यचक्तत्व के थे । डूिंगरपूर दरबार में महारावल चवजयचसिंह के 

साथ बातचीत के दौरान गोचविंद गरुू के चनर्भय व्यचक्तत्व का पररचय प्राप्त होता है । वे 

आचदवाचसयों के मचुक्तदाता के रूप में सामने आते है । “मानव सेवा के चलए कोई पद की जरूरत 

नहीं होती महाराज । मैं मेरा काम सिंतों की परिंपरा के अनसुार कर रहा ह िं । मझेु ऐसे ही करने 

दो ।” महारावल को गोचविंद गरुू की बाते चरु्ी जाती है । साथ ही उनके व्यचक्तत्व की महानता 

की र्ी एहसास हो रहा था । “गोचविंद! मैं तेरी इज्जत करना चाहता था । लेचकन तू तो सर पर 

चढ़ा जा रहा है । तू जो बोल रहा है वह राजरौह है । आचिरी बार चेता रहा ह िं । हमारी बात 

मानेगा या जिंगली व उत्पाती आचदवाचसयों को उकसाता रहेगा ? मैं अन्याय के चिलार् 

लडूिंगा। गोचविंद गरुू ने कुछ देर चपु रह कर अन्त में अपना मत दृढ़ता के साथ गम्र्ीर मरुा में 

महारावल के सामने रि चदया ।” गोचविंद गरुू आचदवासी लोगों के चलए हर पररचस्थचत में मसीहा 

बनकर िड़े होते है । गोचविंदा से गोचविंद र्गत और अब गोचविंद गरुू बन चकेु थे । गोचविंद गरुू 

का आदेश आचदवासी लोग मानने लगे थे । आचदवासी गोचविंद गरुू को मचुक्तदायक महान परुूष 

की तरह मान रहे थे । उनके एक-एक शब्द को अत्यिंत पचवत्र और आदेशात्मक मानने लगे थे।  

गोचविंद गरुू नये धमभ के सिंस्थापक थे । गपु्तचर हेचमपिन ने बम्बई सरकार को रे्जी अपनी 

ररपोिभ  में चलिा है चक “गोचवन्द गरुू द्वारा प्रवचतभत नई धाचमभक आस्था राजपूताना, मध्य र्ारत 

और गजुरात के आचदवासी अिंचलों में जिंगल की आग की तरह रै्ल रही है । इसकी सर्लता 

वास्तव में इतनी जबरदस्त है चक चकसी र्ी व्यचक्त के मन में यह प्रश्न उठना स्वार्ाचवक है चक 

क्या गोचविंद गरुू, जो वस्ततुुः स्थानीय लोगों में एक बनजारा के रूप में जाना जाता रहा था 

और न वह अचधक पढ़ा चलिा है, न ही उसमें कोई चमत्कार चर्र वह इस नये धमभ का 

सिंस्थापक-प्रवतभक के रूप में कैसे पूजा जाने लगा ? गोचविंद गरुू का जैन या ऐसे चकसी धमभ से 

कोई लेना-देना नहीं है । उसका स्वयिं का धमभ है, चजसके मूल चसद्धािंत धूणी, हवन और 

सदाचरण है चजसमें शािंचत व अचहिंसा प्रमिु तत्व है ।” गोचविंद गरुू जो वस्ततुुः वहााँ पर स्थानीय 

लोगों में एक बनजारा के रूप में जाना जाता था और इसी बनजारा समाज का महान व्यचक्त 

आचदवाचसयों का गरुू बना । वहीं सम्पसर्ा का सतु्रधार रहा । सम्पसर्ा के आिंदोलन का कें र 

मानगढ़ पवभत को रिा था । वहीं पर धूणी की स्थापना करके आवास बनाया था । उनका 

नेततृ्व प्रर्ावी, कुशल और सवभसामान्य था । उनका चवराि व्यचक्तत्व बेहद ही आकषभक और 

एक क्ािंचतकारी व्यचक्तत्व के रूप में उर्रा था । इसी के साथ गोचविंद गरुू एक बेहद स्वाचर्मानी 

व्यचक्त थे । अिंगे्रजों के साथ आर-पार की लड़ाई के चलए वे अपने योद्धाओ िं को सिंदेश देते है 

और लड़ने के चलए तैयार करते है । 

“हम इन्सान हैं 

इन्सानी हकों के चलए मचुहम छेड़ी है 

चजयेंगे तो सम्मान से 

मरेंगे तो सम्मान से । 
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बहादरु र्गतो, 

यह पीचढ़यों की लड़ाई है 

लड़ाई जारी रहेगी 

हााँ, 

लड़ाई आरपार की....।”  

अतुः गोचवन्द गरुू का चररत्र, उस गोचवन्दा से जो उपन्यास के प्रारम्र् में बहुत गौर से अपने 

पररवेश को देिता पाया जाता था, अन्त होते-होते अपने कुशल नेततृ्व से एक बड़े मानवीय 

सिंघषभ को अिंजाम देता ह ै। यह ऐचतहाचसक घिना चवरोह का रूप ले लेती है पर गोचवन्द गरुू 

का चररत्र सत्य के प्रचत आग्रहवान् नायक सा चररत्र प्रस्ततु होता है । गोचवन्द गरुू सत्य की 

साक्षात मूचतभ लगती है । सत्य को जीवन में धारण करने के कारण ही गोचवन्द गरुू विंदनीय बन 

गए ह ै। उपन्यासकार ने नायक के चररत्र को चवशेष रणनीचत के तहत सवारा है । लेिक का 

आग्रह तो रहा ही है चक गोचवन्द गरुू एक ऐसे रूप में उजागर हो जो हमार ेदेश के समसामचयक 

यथाथभ की धूणी में तपे तीरों को अपने लक्ष्य तक पहुिंचा सके ।  

१०.२.२ कुररया दनोत:  

उपन्यास दूसरा महत्वपूणभ पात्र है कुररया दनोत। कुररया एक जीवन्त, सजीव, सशक्त व प्रर्ावी 

चररत्र है। उपन्यास में आरिंर् से लेकर अिंत तक बना रहा है। सिंपसर्ा के सिंस्थापकों में से एक 

है। वह शरुूआत से लेकर अिंत तक सिंपसर्ा के आिंदोलन को एक चवचशष्ट स्तर पर ले जाता 

है। गोचविंद गरुू का दाचहना हाथ के साथ चेहता र्ी है। वह बहादरु है, चनडर है, आत्मचवर्श्ासी 

है और स्पष्ट वक्ता र्ी है। गोचविंद गरुू के चगरफ्तारी के समय गााँवों - गााँवों में घमुकर ररयासतों 

के चवरूद्ध आवाज उठाने के चलए आचदवासी लोगों को इकट्ठा चकया था। “कुररया र्गत तेल 

और तेल की धार देिने वाला मरद आदमी था। वह पते की दो िुक बात कहनें में र्रोसा 

रिने वाला शख्स था। नािा कद, चेचक के दागों से र्रा गोल चेहरा, सािंवली देह, तािंबई 

आिंिें, चपिी नाक, बेतरतीब दाढ़ी, मगर नैसचगभक रूप से बल िाती तनी हुई मुिंछें। चजस काया 

को ििंकने के चलए कर्ी पूरा कपड़ा न चमला हो, चजस शख्स को सोने के चलए सरुचक्षत छत न 

चमली हो - वह कुररया दनोंत र्ीड़ को सम्बोचधत कर रहा था और र्ीड़ में शरीक लोग केवल 

उसकी ओर मिुाचतब थे। कुररया का हर हाव-र्ाव उन्हें प्रर्ाचवत कर रहा था। नेक, ईमानदार, 

पहाड़ों का लाल, बहादरु कुररया आत्मचवर्श्ास से र्रा व्यचक्तत्व बनता जा रहा था।”   

कुररया दनोत पढ़ा चलिा नहीं था। चर्र र्ी कार्ी समझदार इिंसान था। गोचविंद गरुू के नये 

धमभ के प्रचत वह बड़ा सशिंचकत रहता था। वह अपनी शिंका को बेधड़क से गरुू के सामने रिता 

था। कहता था “गोचवन्द गरुू आदमी तो र्ला है, धमभ की बातें करता है, आचदवाचसयों में पड़ी 

बरुी लतों को छुड़ाने की बात करता है। चर्र यह हमार ेलोक देवताओ िं और पशु्तैनी धरम की 

सीि की जगह केवल धूणी वाले धरम की बात क्यों करता है?” कुररया गमभ चमजाजी एविं उग्र 
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स्वर्ाव का व्यचक्त था। वह अचत उत्साही व साहसी था चकिं त ुगिंर्ीरता का सदिंतर अर्ाव था। 

अथाभत वह वीर था चकन्त ुधीर नहीं था। छोिी-छोिी बातों को लेकर न केवल आवेशयकु्त हो 

जाता था चकिं त ुअपना आपा र्ी िो बैठता था। नयी पीढ़ी के यवुा वगभ में कुररया कार्ी लोकचप्रय 

था। इसीकारण उसे आचदवासी र्ागों में सिंपसर्ा के सदस्य बनाने की चजम्मेदारी गोचविंद गरुू 

के द्ववारा दी जाती है। “गोचविंद गरुू को चजतना पूिंजा चप्रय था, कुररया उससे कम चप्रय नहीं था। 

कुररया को उम्मीद थी चक उसे रक्षा-दलों का प्रर्ारी बनाया जायेगा, लेचकन ऐसा नहीं चकया 

गया। अचत उत्साही होने की वजह से कुररया यवुावस्था से ही आचदवाचसयों की नयी पीढ़ी में 

कार्ी लोकचप्रय था और वह यवुाओ िं को रक्षा-दलों में कुशलता से सचम्मचलत करने में चनपणु 

था। गोचविंद गरुू और पूिंजा धीरा ने यह सोचा चक कुररया थोड़ा गमभ स्वर्ाव का है। कहीं चबना 

बात कोई बिेड़ा िड़ा न कर दे, इसचलए उसे रक्षा दल का नेततृ्व न चदया जाकर दूसरा काम 

सौंपा गया जो उन हालात में उसके चलए र्ी अचधक महत्वपूणभ था।.... यह चकसी को पता नहीं 

था चक कुररया के र्ीतर आचदवासी नायक का एक बड़ा चररत्र धीर-ेधीर ेपैदा होता जा रहा 

था।” अिंत में सौपी गई चजम्मेदारी को चस्वकार र्ी करता है। 

कुररया अपार साहसी व जझुारू योद्धा था। वह एक क्ािंचतकारी को आगे लेकर बढ़ने वाला 

चररत्र था। वह आर-पार की लड़ाई में चवर्श्ास रिता था। गोचविंद गरुू की ढीले-ढाले नेततृ्व से 

कार्ी हद तक नाराज था। इसचलए उपन्यास में बार-बार ‘धूमाल’ की बात करता है। शत्र ुसेना 

के पहाड़ पर चढ़ आने से बौिलाकर आवेश में कहता है “गरुू महाराज, रू्रचेिया छाती पर 

चढ़ आये हैं। मोचाभबिंदी के चलए िड़ी की गयी पत्थरों की दीवार के उस तरर् र्ौजें आ चकुी 

हैं। रक्षा दल के सदस्य व हमार ेअन्य हचथयारबिंद आदमी आपके हुकुम का इिंतज़ार कर रहे हैं। 

रू्रचेिया की र्ौज धावा बोलनेवाली है। धूमाल अब नहीं होगा तो कब होगा?” इस तरह से 

कुररया के चररत्र को लेिक हररराम मीणा जी एक आक्मक, सिंघषभशील एविं पररचस्थचत के 

अनसुार चवरोही के रूप में उसे चचचत्रत चकया है।  

१०.२.३ पूिंजा धीरा: 

‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास में चतसरा महत्वपूणभ चररत्र है पूिंजा धीरा का। वह उपन्यास में अिंत 

तक बना रहता है। पूिंजा धीरा धीर और गिंर्ीर प्रकृचत का व्यचक्त था। गोचविंद गरुू का सवाभचधक 

चप्रय र्गत था। डूिंगर गााँव के गमेती का बेिा। गोचविंद गरुू के उमर से कुछ साल बड़ा था। चर्र 

र्ी गोचविंद गरुू का सम्मान के साथ आदर करता था। “पूिंजा धीरा गोचवन्द गरुू से तीन साल 

बड़ा था। उसका चपता धीरा पारगी सिंतरामपूर ररयासत के डूिंगर गााँव का चनवासी था और 

डूिंगर, र्ावरी व गडरा का गमेती था।” इसकारण ररयासत के आदमी पचुलस घर मे आकर लोगों 

से बैठ बेगार लेते थे और आचदवासी मचहलाओ िं का अपमान करते थे। इसे देिकर पूिंजा धीरा 

क्ोचधत हो जाता था। सन् १८७८ में उसने ररयासत के अचधकारी व पचुलसकचमभयों के अन्याय 

व अत्याचारों का चवरोध करने के चलए सिंपसर्ा नामक सामाचजक सिंगठन की स्थापना की। 

अतुः पूिंजा धीरा ही सिंप सर्ा के सिंस्थापक थे। वह एक चवचारशील व्यचक्त था। सिंपसर्ा के 
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चकसी र्ी कायभ के चलए उसकी महत्वपूणभ रू्चमका होती थी और कायभचवर्ाजन की प्रचक्या को 

र्ी सम्मान के साथ चनर्ाता है। गोचविंद गरुू रक्षादल के प्रचशक्षण की चजम्मेदारी पूिंजा धीरा को 

सौपते है। क्योंचक पूिंजा धीरा गोचविंद गरुू से तीन साल बड़ा था। गोचविंद गरुू आय ुमें बड़े व्यचक्त 

को सम्मान के साथ स्थान देते थे। चवशेषता पूिंजा धीरा गोचविंद गरुू का प्रमिु सहयोगी था। 

पूिंजा और कुररया दोनों ही गोचविंद गरुू की रू्जाएाँ थे। कोई र्ी रै्सला हो तो गोचविंद गरुू हमेशा 

पूिंजा धीरा से सपला-मसलत करते थे। गोचविंद गरुू के चगरफ्तारी के समय पूिंजा धीरा गााँवों में 

भ्रमण करके गोचविंद गरुू को छुड़वाने की महत्वपूणभ रू्चमका चनर्ाता है। सिंपसर्ा से जड़ुने के 

चलए आचदवासी यवुकों को अचर्पे्रत करते थे। “वागड, मेवाड़ व सीमावती गजुरात के सम्पूणभ 

आचदवासी के्षत्र में चल रहे सम्प-सर्ा के आन्दोलन के सतु्रधार गोचविंद गरुू का प्रर्ाव, वचभस्व 

व नेततृ्व सवभमान्य था। इसके बावजूद आन्दोलन सम्बन्धी जो र्ी अहम् रै्सले करने होते थे, 

उनपर गोचविंद गरुू अपने चवर्श्सनीय र्गत साचथयों से सलाह-मशाचवरा करते थे। यूिं तो सर्ी 

र्गत और अन्य प्रमिु कायभकत्ताभ उनके चप्रय थे, लेचकन पूिंजा धीरा और कुररया दनोत 

सवाभचधक चनकि थे। ये दोनों गोचविंद गरुू के साथ सम्प-सर्ा के सिंस्थापक सदस्य थे।” गोचविंद 

गरुू के गीतों को सूनने के बाद कई बार पूिंजा के मन में आशिंका उठती है लेचकन इस गीतों के 

माध्यम से चनुौती के ऊपर चवचार-चवमशभ करता है। पूिंजा धीरा बहुत गहरा आदमी था। बात 

को पेि में रिना महत्वपूणभ समझता था। इस तरह से उपन्यासकार हररराम मीणा जी ने पूिंजा 

धीरा को बड़े सिंयम से साँवारते हुए चररत्र के वचृद्ध को बड़ी सनु्दरता से चचचत्रत चकया है। इसके 

साथ ही मान-सम्मान, सिु-दिु, आशा-चनराशा और समझदार आचद र्ावनाओ िं को परुी 

चवचवधता के साथ इस पात्र का चनमाभण उपन्यास में चकया है। 

१०.२.४ कमली:  

प्रस्ततु उपन्यास में स्त्री पात्र के रूप में 'कमली' नाम का चररत्र चचत्रण हैं। वह सम्प-सर्ा के 

र्गत पूिंजा धीरा की होनहार बेिी है। उपन्यास की कथा के उत्तराद्धभ में कमली का बड़ा 

प्रर्ावकारी चररत्र है। उपन्यास में चगने चनेु स्त्री पात्रों में कमली का सबसे अचधक आकषभक 

और क्ािंचतकारी चररत्र है। वह सुिंदर यवुती है और सिंप सर्ा का सदस्य नन्दू से पे्रम करती है। 

“छरहरी बदन की कमली। सााँवला रिंग। सलौनी सूरत। गोल चेहरा। चमकीली आाँिें। आाँिों के 

ऊपर नैसचगभक काली र्ौहें। राता रिंग के घाघरा व पीली ओढ़नी में कमली वसिंत-सुिंदरी लग 

रही थी। कुाँ आरी लड़चकयााँ माथे पर ओढ़नी नहीं रितीं। पीठ तक लम्बे घने व काले केश 

लिके हुए थे। चसर के ऊपर बालों में ललाि के ऊपर चााँदी की रािड़ी गुाँथी हुई थी।” कमली 

बड़ी ही होनहार और समझदार यवुती थी। चपताजी और गोचवन्द गरुू के साचनध्य में रहकर 

सम्प-सर्ा की गचतचवचधयों से र्लीर्ााँचत वाचकर् हो चकुी थी और सहेचलयों में जागरती की 

र्ावना जागतृ करती रही हैं। गोचवन्द गरुू की पत्नी गनी के साथ रहकर उसे ममता की छाया 

चमलती हैं। वह गोर्न का अभ्यास करते वक्त रक्षादल की तरर् इशारा करती हुए सहेचलयों 

को कहती है "छोर ेजब बिंदकु चलायेंगे तो हम क्या गोर्न नहीं चला सकती?" सम्प-सर्ा 

जागरती के प्रचत सहेचलयों को तैयार करती है।    
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मासमु कमली पररपक्व होकर निंद ुसे पे्रम करने लगती है। वह दपुहन की तरह सज धजकर 

गोचवन्द गरुू की सहमती से होली त्यौहार के चलए पानो के साथ आमचलया जाती है। “कमली 

र्ी दपुहन की तरह सज-सिंवर कर आमचलया पहुिंची थी। उसकी कलाइयों में लाि की चूचड़या 

व कुक्कड़ चवलास के र्ोररये थे। चािंदी का किं दोरा कमर में पहन रिा था। बाजओु िं में झमुकेदार 

चािंदी के बाजूबिंद थे। चसर पर चािंदी की रािड़ी गुिंथी हुई थी। बालों की चोिी में काला रु्िं दा 

कमर तक झूल रहा था। उसने राता घाघरा व लाल छींिों वाली पीली ओढनी पहन रिी थी 

चजसका पपलू किं धे पर लिका हुआ था।” यवुक-यवुतीयों के साथ गैर नतृ्य में कमली निंद ुका 

हाथ पकड़कर िबु नाचती है और रात में सोते के वक्त बासरुी की मीठास मोहक धून सनुती 

है। अन्ततुः निंद ुके कापपचनक स्पशभ की अनरूु्चत के साथ गहरी नींद आती है और एक सपना 

देिती हैं।   

मानगढ़ पठार के परुणमासी मेले में र्रुचियों की र्ौज व देसी सामिंतशाही की गचतचवचधयों से 

मासमु कमली अनजान थी। कमली का गरुू महाराज और चपता के प्रचत लगाव के साथ ही 

उसके मन में निंद ुर्ी बसा था, इसचलए वह छोड़कर जाने में अड़ी रही। अिंगे्रजों की गोचलयों से 

आचदवासी नायक ढ़ेर होने लगे। बहादरु कमली रक्षादल के झौपचड़यों की औि से सचियों के 

साथ पत्थर के तकुड़े र्ें कती थी। हताहतों और र्गदड़ की माहोल में निंद ुको देिने चनकलते 

ही कमली के पेि में गोली लगी। उसे होश आने से िूिे-रु्िे शब्दों में बड़बड़ाई ‘निं-द’ु। ‘सम्प-

सर्ा’ के आन्दोलन में बहादरु स्त्री कमली ने प्राण की आहुचत दे दी।  

इसी के साथ स्त्री पात्रों में गोचविंद गरुू की दसुरी पत्नी गनी, सगुनी, पानो, मिंगली आचद स्त्री 

पात्र उपन्यास की कथा क्म को आगे बढ़ाने में महत्वपूणभ पात्र रहे है। 

१०.२.५ गौण पात्र: 

प्रस्ततु उपन्यास में उपयकु्त पात्रों के अचतररक्त अन्य पात्र र्ी है। इन गौण पात्रों का र्ी उतना 

ही महत्व है चजतना की प्रमिु पात्रों का । इसमें -  

आचदवासी पात्र हैं - मेमा र्ील, थावरा (झाडकड़ा गााँव), दीना डामोर, थावरा (नवागााँव), 

कलजी, सोमा परमार, जोरजी, लेम्बा र्गत, जेता र्गत, सेंगाजी साध, र्ाचणया र्नात, रामा 

किारा, डुिंगर  परमार, गोमना डामोर, मानजी डामोर, रूपाजी, हीरा, र्जन्या, दीना, घसीिा 

किारा, सोदाना डामोर, मिंगपया डामोर, र्ािंवता किारा, नानजी गराचसया {गमेती}, सोहना 

बनजारा, सुिंदर बाबा, जोरजी लिजी लेम्बा, नगजी, जोररया र्गत, रूपा, नायक गलचलया, 

गोपी गमेती, सोपत मीणा, र्रत्या, सोमा परमार, डूिंगर, सगत्या र्गत, दीपा गमेती, जेता, 

बाला, हीरजी, गचलया, लेम्बा र्गत, कलआु नि, नगजी किारा, पतजी {कलजी का र्ाई} 

अणत्या, धमाभर्ाई बोदर, र्ोपा गरुू, जस्सरु्ाई पिेल, पीतरर्ाई र्णात, मिंगपया, गोमाजी 

लालजी चननामा, हाचलया र्गत, धरजी काका, सकु्िा, गज्जा, कोदर, िमुा, रामला, बेबररया, 

वाला, कचलया, मेहा, परताचबया, जाला, र्रुा, चबचज्जया, कानजी, रणजी, तराचसया, समु्र्ा, 
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मोती, गमेती रै्रू, दपली, पािंच्या चननामा, हररया, लािा जीवन, मचुनया तेजा गाला, माधो 

नाई, रूकस्या, चहिंसपया, चमसरा आचद है।   

देसी रीयासती के पात्र है - महारावल चवजयचसिंह, महाराणा सज्जनचसिंह, महारावल 

उदयचसिंह, रहमत अली बख्स, श्यामलदास, ठाकुर दलपत चसिंह, चदवान गणेश राम, पूजारी 

रासचबहारी गोस्वामी, धना चसपाही, तेजा चसपाही, महारावल शम्र्चुसिंह, ठाकुर पथृ्वीचसिंह, 

महारावल दौलतचसिंह राठोड, सेठ दलपतराय मेहता आचद है।   

अिंग्रेज पात्र हैं  - कमािंडेण्ि लेचिनेंि ए. कानोली, ए.जी.जी. कनभल वापिभस जलसे, ए. जी.जी. 

कैप्िीन सी ब्राइिलैंस, ए.जी.जी. टे्रवर, कनभल ए. िी. होम, वायसराय चमण्िो, वायसराय लाडभ 

हाचडभग्स, ए.जी.जी. कनभल जे. एल, जमादार यसुरु् िान, चसपाही गलु मोहमद, जे. पी. 

स्िोक्ले, मेजर वेली, कचमश्नर आर. पी. बोरो, एजेंड हड़सन, रेंजर चकसन चसिंह, सबेुदार 

चलयाकत िान चकसनचसिंह, कैप्िीन पीिरसन, कनभल ब्लेयर, कैप्िीन एन्सले आचद पात्रों का 

उपलेि गौण पात्र के रूप में चचचत्रत हुआ है। 

१०.३ सारािंश :  

चनष्कषभ रूप में कहा जा सकता है चक ‘धूणी तपे तीर’ के चररत्र चचत्रण का सामचग्रक मूपयािंकन 

से चवचदत होता है चक हररराम मीणा के औपन्याचसक पात्र कथानक को चवकचसत करने में 

सहायक चसद्ध हुए है । उपन्यास में चचचत्रत पात्र अत्यिंत सदुृढ़ और कलात्मक है, वस्ततुुः यह 

उपन्यास का मूल आधार हैं । उपन्यास के प्रमिु पात्र ऐचतहाचसक होकर गचतशील चदिाई देते 

है। पात्रों के चररत्र की गचतशीलता के चलए अथभ और काम कारणीरू्त बना हैं । उपन्यास में 

पररचस्थचतयों के घात प्रचतघात से अिंतद्वभन्द्व का सजीव चचत्रण हुआ है । नए मोड़ पर आने से 

पहले ये अनेक मानचसक चस्थचतयों से गजुरते हैं, जो व्यावहाररक मनोचवज्ञान के अनकूुल 

चचचत्रत हुआ हैं । इसके साथ ही उपन्यास में वचणभत पात्र सजीव एविं प्रर्ावशाली चदिाई देते 

है।   

१०.४ वैकचपपक प्रश्न : 

१.  गोचविंद गरुू के गरुू का नाम क्या था? 

(क) चवजयचसिंग चसिंह     (ि) दलपतराय मेहता  

(ग) राजचगरी गोसाई      (घ) पुिंजा धीरा 

२. गोचविंद गरुू महारावल चवजयचसिंह से बातचीत करते है तब चकस प्रकार के व्यचक्तत्व 

का पररचय चमलता है? 

(क) चनर्भय व्यचक्तत्व      (ि) उग्र स्वर्ाव    

(ग) क्ोध व्यचक्तत्व       (घ) मचुक्तदाता का व्यचक्तत्व 
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३.  कुररया दनोत चकसके प्रचत बड़ा सिंशचकत रहता था? 

(क) गोचविंद गरुू के धमभ के प्रचत      (ि) अिंगे्रजों के प्रचत     

(ग) महाराणाओ िं के प्रचत        (घ) सम्प सर्ा के र्गतों के प्रचत   

४. पूिंजा धीरा गोचविंद गरुू से चकतने साल बढ़े थे? 

(क) पािंच साल    (ि) तीन साल  

(ग) दो साल      (घ) सात साल   

५. पूिंजा धीरा चकसके बेिे थे? 

(क) गमेती      (ि) ठाकुर   

(ग) चसपाही       (घ) इसमें से कोई नहीं    

६. पूिंजा धीरा की बेिी कमली चकससे पे्रम करती थी? 

(क) गोचविंद गरुू      (ि) कुररया   

(ग) नन्दू        (घ) पानो     

१०.५ लघुत्तरीय प्रश्न : 

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में कुररया के चररत्र चचत्रण को स्पष्ट कीचजए? 

२. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास की स्री पात्र कमली के चररत्र-चचत्रण को अपने शब्दों में 

चलचिए?  

१०.६ बोध प्रश्न :  

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में चचचत्रत प्रमिु पात्र और गौण पात्र का चवस्तार से चररत्र - 

चचत्रण कीचजए? 

२. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में गोचविंद गरुू का चररत्र चकस तरह से उर्रकर आया है, उसे 

अपने शब्दों में चलचिए?  

१०.७ सिंदर्भ ग्रिंथ: 

१. धूणी तपे तीर - हररराम मीणा 

२.   सजृन सिंवाद – सिं. ब्रजेश  

३.  यदु्धरत आम आदमी – सिं. रमचणका गपु्ता  

४.  आचदवासी साचहत्य : स्वरूप एविं चवशे्लषण - डॉ.  शेि शहेनाज़ बेगम अहेमद 

 
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११ 

'धूणी तपे तीर' में चिचित  

आचिवासी जीवन और समस्या 

 

इकाई की रूपरखेा 

११.० इकाई का उदे्दश्य  

११.१ प्रस्तािना  

११.२ 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में विवित आवििासी जीिन और समस्या 

 ११.२.१ सामावजक जीिन और समस्या  

 ११.२.२ आवथशक जीिन और समस्या 

 ११.२.३ राजकीय जीिन और समस्या  

 ११.२.४ धावमशक जीिन और समस्या  

 ११.२.५ सांस्कृवतक जीिन और समस्या  

११.३ सारांर्  

११.४ िैकवपपक प्रश्न  

११.५ लघतु्तरीय प्रश्न  

११.६ बोध प्रश्न  

११.७ संिर्श सूिी 

११.० इकाई का उदे्दश्य : 

प्रस्ततु इकाई में वनम्नवलवित वबंिओु ंका छाि अध्ययन करेंगे - 

• 'धूणी तपे तीर' की समस्याओ ंसे छािों को पररवित करना िैं।  

• 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में विवित आवििासी जीिन से संबंवधत समस्याओ ंका 

विस्तार से छाि अध्ययन करेंगे। 

• 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में आवििावसयों की वस्थवत को छाि समझ सकें गे।  

११.१ प्रस्तावना : 

आवििासी लेिक िररराम मीणा द्वारा वलवित ‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास में १९ िीं और २० 

िीं र्ताब्िी में आवििावसयों का जीिन और उनके जीिन से जड़ुी समस्याओ ंकी झलक 

वििाई िेती िै। इसमें राजस्थान का िविणांिल, सीमािती गजुरात और मध्यप्रांत का पविमी 
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िेि के वनिासी मीणा और र्ील आवििासी जीिन और समस्याओ ंको िर्ाशया िै । इसी के 

साथ उपन्यास में ग्रामीण अंिल और आवििासी समाज तथा पररिेर् को लेकर प्रमिुतः 

सामावजक, आवथशक, धावमशक और राजनीवतक आवि जीिन से संबवधत विविध समस्याओ ं

का वििण वकया िै । 

११.२  'धूणी तप ेतीर' में चिचित आचिवासी जीवन और समस्या : 

११.२.१. सामाचजक जीवन और समस्या : 

सामावजक समस्याए ँमनषु्य के जीिन का अवर्न्न अंग िै। संसार का कोई र्ी मनषु्य कर्ी र्ी 

सामावजक समस्याओ ंसे पूणशतः मकु्त निीं रिा िै और न र्विष्य में रिेगा। सामावजक समस्याए ँ

मनषु्य के द्वारा वनवमशत िोती िैं और उनका िल र्ी सामूविक प्रयत्नों के द्वारा सम्र्ि िोता िै। 

‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास में लेिक िररराम मीणा ने सामावजक जीिन और समस्याओ ंका 

वििण वकया िै। उपन्यास में र्ील और मीणा आवििावसयों की समाज व्यिस्था परम्परागत 

रिी िै। इस व्यिस्था के अनसुार गािँ का सबसे अवधक सन्मावनत व्यवक्त गमेती तथा मवुिया 

िोता िै। सामान्यतः आवििावसयों में यि मवुिया पि िंर्ानगुत रिता िै। गमेती यि िािता िै 

वक "राजा का बेटा राजा, मवुिया का बेटा मवुिया, गमेती का बेटा गमेती।" गमेती अपने बेटे 

को गमेती िी बनाना िािता था। परतं ुगोपी गमेती का एकमाि बेटा सम्पसर्ा में र्ावमल िोता 

िै। मवुिया का सिायक तड़िी िोता िै, जो लगान िसूलेने का काम करता िै। इसके व्यवतररक्त 

गािँ में र्ोपा, पजुारा आवि प्रवतवित व्यवक्त िोते िै। गािँ में िोने िाले छोटे-बड़े झगड़ों का 

वनपटारा गािँ की पंिायत करती िै। आवििासी लोगों के जीिन में अनेक उतार-िढ़ाि आते 

िै। आवििावसयों की िेती बारीर् िोने से बबाशि िो जाती िै। उनके सामने जीिनयापन को 

आगे बढ़ाने िाले साधन एिं िेती नष्ट िोती िै। इसी िालात में जागीरिार आवििावसयों को 

बेगार में काम करिाते िै तो उनकी िालत और वबगड़ जाती िैं। "तीन थािर बीत गये.....रात-

विन िाड़ तोड़ते िुए। कुत्त ेकी नाई एकाध टुकड़ा फैं क विया तो क्या.....पेट तो कुन्नाता िी 

रिा।.....अब बड़ा पाप करंगा। रू्त बनूंगा रू्त। वजनकी उधार और बेगारी की िी िै राम जी 

ने। िोर् संर्ालते िी राज के पािों में पटक विया ऊपर िाले ने। इस िेिबाबा ने र्ी सधु निीं 

ली। इसे तो क्या कि .ं..... यि तो िमारा परुिा िै। ..... इसने र्ी ऐसी िी वजनगी काटी िोगी। 

रू्िा सताया मर गया िोगा.....यि र्ी। यि क्या न्िाल करगेा। वफर र्ी िमारा.... परुिा िै ना। 

मैं इसके थान पर निीं िढंूगा।" आवििासी बेगार को लेकर पररे्ान िो जाते िै। उनकी फसल 

बबाशि िो जाने से र्ील और मीणा आवििावसयों को जीिन में संघर्श करना पड़ता िै।  

गोविन्ि गरु आवििासी समाज को सधुारना िािता िै। उनके ऊपर िो रिे अन्याय के विलाप 

आिाज़ को िेसी ररयासत के राजा-मिाराजा और अंगे्रज तक पिुिंाने का प्रयास करता िै। 

लेवकन िूसरी तरफ से ररयासतों द्वारा लेिी, िनौपज, कृर्ी, उपज से लगान एिं िसलुी आवि 

से आवििासी लोग िस्त िो जाते िै। गािँ का मवुिया समस्या लेकर मिाराणा के पास जाते िै 

तो समस्याओ ंका वनिारण न करते िुए मवुिया को र्गाया जाता िै। गोविंि गरु के प्रििन के 

द्वारा िजारों आवििासी जागतृ िोकर मिाराणा के विरद्ध विद्रोि के वलए उतरते िै। विद्रोि को 

मिाराणा संम्र्ाल निीं पाता िै, तो उस विद्रोि को संर्ालने के वलए अंगे्रज उसमें र्ावमल िोते 

िैं। अंगे्रज िेसी ररयासतों के मिाराणाओ ंको अधीन रिकर आवििावसयों के र्ोर्ण की 

रणनीवत को अपनाते िैं और जबरिस्ती सें बेगार करने के वलए मजबूर करते िैं। िूसरी तरफ 
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से ठाकुर िलपतवसंि आवििावसयों को जबरिस्ती से काम करिाता िै। किता िै "िर पररिार 

से अच्छी मेिनत कर सकने िाला एक आिमी इस काम में र्ावमल िोगा।" िांगड़ िेि के अंिल 

में अकाल पड़ता िै तो अनेक आवििावसयों की मौत िोती िैं। लोगों को िाने के वलए अन्न 

निीं वमलता िै। ररयासत के आिवमयों द्वारा मंजूरी लेकर ऊपर से पैसे िेने पड़ते थे। यि 

आवििावसयों के वलए घोर संकट का िौर िला रिता िै। आवििासी लोगों को अन्न के वलए 

तरसना पड़ता िै। "िम किीं इधर उधर काम-धंधा करके बाल-बच्िों का पेट र्रें या रू्िे बैठ 

बेगार करें।" गोविन्ि गरु के नेततृ्ि में 'सम्प-सर्ा' द्वारा समाज में पररितशन एिं जागरती का 

काम वकया जाता िै। लेवकन ररयासत और अंगे्रजों की गठजोड़ी की सत्ता में फसकर 

आवििावसयों का र्ाग्य ओर जकड़ जाता िै। गोविंि गरु की सीि के कारण आवििासी 

ररयासतों की सावजर् को समझने लगे। इसीकारण 'सम्प-सर्ा' में अनेक आवििासी जड़ु जाते 

िै।  

आवििासी समाज में बरुी आिते और झगड़े-फसाि िोते िैं और बबाशिी के वसिाय उनके िाथों 

में कुछ निीं आता िैं। समाज को सधुारने का कायश गोविन्ि गरु करता िै। िेसी ररयासत और 

अंगे्रजों के द्वारा िार की िकुाने िलुिाते िै, तब गोविंि गरु उसका विरोध करते िै वक "िमारा 

अव्िल काम यि रिेगा वक वफरवंगयों द्वारा िार के ठेकों की जो िकुानें ररयासती अिलकारों 

से वमलकर िलुिाई जा रिी िैं, िम वमलकर सब जगि इसका विरोध करें। िमारा यि विरोध 

अविसंक िोगा।" सम्प-सर्ा के माध्यम से गािँ के ठेकों को बंि वकया जाता िै और सामावजक 

स्तर को सधुारने के प्रयास वकया जाता िै। परुणमासी के मेले में सम्प-सर्ा के सर्ी र्गत 

और आवििासी आते िै, तब गोविन्ि गरु प्रसन्नवित मदु्रा में वििाई िेते िैं। इस मेले में 

आवििासी समिु परम्परागत नतृ्य के साथ पेट र्रने के वलए करतब करते िैं। "र्ई, करतब 

वििाते वििाते जो लड़िड़ गया तो इस पापी पेट का क्या िोगा। पररिार रू्िा मर जायेगा। 

वफर कंुिारी बेटी के िाथ र्ी पीले करने िैं।" इस िाताशलाप से आवििासी लोगों की रू्ि अवधक 

गिरा बना िेती िैं।  

ईड़र ररयासत में ठाकुर आवििावसयों के ऊपर मनमजी से अत्यािार करता िै, इसी कारण 

कई आवििासी लोग संपसर्ा में र्ावमल िो जाते िै। ठाकुर के अत्यािार के कारण लक्ष्मणपरुा 

गांि का एक माि आवििासी सम्प-सर्ा का र्गत बनता िैं। आवििासी सम्प-सर्ा के बैठक 

में जाते िै तो ठाकुर आवििावसयों को िड़िाि की जमीन से बेििल करता िैं। पंिायत के 

वनणशय से आवििावसयों के बीि में िो गट तयार िोते िैं। अवधकांर् आवििासी सम्प-सर्ा में 

र्ावमल िो जाते िैं। "आवििावसयों ने सामूविक रप से यि फैसला वकया वक जब गोविन्ि गरु 

पालपट्टा जागीर िेि के आवििावसयों की समस्याओ ंपर ठाकुर से बात किने िाले िैं तो क्यों 

ना अपनी समस्याओ ंको लेकर उनसे सम्पकश  साधा जाय।" आवििासी लोग अपने र्विष्य को 

लेकर आर्ा और वनरार्ा के साथ सम्प-सर्ा में जड़ु जाते िै। उसके बाि आवििासी र्गत 

की ित्या िोती िै। इसीकारण गोविन्ि गरु अपनी गवतविवधयों को ओर तेज करते िुए उसके 

ऊपर ठोस उपाय करने का प्रयास करता िैं।  

उपन्यास में िेर् के मिाराजाओ ंऔर अंगे्रजों का िेिरा आवििावसयों के वलए घातक बना था। 

धूणी धामों को ररयासती द्वारा अपविि करने का वसलवसला जारी रिता िै। धूवणयों को अपविि 

करने से र्गत और आवििासी समाज के लोग गसु्से में आते िैं। वनिोर् लोगों का अपरावधक 

प्रिवृत्त में और जयराम पेर्ा कानून के तिि र्गत एिं अन्य लोगों को पररे्ान वकया जाता िैं। 
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ररयासती द्वारा गोविन्ि गरु के कायश और सम्प-सर्ा के र्गतों पर नजर रिी जाती िैं। ररयासत 

के लोग और अंगे्रज़ गोविन्ि गरु के वर्िा के विरद्ध प्रिार करके समाज में आतंक फैलाना 

प्राररं् करते िैं। 'सम्प-सर्ा' के वनर्ानों को वमटा िेते िैं। अंत में गोविन्ि गरु और आवििासी 

समाज अपनी रिा के वलए मानगढ़ पठार का आसरा लेते िैं। वित ि रिा के वलए गोविन्ि गरु 

तीन सिस्यीय कवमटी को संिेर् िेकर सामन्तर्ािी और अंगे्रजों के फौज के यिा ँ रे्ज िेते 

िैं। अंगे्रजों के अवड़यल स्िर्ाि से गोविन्ि गरु तमाम आवििावसयों को सम्बोवधत करते िैं वक 

"रू्रवेटया िमारी मांगे निीं मान रिे िैं और िमें मारने की धमकी िे रिे िैं। उनकी धमवकयों से 

िमें डरना निीं िै। उनकी बन्िूकों की नली से गोवलयों की जगि पानी वनकलेगा। इसवलए सर्ी 

वनविंत रिें और मकुाबले के वलए डटे रिें।" इस तरि से गोविंि गरु िेर्ी ररयासत और अंगे्रज 

के विरुद्ध मकुाबले के वलए तैयार करता िैं। 

११.२.२. आचथिक जीवन और समस्या : 

आवििासी समाज की आवथशक वस्थवत ऐवतिावसक काल में जैसी थी, िैसी आज र्ी रिी िै। 

वकसी र्ी समाज के संगठन एिं उन्नवत का आधार उसकी अथश व्यिस्था पर वनर्शर करती िैं। 

समय के अनसुार आवथशक वस्थवत में पररितशन िोता रिता िै। आवथशक वस्थवत आज के मनषु्य 

की वििर्ता का प्रमिु कारण िै और व्यवक्तगत सिु की िोज में अथश प्रावि र्ी एक मित्िपूणश 

इकाई बनी िुई िै। इस उपन्यास में र्ील और मीणा आवििावसयों का जीिन और उनकी 

आवथशक समस्या छोटे-बड़े रप में उर्रकर सामने आयी िैं। उपन्यास में ऐवतिावसक पररिेर् 

िोने से राजे-मिाराजे एिं अंगे्रजों के द्वारा आवििावसयों के वलए आवथशक वस्थवत को िर्ाशया 

िै। राजे-मिाराजे आवििावसयों से कृवर् कर, आबकारी, व्यापार, िेसी ररयासतों की 

ििलंिाजी ज्यािा िोने से र्ील और मीणा आवििावसयों की आवथशक वस्थवत बेिि कमज़ोर 

रिी िै। विरे्र्तः उनके आय का प्रमिु स्रोत कृवर् िै। उसके अलािा आवथशक व्यिस्था के 

स्रोत िनोपज, मजिूरी और पर्पुालन आवि रिा िै। आवििावसयों का प्रमिु व्यिसाय कृवर् 

अथाशत िेती ऐवतिावसक काल से िै। यि िंर् परम्परागत व्यिसाय िोने से आवििासी लोगों 

की प्रमिु मिार इसी पर रिी िैं। आवििासी लोगों की िेती में ओला पड़ने िेती बरबाि िो 

जाती िै। इसवलए आवििासी ररयासत के जागीिार के यिा ँबेगार में काम करते िै। यि काम 

करने के बाि थोड़ा आराम के वलए िार की नर्ा करना जीिन का विस्सा रिा िै। उनकी 

मानवसक वस्थवत ठीक न िोने से कई प्रकार की समस्याओ ंका सामना करना पड़ता िै। लेिक 

किता िै वक "िेि लूंगा िरावमयों को..... कंूए-िािड़ में वगरकर मर जाऊंगा..... रू्त 

बनूंगा......रू्त!  वफर एक-एक की टेंटी मरोडंूगा.....। उनके जीि-जायतों को र्ी निीं 

छोडंूगा......।  तीन थािर बीत गये...... रात-विन िाड़ तोडंते ि ए। कँुए की नाई एकाध टुकड़ा 

फैं क विया तो क्या........ पेट तो कुन्नता िी रिा।" ररयासत एिं जागीरिार के पास बेगार में 

काम करने से आवििावसयों को अपना जीिनयापन करना मवुश्कल िोता िै।  

र्ील और मीणा आवििावसयों के पूजँी से ररयासत के मिाराणा अंगे्रजों की मिाराणी 

विक्टोररया की स्िणश जयन्ती को धूमधाम से मनाते िै। इस अिसर पर अंगे्रजों के साथ मधरु 

सम्बन्ध रिने के वलए मिाराणा राज कोर् से र्रपूर धन ििश करता िैं। ऊपर से अवधक धन-

िौलत उन्िें बिाल र्ी करता िैं। मधरु सम्बन्ध बरकराकर रिने के वलए मिाराणा मनमजी से 

कारर्ार िलाते रिे, इसी का फायिा उठाकर अंगे्रज धीर-ेधीर ेसत्ता के साथ-साथ जल, जंगल 

और जमीन आवििावसयों से छीन लेती िै। साथ िी िनोपज इकट्ठी करने पर पाबंिी लगने से 
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र्ील और मीणा आवििावसयों को सामना करना पड़ता िै। "आवििावसयों के वलए सबसे बड़ी 

समस्या िनोपज पर सरकारी पाबंिी थी। िनोपज पर पाबंिी की नीवत को ररयासती सरकारें 

कड़ाई से लागू वकए िुए थी। संपसर्ा के वलए यि बड़ी िनुौती थी। गोविंि गरु के वलए वनवित 

रप से यि विंता का विर्य था।" इस प्रकार की समस्या उन्िें तोड़ कर रि िेती िै। ऐसे िी 

उपन्यास में विवित पाि मेमा आवथशक वस्थवत से गजुरता िुआ वििाई िेता िै। उसके मां-बाप 

बिपन में िी गजुर िकेु थे, इसवलए िि अपने काका के पास रिकर जीिनयापन करने लगा। 

यि मेमा वकसी िि तक उनकी सेिा करता रिा, लेवकन काका काले मन का था और  िमेर्ा 

िार के नर्े में रिता िै। इसी के संिर्श में लेिक किते िै वक "लाऔलाि िररवणया ने मेमा से 

िूब काम कराया। मेमा र्ी रू्त की नाई ंघर-बािर का काम करता गया। अकाल की मार पड़ी। 

तीन-तीन वमनिों का पेट िि अकेला किां से र्रता।" उनके पास न तो धन था, न िौलत 

और न िेती थी। अकाल के समय में उनके सामने आवथशक समस्या वनमाशण िोती िै। वफर र्ी 

आवििासी इस अकाल में "रू्िे पेट, अधनंगे ि िबुशल र्रीरों िाले इन लोगों के पास और कुछ 

निीं, मगर बलुंि िौसला था, मंवजल तक पिुंि सकने का पक्का इरािा था, आंिो में बेितरीन 

विनों की उम्मीि की िमक थी।" इसी िमक के आधार पर जीियापन करते िै।    

र्ील और मीणा आवििावसयों के वलए ररयासत और अंगे्रजों का िेिरा घातक बनता जाता िैं। 

वनिोर् लोगों को अपरावधक प्रिवृत्त में और जयराम पेर्ा कानून के तित र्गत एिं अन्य लोगों 

को पररे्ान वकया जाता िैं। इसी के साथ बेगार की प्रथा र्ी प्रिवलत थी। "िर्ों पिले बनायी 

गयी िनोपज पर पाबंिी की नीवत को कठोरता से वियावन्ित करने के कारण आवििासी धीर-े

धीर ेकृवर्-कमश की ओर बढ़ने के वलए मजबूर िो गये थे। बीसिीं सिी के पिले िर्क में सर्ी 

ररयासतों में रू्वम-बंिोबस्त का काफी काम सरकार द्वारा वनबटा विया गया था। इसके तित 

िेती के वलए कुछ रू्वम आवििावसयों को र्ी िी गयी थी लेवकन लगान की र्तें बिुत र्ारी 

कर िी गयी विर्ेर् रप से रबी की अच्छी पैिािार को िेिते िुए। इसवलए मेिनत का वजतना 

लार् उन्िें वमलना िाविए था, उतना उन्िें निीं वमला।" इस प्रथा के तित ररयासत और 

जागीरिार आवििावसयों को अनवगनत मजिूरी करिाते िै। "इक-िूजे के काम में िाथ बाटँने 

के वलए मेिनत करने में कोई िजश निीं िै। मेिताना के बिले काम करना बरुा निीं। यि तो िमें 

करना िी िोता िै। वबना कुछ वलये-विये बेगार करना तो एक तरि से गलुामी िै।" इसी तरि से 

ररयासत ि अंगे्रजों द्वारा र्ील और मीणा आवििावसयों के ऊपर लगातार आवथशक बोझ बढ़ाते 

रिे और नए-नये कानून बनाकर िेर्ी ररयासतों में उनकी ििलिांजी मजबूत िोती गई। 

 ११.२.३. राजनीचतक जीवन और समस्या: 

‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास में राजवनवतक जीिन के र्ांवत राजनीवतक समस्याओ ंका स्िरप 

र्ी िेिने को वमलता िै। यि उपन्यास ररयासत के राजा, मिाराणा, मिारािल, जागीरिार 

और अंगे्रजों के राजनीवतक िबाि के रप में एिं सत्ताधाररयों की कूटनीवतक िालों और िाि-

पेंिो से र्री राजनीवत का व्यापक फलक प्रस्ततु करता िै। िेर् में स्िातंि पूिश से आवििावसयों 

का अवस्तत्ि रिा िै। इसी संिर्श में लेिक किते िै "तमु्िें पता निीं वक इस पूर ेआवििासी 

इलाके में परुाने ज़माने में िमार ेराजा-मिाराजा िुआ करते थे। कोई िूसरा िम पर राज निीं 

कर सकता था। बेणेसर धाम के मेले में एक साधू ने बताया था वक डंूगर र्ील ने डंूगरपरु बसाया 

था।  बांस्या र्ील के नाम पर बांसिाड़ा नाम पड़ा िै। इसी तरि बूंिा मीणा के नाम पर बूंिी 

और कोट्या र्ील के नाम पर कोटा र्िर बसे।" इसी तरि प्रािीनकाल से आवििावसयों की 
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र्ासन व्यिस्था स्ितंि रिी िै। आवििावसयों का नायक गोविन्ि गरु लोगों के बीि में समाज 

सधुार की बाते एिं लोगों को जागतृ करने का कायश करता िै तो ररयासत के राजा, मिाराजा 

के द्वारा िबाि डाला जाता िै। गािँ के मवुिया एिं गमेती को िी अपने िावयत्ि में ररयासत 

रिती िै। गोविन्ि गरु जागीर के मखु्यालय गढी गािँ के यिा प्रििन िेते िै तो गािँ के मवुिया 

को संिेि वनमाशण िोता िै। आवििासी लोग किते िै वक "बेगार िम रोज के रोज थोड़े िी करते 

िैं। यि तो जब राज का कोई काम पड़ता िै या िमारा ओसरा आता िै तर्ी करते िैं।" 

आवििासी लोगों को राज के िबाि एिं कूटनीवतक िाल से िी काम करना पड़ता था। उियपूर 

िरबार में आवििासी मवुिया गािँ की समस्या लेकर मिाराणा के पास जाते िै, मिाराणा द्वारा 

राजनीवतक िाल से आवििासी इलाकों में रले वनमाशण का कायश वलया जाता िै आवििावसयों 

की जमीन से रले वनकाली जाती िै। मिाराणा किता िै वक "धरती पर राजा ईश्वर तपुय िोता 

िै। ररयाया का रििाला ििी िोता िै। जब तक ररयाया के माथे पर राजा का िाथ िै तब तक 

ररयाया सरुवित िै। उसके बिले में ररयाया राजा के प्रवत अपनी वनिा बनाये रिती िै। पगडं्डी 

की तरि सर के बीि में से बालों को काटने से उस पर राजा का रथ निीं िलता। यि तो राजा 

के प्रवत प्रजा की वनिा का प्रतीक िै। यि र्ी परुानी परम्परा िै।" मिाराणा आवििासी मवुिया 

को िास्तविक अथश न समझाकर राजवनवतक स्तर पर िबाि वनमाशण करता िै। उसके बाि 

आवििासी जनता राज काज की कायशपद्धवत को समझती िुए विद्रोि करते  िै। मिाराणा और 

विद्रोिी तथा आवििावसयों के बीि में समझौता िोता िै तो अंगे्रज़ किते िै वक "यि तो मिाराणा 

ने िि कर िी। उसने जररत से ज्यािा अपने सावथयों पर विश्वास वकया। समझौते के मजमून 

से लगता िै वक आवििावसयों ने अपनी सारी तकुी-बेतकुी मांगे िबाि िेकर मनिा ली।" तरुन्त 

अंगे्रज िस्तिेप करके नया समझौता तैयार करती िै और आवििावसयों को स्िीकार करने  के 

वलए मजबूर करती िैं। 

र्ील और मीणा आवििावसयों के गरुु गोविंि गरु को मिारािल वगरफ्तार करते िै तो बड़ी 

समस्या बनती िैं। अन्तः उन्िें विद्रोि िोने के ड़र से ररिा कर विया जाता िै। आविरकार 

गोविंि गरु को मिारािल ररयासत छोड़कर जाने के वलए मजबूर करते िै। छप्पन्या के अकाल 

में ररयासत के काररिं ेमिि का अवधक विस्सा अपने पास रिते थे। आवििावसयों के गािँ 

िाली िोने लगते िै, ररयासतों द्वारा आवििावसयों को पररे्ान वकया जाता िै। उपन्यास में 

विवित पाि सेठ मेिता का व्यवक्तत्ि एक िालाक, धूतश व्यवक्त के रप में सामने आता िै। मन 

में अलग राजनीवतक कुटनीवत िोने से िि ररयासत में अलग-अलग तरि से बाते करता िैं। 

संकट के समय गोविन्ि गरु से बातिीत करके सत्ताधाररयों की कुटनीवतक िालों को अिगत 

कराते िुए अलग तरि की िाणी का प्रयोग करता िै। "संत वर्रोमवण, मेर ेहृिय में आपके वलए 

बिुत बड़ा सम्मान िै। मझेु िमा करना। जो मैं कि रिा ि  िि मेर ेव्यवक्तगत वििार निीं िै। 

िरअसल, गत विनों िरबार में कौंवसल की बैठक िुई। मिारािल, सिायक रजीडेंट और 

कौंवसल के अन्य सिस्यों के मन में यि धारणा बैठ गयी िै वक सम्प-सर्ा के कुछ कायशकताश 

राज की नीवतयों का िलुकर विरोध करने लगे िैं और इस विरोध के वलए िे जगि-जगि 

आवििावसयों को उकसा रिे िैं।.... गोविंि गरु की र्ि पर यि सब कुछ िो रिा िै जो राज-

विरोधी गवतविवध िै।" पालपा का ठाकुर मनमजी से आवििावसयों पर र्ार डालता िै। सम्प-

सर्ा के र्गतों से िि बात िी निीं करता िै केिल मवुिया से िी बात करने को राजी िोता िै। 

यि ठाकुर र्गतों से न बातिीत करके गोविन्ि गरु और 'सम्प - सर्ा' पर िबाि बढ़ाना िािता 

था। लक्ष्मणपूरा के आवििासी यिुक रोजड़ा गाि के बैठक में जाते िै इसवलए आवििावसयों 
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को िड़िाि की जमीन से बेििल करते िै। इससे आवििावसयों को सबसे बड़ा झटका लगता 

िै और िड़िाि की जमीन पटेल समिुाय को िी जाती िै। और ठाकूर पटेलों को साथ में लेकर 

सम्प-सर्ा के र्गत की ित्या करते िैं। गोविन्ि गरु और आवििावसयों को बिुत बड़ा गिरा 

धक्का लगता िैं। विद्रोि िोने के ड़र से ठाकुर मिारािल के पास संिेर् रे्जकर किता िै वक 

"गोविंि बनजारा के एक िास र्गत का कत्ल िुआ िै। इसीवलए िे कोतिाल को जांि के वलए 

तरुतं रे्जें तावक ित्यारों का पता लगाया जा सके। इसमें र्ीघ्रता निीं िुई तो आवििासी विंसा 

पर उतर सकते िै।" कोतिाल ििा ँपिुिँ कर ित्यारों को पकड़ने का आश्वासन िेता िै। गोविन्ि 

गरु अपने गवतविवधयों को अवधक तेज करते िुए आरपार की लड़ाई करने का फैसला करता 

िै। धीर-ेधीर ेयि आन्िोलन राजनीवतक रप धारण करता िै। जो ईडर ररयासत की नीवतयों 

और आवििावसयों के प्रवत उसके दृवष्टकोण के विलाफ रिता िै।  

अंगे्रज़ सम्राट जाजश पंिम के सम्मान के वलए विपली िरबार का आयोजन करते िैं। इस 

आयोजन के वलए िेसी ररयासती के मिाराणाओ ंको र्ी आमंवित वकया जाता िै। इसमें िेर् 

के अन्य राजाओ ंके आलािा मेिाड़ के मिाराणा फतेिवसंि को र्ी आमंवित वकया था। लेवकन 

उसे आधे रास्ते में केसरीवसंि बारिठ द्वारा वलिा िुआ 'िेतािणी रा िूंगट्या' िोिा वमल जाता 

िैं। इस िोि ेसे उसका मन वििवलत िोकर बेिैन िोता िै। "अगर इन िोिों को मैं उियपरु में 

िी पढ़ लेता तो ििां से रिाना िी निीं िोता। अब तो विपली के वलए िल विया ि ।ं विपली की 

विपली में िेिेंगे।" मिाराणा प्रताप की प्रवतिा बरकराकर रिने के वलए मिाराणा प्रयास करते 

िैं। िि स्िावर्मानी व्यवक्त था। उसको राज-कायश में अनािश्यक अंगे्रजों का िस्तिेप निीं 

िाविए था और िूसरी तरफ वबना बात अंगे्रजों से सम्बन्ध वबगाड़ना निीं िािता था।  

गोविन्ि गरु ने अपने नेततृ्ि का प्रमिु कें न्द्र मानगढ़ पठार बनाकर धूणी धामों में िी आिास 

बना वलया था। यि उनका राजनीवतक दृवष्ट से सरुवित वठकाणा बना िुआ था। आवििासी 

ििु और िररद्रता के बािजूि आन्िोलन से आर्ा और उत्साि के साथ जड़ुते रिे। गोविन्ि 

गरु विरोध पि बनाकर ररयासतों के पास रे्जता िै लेवकन वकसी र्ी तरि जिाब निीं आता 

िैं। यि िेिकर गोविन्ि गरु र्गतों के साथ ििाश करते िुए किते िै वक "िमारी अजी का राज 

पर कोई असर निीं िुआ। यि िमारी बेइज्जती िै। मझु जैसे साधू की बात पर गौर निीं करने 

से मझेु ििु पि िंा िै। वफर र्ी िमें धीरज से काम लेना िै। िम राज की आवििासी-विरोधी 

नीवतयों का सामूविक विरोध करते िैं। िमारा विरोध आवििावसयों में जागरती पैिा कर अन्याय 

को सिन निीं करने तक सीवमत रिना िाविए। इस काम में किीं कोई अर्ांवत, विंसा या 

उपद्रि पैिा न वकया जाय, यि आप सर्ी र्ाइयों को ध्यान में रिना िोगा।" आवििावसयों के 

वलए सामंतर्ािी और उपवनिेर्िािी ताकतों का िेिरा िूर बनता जा रिा था। र्ील और 

मीणा आवििावसयों को परुानी अिस्था पर लौटने के वलए िे मजबरु करने लगे। अतः में इस 

प्रकार से राजनीवतक जीिन और समस्या का वििण उपन्यास में प्रस्ततु िुआ िै। 

११.२.४. धाचमिक जीवन और समस्या: 

प्रस्ततु उपन्यास में र्ील और मीणा आवििावसयों का धावमशक जीिन और उनकी व्यिस्था 

परम्परागत रिी िै। लेिक िररराम मीणा ने उपन्यास में प्रमिुतः र्ील और मीणा 

आवििावसयों का वििण करते िुए धावमशक जीिन और समस्या का वििण िै। उपन्यास में 

विवित धावमशक मान्यताओ ंके अनसुार आवििावसयों की िेिी िेिताओ ंपर असीम आस्था 
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वििाई िेती िै। उपन्यास में र्ील और मीणा आवििावसयों की प्रकृवत से सम्बवन्धत कई िेिता 

आते िै परन्त ुउपन्यास में लेिक ने विरकुपया िेि को िर्ाशया िै। "विरकुवलया िेिता का 

थान। िो-ढाई फीट ऊँिा, आठ-िस फीट लम्बा-िौड़ा िबूतरा था, जो पत्थरों का बना था। 

विरकुपया िेि की मूवतश के नाम पर एक पत्थर था वजसे गाढ़ रिा था और यि मूवतश छोटे से 

वतकोना मंड के नीिे रोपी िुई थी।" इसी के साथ यि आवििासी िेिी-िेिताओ ंके र्रण र्ी 

जाते िै। उनके ऊपर कोई संकट आये तो िेिी-िेिताओ ंको याि करते िै। उपन्यास में 

ओलािवृष्ट पड़ती िै तो आवििावसयों की फसल बबाशि िो जाती िै तब आवििासी िेिी-

िेिताओ ंको कोर्ते िै।   

"ओ र ेनीली छतरी िाले िगाबाज र्गिान, तूने यि क्या कर विया?" 

"ओ र,े बाबा मिािेि ! 

ओ री, माता पािशती !! 

ओ र,े माला बाबजी !!! 

यि क्या गजब ढा विया?" 

गोविन्ि गरु आवििावसयों में समाज सधुारक के रप में कायश करता िै। उन्िोंने नये धमश की 

स्थापना की थी। वकंत ुउनकी धावमशक मान्यताओ ंमें आवििावसयों की परम्परागत धावमशक 

मान्यताओ ं में अंतर था। उन्िोंने धावमशक मान्यताओ ंको आत्मसात निीं वकया था और 

आवििावसयों के बीि आवििासी बनकर जीिनयापन करते िै। उसने िर तरि के कायश वकए 

मगर आवििासी धमश के बार ेमें "गोविंि गरु के मन में पके िुए धावमशक संस्कारों के कारण 

उनकी दृवष्ट में सब से बड़ा काम था धूणी-धामों की स्थापना करना। िे आवििावसयों के बीि 

वकतने र्ी घूमे-वफर ेिों, उनके र्ौवतक ििु-ििो का उन्िें वकतना र्ी वनकट का अनरु्ि रिा 

िो, आवििासी परम्परा और मनोविज्ञान का उन्िोंने वकतना र्ी ज्ञान अवजशत वकया िो, लेवकन 

धावमशक विश्वासों, मान्यताओ ं ि आस्थाओ ं के स्तर पर आवििासी मूल-धमश को उन्िोंने 

आत्मसात् निीं वकया।" गोविंि गरुु आवििावसयों से जड़ेु रिने के बािजूि र्ी धमश की समस्या 

उलझ कर रि जाती िै।   

गोविंि गरु की समाज सधुार िाली बातें आवििावसयों को समझ में निीं आते िै। कुररया र्गत 

को धमश से ज्यािा धूमाल की बातों पर ज्यािा विश्वास िैं। उसका मानना िै वक धमश अध्यात्म 

और नैवतकता की बातों से आवििासी समाज की तकलीफ िूर निीं िोगी। इसवलए िे किते 

िै "गोविंि गरु.... िि धमश की बात ज्यािा करता िै। धूमाल की बात निीं करता। वबना धूमाल 

मिाए िमारी तकलीफ राज के कानों तक निीं पिुिेँगी।" आवििासी धमश निीं धूमाल करना 

िािते िैं, क्योंवक उनके कष्ट के िो कारण िै राम और राज। तब िे धमश कैसे िाि सकते थे। 

गोविन्ि गरु का प्रर्ाि आवििासी अंिलों में बढ़ जाता िै, इसवलए आवििासी उसे नये धमश 

के प्रितशक में पूजते िै। गोविंि गरु का जैन या वकसी धमश से उसका कोई लेना-िेना निीं िै। 

"उसका स्िंय का धमश िै, वजसके मूल वसद्धांत धूणी, ििन और सिािरण िै वजसमें र्ांवत ि 

अविसंा प्रमिु तत्ि िैं।.........गोविंि गरु द्वारा प्रिवतशत नई धावमशक आस्था राजपूताना, मध्य 

र्ारत और गजुरात के आवििासी अंिलों में जंगल की आग तरि फैल रिी िै।" उसको िेसी 
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ररयासत के राजा और अंगे्रज़ र्ी स्िीकार करते िैं। उसे तोड़ने का काम अथाशत धूवणयों को 

अपविि अंगे्रजों द्वारा वकया जाता िै।  

उपन्यास में कलजी के बेटे के सफल उपिार के बाि गोविन्ि गरु की िमत्कारी बाबा के रप 

में ख्यावत िोती िैं। गोविंि गरु को एक िमत्कारी बाबा माना गया तो ‘सम्प-सर्ा’ के जागरती 

का क्या िोगा। लोग उसे किते िैं  "िम जानते िी निीं, यि तो पिले से िी िमत्कारी संत िैं। 

इन्िोंने उियपरु प्रिास के िौरान मिाराणा को असाध्य रोग से मकु्त वकया था।" लक्ष्मणपरुा 

गािँ का एक माि आवििासी व्यवक्त सम्प-सर्ा का र्गत बनता िै। िि गािँ में जागरती का 

कायश करता था। गािँ में जागीरिार और पटेल समिुाय सम्प-सर्ा को विरोध करते थे। जागीर 

िेि में सम्प-सर्ा का प्रिार बढ़ने से र्गत की ित्या िोती िै। उसने "कर्ी वकसी का बरुा निीं 

वकया। धमश के रास्ते पर िलने िाले आिमी की वकसी से क्या रवंजर् िोगी।" आवििासी आपस 

में वििार-विमर्श करते िै। सम्प-सर्ा के गठन के बाि आवििावसयों में जागरती फैलने लगी 

थी। िर इलाकों में धूणी-धामों की स्थापना की गई। धूणी-धामों के प्रवत आवििावसयों में धावमशक 

र्ािना जागतृ िुई थी। धूवणयों को नकुसान पिुिंाने से गोविन्ि गरु को विंता सताती िै वक 

"राज की काररिंों की िरकतों से पैिा िुई विंता और िसुरी तरफ उन्िें आर्ंका थी वक धावमशक 

र्ािनाओ ंके र्ड़क जाने से आवििासी विंसा पर न उतर आयें।" लेवकन िसुरी तरफ ररयासतों 

द्वारा आवििावसयों को र्ड़काने का काम वकया जाता िै। "उसका जो नया धमश िै िि िास्ति 

में आवििावसयों का परम्परागत धमश िै िी निीं। आवििासी लोग तो र्ंकर र्गिान, पािशती माई 

और लोक िेिताओ ंको पूजते आये थे। स्िंय को गरु किलिाने िाले गोविंि बनजारा ने 

वनराकर ईश्वर का अपना धमश पैिा वकया। यि आवििावसयों के मौवलक धावमशक वििारों के 

विपरीत िैं। िि स्िंय िसुरी जात का िै। िि इन आवििावसयों का क्या र्ला करगेा।" इस तरि 

की बातें इलाके में फैलाकर आवििासी लोगों को धमश के नाम पर उलझाते रिते िै। इस तरि 

से उपन्यास में धावमशक समस्या उर्रकर आती िुई वििाई िेती िै जो आवििावसयों को एक 

सूि में बधँने के वलए मजबरु करती िैं। आवििासी अपने धमश और िक्क की लड़ाई के वलए 

मानगढ़ पठार का आसरा लेते िैं। इस तरि से उपन्यास में र्ील और मीणा आवििावसयों के 

धावमशक जीिन और समस्याओ ंको विवित वकया िै। 

११.२.५. साांस्कृचतक जीवन और समस्या : 

प्रस्ततु उपन्यास में लेिक िररराम मीणा ने आवििासी समाज का जीिन और उनका ग्रामीण 

अंिल के िास्तव्य का यथाथश के साथ वििण वकया िै। परु ेउपन्यास में आवििावसयों सारा 

वििण अंिल मे िी वकया िै।  इससें आवििावसयों का जीिन ओर फुलता िुआ सामने आता 

िैं। उनके सांस्कृवतक त्योिार, मेले, उत्सि, लोकगीत, रािणीमान, उनकी र्ार्ा आवि को 

उपन्यास में विवित वकया िै। आवििासी समाज में त्योिार एक अवनिायश विस्सा बना िुआ िैं। 

सब एक जूट िोकर त्योिार की तैयारी करते िै। आवििासी िोली के वलए एकवित िोकर 

तैयारी करते िै। कोई जंगल से थम्म लेकर आते िै तो कोई अन्य तैयारी करते िै इसका अद्भतु 

वििण वकया िै। "थम्म मजबूती से िड़ा कर विया।  थम्म के ऊपरी विस्से पर लाल ि सफेि 

रगं के कपड़े बांधे और थोड़ी सिुी घास र्ी। मौजूि सर्ी लोगों के ललाट पर िपिी की वतलक 

लगाया। वतलक लगाने से पिले थम्म के पास घी का िीपक जला विया था।" िोली के अिसर 

पर सब छोटे बच्िे, औरतें अपने झोपवड़यों के िरिाजों से िेिते िै। यि सब आवििावसयों के 

बजुगुों आिमी के द्वारा उसकी विवध की जाती िै।  गोविन्ि गरु अपने र्गतों और रिािल के 
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सिस्यों को िोली के वलए गांि रे्ज िेता िैं। िोली का पुंजन एिं अवग्न की विया र्गत के 

िेिरिे में वक जाती िैं। यिां आवििासी यिुक और यिुवत िोली के परीिमा करते िुए िोली 

के गीत गाते िैं। 

"िोली बाई िांिो रो र े

िोली बाई िांिो रो र े

िोली बाई आज के काल 

िोली बाई बांिो रो र.े........." 

गीत ि संगीत के साथ यिुक-यिुवतयां गेर नतृ्य करते िैं। सर्ी यिुक-यिुवतयां इक िजुे का 

िाथ पकड़ कर िूब आनंि उठाते िैं। 

आवििावसयों का जीिन ग्रामीण में गिर ेसिुों से पकड़ा िुआ रिता िैं। उनका जीिन एक 

नैसवगशक सिज-सरल और ईमानिारी से जीने की अमपुय धार उनके पास रिती िैं। उनको 

बिुत सारी जानकारी और अनरु्ि रिने के बािजिु जीिन जवटल बनता िैं। गिरा अनरु्ि 

िोने से गांि की धरती, जंगल और पिाड़ों की जानकारी एिं जंगली जानिरों ि पिेरओ ंके 

व्यििार का अनूर्ि, िनस्पवतयों एिं जड़ी बूवटयों का ज्ञान रिता िैं। लेवकन संकट आने से 

किते िै वक "ओ र ेनीली छतरी िाले िगंाबाज र्गिान, तनेु यि क्या कर विया?" आवििासी 

लोक िेिताओ ंको मानते िैं। उसके साथ िी र्गिान र्ंकर और पािशती की पूजा करते िैं।   

गोविन्ि गरु के नेततृ्ि में आवििावसयों के जत्थों के बीि में सरुज की पिली वकरण फुटती िै। 

सर्ी ररयासतों के आवििासी मेले के वलए मानगढ़ पिुिं जाते िैं। इस मेले में िजारों की संख्या 

में आये आवििावसयों को िेिकर गोविन्ि गरु आनंिीत िोते िैं।  सवच्ििानंि किते िै वक 

"बाबा नागाजुशन के उपन्यास पढ़कर वजस प्रकार कोई पाठक वबना वबिार प्रिेर्, विर्ेर् रप 

से वमवथला िेि का भ्रमण वकए ििां की संस्कृवत से पररवित िो जाता िै उसी प्रकार ‘धूणी 

तपे तीर’ पढ़कर कोई र्ी पाठक राजस्थान विर्ेर् रप से उियपरु, डुगँरपरु, बांसिाड़ा और 

कुर्लगढ़ के र्ील और मीणा आवििावसयों की संस्कृवत से पररवित िुए वबना निीं रिेगा।" इस 

मेले में आये िुए लोगों का वििण लेिक करता िै वक "वियों ने िाथों में िांिी के गजर ेऔर 

िूड़े, नाररयल के कासले, लाि की िूवड़यां, कुकड़ विलास (वगलट) के र्ोररये अथिा 

कातररये, लाि की कामली, काकणी, िांिी की घूघरीिाली बंगड़ी, और िांिी की कासली 

पिन रिी थी। अपने बाजू में िांिी का बाजूबंि, लाि का िौड़ा िूड़ा, अंगलुी में िांिी की 

अंगूठी और िांिी या वगलट की बीटी पिने िुए थी। कइयों ने िांिी की घूघरी िाला िथफूल 

िाथों में पिन रिा था। वसर पर िांिी का बोरला पिने और रािड़ी गुंथे िुए थी।........यिुवतयों 

ने अपनी िोली में िांिी का िेरािाला ऊंविया अथिा बटन लगा रिे थे। सधिा वियों और 

कंुिारी यिुवतयों ने लाल लूगड़ा, लाल िूनरी, राती कापड़ी, राता घाघरा और लाल वछटका 

की ओढ़नी पिन रिी थी। विधिा मविलाओ ंने बाजू के आरू्र्णों, बोर तथा पांि की कड़ली 

के अलािा सब प्रकार के गिने पिन रिे थे। परुर्ों ने अपने िाथों में िांिी के कड़े, बाजू में 

िांिी की र्ोररया, कमर में िांिी की कन्िोरा, कान में सोने या िांिी की मरुकी, र्र्रकड़ी 

और झेले तथा गले में आिड़ी पिन रिी थी। कइयों ने अपनी बंड़ी में पतर ेया िांिी की 

ऊंविया अथिा बटन लगा रिे थे।" मेले में िेर् रू्र्ा और आरू्र्ण िी निीं, लेिक ने 
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आवििासी नतृ्यों और िाद्य का एक लम्बा विट्ठा प्रस्ततु वकया िै। "िाथजोवड़या, 

पगपासवणयाना, जालवणयाना, उड़वणयाना, फिकुिाला, मूररया, गैर, गिरी.....झांझ, मजीरा, 

िरताल, थाली, मटका, मांिड़, ढोलकी, बांसरुी जैसे िाद्य यन्िों की धनु िातािरण में गजु 

रिी थी।.......गिरी नतृ्य में केिल परुर् र्ाग ले रि ेथे। ऊड़वणयाना नतृ्य में केिल यिुवतयों 

समूिों में नाि गा रिी थी।  मूररया नतृ्य में यिुक ि यिुवतयां िाथ पकड़ कर सांग वकए िुए 

िूपिे ि िपुिन को घेर ेिुए झूम रिे थे।" उपन्यास में ग्राम्य जीिन का वििण वकया िै वजसमें 

आवििावसयों का ग्राम्य जीिन जीिंत िो जाता िैं। आवििासी जन जीिन एिं लोकसंस्कृवत 

की छोटी-छोटी बातें र्ी रिनाकार की दृवष्ट से ओझल निीं िोतीं। उस संस्कृवत में िांि र्ी 

अपने पररिेर् से जड़ुा वििाई िेता िै "मझेु आज यि िांि बिुत अच्छा लग रिा िैं। धौली 

ज्िार की फूली िुई रोटी जैसा। िूब वसकी िुई रोटी की पपड़ी पर जो आकर ेधब्बे पड़ जाते 

िैं िैसे िी िांि में धब्बे विि रिे िैं।"    

मानगढ़ पिशत के तलिटी में बसे आमवलया गांि में धूणी स्थल के यिां वििाली से पिले और 

बाि में आवििासी लोक गीत गाते िैं। धूणी स्थल के यिां सम्प-सर्ा के र्गत िीड़ा गीत की 

आलापनमुा र्रुआत करते िैं - 

"ि .ं.....ऐ......िी......ड़ो........ 

 ि .ं.....ऐ......िी......ड़ो........ 

 ि .ं.....ऐ......िी......ड़ो........ 

 ि .ं.....ऐ......िी......ड़ो........"  

स्िर में आलापनमुा िीड़ा गीत गा-गाकर कथा आवििासी समाज को सनुायी जाती िैं। इसका 

लेिक सटीकता से वििण करता िैं। आवििासी लोग इस कथा को आगे बढ़ाने के वलए गीत 

की तान छेड़ते िै और कथा आगे बढ़ती रिती िैं।  

११.३ साराांश : 

'धूणी तपे तीर' उपन्यास में लेिक िररराम मीणा ने आवििावसयों की संघर्श गाथा को िर्ाशया 

िैं। आवििावसयों के ऊपर िेर्ी ररयासत के मिाराजा और उनके कांररिे ििशस्ि रिते िै। 

इसके साथ िी ररयासतों द्वारा आवििावसयों पर कई जपुम, अत्यािार वकए जाते िै। िूसरी 

तरफ से अंगे्रज़ र्ी ररयासतों के साथ वमलकर आवििावसयों का िून िसु लेते िैं। अंग्रेंज 

ररयासतों में जो कुछ नीवत अिलंब करते िै, उसकों अपने अधीन रिकर ििशस्ि वनमाशण 

करती िैं और िाली झोली र्रने लगती िै। लेिक ने उपन्यास में सामावजक, राजनीवतक, 

आवथशक और धावमशक जीिन के साथ समस्याओ ंका र्ी वििण करके उपन्यास को ओर 

मजबतु करने का प्रयास वकया िैं। अतः िररराम मीणा ने आवििासी समाज का विस्ततृ िणशन 

करते िुए उसमें अन्याय, अत्यािार को उजागर वकया िै और पोलाि की तरि उसका विरोध 

करते िुए गोविन्ि गरु को वििाया िैं। िि आवििावसयों के बीि में 'सम्प-सर्ा' ि 'धूणी' के 

माध्यम से र्ील और मीणा आवििासी लोगों को एकवित करते िुए अन्याय, अत्यािार, र्ोर्ण 
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आवि के विरद्ध लड़ने के वलए पे्रररत करता िै। साथ िी आवििासी समाज को एक नई विर्ा 

की तरफ मोड़कर उनका उत्कर्श करता िैं। 

११.४ वैकल्पपक प्रश्न : 

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में गांि का गमेती बेटे को क्या बनाना िािता िै? 

  (क) मवुिया    (ि) राजा  

  (ग) गमेती    (घ) सम्प सर्ा का सिस्य  

२. आवििासी सम्प सर्ा में र्ावमल के बाि ठाकुर किां की जमीन से उन्िें बेििल 

करता िै? 

  (क) िड़िाि    (ि) लक्ष्मणपरुा   

  (ग) सरुांता    (घ) रोजड़ा 

३. गोविंि गरु की िमत्कारी बाबा के रप में ख्यावत कब िोती िै? 

  (क) कुररया को संर्ालने के बाि  (ि) कलजी के बेटे का उपिार करने से  

  (ग) धूणी-धामों की स्थापना से  (घ) गांि में ज्ञान िेने से 

४. 'िेतािणी रा िूंगटया' िोिा वकसने वलिा? 

 (क) मिाराणा प्रताप    (ि) मिाराणा फतेिवसंि  

 (ग) केसरीवसंि बारिठ   (घ) मिाराणा विजयवसंि 

५.  'धूणी तपे तीर' उपन्यास में धूणी स्थल के यिा ँकौनसा गीत गाया जाता िै? 

 (क) िीडा गीत     (ि) र्ील गीत   

 (ग) मीणा गीत     (घ) ररयासतों के गीत 

११.५ लघुत्तरीय प्रश्न : 

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में विवित सामावजक जीिन को संविि में स्पष्ट करें? 

२. 'धूणी तपे तीर' में राजनीवत वकस तरि से उर्रकर आयी िै, उसे स्पष्ट कीवजए? 

३. 'धूणी तपे तीर' में विवित धावमशक जीिन को अपने र्ब्िों में वलविए? 

४. 'धूणी तपे तीर' में र्ील और मीणा की आवथशक वस्थवत संविि में वलविए? 
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११.६ बोध प्रश्न : 

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में विवित जीिन को विस्तार से वलविए? 

२. 'धूणी तपे तीर' में आवििावसयों की समस्याओ ंपर विस्तार से प्रकार् डावलए?  

११.७ सांिर्ि सूची :    

१.  धूणी तपे तीर - िररराम मीणा  

२.  सजृन संिाि - सं. ब्रजेर् 

३.  आवििासी िवुनया - िरीराम मीणा  

४.  आवििासी समाज और सावित्य - सं. रामवणका गिुा  

५.  स्िातंत्र्योत्तर विन्िी उपन्यासों में आवििासी िेतना  - डॉ. सविता िौधरी 
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१२  
‘धूणी तपे तीर’ की भाषा-शैली 

 

इकाई की रूपरखेा 

१२.० इकाई का उद्देश्य  

१२.१ प्रस्तावना  

१२.२ 'धूणी तपे तीर' उपन्यास की भाषा - शैली  

१२.३ साराांश  

१२.४ वैकल्पपक प्रश्न  

१२.५ लघतु्तरीय प्रश्न  

१२.६ बोध प्रश्न  

१२.७ सांदभभ सूची  

१२.० इकाई का उदे्दश्य : 

प्रस्ततु इकाई में ल्नम्नल्लल्ित ल्बांदओु ां का छात्र अध्ययन करेंगे।  

• 'धूणी तपे तीर' उपन्यास की भाषा को छात्र जान सकें गे।  

• 'धूणी तपे तीर' में देशकाल एवां वातावरण, सांवाद योजना को छात्र जान सकें गे। 

• 'धूणी तपे तीर' में शैली का ल्कस प्रकार से प्रयोग ल्कया है, उसको छात्र जानेंगे।  

• उपन्यास में महुावरें और लोकोल्ियााँ का लेिक ने ल्कस प्रकार से प्रयोग ल्कया है, 

उसको जानेंगे।   

१२.१ प्रस्तावना  

भाषा मनषु्य जीवन की महत्वपूणभ सामाल्जक उपलल्धध है । सामाल्जक आदान-प्रदान के ल्लए 

अपने व्यल्िगत अनभुवों एवां ल्वचारों को समाज तक सम्प्रेल्षत करने के ल्लए मनषु्य ने भाषा 

का आल्वष्कार ल्कया हैं । साल्हत्य की भाषा जनता की भाषा से अलग होती है, परन्त ुजनता 

की भाषा ही वह अिण्ड़ स्त्रोत है ल्जससे साल्हल्त्यक की भाषा पोल्षत एवां बलवती होती है । 

इस सांदभभ में प्रेमचांद कहत े है "भाषा बोलचाल की भी होती है और ल्लिने की भी । 

बोलचाल की भाषा तो मीर, अम्मन और लपलूलाल के ज़माने में भी मौजूद थी; पर उन्होंने 

ल्जस भाषा की दाग बेल डाली, वह ल्लिने की भाषा थी और वही साल्हत्य है । बोलचाल से 

हम अपने क़रीब के लोगों पर अपने ल्वचार प्रकट करते हैं - अपने हषभ-शोक के भावों का ल्चत्र 

िींचते हैं । साल्हत्यकार वही काम लेिनी द्वारा करता है ।" औपन्याल्सक तत्वों में भाषा 
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शैली का प्रमिु स्थान है । उपन्यास की आत्मा उसकी भाषा में ही ल्नवास करती है । ल्बना 

भाषा उपन्यास की कपपना करना ही असांभव है । भाषा की अशदु्धी और उसके अनगढ़ 

प्रयोगों से उपन्यास के भाव, अल्भव्यल्ि अत्यांत क्षीण और दबुभल हो जाती है । उपन्यास की 

भाषा ऐसी होनी चाल्हए जो कथाकार के भावों और ल्वचारों को भली प्रकार से सांप्रेल्षत कर 

सके । भाषा शैली के ल्लए मौल्लकता अत्यांत आवश्यक है । हर उपन्यासकार की अल्भव्यल्ि 

ल्वधा या उसकी अल्भव्यांजना शैली अलग होती है । वह एक नई लीक अपनाता है और 

कथ्य को उस लीक पर दौड़ाकर अपनी रचना को सशि और सरुूल्चपूणभ बनाता है । सहज, 

स्वाभाल्वक शधदों, अलांकारो, कहावतों व महुावरों के प्रयोग से भाषा की साथभक अल्भव्यल्ि 

होती है । इसमें ल्जस कथाकार की भाषा शैली व्यल्ित्व के अनरुूप होती है उसमें उतनी ही 

नवीनता और ल्वल्शष्टता होती है । अांतः भाषा शैली लेिक की ल्नजी वस्त ु होती है । 

उच्चतम भाषा शैली के ल्लए उसमें गल्त तथा प्रवाह भी आवश्यक है। इसके ल्लए जरूरी है 

ल्क भाषा में साथभक शधदों का प्रयोग हो । वह सरल और सबुोध हो । ल्शपप की दृल्ष्ट से वही 

भाषा शैली सफल शे्रष्ठ और महत्वपूणभ होती है जो भावों, ल्वचारों व अनभूुल्तयों का सफल 

ल्नवभहन करती है तथा पाठकों को ररझाती रहती है ।  

१२.२ ‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास की भाषा-शैली 

ल्हांदी साल्हत्य के उपन्यास ल्वधा में स्वाभाल्वकता लाने के ल्लए पात्रानकूुल भाषा अत्यन्त 

उपयोगी प्रमाल्णत होती है । व्यल्िपरक पात्र अपने स्तर के अनसुार भाषा के प्रयोग का 

अल्धकारी होता है । अतः लेिक वगभगत्, ल्वशेषताओ ां से यिु पात्र, देशकाल, समाज और 

उसकी ल्वचारधारा को दृल्ष्ट में रिकर ही भाषा का प्रयोग करता है । एकाल्धक भाषा प्रयोग 

से उपन्यास में रोचकता आती है, पर यह प्रयोग अत्यन्त सावधानी की अपेक्षा रिता ह ै । 

साल्हल्त्यक भाषा के प्रयोग से साल्हत्य ल्नल्ित वगभ के अध्यापन का ल्वषय बनकर रह जाता 

है और उसकी जीवन्तता को घनु लग जाता ह ै । अतः भाषा जन-जीवन से जड़ुी रहनी 

चाल्हए ताल्क पाठक उसे पढ़कर उसकी स्वाभाल्वकता में पूणभ आस्था प्रकट कर सके । इसी 

के साथ वणभन और ल्चत्रण को अत्यल्धक यथाथभ और ल्वश्वसनीय बनाने के ल्लए उपन्यासों में 

के्षत्रीय बोल्लयों का प्रयोग आवश्यक है । देशज ्शधदों का प्रयोग इस ढांग से ल्कया जाए ल्क 

वह ल्वशेष अथभ की सलृ्ष्ट करने में सहायक ल्सद्ध हो । वस्ततुः उपन्यास में सरल भाषा के 

साथ-साथ के्षत्रीय बोल्लयों के प्रयोग का भी ल्वशेष महत्व ह ै। भाषा शैली पर हररराम मीणा 

जी का पणुभ अल्धकार हैं । उनके उपन्यास में भाषा के स्तर पर आांचल्लकता के दशभन होते हैं 

। भाषा पात्रों के अनकूुल चलती है । सारा आल्दवासी अांचल जीवांत हो उठता ह ै। उनके मलेे 

त्योंहार, वेश भूषा, िान पान, नाच गान, साांस्कृल्तक उपाख्यानों के साथ ल्चल्त्रत होते हैं । 

भाषा लोकगीतों, लोक महुावरों से सल्जजत होकर ओर भी अथभवान बन गई है ।  

'धूणी तपे तीर' उपन्यास में देशकाल एवां वातावरण को देिने से पता चलता है की उपन्यास 

की कथा इल्तहास के अनकूुल लगती है। परांत ु ल्जस तरह से औपन्याल्सक कलाकृल्त को 

लेिक ने वातारण को ल्नमाभण करना चाल्हए था उस तरह से वातावरण ल्नमाभण नहीं कर पाए 

है। काल की दृल्ष्ट से उपन्यास की कथा को देिा जाये तो १९ वीं शताधदी के उत्तराधभ से 

लेकर बीसवीं शताधदी के पूवाभद्धभ तक समय की कथा प्रस्ततु की है। उपन्यासकार ने 

ऐल्तहाल्सकता के साथ-साथ आल्दवाल्सयों के आाँचल्लक वातावरण का भी इसमें प्रचरु मात्रा 
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में प्रयोग ल्कया है। इल्तहास के साथ-साथ स्थानीय वातावरण और भील, मीणा जीवन को 

दशाभया है। लोक सांगीत, लोकगीत, लोक-कथाओ ां, लोक मान्यताओ ां, रीती-ररवाज, उत्सव 

आल्द को आाँचल्लकता से जड़ुा है। इसमें के्षत्रीय वातावरण ल्नमाभण करने में लेिक सफल 

रहा है। जैसे ल्क भूत-प्रेत, जादू-टोना, डायनप्रथा आल्द ल्चत्रण से के्षत्रीय वातावरण को 

सजीव बनाने का प्रयास लेिक ने ल्कया है। और कथा के अांत में लेिक ने आल्दवासी 

ल्सयासत और अांगे्रजों के ल्वरुद्ध ल्वद्रोह पकुारते है उसका भी वातावरण सजीव और प्रभावी 

ल्दिाई देता है। 

'धूणी तप ेतीर' उपन्यास में सांवाद योजना को लेिक ने उभारा है। उसकी अपनी अलग 

ल्वल्शष्टता है। लेिक ने उपन्यास में ल्चल्त्रत पात्रों की मनल्स्थल्त, सांस्कारों को व्यांल्जत करने 

के ल्लए सांवादों से काफी हद तक मदद ली है। कथा के जहााँ-जहााँ सांवाद सांल्क्षप्त रह ेहै, वहााँ 

पर कथा प्रभावाल्भव्यांजक लगती है। परांत ुकथा में ऐसे बहुत कम स्थल आत ेहै। उपन्यास में 

सांवाद कही-कही लम्बे-लम्बे ल्दिाई देत े है। वे सांवाद भाषणों, प्रवचनों, उपदेशों, पत्र के 

वणभन से अल्भव्यि हुए है। उपन्यास में लम्बे-लम्बे प्रवचनों और भाषणों को देिने से पता 

चलता है की कथा और चररत्र के ल्वकास की गल्त क्षररत हुई है। लम्बे-लम्बे सांवाद से 

उपन्यास की कथा में व्याघात उत्पन्न होता है। परांत ुकही-कही कथा के सांवाद पात्रों के 

अनकूुल और उनके स्वभाव तथा सांस्कारों के अनकूुल सांवादों की ल्वल्वधता प्रशांसनीय रही 

है। कुल ल्मलकर यही कह सकते है की कथानक में सांवाद या कथोपकथन में सांवादों की 

सहायता ली गई है। उसी कारण उपन्यास की कथा औपन्याल्सक कलाकृल्त में ल्निार बहुत 

कम स्थलों पर आ गया है। अांत में यही कह सकते है की उपन्यास में सांवाद सांल्क्षप्त, 

स्वाभाल्वक और पात्रानकूुल ल्दिाई देत ेहै।    

'धूणी तप ेतीर' उपन्यास का शीषभक से ज्ञात होता है ल्क धूणी तपे तीरों की तरह आल्दवासी 

शत्रओु ां पर धावा करते है। शीषभक से उपन्यास प्रतीकात्मक और व्यांजनात्मक लगता है। कथा 

में अनेक छोटी-छोटी कथा उभरती हुई नज़र आती है और कहीं-कही कथा ल्वलपु्त होती हुई 

ल्दिाई देती है। जैसे की उपन्यास में कई प्रकार की कथा ल्दिाई देती है - ल्हडा की कथा, 

सूरा बावड़ी, टांट्या भील, ल्दपली दरबार की कथा, महारानी ल्वक्टोररया हीरक जयांती 

महोत्सव, भीलों की उत्पल्त्त कथा आल्द कई प्रकार की कथा उपन्यास में ल्चल्त्रत हुई है। 

लेिक हररराम मीणा ने इसे िांड ल्चत्रों में प्रस्ततु ल्कया है। इसी के साथ उपन्यास में 

नाटकीय, फ्लैशबैक, पत्रात्मक और स्वप्न आल्द का भी हररराम मीणा सहारा ल्लया है। 

उपन्यास की कथा पूरी तरह से धीमी गल्त से ल्वकल्सत होती है और मध्यभाग में ठहराव 

जयादा ल्दिाई देता है। परांत ुकथा की अांत में गल्त भी ल्दिाई देती है और उसमें रोचकता 

भी ल्दिाई देती है। उपन्यासकार कथा वणभन में घल्टत होनेवाली घटनाओ ां में एक प्रकार से 

सूचना देता हुआ नज़र आता है। कही-कही ईस्ट इांल्डया कां पनी और ररयासत के लम्बे-लम्बे 

वणभन ल्दिाई देत े है, उससे पाठक ऊब जाता है। उपन्यास को पढ़ने में पाठक को धैयभ 

रिना पढ़ता है। मेवाड़., डूांगरपरु, बाांसवाड़ा, प्रतापगढ़ और कुशलगढ़ सल्हत ईडर और 

सांतरामपरु ररयासत तक की कथा कें द्र में रिी है। कथा का आरांभ साधारण ढांग से होता ह।ै 

"कुररया ने चकमक में से ल्चनगारी पैदा की। ल्चनगारी आग बनी। इसका मतलब पत्थरों में 

आग है। जो पत्थरों में आग है तो पहाड़ में आग है और जो पहाड़ में आग ह ैतो ल्जन पहाड़ों 

में आल्दवासी रहते हैं उन आल्दवाल्सयों के भीतर भी आग होनी चाल्हये। उस आग को मैं 

जलाना चाहता ह ाँ।" इस तरह से कथा का आरांभ एक साधारण ढांग से होता है।  
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‘धूणी तपे तीर’ उपन्यास की भाल्षक सांरचना महत्वपूणभ है । इस उपन्यास की कलाकृल्त की 

भाषा घल्टत हुई घटना के अनरुूप है । इसका रचाव एकदम साधा-सीधा और पात्रों के 

अनकूुल दशाभया है । ल्वषेशतः लेिक हररराम मीणा जी ने उपन्यास में स्थाल्नय भाषा का 

प्रयोग ल्कया है । उपन्यास की भाषा ल्बम्बों, प्रतीकों के माध्यम से प्रस्ततु की है इसी के साथ 

सांकेतों का भी प्रयोग ल्कया ह ै। उसमें पात्रानकूुल भाषा की ल्वल्वधता को दशाभया है । अांगे्रज 

पात्र उपन्यास में अांगे्रजी भाषा का प्रयोग करते हुए नज़र आते है । बल्पक अन्य पात्र अपने 

देहात की परांपरागत चली आई हुई भाषा का प्रयोग करत ेहै । इस प्रकार से भाषागत प्रयोगों 

में सांगल्त का अभाव ल्दिाई देता ह ै। उपन्यास में महुावरों का प्रयोग प्रचरु मात्रा में हुआ ह ै। 

जैसे - उसने आव देिा न ताव, अपना उपलू सीधा करना, गसु्से की आग सलुगाना, टेढ़ी 

नजरों से घूरना, हुकूम सरमाथे पर होना, हाथ पर हाथ ल्दये बैठे रहना, एक होकर रहना, 

मन में उपटा-सीधा अांदेशा घटना, टेड़ी नजरों से देिना, मदत की गहुार लगाना, मौत के 

घाट उतार ल्दया, ढुांढ-ढुांढ कर दबोचना, बूांद-बूांद कर घड़ा भरना, आग में घी का काम 

करना, ल्वस्मय के भाव उभरना, दो-टूक बात कहना, घर का जोगी जोग़ना, जैसा राजा वैसी 

प्रजा, ल्घग्गी बांध गयी, ल्हम्मत से लड़ना, अमर होना, ध्यान लगाते रहना, िराभटे भरना, मन 

उिड़ना, असफल हो जाना, नींद उड़ जाना, कोई लेना देना नहीं होना, भूिा इन्सान कोई 

भी पाप कर सकता है, ऊां ट के मुांह में जीरा ही साल्बत होना, गला रूां ध गया, घाव को हरा 

कर देना, अपने मन का भेद िोलना, ल्दल सदमे में डूबना, अक्ल मारी जाना, अपना काम 

मन से करना, तीिी प्रल्तल्िया व्यि करना आल्द । अथाभत उपन्यास में जगह-जगह पर 

कहावतें और लोकोल्ियों का प्रयोग भी हुआ है । जैसे - जोगी जोगना अर आन गााँव की 

ल्सद्ध, करम प्रधान जगत रूल्च रािा, ल्बच्छू का काांटा रोवे अर सााँप का काटा सोवे, ल्बरथा 

जगत हाँसायी मत करो आल्द । इसी के साथ उपन्यास में लेिक हररराम मीणा जी ने 

स्थाल्नक शधदों का प्रचरु मात्रा में अवसर के अनसुार प्रयोग ल्कया है । जैसे - भगती, 

जागरती, ल्मनि, थावर, दरसन, लक्िण आल्द कई शधदों का प्रयोग ल्कया है ।    

साल्हत्य में शैली से ही कथा सांरचना का पता चलता हैं । कृल्तकार की अनभूुल्तयााँ अल्धक 

जीवांत और प्रभावशाली बनाने का माध्यम शैली है । अपनी रचना में कथा के सतु्रों को 

जोड़ते हुए उसे अग्रसर करने के ल्लए, प्रकरण को सजीव एवां ल्चत्रात्मक बनाने के ल्लए एवां 

उसे ल्वल्शष्टता प्रदान करने के ल्लए लेिक आवश्यकता नसुार शैल्लयों का प्रयोग करता है । 

शैली के प्रयोग से साल्हत्यकार की अल्भव्यल्ि सुांदर एवां पूणभ बनती है । लेिक के अांतभमन में 

भावों की जो लहर ेउठती है, उनकी अल्भव्यल्ि शैली द्वारा होती हैं । प्रत्येक रचनाकार की 

अपनी-अपनी अलग पद्धत होती हैं, वह ल्जस अनोिी पध्दल्त से अपनी कृल्त को रमणीय 

बनाता हैं, उस पध्दल्त को शैली कहा जाता हैं । शैली के दृल्ष्ट से देिा जाए ‘धूणी तपे तीर’ में 

लेिक हररराम मीणा ने कथानक को ओर रोचक बनाने के ल्लए कई प्रकार की शैल्लयों का 

प्रयोग ल्कया है। इसमें ल्वशेषता वणभनात्मक, व्यांग्यात्मक, आाँचल्लक, पत्रात्मक, काव्यात्मक, 

ल्वशे्लषणात्मक आल्द कई शैल्लयों का प्रयोग है । 

वणभनात्मक शैली बहुत प्राचीन शैली हैं । ल्हन्दी साल्हत्य में यह प्रधान शैली के रूप में 

उभरकर आयी है । इस शैली द्वारा कथानक को सांगठीत और ल्वकल्सत करने का कायभ 

ल्कया जाता है। अथाभत ल्जस शैली में ल्कसी ल्वषय का ल्वस्तार से वणभन ल्कया जाता है उसे 

वणभनात्मक शैली कहत ेह ै। इसमें पात्रों के बाहय तथा आांतररक स्वरूप को अल्भव्यल्ि करने 

के ल्लए लेिक इस शैली का प्रयोग करता हैं । उपन्यास में आल्दवासी लोग होली उत्सव 
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मनाने के ल्लए जांगल से थम्म लेकर आत ेहै । जांगल में बैठी रीछ़ड़ी को देिकर आल्दवासी 

ड़रते ह ै । इसका वणभन करते हुए लेिक कहता है ल्क "हुआ यूां ल्क जब आमल्लया की 

तलहटी में से हमने सेमल की डाल काट ली थी और उसे छाांग कर चलने वाले थे ल्क पास 

की झाल्ड़यों की औट में अपने बेटे बच्चों के साथ रीछड़ी बैठी थी । वह अचानक डर गयी । 

हम पर धावा बोलती, उससे पहले हम पेड़ों पर चढ़ गये । वह रीछड़ी ड़ाल छाांगते वि 

गोमना के हाथों पत्तों सल्हत एक टहनी को उसकी ओर फें कने से चैंकी थी । गोमना को भी 

यह पता नहीं था ल्क झाल्ड़यों के पीछे कोई ल्जनावर है । रीछड़ी को गसु्सा होत ेदेित ेही हम 

पेड़ों पर चढ गये थे । थोड़ी देर रीछड़ी इधर-उधर गरुाभयी और धरती पर पड़ी सेमल की 

डाल को सूांघती हुई लौट गयी । उसने अपने दोनों बच्चों को साथ ल्लया और पास के नाले 

में उतर गयी । गोमना अभी बच्चा है, उसे यह समझ नहीं ल्क जांगली ल्जनावर ल्बना बात 

ल्कसी पर हमला नहीं करत े।" गोल्वांद गरुू का प्रभाव आल्दवासी भागों में ल्नरांतर बढ़ रहा था। 

आल्दवाल्सयों के ल्लए मागभदशभक, गरुू तथा सही रास्तों पर लाने के ल्लए वे एक मसीहा के 

रूप में सामने आता है।  उपन्यास में सम्प सभा के गठन करने के बाद आल्दवासी लोग इस 

गठन से जड़ुने लगे थे। दूसरी तरफ से ररयासत और अांगे्रज़ की वजह से आल्दवासी बेहाल 

हुए। उनकी लूटमार करने लगे। इससे भील और मीणा आल्दवाल्सयों का जीवन अत्यांत 

दयनीय बन गया। लेिक कहत े है "मेवाड़ के पहाड़ी के्षत्रों में हालात अत्यांत दयनीय है। 

आल्दवाल्सयों में भयांकर असांतोष फैला हुआ है। जगह-जगह उपद्रव, ल्हांसा व् लूट की घटनाएां 

हुई। प्रतापगढ़, डूांगरपरु, कुशलगढ़ व बाांसवाड़ा में ल्स्थल्त ल्नयांत्रण से बाहर हो चकुी है। " इस 

तरह से वणभन उपन्यास में ल्मलता है।    

ल्हन्दी उपन्यास में व्यांग्यात्मक शैली का महत्व अल्धक ह ै । इस शैली द्वारा उपन्यासकार 

ग्रामीण समाज की वगभगत ल्वषमताओ ां, पीढ़ी-सांघषभ आल्द बातों का ल्चत्रण करता हैं । इस 

प्रकार व्यांग सम्पणुभ ल्हांदी साल्हत्य की एक महत्वपणुभ प्रवलृ्त्त बन गई हैं । व्यांग्य सदा दूसरों को 

ल्शकार बनाता है तथा इसकी प्रवलृ्त्त सदा दूसरों की आलोचना करने की होती हैं । इस तरह 

से व्यांग्य एक एसैी सोदेश्य रचना है, ल्जसमें ल्कसी व्यल्ि या समाज की प्रचल्लत बरुाइयों पर 

सधुार की भावना से कठोरता के साथ ल्वरोध करते हुए प्रहार ल्कया जाता है । लेिक ने 

परस्पर ल्वरोधी शधदों को रिकर ही उपन्यास में व्यांग्यात्मक शैली का ल्नमाभण ल्कया हैं । 

‘धूणी तप े तीर’ में हररराम मीणा ने आल्दवाल्सयों की मानल्सकता पर प्रहार ल्दिाया हैं । 

इसल्लए उपन्यास की भाषा में व्यांग्यात्मकता अल्धक हैं । कुररया बचपन में चकमक पत्थरों 

से आग ल्नमाभण करता हैं । इसे देिकर गोल्वांदा कुछ कहना चाहता हैं, तब कुररया 

व्यांग्यात्मक शैली में प्रहार करत े हुए कहता ह ै "तू बड़ा सादू आदमी ह ैजो तेरी बात कान 

लगाकर सनूुां ।" गोल्वन्दा दोस्तों के साथ ल्हरकुल्लया बाबा की तरफ ल्नकलता हैं । रास्तें में 

ही ल्बच्छू को कुररया मार देता हैं तो गोल्वांदा इस तरह का कृत्य करने के ल्लए मना करता हैं । 

इतने में ही पााँच-सात कदम दरु से िरगोश को ल्बलाव जबड़ो में दबोचता हैं । इसके बार ेमें 

दोस्त पछुत ेह ैतो गोल्वन्दा कहता ह ै ल्क "अब मैं कोई पांल्डत तो ह ां नहीं, जो ल्वधाता की 

रचना की पार पा सकूां  ।" इस तरह से व्यांग्य की शैली में उपन्यासकार व्यि करता हैं । 

गोल्वन्द गरुू ने पहला सम्मेंलन ल्लया था । इस सम्मेंलन में समाज के सामने अपने ल्वचार 

रिते ह ैऔर कहत ेह ै"अगर हाथ पर हाथ ल्दये बैठे रहे तो हमारी सधु लेने वाला अम्बर से 

नहीं टपकेगा । हमें एकजटु होकर बरुाइयों का ल्वरोध करना होगा ।" गोल्वन्द गरुू की 

ल्गरफ्तारी के बाद कुररया आल्दवासी लोगों में गरुू को छुड़ाने की बात करता ह ैतो गााँव का 
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गमेती अपने बेटे के मोह एवां दिु को व्यांग्यात्मक शैली कहता है "तू क्या जाने बीबी-बच्चों 

का मोह क्या होता ह ै।...... मैं पाांच-सात महीना पागलों की तरह इन घाल्टयों में ल्कस कदर 

भटकता रहा था । ल्जस शेर ने मेरी औरत को िाया था, उसकी दहाड़ और मेरी पत्नी की 

अांल्तम चीि आज भी मेर ेकानों में गूांजती है और जब थावरा गायब हुआ था तो मैं दलु्नया में 

अकेला रह गया था।"  

उपन्यास में आदेश एवां प्राथभना शैली के गणुों के समन्वय से भाषण एवां सांबोधन शैली का 

ल्नमाभण होता है । इस प्रकार की शैली में ओज एवां प्रसाद दोनों ही गणु रहत ेह ै। उपन्यास में 

हररराम मीणा ने भाषण एवां सांबोधनात्मक शैली का प्रचरु मात्रा में प्रयोग ल्कया है । इसमें 

आवेश की मात्रा ही अल्धक है, अतः इसमें भाषण शैली के सांबोधन शैली के गणु अल्धक 

रहते है । उपन्यास का नायक गोल्वन्द गरुू बचपन में दोस्तों को ज्ञान की बाते कहता है । यह 

ज्ञान की बाते गााँव का मलु्िया सनुता है तो उसे भी उसमें उसे आनांद आता हैं, तब लेिक 

नायक के रूप में कहता है ल्क "जो भी हमार ेपास है उसमें गजुारा करना तो अपनी जगह 

ठीक है लेल्कन ये राज के आदमी हम पर अनेक प्रकार के अत्याचार करते हैं और जागीरदार 

हम से ल्बना मेहताना बेगार कराते हैं । इन बातों पर सोचने की बजाय हमार ेआदमी दारू 

पीकर शरीर व माथा िराब करते हैं । अपनी औरतों व बच्चों को आये ल्दन तांग करते रहत े

है । यह बरुी आदत है। इनका ल्वरोध हमें करना चाल्हए ना? अगर ऐसी बातें न हो तो क्या 

हमारा जीवन सुधर नहीं जाएगा?" इस तरह की बाते करके गााँव के मलु्िया को सांबोल्धत 

करता है । नायक गोल्वन्दा दोस्तों के साथ गढ़ी गााँव की ओर जाता हैं । उस समय 

आल्दवासी लागों की फसल ओलों से नष्ट हो गयी थी । आल्दवासी लोग ल्चल्तांत ल्दिाई दतेे 

हैं, गोल्वन्दा आल्दवाल्सयों को धीर देते हुए सांबोल्धत करता ह ैल्क "मुांह लटकाने से कुछ नहीं 

होगा । भगवान हमें बहुत कुछ देता है तो उसे लेने का भी हक होगा । जो कुछ िो जाता है 

उससे पैदा हुई िाली जगह को भरने की सीि सीिो । इस फसल के दाने तमु्हार ेहाथ में 

नहीं आये । कोई बात नहीं । धीरज रिना होगा । जांगल में घास िूब है और दरख्तों में पत्तों 

की कमी नहीं । बैल-गाय-बकररयों को चारा ल्िलाने में कोई ल्दक्कत नहीं होगी । रहा सवाल 

तमु्हार ेपेट का, तो इस बार जांगल में दूर तक सही, तमु गोंद इकट्ठा करना, कत्था इकट्ठा 

करना, शहद इकट्ठा करना, सिुी लकड़ी इकट्ठी करना और इस बार सबको बल्नये को न 

बेचकर हाट में जाकर बेचोगे तो दो पैसे जयादा ल्मलेंगे और महुआ के दरख्त काम चलाऊ 

कुछ ना कुछ देत ेही रहत ेहैं । भगवान पर भरोसा रिो । रोने-धोने से कुछ नहीं होता। महेनत 

से अपने बाल बच्चों को पेट भरायी करो ।" 

ल्कसी भी तरह के सांवाद भाषा को सबल बनाते हैं । कथानक में नवीनता लाने का काम 

सांवाद ही करते है । सांवादो में अनेकरूपता तथा पात्रानकूुलता होने से पात्रों के चररत्र 

ल्वशे्लषण में सलु्वधा रहती है । प्रस्ततु उपन्यास में हररराम मीणा ने सांवादात्मक शैली का 

बहुत अल्धक मात्रा में प्रयोग ल्कया है । उपन्यास का नायक गोल्वन्दा बचपन में ल्मत्रों के साथ 

सांवाद शैली से बात करते हुए कहता है ल्क "देि रहा है चकमक के पत्थरों में आग छुपी है । 

थोड़ा रगड़ना है, ल्चनगारी फुट उठती है । ल्चनगारी में आग.....। तो क्या पहली बार देि रहा 

है? इसमें क्या नई बात हैं !"  यहााँ उपन्यासकार ने बहुत सल्टकता से सांवादात्मक शैली का 

रूप प्रस्ततु ल्कया है । डुांगरपरु महारावल के प्रल्त ठाकुर ल्शकारगाह एवां मोचाभ ल्नमाभण करने 

के ल्लए आल्दवाल्सयों को बेगार में काम पर लगवाता हैं । तब गााँव के गमेती एवां मलु्िया 

ठाकुर से सांवादात्मक शैली से कहते ह ै ल्क "‘माल्लक एक सलाह है।’......‘हाां बोल, क्या 
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कहना चाहता है?’.....‘वह यह ल्क काांगरवा गाांव में तो बीस-पच्चीस ही घर है और यह बड़ा 

काम है । इसल्लए मेरी अजभ है ल्क पड़ौसी गाांव वीरवाड़ा के लोगों को भी शाल्मल कर ल्लया 

जाय तो आपकी इच्छानसुार यह काम तेजी से ही सकेगा ।’" महारावल गोल्वन्द गरुू को 

दरबार में बलुाकर उन्हें गााँव, धन दौलत और ठाकुर के अल्धकार देने की बात करता हैं, तब 

उपन्यासकार कहता है ल्क "क्षमा करें महाराज, मैं साधू आदमी ह ां ये गाांव व जागीर तो ईश्वर 

ने आपको दी है । आप इन्हें सम्भालें । मेरा तो आल्दवाल्सयों में काम करने से मतलब है। मुझे 

उन्हीं की सेवा करने दें।" यहा गोल्वन्द गरुू के महात्मा का दशभन होता है और आल्दवाल्सयों 

के प्रल्त लगाव से काम करने की प्रबल इच्छा सामने आती हुई ल्दिाई देती है। सम्प-सभा के 

गठन के बाद आल्दवासी लोग सम्पसभा में भगत के रूप में सामील हो जाते हैं। आल्दवाल्सयों 

के बीच सधुार लाने के ल्लए इस गठन के माध्यम से भगतों को कई कायभ की ल्जम्मेदारी दी 

जाती हैं । सांवादात्मक शैली में विव्य प्रस्ततु होता ह ैल्क "इस काम के ल्लए झाड़कड़ा के 

थावरा को भी कोई ल्जम्मा सौंपा जाय, इस बार ेमें क्या कोई फैसला हमें नहीं लेना चाल्हए?  

टांट्या मामा के साथ थावरा ने िूब काम ल्कया है । वह अच्छा बन्दूकबाज है और छापामार 

लड़ाकू भीं - .....आप सब राजी हो तो रक्षा दलों के काम में थावरा को पूांजा का मखु्य 

सहयोगी बना ल्दया जावे । उसका अनभुव रक्षा दलों के काम आयेगा ।" सम्प-सभा के 

माध्यम से आल्दवाल्सयों के बीच जागरती हो जाती ह ै । उनके ल्दल में धूल्णयों के प्रल्त 

आस्था और धाल्मभक भावना ल्नमाभण होने से आल्दवासी भड़कने की आशांका थी । धूल्णयों 

को नकुसान पहुाँचाने का ल्सलल्सला ररयासतों व अांगे्रजों के द्वारा जारी था ।  इस धूल्णयों की 

रक्षा के ल्लए सांवाद शैली में प्रस्ततु ल्कया ह ैल्क "धूणी-धाम हमारी जागरती के केन्द्र हैं । उन 

स्थलों पर की जाने वाली तोड़-फोड़ की घटनाएाँ ल्चांता-जनक है और िेदजनक भी । इस 

सांबांध में हमें डुांगरपरु, बाांसवाड़ा व ईड़र नरशेों से सीधी बात करनी चाल्हए ।" इस तरह से 

लेिक हररराम मीणा ने 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में कई शैल्लयों के माध्यम से उपन्यास की 

भाषा और शैली को उपयिु पध्दल्त से उभारा है । 

१२.३ साराांश  

अांत में ल्जस प्रकार से साल्हत्य के स्वरूप की अल्भव्यल्ि का माध्यम कथानक, पात्र और 

उसके चररत्र-ल्चत्रण होता है । उसी प्रकार से साल्हत्य के स्वरूप की अल्भव्यल्ि का माध्यम 

ल्शपप होता है और उस माध्यम का स्वरूप भाषा शलैी होती है । ल्वचारों के अनकूुल भाषा 

और भाषा के अनकूुल साल्हल्त्यक ल्वधा का गठन ही उपन्यास का एक और प्रधान तत्व है । 

इसमें हररराम मीणा ने आल्दवाल्सयों के जीवन के मौल्लक रूप को दशाभया गया है । उनकी 

भाषा समाज के अनरुूप ही सशि एवां सटीक के रूप में सामने आती है । लेिक की भाषा 

और उनके ल्शपप की ल्वधा पाठकों में कौतूहल जगाती है और उन्हें शधदों की माल्मभकता का 

भी एहसास कराती है । अतः हररराम मीणा की भाषा ल्वचार, भाव के अनरुूप ही धारण 

करती हुई प्रतीत होती है । यही एक कुशल लेिक की सफलता है और इसमें हररराम मीणा 

इस दृल्ष्ट से सफल हुए है ।      
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१२.४ वैकल्पपक प्रश्न  

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास की कथा ल्कस शताधदी की है? 

(क) १९ वीं शताधदी के उत्तराधभ  (ि) १८ वीं शताधदी के उत्तराधभ 

(ग) २१ वीं शताधदी के उत्तराधभ  (घ) २० वीं शताधदी के उत्तराधभ 

२. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास की कथा में ल्कस जाल्तयों का वणभन ल्कया है? 

(क) भील और मीणा    (ि) मीणा और कबूतरी  

(ग) भील और गौंड     (घ) गौंड और बांजारा 

३. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में सांवाद सांल्क्षप्त होने से कथा है -  

(क) अत्यांत दयनीय     (ि) प्रभावाल्भव्यांजक   

(ग) रोचक      (घ) इसमें से कोई नहीं   

४. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास के शीषभक से क्या बोध होता है?  

(क) धूणी में शाल्मल होना    (ि) धूणी को अलग करना  

(ग) आग की तरह जलना    (घ) धूणी तपे तीरों की तरह शत्रओु ां पर धावा   

१२.५ लघुत्तरीय प्रश्न  

१. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास में ल्बम्ब से भाषा को साँवारा गया है, उसे सांल्क्षप्त में स्पष्ट 

करें? 

१२.६ बोध प्रश्न  

१. 'धूणी तप े तीर' उपन्यास की भाषा प्रतीकात्मक एवां व्यांजनात्मक ज़्यादा है, उसे 

सोदाहरण सल्हत स्पष्ट कील्जए? 

२. 'धूणी तपे तीर' उपन्यास की भाषा शैली पर ल्वस्तार से प्रकाश डाल्लए? 

१२.७ सांदभभ सूची 

१. कुछ ल्वचार – प्रेमचन्द 

२. धूणी तपे तीर - हररराम मीणा 

३. ल्हांदी उपन्यासों का ल्शपपगत ल्वकास - डॉ. उषा सक्सेना  

४. ल्हन्दी उपन्यास ल्शपप : बदलते पररप्रेक्ष्य - डॉ.  प्रेम भटनागर  

५. ल्हांदी साल्हत्य में आल्दवासी ल्वमशभ - डॉ. पांल्डत बन्ने 

६. िाांल्तकारी आल्दवासी : आजादी के ल्लए आल्दवाल्सयों का सांघषभ – सां. केदार प्रसाद मीणा  

७. आल्दवासी लोकगीतों की  सांस्कृल्त  - डॉ.  राम रतन प्रसाद 

 

 
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