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आधुनिक निन्दी सानित्य की पृष्ठभूनि 

इकाई की रूपरखेा  

१.०  इकाई का उद्देश्य  

१.१  प्रस्तावना  

१.२  राजनीततक पषृ्ठभूति  

१.३  सािातजक पषृ्ठभूति 

१.४  आतथिक पषृ्ठभूति  

१.५  शैतिक पषृ्ठभूति  

१.६  धातििक पषृ्ठभूति  

१.७  साांस्कृततक पषृ्ठभूति  

१.८  साराांश  

१.९  दीर्घोत्तरी प्रश्न  

१.१० लर्घतु्तरी प्रश्न  

१.११ सांदभि ग्रन्थ  

१.० इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई के उपराांत तवद्याथी : 

आधतुनक तिांदी सातित्य की पषृ्ठभूति को सिझ सकें गे । इसके अांतगित तवद्याथी 

राजनीततक,सािातजक,आतथिक,शैतिक,धातििक,सांस्कृततक पषृ्ठभूति को सिझ सकें गे । 

१.१ प्रस्तावना 

हििंदी साहित्य के आधतुनक काल का प्रारांभ और भारतीय नवजागरण का पररवेश लगभग 

एक िी रिा ि ै । भारतीय सिाज के तलए यि सिय बिुत िी िित्त्वपूणि किा जा सकता ि ै

क्योंतक एक लम्बी गलुािी के बाद बदलाव की सगुबगुािट िर िेत्र िें िोने लगी थी । एक तरफ 

तप्रांतटांग प्रेस के आतवष्कार ने तवतवध रूपों िें ििापरुुषों के तवचारों से लोगों को अवगत कराने 

लगा  था तो दूसरी तरफ अनेक सिाज सेवी सांस्थाओ ां ने सािान्य जन को जगाने का कायि 

प्रारांभ कर तदया था । तफर भी इस सिय राजनीततक और साांस्कृततक स्तर पर व्यापक 

पररवतिन िुए । इन सिस्त पररवतिनों को इस सिय के तिन्दी सातित्य िें देखा जा सकता िै । 

इस काल के सातित्य ने भारतीय सिाज की बदलती िुई तवचारधाराओ ां और स्वतांत्रता सांग्राि 

को अपने वर्णयि वस्त ुका कें द्र बनाया । आधतुनक काल का सातित्य भारतीय सिाज के उथल-



राजकीय तसद्ाांत - II 
 

तिांदी सातित्य का इततिास 

(आधतुनक काल) 

   

 2 

पथुल और बदलाव को सिझने के तलए एक ऐततिातसक दस्तावेज किा जा सकता ि ै। यि 

सातित्य अपने सिय के सिाज,    सांस्कृतत, और राजनीतत की जतटलताओ ां को उजागर करता 

िै ।  इसे पढ़ कर िि उस सिय के तवचारों, सांर्घषों और आकाांिाओ ां को सिझ सकत ेिैं। यिी 

कारण िै तक तिांदी सातित्य के आधतुनक काल की पषृ्ठभूति का अध्ययन करना न केवल 

सातितत्यक दृति से, बतकक ऐततिातसक और सािातजक दृति से भी आवश्यक िै। सातित्य और 

सिाज का गिरा सांबांध िोता िै। सातित्य अपने सिय के सिाज,राजनीतत,सांस्कृतत और अन्य 

पिलओु ां का एक दपिण िोता ि।ै यतद िि उस यगु की पषृ्ठभूति को सिझे तबना सातित्य का 

अध्ययन करते िैं, तो िि उसे सिी ढांग से सिझ निीं सकते, क्योंतक सातित्यकार अपनी 

रचनाओ ां िें उस सिय की र्घटनाओ ां, तवचारधाराओ ां और सांर्घषों को व्यक्त करते िैं। िि 

आधतुनक काल की पषृ्ठभूति को तनम्नतलतखत तबन्दओु ां  के आधार पर तवशे्लतषत कर सकत ेिैं  

१.२ राजनीहतक पृष्ठभूहि  

आधतुनक काल की राजनीततक पषृ्ठभूति िें अांगे्रजों का शासन, स्वतांत्रता सांग्राि और राष्रीयता 

के बीज का अांकुररत िोना शातिल िैं। तिन्दी सातित्य के आधतुनक काल का आरम्भ सन् 

१८५७  िें िुआ। पर भारतवषि के आधतुनक बनने की प्रतिया की शरुुआत एक शताब्दी पूवि  

(१७५७  ई.) तभी िो गयी थी, जब ईस्ट इांतिया कम्पनी ने नवाब तसराजदु्दौला को प्लासी के 

यदु् िें िराया था। तसराजदु्दौला की िार के बाद सम्पूणि बांगाल पर अांगे्रजों का अतधकार िो 

गया। १७६४  ई. िें बक्सर के यदु् िें िगुल-सम्राट शािआलि भी परातजत िुआ। १७६५ के 

यदु् िें उसकी रिी-सिी शतक्त भी सिाप्त िो गयी। सम्राट ने अब बांगाल, तबिार और उडीसा 

की दीवानी अांगे्रजों को बख्श दी। तकन्त ुसम्पूणि देश पर आतधपत्य जिाने के तलए अांगे्रजों को 

दो अन्य शतक्तयों को परातजत करना शेष था। वे शतक्तयाां थीं - िराठे और तसक्ख। तसक्ख तो 

पांजाब की सीिा िें थ,े परन्त ुिराठों का प्रभाव बिुत व्यापक था। पारस्पररक फूट और सांर्घषि 

के कारण असी (१८०३) और लासवारी (१८०३) के यदु्ों िें िराठे तवतजत िो गये और 

उनकी सांर्घशतक्त सिाप्त िो गयी। १८४९  ई. िें तसक्खों को परातजत करने के बाद सम्पूणि 

देश अांगरजेों के अधीन िो गया। १८५६ ई. िें अवध भी अांगे्रजी राज्य िें सतम्ितलत कर तलया 

गया। इस तवजय के कारण अांगे्रजों का िदोन्ित्त िो जाना स्वाभातवक था। उनकी नीततयों से 

असन्तिु देशी राजाओ ां ने एकजटु िोकर १८५७  ई. िें व्यापक स्तर पर तवद्रोि तकया। 

फलस्वरूप ईस्ट इांतिया कम्पनी सिाप्त कर दी गयी और भारतवषि तितटश साम्राज्य का 

उपतनवेश बन गया। अांगे्रजों ने अपनी आतथिक, शैितणक और प्रशासतनक नीततयों िें पररवतिन 

तकया। इस देश के लोग भी नये सन्दभि िें कुछ नया सोचने और करने के तलए बाध्य िुए। कुल 

तिलाकर किना िोगा तक १८५७ की िाांतत के बाद तितटश सरकार ने भारत पर सीधा तनयांत्रण 

कर तलया, तजससे स्वतांत्रता आांदोलन की नई लिर शरुू िुई। १८८५ िें भारतीय राष्रीय 

काांगे्रस की स्थापना िुई, तजसने राष्रीय आांदोलन को सांगतठत तदशा दी। १९०५ िें बांग -भांग , 

स्वदेशी आांदोलन और िोिरूल िूविेंट जैसे आांदोलनों ने तितटश शासन के तखलाफ व्यापक 

तवरोध उत्पन्न तकया, जबतक १९१९ िें जतलयाांवाला बाग ित्याकाांि ने जनआिोश को और 

बढ़ा तदया। ििात्िा गाांधी के नेततृ्व िें असियोग आांदोलन (१९२०), सतवनय अवज्ञा 

आांदोलन (१९३०) और भारत छोडो आांदोलन (१९४२) ने आजादी की लडाई को िजबूती 

दी। भगत तसांि, सभुाष चांद्र बोस और अन्य िाांततकाररयों के प्रयासों से स्वतांत्रता सांग्राि को 

नई गतत तिली, और अांततः तितीय तवश्व यदु् (१९३९-१९४५) के बाद भारत स्वतांत्रता की 
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ओर बढ़ा, १५ अगस्त १९४७ को भारत की आजादी तिली। आजादी के बाद की राजनीतत 

ने भी सातित्य को बिुत प्रभातवत तकया। नेिरू यगु बाद के बाद का िोिभांग का सातित्य, इांतदरा 

गाांधी िारा लागू आपातकाल से प्रभातवत सातित्य, अतस्िता की राजनीतत, उसके बाद की 

धातििक-जातीय एवां गठबांधन की राजनीतत, बीसवीं सदी के अांतति दशक का वैश्वीकरण आतद 

का अध्ययन भी आधतुनक काल के सातित्य की पषृ्ठभूति की दृति से िित्वपूणि िै।  

१.३ सािाहजक पृष्ठभूहि  

आधतुनक भारत की नींव का पिला पत्थर राजा राििोिन राय ने रखा। आधतुनकीकरण के 

सिान सन्दभि िें िी उन्िोंने सन् १८२८ िें िह्म सिाज की स्थापना की। आधुतनक यगु िें िह्म  

सिाज,प्राथिना सिाज और आयिसिाज ने परुाने धिि को नये सिाज के अनरुूप ढालने का 

प्रयास तकया। िाह्मसिाज और प्राथिना सिाज ने तो नये पररवतिनों को स्पि रूप से अांगीकार 

कर तलया, पर आयिसिाज वैतदक धिि के िूल स्वरूप को बनाये रखना चािता था। तकन्त ु

इसका अथि यि कदातप निीं ि ैतक आयिसिाजी वैतदक यगु की रीतत-नीततयों िें लौट जाना 

चािते थे। उस सिय की राजनीततक, सािातजक और साांस्कृततक तवचारधारा पर आयिसिाज 

का तवशेष प्रभाव पडा। िध्यकाल िें नये पररवेश के फलस्वरूप जातत-प्रथा, छुआछूत, 

बाह्यािम्बर आतद के तवरोध िें भतक्त-आन्दोलन उठ खडा िुआ था। िसुलिानों के प्रतततष्ठत 

िो जाने पर इस आन्दोलन के िाध्यि से सािांजस्य का प्रयास तदखाई पडा। तकन्त ुनये यगु 

िें नये प्रकार के सािांजस्य की आवश्यकता िुई। िध्यकाल का सािांजस्य भावनािूलक था, 

उस काल के बिुत-से भक्त और सन्त अन्ततविरोधों के भी तशकार थे, पर अब भावना से काि 

निीं चल सकता था, उसके स्थान पर तकि , तववेक और बतुद् से काि लेना अतनवायि िो गया 

था। िह्म सिाज, प्राथिना सिाज, रािकृष्ण तिशन, आयिसिाज और तथयॉसॉतफकल सोसाइटी 

की िान्यताएां बिुत कुछ बतुद्-तववेक और तकि  पर िी आधाररत िै। अरबी-अनवुाद के िाध्यि 

से िी वे अफलातून, अरस्तू, प्लॉटीनस आतद प्राचीन यूनानी तवचारकों से पररतचत िुए। 

बनारस जाकर उन्िोंने कुछ वषों तक गीता, उपतनषद् आतद का भी गिन अध्ययन तकया। 

उनकी तवचारधारा पर इस्लािी एकेश्वरवाद का स्पि प्रभाव देखा जा सकता िै। ईसाई धिि से 

भी वे कि प्रभातवत निीं थे! ये सिस्त तवचारधाराएां उन्िें परुाने औपतनषतदक दशिन िें तिल 

गयीं-तवशेष रूप से 'तैत्तरये' और 'कौशीतकी' िें। कििकार्णि और अन्धतवश्वास का तवरोध करने 

के तलए उन्िोंने उपतनषदों का उपयोग तकया और िूततिपूजा को धिि का बाह्यािम्बर िाना। 

आज से िेढ़ सौ वषि पिल ेवे अकेले व्यतक्त थे, जो अांध श्रद्ा और रूतढ़यों के तवरुद् लड रि े

थे। उनकी तवचारधारा िें तकि  की प्रधानता थी जो लॉक, हू्यि और रूसो के अनरुूप थी। उनके 

नेततृ्व िें िह्म सिाज ने कई प्रकार की कुरीततयों पर प्रिार तकया। जातत-प्रथा को उन्िोंने 

अिानवीय और राष्रीयता-तवरोधी किा। सती प्रथा के तवरोध िें उनका प्रयास सविदा स्िरणीय 

रिेगा। उन्िोंने तवधवा-तववाि तथा स्त्री-परुुष के सिानातधकार का सिथिन तकया और सन्दभि-

तवशेष िें पाश्चात्य सांस्कृतत को भी िूकयवान सिझा। इसीतलए उन्िोंने अांगे्रजी तशिा प्रणाली 

के प्रसार िें योग तदया और तितटश राज्य की अच्छाइयों की प्रशांसा की। वस्ततुः उन्नीसवीं 

शती के पूवािद्ि तक अांगे्रजों ने जो कुछ तकया, उसे ऐततिातसक दृति से प्रगततशील िी किा 

जायेगा। िह्मसिाज को देवेन्द्रनाथ टैगोर (१८१७-१९०५) और केशवचन्द्र सेन (१८३८-

१८८४) ने आगे बढ़ाया। देवेन्द्रनाथ बेदों की अपौरुषेयता पर तवश्वास निीं करते थे, उनकी 

आस्था अन्तः प्रजा पर अतधक थी। केशवचन्द्रसेन बिुत कुछ प्रयोगवादी थे। उनकी प्रेरणा के 
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फलस्वरूप िद्रास िें वेद सिाज और बम्बई िें प्राथिना सिाज की स्थापना िुई। राजा राििोिन 

राय की तातकि कता और बौतद्कता तक िी अपने को सीतित न रखकर वे वैष्णवों के भजन-

कीतिन की ओर आकृि िुए। ईसाई धिि की ओर भी वे अतधकातधक झकुते गये। उनके कारण 

िह्म सिाज िें दो बार फूट पडी और दोनों बार उन्िोंने अलग-अलग सांस्थाएां बनायी साधारण 

िह्म सिाज और नव वेदान्त। केशवचन्द्र सेन के बाद िह्म सिाज िें कोई ऐसा व्यतक्त निीं िुआ 

जो तशतित सिाज को प्रभातवत करता। केशवचांद सेन सन १८६४ िें बम्बई और पूना िें 

केशवचन्द्र सेन का आगिन िुआ।  

प्रार्थना सिान की स्र्ापना १८६७ िें प्राथिना सिाज की स्थापना िुई। इसके प्रिखु 

उन्नायक ििादेव गोतवन्द रानािे थे। उन्नीसवीं शताब्दी के प्रिखु बतुद्जीवी, तवतधवेत्ता और 

िेर्घावी व्यतक्त थे। देश और सिाज का कोई ऐसा पि निीं या. तजसकी ओर उनकी दृति न 

गयी िो। सािातजक रूतढ़यों और अन्धतवश्वासों के तवरुद् वे तनरांतर सांर्घषि करते रिे। उन्िोंने 

धातििक और सािातजक सिस्याओ ां पर तकि पूणि ढांग से तवचार तकया और भागवत धिि का 

अनसुरण करते िुए सांकीणि तवचारधारा को कभी भी प्रश्रय निीं तदया। िध्यकालीन ििाराष्रीय 

सन्तों के प्रतत उनकी गिरी आस्था थी, पर अपने तवचारों िें वे किीं भी प्रतततियावादी निीं 

थे और न िी उनिें कोई पूवािग्रि था। अतीत के तलए उनके िन िें आदर था. तकन्त ुइसका 

अथि यि निीं था तक वे अतीत को उसके उसी रूप िें पनुः प्रतततष्ठत करना चािते थे। परुाने 

आचार, तवचार और सांस्थाओ ां को उनके िूल रूप िें पनुः स्थातपत करनेवाल े

पनुरुत्थानवातदयों से उनका तवरोध था। उन्िोंने स्पि तलखा िै तक ितृ अतीत को कभी भी 

जीतवत निीं तकया जा सकता। उनके अनसुार सिाज जीतवत अवयवों का सांर्घटन िै, तजसिें 

पररवतिन की प्रतिया बराबर चलती रिती िै- इस प्रतिया के बन्द िो जाने पर सिाज िदुाि िो 

जायेगा। रानािे ने तजस एक सधुार पर बार-बार बल तदया वि ि-ै िनषु्य की सिानता। वे 

जातत-पातत की प्रथा के तवरुद् थे और अन्तजाितीय तववाि के पिधर थे। स्त्री-तशिा पर उन्िोंने 

बराबर बल तदया िै। उनके वस्ततुनष्ठ दृतिकोण, तकि -पद्तत सािातजक पररष्कार के प्रतत 

अतभरुतच आतद से स्पि िै तक वे पाश्चात्य तवचारधारा से प्रभातवत थे। तकन्त,ु पाश्चात्य ित को 

भी उन्िोंने तबना तकि  के स्वीकार निीं तकया। दूसर ेशब्दों िें, वे भारतीय सांस्कृतत को नवीन 

वैज्ञातनक तवचार प्रणाली के अनरुूप ढालने का यत्न कर रािकृष्ण तिशन 

रािकृष्ण हिशन की स्थापना रािकृष्ण परििांस के देिावसान के बाद तववेकानन्द ने की थी। 

रािकृष्ण परििांस अपने सम्पूणि व्यतक्त्तत्व िें परििांस थे। उनके सम्बन्ध िें किा जाता ि ैतक 

इस गरीब, अपढ़, गांवार, रोगी, अधििूततिपूजक, तित्रिीन तिन्दू भक्त ने बांगाल को बरुी तरि 

तिला तदया। उनके योग्य तशष्य तववेकानन्द ने उन्िें बािर से भक्त और भीतर से ज्ञानी किा िै। 

स्वयां तववेकानन्द के सम्बन्ध िें ठीक इसका उकटा किा जा सकता िै। सन १८९३ िें 

तववेकानन्द तवश्वधिि सांसद िें सतम्ितलत िोने के तलए तशकागो गये। उनकी वकृ्तता से प्रभातवत 

िोकर 'न्यूयॉकि  िेराकि तरब्यून' ने तलखा था, 'तवश्वधिि सांसद िें तववेकानन्द सविशे्रष्ठ व्यतक्त थे। 

उनको सनुने के बाद ऐसा लगता था तक उस ििान् देश िें धातििक तिशनों को भेजना तकतनी 

बडी िूखिता थी।" तववेकानन्द का िखु्य प्रयोजन रािकृष्ण परििांस के उपदेशों का प्रचार 

करना था, तफर सािातजक कायों िें उनकी गिरी रुतच थी। िानवीय सिता के तवश्वासी िोने 

के कारण उन्िोंने जातत, सम्प्रदाय, छुआछूत आतद का तवरोध तकया। गरीबों के प्रतत उनकी 

सिानभूुतत अत्यन्त प्रगाढ़ थी। तशतित सिदुाय तथा उच्च वगि की ित्सना करते िुए उन्िोंने 

तलखा िै "जब तक देश के िजारों लोग भूखे ि ैअज्ञानी िै- िें प्रत्येक तशतित वगि को धोखेबाज 
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कि ांगा। गरीबों के पैसे से पढ़कर भी वे उनकी और ततनक भी ध्यान निीं देते।... उच्च वगि 

शारीररक और नैततक दृति से िर चकुा िै।" उनके अनसुार धिि यि िै जो शारीररक, बौतद्क 

और आध्यातत्िक शतक्त दे, जो आत्िसम्िान और राष्रीय गौरव प्रदान करने िें सिायता कर।े 

तववेकानन्द ने िीनता की भावना से ग्रस्त देश को यि अनभुव कराया तक इस देश की सांस्कृतत 

अब भी अपनी शे्रष्ठता िें अतित्तीय िै. इस देश का आध्यातत्िक तचन्तन असिानान्तर िै। 

आध्यातत्िक स्तर पर िनषु्य-िनषु्य की सिता. एकता बन्धतु्व और स्वतन्त्रता की ओर भी 

उन्िोंने ििारा ध्यान आकृि तकया। पतश्चि की भौततकता से चित्कृत देशवातसयों को पिली 

बार पि से रखा जा सकता िै। एिसास िुआ तक ििारी अपनी परम्परा िें भी कुछ ऐसी वस्तएुां 

िैं तजन्िें सांसार के सम्िखु गौरवपूणि ढांग से दयानन्द सरस्वती ने रखा । 

गजुरात, उत्तरप्रदेश और पांजाब िें आयथसिाज का प्रभाव था। इन प्रदेशों का स्वभाव बांगाल 

से तभन्न ि-ै बांगाल की भावकुता के स्थान पर इन्िें पौरुष और अक्खडता अतधक तप्रय िै। 

बांगाल और ििाराष्र के पनुजािगरण िें िध्यकालीन सन्तों की वाणी का भी योगदान िै, पर 

आयिसिाज िें उनका कोई स्थान निीं िै। सन १८६७ िें दयानांद सरस्वती ने बम्बई िें 

आयिसिाज की स्थापना की। दयानन्द असाधारण व्यतक्त थे। वे सांस्कृत के अनन्य तविान, 

वाग्िी और अत्यन्त िेधावी थे। उनका व्यतक्तत्व अततशय दृढ़ और असिझौतावादी चथा। 

उनके तवचारों िें किीं भी अस्पिता और रिस्यवातदता निीं तिलेगी। उन्िोंने आयिसिाज के 

तलए वेदों को आधार िाना। उनके अनसुार वेद अपौरुषेय िैं और वैतदक धिि िी सत्य और 

साविभौि िै। सािातजक और नैततक िूकयों को देखते िुए आयिसिाज ने एक आचार सांतिता 

बनायी थी। इसिें जातत-भेद और िनषु्य-िनषु्य या स्त्री-परुुष िें असिानता के तलए कोई 

स्थान निीं था। तनश्चय िी यि एक लोकतातन्त्रक दृति थी। वैतदक धिि के व्याख्याता िोने के 

बावजूद स्वािी दयानन्द सिाज की भौततक उन्नतत के तलए पाश्चात्य ज्ञान-तवज्ञान की तशिा 

को आवश्यक सिझते थे। इसीतलए सन १८८६ िें दयानन्द एांग्लोवैतदक कॉलेज की स्थापना 

िुई और आगे चलकर प्रत्येक िित्त्वपूणि स्थान पर दयानन्द स्कूल-कॉलेज खोले गये। 

आयिसिाज ने राष्रीय तवचारधारा को आगे बढ़ाने िें आश्चयिजनक योगदान तकया। कुछ सिय 

तक तितटश सरकार इसे दबाने के तलए भरपूर चेिा करती रिी. तकन्त ुउत्तर भारत के आचार-

तवचार, रिन-सिन और सातित्य-सांस्कृतत पर आयिसिाज का गिरा प्रभाव पडा। भाषा के 

पररष्कार िें भी इस आन्दोलन का अभूतपूवि योग िै। अस्पशृ्यता पर तजतना प्रबल आर्घात 

इस आन्दोलन ने तकया, उतना और तकसी ने निीं। आयिसिाज का प्रसार िखु्यतः िध्य-वगि 

के बीच िुआ, इसतलए इसका कायि अतधक िातन्तकारी तसद् िो सका। इसकी कायि-पद्तत 

प्रगततशील थी। जिाां तक िानवीय सिता, अस्पशृ्यता आतद का सम्बन्ध िै, इसे अवश्य िी 

प्रगततशील िाना जायेगा। 

हर्यॉसॉहिकल सोसाइटी की स्थापना सन् १८७५  िें िदाि ब्लावस्तू और ओककाटि िारा 

न्यूयाकि  िें िुई थी। यि आन्दोलन भारतीय धातििक परम्परा पर आधाररत था। सोसाइटी के 

सांस्थापक सन् १८७९  िें भारतवषि पिुांचे और १८८२ िें अि्यार (िद्रास) िें इसकी शाखा 

खोल दी गयी। इस सांस्थानी इांग्लैंि की शाखा से सम्बद् श्रीिती एनी बेसेंट सन १८९३  िें 

भारत आयीं और सोसाइटी के तवकास िें तन-िन से जटु गयीं। अपने गततशील व्यतक्तत्व और 

असाधारण वकृ्तत्व-शतक्त के कारण उन्िोंने अनेक तशतित भारतीयों को आकृि तकया। श्रीिती 

बेसेंट ने सिस्त देश का दौरा तकया और तिन्द ुधिि की आध्यातत्िकता के पि िें ओजस्वी 
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भाषण तदये। तचयााँसौंफी िें अपने आदों को िूति रूप देने के तलए उन्िोंने तशिा-सांस्थाएां भी 

खोली। बनारस का सेंरल तिन्दू कॉलेज  इसी तरि की सांस्था िै।  

बांगाल, ििाराष्र और उत्तर भारत िें नये धातििक आन्दोलनों के तवरुद् पनुरुत्थानवादी 

प्रतततष्ियाएां आरम्भ िुई। बांगाल िें राधाकान्त देव ने राजा राििोिन राय के िह्म सिाज के 

तवरोध िें धिि-सभा (१८३०) की स्थापना की। पर सन १८५७  तक वि िाििसिाज का 

प्रभाव कि निीं कर सकी। १८५७  के तवद्रोि के बाद सधुारवादी रतेिककस का जोर कि िो 

गया और परुातिनवादी िनोवतृतयाां तफर से उभरकर सािने आयी। इसके अनन्तर बांगाल िें दो 

प्रवतृत्तयों का ज्यादा जोर रिा- राष्रीयतावादी और स्वच्छन्दतावादी। दोनों के िूल िें 

वैयतक्तकता, अतीत के प्रतत गौरव का भाव, तवदेशी सत्ता के तवरुद् आिोश, गाांव की बढ़ती 

िुई गरीबी के प्रतत सिानभूुतत, स्वतन्त्रता और सिानता के प्रतत आग्रि आतद प्रवतृत्तयाां 

तियाशील थी। इनिें से अतीत के गौरव के प्रतत जागतृत फैलाने का शे्रय उन परुातत्त्ववेत्ताओ ां 

और परुालेखतवदों को ि ैतजन्िोंने तवस्ितृत के गभि िें तवलीन भारतीय सातित्य, कला, ज्ञान-

तवज्ञान, दशिन, वास्त-ुकला आतद का पनुरुिार तकया। इसके फलस्वरूप सांसार िें भारत का 

गौरव बढ़ा और इस देश के तनवातसयों िें आत्िसम्िान का भाव जग उठा। अब पाश्चात्य 

सांस्कृतत के सािने िटकर खडा िुआ जा सकता था। इसके फलस्वरूप नवीन तिन्दूवाद का 

जन्ि िुआ। इसिें िखु्यतः दो दल थे- एक प्रत्येक प्रकार के सधुार का तवरोधी था; दूसरा 

यथास्थान नये तवचारों के सतन्नवेश का पिपाती तो था पर िखु्य धारा िें तकसी प्रकार के 

िौतलक पररवतिन का आकाांिी निीं था। बांतकिचन्द्र चटजी ऐसे िी व्यतक्त थे। वे गीता के 

तनष्काि किियोग के तििायती थे। उन्िोंने धिितत्त्व पर ग्रन्थ-रचना के अततररक्त कृष्णा के 

सम्बन्ध िें 'कृष्णचररत्र' की रचना की। धिि-सुधारकों की भाांतत वे टुकडों-टुकडों िें सिाज-

सधुार के पिपाती निीं थे। उनका तवश्वास था तक धिि और नैततकता के सिग्र पनुजािगरण िें 

िी सिाज-सधुार सिातवि िो जाता िै। वैतकि के उपन्यासों िें देश-प्रेि का स्थान बिुत ऊां चा 

था। वे देश-प्रेि को धिि और धिि को देश-प्रेि कित ेथे। ििाराष्र की तस्थतत बांगाल से तभन्न 

थी। एक तो वि बांगाल से साठ वषि पीछे अांगे्रजों के अतधकार िें आया और दूसर,े पेशवा राज्य 

की पररसिातप्त का ददि उसे बना िुआ था। अपनी परम्पराओ ां के प्रतत उसे अतधक अनरुाग था। 

ििाराष्र ने देश की गरीबी, भखुिरी आतद का पूरा दातयत्व अांगरजेी राज्य पर िाल तदया- 

तचपलूणकर के तनबन्धों िें देश के पराभव का एकिात्र तजम्िेवार तवदेशी शासन को ठिराया 

गया िै। ततलक ने रानािे के सधुारों का तवरोध तकया। उनकी दृति िें ये सधुार सिाज को 

तवभक्त करनेवाले और राजनीततक शतक्त प्राप्त करने िें बाधा िालनेवाले थे। जनता को एक 

करने के तलए उन्िोंने गणेश पूजा की शरुुआत की। उत्तर भारत िें भी आयिसिाज के तवरोध 

िें सनातन धिािवलतम्बयों ने अपना स्वर बलुन्द तकया। इन तवरोधी स्वरों के कारण सधुार का 

कायि िन्द तो पडा, तकन्त ुइससे राष्रीयता को अतधक बल तिला। 

१.४ आहर्थक पृष्ठभूहि  

नये सम्बन्ध सातित्य का इततिास बदलती िुई अतभरुतचयों और सांवेदनाओ ां का इततिास िोता 

िै, तजसका सीधा सम्बन्ध आतथिक और तचन्तनात्िक पररवतिन से िै। कुछ लोगों की दृति से 

आतथिक पररवतिनों के साथ सातितत्यक पररवतिनों का तालिेल बैठा देना िी सातित्य का 

इततिास िोता िै. कुछ लोग सांस्कृतत के धरातल पर िी अतभरुतचयों का तवकास-िि तनधाि ररत 

करते िैं। वस्ततुः आतथिक और साांस्कृततक पररवतिनों िें पेचीदा सम्बन्ध िैं। स्थूल रूप से दोनों 
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िें कारण-कायि-सम्बन्ध स्थातपत करके सरलीकरण निीं तकया जा सकता। अतः 

सातित्येततिास के सन्दभि िें दोनों के सम्बन्धों और योगदान का तववेचन अततररक्त अवधानता 

की अपेिा रखता िै। 

आधतुनक काल के पूवि भारतीय गाांवों का आतथिक ढाांचा प्रायः अपररवतिनशील और तस्थर 

रिा, गाांव अपने-आपिें स्वतः पूणि आतथिक इकाई थे। इस अपररवतिनशीलता को लक्ष्य करत े

िुए सर चाल्र्स िेटकाफ ने तलखा िै: "गाांव छोटे-छोटे गणतन्त्र थे। उनकी अपनी आवश्यकताएां 

गाांव िें पूरी िो जाती थीं। बािरी दतुनया से उनका कोई सम्बन्ध निीं था। एक के बाद दूसरा 

राजवेश आया, एक के बाद दूसरा उलटफेर िुआ, तिन्दू, पठान िगुल, तसक्ख, िराठों के राज्य 

बने और तबगडे, पर गाांव वैसे के वैसे िी बने रिे।" गाांव की जिीन पर सबका सिान अतधकार 

था। तकसान खेती करता था; लिुार, बढ़ई, कुम्िार, नाई, धोबी, तेली आतद गाांव की अन्य 

आवश्यकताएां पूरी करते थे। पशेा जातत के अनसुार तनतश्चत िोता था। एक जातत का व्यतक्त 

दूसरी जातत का पेशा निीं करता था, क्योंतक इसके तलए वि स्वतन्त्र निीं था। नगर और गाांव 

अपनी-अपनी इकाइयों िें पूणि और एक-दूसर े से असम्बद् थे। नगर तीन तरि के थे- 

राजनीततक िित्त्व के नगर, धातििक नगर और व्यापाररक नगर। नगरों िें िूकयवान वस्तओु ां का 

तनिािण िोता था। रत्नजतटत आभूषणों, बारीक सूती रशेिी वस्त्रों, िाथीदाांत की िीनाकारी, 

वस्त्रों की रांगाई आतद के तलए इस देश की अन्तरािष्रीय ख्यातत थी। पर इन वस्तओु ां की खपत 

धनी वगि िें िोती थी- तवशेष रूप से राजाओ ां, सािन्तों, शे्रतष्ठयों आतद िें। नगरों की औद्योतगक 

इकाइयाां सािान्य वस्तओु ां का तनिािण निीं करती थी। गाांव का र्घरलूे उद्योग अलग था और 

नगरों का अलग। अांगे्रज व्यापाररयों ने इस देश को अपना बाजार बनाने के तलए यिाां के बारीक 

धन्धों को बिुत कुछ नि कर तदया। जो कुछ बाकी बचे थ.े वे नयी सािातजक व्यवस्था के 

कारण नि िो गये। 

अांगे्रजी राज्य की स्थापना के साथ-साथ इस देश की सािातजक सांर्घटना िें तवर्घटन और 

पररवतिन लतित िोने लगा, यों अांगे्रजों की तवजय की तजम्िेदारी यिाां की तस्थर आतथिक 

व्यवस्था पर निीं िै। अनेक जाततयों-उपजाततयों िें तवभक्त इस देश िें पारस्पररक एकता का 

सविदा अभाव रिा िै। तवदेशी िसुलिानों की तवजय का कारण भी यिी था और अांगे्रजों की 

तवजय का भी! आज भी.जबतक एक सीिा तक देश का आधतुनकीकरण िो गया िै,तस्थतत यिी 

िै। परुातन आतथिक व्यवस्था के तछन्न-तभन्न िोने पर जातत-प्रथा तशतथल तो िुई, पर तिट 

निीं सकी। आधुतनक सातित्य िें इस प्रथा पर करारी चोट की गयी िै। जो आतथिक पररवतिन 

अांगे्रजों िारा ल ेआया गया, वि िसुलिान आििणकाररयों िारा सम्भव निीं था। इनके 

आगिन से सािातजक रीतत-नीततयों िें किीं सांकोच और किीं तवस्तार तदखाई पडा। िसुलिान 

यायावर थे और सािातजक तवकास की दृति से वे तपछडे िुए थे। उनकी तस्थतत पूवि-सािन्तीय 

थी। इसतलए वे तवजयी िोकर भी यिाां की उच्चतर सभ्यता से तवतजत िो गये और सिाज के 

ढाांचे िें कोई बतुनयादी फकि  निीं ला सके। आतथिक इकाइयों िें िथातस्थतत बनी रिी। अांगे्रज 

सािन्तीय व्यवस्था से आगे बढ़कर पूांजीवादी व्यवस्था अपना चकेु थे। सािातजक तवकास की 

दृति से वे यिाां के लोगों से एक िांतजल आगे थे। इसतलए आतथिक व्यवस्था को पररवततित करने 

िें उन्िें सफलता प्राप्त िुई। तकन्त ुइसे उनकी कृपा निीं किा जा सकताः इसिें उनका स्वाथि 

था। गाांव की जिीन का बन्दोबस्त करने के कारण उन्िें चोडे लोगों से िी िालगजुारी तिल 

जाती थी। जिींदारों और बडे-बडे जोतदारों का एक ऐसा तबका खडा िुआ जो अांगे्रजों की 

आतखरी तवदाई के सिय तक उनकी सिायता करता रिा। अांगे्रजों ने अपने स्वाथि के तलए इस 
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देश को लूटा और यिाां के व्यापार को नि तकया। लॉिि कॉनिवातलस ने सन् १७९३ िें बांगाल, 

तबिार और उडीसा िें जिींदारी प्रथा लागू की। बाद िें बम्बई, उत्तरप्रदेश और िध्यप्रदेश के 

कुछ इलाकों िें भी यि व्यवस्था आरम्भ की गयी। सन् १८२० िें सर टॉिस िनुरो ने 

'इस्तिरारी बन्दोबस्त' लागू करके जिीन को व्यतक्तगत सम्पतत्त के रूप िें बदल तदया। 

जिींदार और बोतदार दोनों िी जिीन का िय-तविय कर सकते थे। इसके पिले जिीन को 

न तो खरीदा जा सकता था और न बेचा जा सकता था. क्योंतक उस पर व्यतक्त का स्वातित्व 

निीं था। खेत के व्यतक्तगत सम्पतत्त िो जाने पर खेती का व्यावसातयक िो जाना स्वाभातवक 

था। पिले कृतष का उत्पादन गाांव िें िी रि जाता था, तकन्त ुअब बाजारों िें भी आने लगा। 

यातायात की सतुवधा बढ़ने पर उत्पादन की तकस्ि पर भी प्रभाव पडा। खेतों िें उन वस्तओु ां 

का उत्पादन अतधक तकया जाने लगा जो व्यवसाय की दृति से अतधक लाभप्रद थी। रुपये के 

चलन से भी व्यावसातयकता िें अतभवतृद् िुई। पर तकसानों की तस्थतत निीं सधुर सकी-उन्िें 

एक ओर सरकारी िालगजुारी अदा करने की तचन्ता रिती थी, दूसरी ओर ििाजन की ऋण 

अदायगी की। सिय-सिय पर िालगजुारी की दर बढ़ा दी जाती थी. फलस्वरूप वे ििाजनों 

के चांगलु िें बरुी तरि फां स जाते थे। ििाजनी सभ्यता का जाल फैलाने का शे्रय अांगे्रजों को िी 

िै। आये तदन अकाल भी पडते रिते थ,े तकन्त ुअकाल-पीतडतों की रिा करने िें अांगे्रज 

अतधकारी असिथि थे। कर के बोझ और अकाल, ििािारी आतद की भयांकरता का प्रचरु 

उकलेख भारतेन्द ुतथा उनके सिसाितयक लेखकों के सातित्य िें तिलता िै। 

पिले की सरल ग्राि-व्यवस्था िें पारस्पररक झगडों का तनपटारा पांचायतों िें िो जाता था। 

नयी अथि-व्यवस्था के कारण पारस्पररक सम्बन्ध जतटल िो गये। अब पांचायतों िारा उनकों 

फैसला निीं िो सकता था। ऐसी तस्थतत िें नयी सांस्थाओ ां का जन्ि िुआ और पांचायतों के 

स्थान पर कचिररयाां स्थातपत की गयीं। अलगाव तो परुानी व्यवस्था िें भी था, तकन्त ुनयी 

व्यवस्था िें जो अलगाव आया, वि तभन्न प्रकार का था। पिले एक गाांव दूसर ेगाांव से और 

गाांव शिर से अलग थे। सातित्य-सांस्कृतत पर नागररक सांस्कृतत की गिरी छाप थी। सबको 

एकसूत्रता प्रदान करने वाला तत्त्व धिि था। यिी कारण था तक भतक्तकालीन काव्य नगर और 

गाांव को सिान रूप से प्रभातवत कर सका। रीततकालीन काव्य िें गाांव को वैसा िित्त्व प्राप्त 

निीं िुआ। इसे प्रिातणत करने के तलए तबिारी के दोि ेउद् धतृ तकये जा सकते िैं। आधतुनक 

काल िें गाांव की ओर सातित्यकारों की दृति अवश्य गयी, पर अब तक तकन्िीं अशों िें गाांव 

बदल चकेु थे। 

अांगे्रजों की नयी व्यवस्था से जनता को पोर सांकट का सािना करना पडा। खेत अनेकानेक 

टुकडों िें बांट गये, तकसान और सरकार के बीच बिुत-से िध्यस्य िो गये और पैदावार र्घटती 

गयी। ग्रािीण उद्योग-धन्धों के नि िोने पर अतधक-से-अतधक लोग खेती पर आतश्रत िो गये। 

बिुत-से शिरी उद्योग भी प्रेगरकेो की कृपा से काल-कवतलत िो गये। तफर भी परुानी 

अथिव्यवस्था के स्थान पर तजस नयी अथि-व्यवस्था को लागू तकया गया उससे िी ऐततिातसक 

तवकास की अतनवायि प्रतिया के फलस्वरूप, भारतीय सिाज तवकास की ओर अग्रसर िुआ। 

गाांवों की जडता टूटी, गाांव दूसर ेगाांवों और शिर के सम्पकि  िें आने के तलए बाध्य िुए। रे्घर ेिें 

बांधी िुई अथिव्यवस्था राष्रोन्िुख िी थी। जो देश केवल धातििक एकता िें बांधा िुआ था. वि 

राष्रीय एकता के प्रतत भी जागरूक िोने लगा। दूसरी ओर, जाततप्रथा आतथिक वगों िें बदलने 

लगी, तकन्त ुजातीय उच्चता की भावना तवलीन निीं िो सकी। अांगे्रजों ने जाने-अनजाने को 

सतुवधाएां दी, उनका उपयोग उच्च जातत के लोगों ने िी तकया। शासन िें भी उन्िी का प्राधान्य 
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थाः राष्रीय आन्दोलन भी उन्िीं के िाथ िें था। सातित्य और कला पर भी उन्िीं का आतधपत्य 

बना रिा। इसतलए आज एक िोकर भी िि अनेक िैं। अांगे्रजों ने इस भेदभाव का लाभ उठाया 

पर सारा दोष उनके कन्धों पर लादकर िि अपने को तनदोष निीं कि सकते। तफर भी जातत-

प्रथा तशतथल जरूर िुई इसिें सन्देि निीं िै। इसके साथ िी नये-नये आतथिक वगों का जन्ि 

िुआ। उच्च वगि और श्रतिक वगि के अततररक्त एक नये िध्य-वगि का उदय िुआ। इस देश िें 

इस वगि की भूतिका िी सबसे अतधक िातन्तकारी किी जायेगी। 

नयी अथि-व्यवस्था और नवीन तशिा पद्तत के कारण भारतीय जनता िें एक ऐसी चेतना 

उत्पन्न िुई तजसके आधार पर लोग अपनी कतठनाइयों को सिझने और उनको दूर करने की 

कोतशश करने लगे। इसके तलए प्रेस से बेितर और कोई साधन निीं िो सकता था। भारतवषि 

िें िदु्रण-यन्त्र स्थातपत करने का शे्रय पतुिगातलयों को िै। सन् १५५०  िें उन्िोंने दो िदु्रण-

यन्त्र िांगवाकर धातििक पसु्तके छापनी आरम्भ की। सन १६७४  िें ईस्ट इांतिया कम्पनी िारा 

बम्बई िें िदु्रण-कायि आरम्भ तकया गया। अठारिवी शताब्दी िें िद्रास, कलकत्ता, िुगली, 

बम्बई आतद स्थानों िें छापेखाने स्थातपत िुए। अांगे्रजों और तिशनररयों ने सिाचारपत्र तनकाले, 

तकन्त ुअपने देश के सन्दभि िें पत्र तनकालने की पिल राजा राििोिन राय ने की। सन् १८२१  

िें उनके सियोग से सांवाद कौिदुी नािक साप्तातिक बांगला-पत्र का प्रकाशन आरम्भ िुआ। 

इसिें सािातजक सिस्याओ ां के सम्बन्ध िें लेख रिते थे। राजा राििोिन राय ने सती प्रथा के 

तवरुद् लगातार तलखना आरम्भ तकया तजससे परम्परावादी तिन्दू सिाज उनके तवरुद् िो 

गया और इस पत्र को भी ितत पिुांची। इसके पिले िी श्रीरािपरु तिशन के तत्त्वावधान िें दो 

पत्र प्रकातशत िो रिे थ-े सिाचार-दपिण' और 'तदग्दशिन'। इनके प्रत्यतु्तर िें उन्िोंने 'ििैतनकल 

िैगजीन' का प्रकाशन तकया। फारसी भाषा िें भी उनकी प्रेरणा से दो पत्र तनकले। 'जाि-ए-

जिाां-तिुा' और 'िीरत-उल-अखबार'। बम्बई से गजुराती प्रेस के तत्वावधान िें १८२२  ई. िें 

बॉम्बे सिाचार' तनकलना आरम्भ िुआ। दैतनक पत्र के रूप िें यि अब भी तनकल रिा िै। 

िाररकानाथ टैगोर, प्रसन्नकुिार टैगोर, राजा राििोिन राय तजसे प्रगततशील व्यतक्तयों ने 

१८३०  िें 'बांगदूत' पत्र की नींव िाली। सन् १८३० के अन्त तक कलकत्ता से तीन बांगला 

दैतनक, एक तत्रसाप्तातिक, दो अधि-साप्तातिक, सात साप्तातिक और एक िातसक प्रकातशत िो 

रिे थे। तिन्दी का पिला पत्र 'उदन्त िातिर्णि' सन् १८२६  िें प्रकातशत िुआ। बाद िें कलकत्ता 

से िी 'प्रजातित्र' (१८३४) का प्रकाशन िोने लगा। तिन्दी का दैतनक पत्र 'सिाचार सधुावषिण' 

(१८५४  ई.) श्यािसनु्दर सेन के सम्पादकत्व िें कलकत्ता से िी तनकला। उन्नीसवी शताब्दी 

के उत्तराधि िें पत्र-पतत्रकाओ ां का प्रकाशन और भी अतधक सांख्या िें िोने लगा। इससे नये 

तवचारों के आदान-प्रदान िें सतुवधा िुई। तवगतलत सािातजक-नैततक रूतढ़यों के तवरोध िें पत्रों 

का अच्छा उपयोग तकया गया। इनके िाध्यि से अांगे्रजी िुकूित की उन कायिवातियों का भी 

तवरोध शरुू िुआ जो देश-तित के तवरुद् पडती थीं। इनसे वैज्ञातनक दृतिकोण और राष्रीयता 

के प्रचार-प्रसार िें भी पयािप्त सियोग तिला। 

प्रेस की स्वतन्त्रता को लेकर प्रारम्भ से िी अांगे्रजों और भारतवातसयों िें टकरािट रिी। इस 

सांर्घषि िें भी राजा राििोिन राय ने पिल की। एिि के सिय िें प्रेस की स्वतन्त्रता पर जो 

आििण िुआ. उसके तवरोध िें उन्िोंने अपने अन्य राष्रीयतावादी तित्रों के साथ कलकत्ता 

उच्च न्यायालय िें आवेदन तकया। उन्िोंने सरकार की इस कायिवािी को अप्रजातातन्त्रक, 

अव्याविाररक तथा प्रतततियावादी बताया। रिेशचन्द्र दत्त के अनसुार सांवैधातनक ढांग से 

राजनीततक अतधकार प्राप्त करने के सांर्घषि की यि शरुुआत थी। सन् १७९९  िें बेलजली ने 
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प्रेस की स्वतन्त्रता सिाप्त कर दी, पर १८१८  ई. िें िेतस्टग ने प्रेस सम्बन्धी प्रततबन्धों को 

िटा तदया। सन १८२३  िें प्रसे सम्बन्धी अतधकार-पत्र लेने का अतधतनयि बना. तजसे सन् 

१८३५  िें िेटकाफ ने सिाप्त कर तदया। सन् १८५७  तक यिी तस्थतत बनी रिी। इसिें 

सन्देि निीं तक सिाचारपत्रों के िाध्यि से तवचारों का तवतनिय सिज िो पाया। भारतीय 

पनुजािगरण के तलए प्रेस का वरदान अत्यतधक िूकयवान तसद् िुआ। पनुजािगरण के नेताओ ां ने 

इस िाध्यि का पूरा-पूरा उपयोग तकया। िदु्रणालयों का प्रभाव सातित्य के तलए भी अत्यन्त 

तितकर तसद् िुआ। भारतेन्द ुके सिय िें शायद िी कोई ऐसा सातित्यकार रिा िो तजसका 

सम्बन्ध तकसी-न-तकसी पत्र-पतत्रका से न रिा िो। पत्र-पतत्रकाओ ां िें सातितत्यक रचनाओ ां के 

प्रकाशन के साथ िी सिसाितयक सिस्याओ ां पर भी प्रकाश िाला जाता था। इस प्रकार उनके 

प्रकाशन का अथि था- दूसरों की सिस्याओ ां िें साझेदारी करना और उनको लेकर नयी-नयी 

वैचाररक भूतियाां तैयार करना। ये पत्र-पतत्रकाएां एक ओर जनताांतत्रक भावनाओ ां का पोषण कर 

रिी थीं और दूसरी ओर सिाज की रूतढ़यों पर प्रिार करती िुई राष्रीय चेतना के तनिािण िें 

िित्त्वपूणि योग दे रिी थीं। िदु्रण-यन्त्र के कारण सातित्य िें वैयतक्तकता की भावना भी आयी। 

इसके पूवि सातित्य सािान्यतः श्रतु िुआ करता था। उसके प्रशांसकों की सांख्या सीतित िोती 

थी। इसतलए सातित्यकारों के तलए आवश्यक था तक अपने श्रोताओ ां की रुतच का ध्यान रखते 

पर छापेखाने ने सारी तस्थतत िी उलट दी। अब सातित्यकार और सािातजक का सीधा सम्बन्ध 

निीं रि गया- िदु्रण के िाध्यि से िी वे एक-दूसर े से सम्बद् िो पात ेथे। इस िाध्यि ने 

सातित्यकार को अवसर तदया तक वि बिुत कुछ व्यतक्तगत भी अतभव्यक्त कर सके। िदु्रण यन्त्र 

के आतवष्कार के पूवि सातित्य िें वैयतक्तकता का सिावेश अत्यकप था. पर बाद िें भारतेन्द ु

तथा उनके सियोतगयों के वैयतक्तक तनबन्धों िें इस प्रवतृत्त का सिावेश प्रचरु िात्रा िें देखा जा 

सकता िै। 

आधतुनक यगु का सातित्य िदु्रण-कला के कारण अपने रूप-रांग, अतभव्यांजना, प्रभावातन्वतत 

आतद िें िध्यकालीन सातित्य से पथृक और स्वतन्त्र रूप से अतस्तत्ववान् िो गया िै। 

आधतुनक काल के सातित्य िें जो वैतवध्य, वैयतक्तक ककपना-छतवयाां, बौतद्कता और 

प्रयोगात्िकता आयी िै उसका आांतशक दातयत्व छापेखाने पर भी िै। छापेखाने के अभाव िें 

पररवतििान अतभरुतचयों और सांवेदनाओ ां का आकलन सम्भव निीं था। सातित्य और कला 

सम्बन्धी वादों, आन्दोलनों आतद को रूपातयत करने िें इसका िित्त्वपूणि योग िै। 

१.५ शैहिक पृष्ठभूहि  

तशिा का पतश्चिीकरण तितटश राज्य की स्थापना और आतथिक पररवतिनों के सन्दभि िें कुछ 

ऐसी नयी सिस्याएां पैदा िुई, तजनसे जूझने के तलए नये दृतिकोण की आवश्यकता पडी। किना 

न िोगा तक नयी तशिा प्रणाली िारा जो ज्ञान-तवज्ञान उपलब्ध िुआ उससे इस तदशा िें बिुत 

सिायता तिली। अठारिवी  शताब्दी के अन्त िें इस देश को तजस पाश्चात्य ज्ञान-तवज्ञान के 

सम्पकि  िें आना पडा, वि भारत के ज्ञान-तवज्ञान से प्रकृतत िें िी तभन्न था। भारतीय ज्ञान 

गतानगुततक और परम्परािकु्त िो चला था, जबतक पाश्चात्य ज्ञान-तवज्ञान नये जीवन-सन्दभों 

की ताजगी तलये था। भारतीय ज्ञान-तवज्ञान का लक्ष्य आध्यातत्िक और पारलौतकक था, तो 

पाश्चात्य ज्ञान-तवज्ञान का भौततक और इिलौतकक इस देश की तवद्या वगि या जातत तवशेष तक 

सीतित थी, पर पाश्चात्य तवद्या सविसलुभ थी। तफर भी, ज्ञान-तवज्ञान के अनेक िेत्रो िें इस दशे 

ने अभूतपूवि प्रगतत की थी। दशिन,ज्योततष,गतणत,तवज्ञान धििशास्त्र काव्यशास्त्र, व्याकरण 
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आतद िें इसका जोड कोई अन्य देश निीं था। पर अब उन्िीं को दिुराया जा रिा था, नयी 

उदभावनाओ ां का िागि अवरुद् िो चला था। कुछ लोग वेदातद की आप्तता वणािश्रि धिि की 

शे्रष्ठता, इिलौतककता के प्रतत अनासतक्त्त आतद को यथापूवि बनाये रखने के पिधर थे। 

िसुलिानों िें भी इसी प्रकार की गतानगुततकता र्घर कर गयी थी। पर अब नयी पररतस्थततयों 

िें पिली रूतढ़यों की उपयोतगता के आगे प्रश्नतचह्न लग गया था। तिन्दओु ां और िसुलिानों की 

तशिा पद्ततयों पर तटप्पणी करते िुए ओ-िैले ने तलखा िै, "इनिें बिुत कुछ सिानता थी। वे 

उस भाषा िें तशिा देते थ ेजो जनता की भाषा निीं थी। उनकी तशिा का िूल स्रोत धिि या 

और उसकी नाप्तता अपररवतिनीय थी। वे नये अतभतनवेश और पररवतिन के तवरुद् थे...।" इस 

प्रकार की तशिा पद्तत अपने-अपने धिि के प्रतत कट्टरता की भावना िी पैदा कर सकती थी 

इसके िारा स्वतन्त्र व्यतक्तत्व और तववेकसम्ित (रशेनत) दृतिकोण का तनिािण सम्भव निीं 

था। फलस्वरूप आधतुनक तशिा-पद्तत का सिारम्भ एक िित्त्वपूणि ऐततिातसक र्घटना िै। 

आधतुनक िोने की तदशा िें इसे एक गत्यात्िक प्रश्न िाना जायेगा। इसके प्रसार िें िखु्यतः 

तीन शतक्तयों का योगदान रिा- १. ईसाई तिशन, २. सरकार और ३. व्यतक्तगत प्रयत्न। 

अांगे्रजी तशिा की उपयोतगता कई दृतियों से तसद् िो रिी थी। इसके िाध्यि से अांगे्रज 

व्यापाररयों से तवचार-तवतनिय िें सतुवधा िोती थी। अांगे्रजी जाननेवालों के तलए तवदेशी फिों 

और कम्पनी के प्रशासन िें नौकरी पाना भी सरल था। यद्यतप १७६५  से १८१३  ई. तक 

ईस्ट इांतिया कम्पनी ने तशिा के िेत्र िें तवशेष कायि निीं तकया, तकन्त ुिसुलिानों के तिुीकरण 

के तलए वारने िेतस्टांग्ज िारा 'कलकत्ता िदरसा' (१७८०) खोलना, बनारस के रजेीिेंट िारा 

'बनारस सांस्कृत कॉलेज' (१७९१) की नींव िालना और कम्पनी के तसतवल सवेयर को 

अांगे्रजी तशिा देने के तलए कलकत्ता िें फोटि तवतलयि कॉलेज (१८०१) की स्थापना 

उकलेखनीय र्घटनाएां िैं। फोटि तवतलयि कॉलेज के अध्यापकों से देशभाषा िें पाठ्यपसु्तकें , 

कोश और व्याकरण तैयार करने का काि भी तलया गया। इस कॉलेज की िखु्य देन यि िै तक 

इसके िारा भारतीय भाषाओ ां िें गद्य लेखन को प्रोत्सािन तिला। कलकत्ता िदरसा और 

बनारस सांस्कृत कॉलेज की स्थापना से अांगे्रज तविान् प्राच्य भाषा िें अतभरुतच लेने लगे। सन् 

१८२३  िें कम्पनी ने लोक-तशिा के सम्बन्ध िें सझुाव देने के तलए कलकता िें एक तशिा 

सतितत सांर्घतटत की। इस सतितत के सदस्यों िें कुछ तो प्राच्य भाषाओ ां के सिथिक थे और 

कुछ अांगे्रजी तशिा के। प्रथि वगि के श्री एच. एच. तवकसन प्रितुक्त के प्रयत्न से कलकत्ता के 

िदरसे और बनारस के सांस्कृत कॉलेज का पनुगिठन तकया गया और १८२४  ई. िें कलकत्ता 

एजकेुशन प्रेस की स्थापना िुई। इस प्रेस से सांस्कृत और अरबी की पसु्तकें  छपने लगी। दूसरी 

ओर राजा राििोिन राय ने यि ित व्यक्त तकया तक व्याकरण की बारीतकयों और वेदान्त, 

िीिाांसा तथा न्याय को कर्णठस्थ करने िें नवयुवकों के एक दजिन वषि नि करना उतचत निीं 

िै। इससे वे सिाज के अच्छे सदस्य निीं बन सकते। इन तवषयों के स्थान पर उन्िें प्राकृततक 

तवज्ञान, रसायन तवज्ञान, गतणत आतद की उपयोगी तशिा देनी चातिए। सन् १८३४  िें जब 

िैकाले भारत पिुांचा, तो प्राच्य तशिा के तवरोतधयों को काफी बल तिला। 

िैकाले सांस्कृत कॉलेज और अरबी-फारसी िदरसों के तवरुद् था। उसका सझुाव था तक 

इनको बन्द कर तदया जाये। अांगरजेी भाषा की प्रशांसा िें उसने तलखा िै: "ििारी भाषा पतश्चिी 

भाषाओ ां िें सवोत्ति िै। तजसे इस भाषा का ज्ञान प्राप्त िै, उसे सांसार के अपार ज्ञान भांिार की 

उपलतब्ध िो सकती िै। बिुत कुछ सम्भावना िै तक यि पूवि के सिदु्रों की वातणज्य-भाषा बन 

जाये।" लािि बेतटक ने िैकाले का प्रततवेदन स्वीकार कर तलया, पर सांस्कृत और अरबी-
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फारसी को तदये जानेवाले अनुदान बन्द निीं तकये। तफर भी, प्राच्य तवद्या के तवद्यातथियों को 

जो छात्रवतृत्त तिलती थी वि सिाप्त कर दी गयी और सांस्कृत-अरबी-फारसी की पसु्तकों का 

छपना रोक तदया गया। ऑकलैंि को यि तस्थतत स्वीकायि निीं िुई। उसने सांस्कृत-अरबी-

फारसी का छपना जारी कर तदया, पर अांगरजेी तशिा की सांस्ततुत उसे ज्यों-की-त्यों िान्य 

थी। इस सिय दो प्रश्न प्रिखु रूप से सािने आये - तशिा का िाध्यि क्या िो और जनता िें 

तशिा का प्रचार-प्रसार कैसे िो? ये दोनों प्रश्न देश की सांस्कृतत, राजनीतत और सिाज के साथ 

व्यापक रूप से जडेु िुए थे। तशिा के िाध्यि के सम्बन्ध िें तीन तवककप थे-पिला, यि तक 

िाध्यतिक तशिा और तवश्वतवद्यालय की तशिा का िाध्यि अांगे्रजी िो; दूसरा, यि तक सांस्कृत 

अथवा अरबी-फारसी िो और तीसरा यि तक बोलचाल की भाषा (बांगला तिन्दी, िराठी, 

गजुराती, उदूि आतद) िो। चाकसि ग्राांट पिले ित के सिथिक थे, िैकाले ने बोलचाल की भाषा 

को िाध्यि के रूप िें असिथि र्घोतषत तकया, पर सांस्कृत-अरबी के तवषय िें उसने जो कुछ 

किा उससे उसका अज्ञान प्रकट िोता िै। जो भी िो, अांगे्रजी भाषा िाध्यि के रूप िें स्वीकार 

कर ली गयी। 

बोलचाल की भाषा को तशिा का िाध्यि स्वीकार न करने का तनणिय अत्यन्त दभुाि ग्यपूणि था। 

प्रायः दलील दी जाती िै तक अांगरजेी तशिा के फलस्वरूप देश िें एकता की भावना पैदा िुई 

और जीवन की सिस्याओ ां के सम्बन्ध िें लोगों ने एक ढांग से सोचना आरम्भ तकया। राष्रीय 

आकाांिाओ ां को जाग्रत करने िें इसे बिुत शे्रय तदया जाता िै। प्रश्न यि ि ैतक देशी भाषाओ ां के 

िाध्यि से तशिा देने से क्या इन उद्देश्यों की पूतति न िोती? वस्ततुः यतद अांगे्रज अतधकाररयों 

ने देशी भाषा का िाध्यि अपनाया िोता. तो राष्रीय ता की भावना और भी जकदी उत्पन्न 

िोती। तशिा के इतना अतधक फैल जाने पर भी इस देश का आधतुनकीकरण निीं िो पाया। 

अतधकाांश लोग आज भी तनरिर िै। पर उस सिय इस तशिा के िाध्यि से तजस बौतद्क 

िध्य-वगि का उदय िुआ उसके आदशि ऊां चे थे। आगे चलकर उन्िोंने इसका उपयोग राष्रीय 

साांस्कृततक तवचारों के प्रसार िें तकया। 

सन् १८५३  ई. िें कम्पनी के आज्ञापत्र का नवीनीकरण िोनेवाला था। तितटश सांसद ने भारत 

िें स्थायी तशिा-नीतत तनधािररत करने के उद्देश्य से एक सांसदीय सतितत बना दी। इस सन 

१८५४  िें विु र्घोषणा-पत्र प्रकातशत िुआ। कुछ लोगों का किना िै तक इस र्घोषणा-पत्र को 

जॉन स्टुअटि तिल ने तैयार तकया था। इसके अनसुार जन-सिूि को तशतित करने का प्रयत्न 

प्रारम्भ िुआ. तवश्वतवद्यालयों की स्थापना िुई और प्राथतिक तथा िाध्यतिक तशिा को भी 

प्रोत्सािन तिला। प्रत्येक प्रान्त िें तशिा तवभाग की स्थापना की गयी, तजससे तशिा को एक 

सािान्य स्तर पर प्रतततष्ठत करने िें सतुवधा िुई। 

अांगे्रजी तशिा का प्रचार आरम्भ िें तवशेषतः बांगाल िें िुआ- उत्तर भारत िें लोग इस ओर 

उन्िखु निीं िुए। इसका एक कारण यि िै तक पतश्चिोत्तर प्रदेश और अवध (आज का 

उत्तरप्रदेश) को बिुत बाद िें तितटश राज्य िें तिलाया गया। कलकत्ता तवदेशी व्यापाररयों का 

केन्द्र था, फलतः अांगे्रजी तशिा-प्राप्त लोगों को व्यावसातयक फिों और प्रशासकीय दफ्तरों िें 

नौकरी पाने की सतुवधा थी। बांगाल के बािर ये सतुवधाएां उपलब्ध निीं थीं। ईसाई तिशनररयों 

के साथ सम्बद् िोने के कारण विाां के लोग अांगे्रजी तशिा को शांका की दृति से देखते थे। तशिा 

िें तपछडे रिने के कारण उत्तर भारत के साांस्कृततक तवकास िें भी गत्यावरोध आया, तजसे 

दूर करने िें सिय लगा। नवीन तशिा-पद्तत का लेखा-जोखा लगाने पर इसिें कई अन्ततविरोध 
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तदखाई पडते िैं। सच तो यि िै तक अांगे्रजी को अपने दफ्तरों के तलए देशी बाबओु ां की 

आवश्यकता थी, तजससे उनका व्यवसाय और प्रशासन तनवािध चल सके। ईसाई तिशनरी 

अांगरजेी तशिा के िाध्यि से लोगों को ईसाई बनाकर परु्णय लूटने के चक्कर िें ये। इस देश के 

उत्सािी व्यतक्तयों की दृति िें भी सािान्यतः रोजी-रोटी का सवाल िी प्रिखु था। अतः यि 

किना कि भ्रातन्तपूणि निीं िै तक इस तशिा पद्तत्त के कारण िी राष्रीय भावना का उदय 

िुआ। भारतेन्द ुिररश्चन्द्र ने कौन-सी पाश्चात्य तशिा प्राप्त की थी? काांगे्रस की स्थापना के पूवि 

उनकी रचनाओ ां िें देश-काल की अनेक सिस्याएां िखुररत िुई िैं। इस तशिा प्रणाली के कारण 

छोटा-सा बतुद्जीवी िध्यवगि जरूर पैदा िुआ, पर अतधकाांश लोग तनरिर रि गये। तफर भी, 

इससे एक तरि का धिितनरपेि दृतिकोण बना जो िध्यकालीन धातििक रूतढ़यों से िकु्त िोने 

के कारण तकि सम्ित और इिलौतकक िो सका। वैयतक्तक स्वतन्त्रता इसकी दूसरी उकलेखनीय 

देन िै। आश्रि धिी रे्घरवेन्दी से बािर तनकलकर व्यतक्त के अपने तनणिय को प्रिखुता तिली। 

िध्यकालीन धातििक कथाओ ां को तवश्वसनीय बनाने और आधतुनक यगु की सिस्याओ ां से 

जोडने के िूल िें भी यिी प्रवतृत्त तियाशील थी। यातायात के साधन उन्नीसवीं शताब्दी िें 

दतुनया भर िें यातायात के साधनों िें पररवतिन िुआ। भारतवषि िें भी रले, बस, स्टीितशप 

आतद ने लोगों िें राष्रीयता और वैचाररक एकता की भावना भरने िें सिायता पिुांचायी। तकसी 

भी राष्र के आतथिक तवकास पर िी यातायात का तवकास तनभिर करता िै। तितटश काल के 

पूवि भारत का आतथिक ढाांचा तस्थर और अतवकसनशील था, इसतलए िि बैलगाडी के आगे 

निीं जा सके। तजतना आतथिक तवतनिय िो सकता था. उसके तलए बेलगाडी से अतधक की 

आवश्यकता भी निीं थी। दूसरी ओर इांग्लैंि की औद्योतगक िातन्त के कारण विाां के 

उद्योगपततयों के सािने यि सिस्या आयी तक वे अपने उत्पादन की खपत किाां करें और 

कारखानों के तलए कच्चा िाल किाां से लायें? िला उन्िें भारतवषि से अच्छा बाजार किाां तिल 

सकता था ! फलस्वरूप उन्िोंने ईस्ट इांतिया कम्पनी की सरकार से भारत िें रलेवे की 

स्थापना और सडक-तनिािण के तलए अनरुोध तकया। लािि िलिौजी ने रले तनिािण योजना के 

िूल िें तनतित आतथिक आवश्यकताओ ां का उकलेख स्वयां तकया िै। आतथिक लाभ के अततररक्त 

अांगरजेों को व  आििणकाररयों और आन्तररक तवद्रोिों से अपनी रिा के तलए भी गिनागिन 

की और ध्यान देना पडा। रलेवे और अच्छी सडकों की सिायता से फौजों का एक स्थान से 

दूसर ेस्थान पर पिुांचना सगुि िो गया। स्पि िै तक इस देश के साांस्कृततक आतथिक और 

राजनीततक तवकास के तलए इसका आयोजन निीं िुआ, बतकक अांगे्रजों के अपने स्वाथि-साधन 

के तलए िी रलेवे का जाल तबछाया गया और अच्छी सडके तनतिित िुई। वैसे इसिें सन्देि निीं 

तक रलेों और सडकों ने कृतष को व्यावसातयक बनाने िें िदद पिुांचायी, दतुनया तसिटकर कि 

िो गयी और तवतभन्न िेत्रों के लोगों को एक-दूसर ेसे अकप सिय िें सतुवधानसुार तिलने का 

अवसर तिला। छुआछूत भेद-भाव आतद िें किी आयी। अकाल के सिय एक स्थान से दूसर े

स्थान पर अन्न, वस्त्र आतद भेजने की सतुवधा प्राप्त िुई। तकताबों, पत्र-पतत्रकाओ ां आतद को 

दूर-दूर तक सरलतापूविक पिुांचाया जाने लगा। इससे परुाने सांकीणि तवचारों को भांग करने िें 

भी सिायता तिली। 

१.६ धाहिथक पृष्ठभूहि  

तितटश राज्य की स्थापना के पूवि ईसाई तिशन दतिण भारत िें धिि-प्रचार के कायि िें लगे िुए 

थे। प्लासी-यदु् के बाद सन् १७५८  िें िैतनश तिशन कलकत्ता आया, परन्त ुउसका तिया-
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कलाप भी सीतित रिा। १७९३  ई. िें तिशनररयों का दूसरा िित्त्वपूणि दल कलकत्ता पिुांचा। 

कैर ेऔर उनके दो सियोतगयों ने, जो उस तिशन से सम्बद् थे, नये बांगाल के तनिािण िें 

िित्त्वपूणि भूतिका तनभायी। बांगला-गद्य की नीव िालनेवाले लोगों िें कैर ेभी िै। सन १८१३  

िें कम्पनी ने एक नये चाटिर को स्वीकृतत्त दी, तजसके अनसुार तशिा आतद उपयोगी कायों के 

तलए अनदुान देने की व्यवस्था की गयी। इस चाटिर के बाद आनेवाले तिशनररयों िें अलेक्जेंिर 

िफ का कायि सवाितधक उकलेखनीय िै। कम्पनी के अतधकाररयों पर िफ का तवशेष प्रभाव 

था। वि धिि-प्रचार का कायि अांगे्रजी तशिा के प्रचार िारा करना चािता था। िफ को धिि-प्रचार 

िें तो सफलता प्रायः निीं िी तिली, पर इसी बिाने अांगे्रजी तशिा देनेवाले बिुत-से स्कूल-

कॉलेज खलु गये। ईसाई तिशनररयों के कायि के पीछे न तो कोई आध्यातत्िक प्रेरणा थी, न 

अनगु्रि की भावना। वे ईसाई धिि के प्रचार िें लगे िुए थ,े तजसके तलए उन्िोंने तिन्दओु ां और 

िसुलिानों के धिों पर तनःसांकोच  आििण तकया उनकी तनन्दा की। प्रत्येक स्कूल िें ईसाई 

धिि की तशिा अतनवायि थी। उनका तवश्वास था तक प्रत्येक अध्यापक तवज्ञान और गतणत पढ़ाते 

िुए प्रकारान्तर से भारतीय धिों को तोडने िें िदद करता िै। पर आांकडों से स्पि ि ैतक बिुत 

कि लोग ईसाई धिि की शे्रष्ठता से प्रभातवत िोकर उसिें दीतित िुए। तजन लोगों ने उस धिि 

को स्वीकार तकया उन्िें प्रेरणा देनेवाली वस्त ुधिि की शे्रष्ठता निीं. अथि की शे्रष्ठता थी। तफर 

भी तिशनररयों के अपने काि ने भी भारतीय भाषाओ ां को गथ-शैली दी। तिन्दी, बांगला, िराठी, 

गजुराती आतद भारतीय भाषाओ ां िें गद्य-शैली अत्यन्त आरतम्भक तस्थतत िें थी। जनता िें धिि 

के तिशनररयों को उसकी आवश्यकता प्रतीत िुई। कैर,े िाउन, नेवतलन, तस्कनर, बेले आतद 

ने भारतीय भाषाओ ां िें बाइतबल का अनवुाद तकया। स्कूलों िें पढ़ाने के तलए उन्िें पाठ्यपसु्तकें  

भी तलखनी पडी। भारतीय धिि, परुाण आतद को उन्िोंने तववरणात्िक गद्य िें प्रस्ततु तकया। 

स्त्री-तशिा के प्रसार िें भी उनका िित्त्वपूणि योग िै। 

अगे्रजों के साथ-साथ ईसाई तिशनरी भी भारत आए। अठारिवीं शताब्दी के अन्त तक कम्पनी 

सरकार ने ईसाई धिि-प्रचारकों का पूरा तवरोध तकया, तकन्त ुवेलेजली को नीतत बोर १८१३ 

के तबकवफोसि ऐक्ट से पादररयों का उत्साि बढ़ गया। उन्नीसवी शताब्दी के िध्य भाग तक 

ईसाई धिि का भारत िें काफी प्रचार िो चकुा था। तिन्दओु ां और िसुलिानों के धिों पर उतचत 

अनतुचत आिेपों के साथ उन्िोंने आबकारी से िोनेवाली सरकारी कायि के तवरुद् आवाज 

उठाई। ईसाई धिि िें दीतित करने के प्रयोजन से वे कभी-कभी दीन-दःुतखयों की रुपये पैसे से 

िदद भी कर दतेे थे। अफीि का प्रचार करने की प्रथा का भी उन्िोंने तवरोध तकया। लेतकन 

इतना सब कुछ करते िुए भी पन्द्रिवी शताब्दी से लेकर उन्नीसवीं शताब्दी तक पादररयों को 

बिुत कि सफलता तिल सकी । थोडे से उच्च शे्रणी और तनम्न शे्रणी के लोगों ने ईसाई धिि 

की दीिा प्राप्त की। पर उन्नीसवीं शताब्दी िें िह्म सिाज और आयि सिाज के प्रचार से अनेक 

तिन्द-ूधिािव-सम्बी, जो ईसाई या िसुलिान िो गए थे, तफर से तिन्दू-धिि की गम्भीर छाया के 

नीचे आ गए। इन दो धातििक आन्दोलनों से ईसाई और इस्लाि धिि िें सतम्ितलत िोने का 

स्रोत बिुत कुछ बन्द िो गया। तिन्दू धिि के पुनरुद्ार के तलए चेिाएाँ िोने लगीं। उसके बाद 

ईसाइयत का प्रचार तनम्न शे्रणी के अतशतित सिदुाय तक िी सीतित रि गया। नव तशिा और 

सािातजक आन्दोलनों के कारण आत्ि-तवस्ितृ भारतीय जन-सिूि को तफर से अपने धिि का 

शे्रष्ठत्व िान्य िुआ । लेतकन इतना जरूर िानना पडेगा तक ईसाई पादररयों नेअनेक भयांकर 

और िूर धातििक प्रथाओ ां के तवरुद् आन्दोलन तकया और सरकार को उन प्रथाओ ां के बन्द 

करने पर िजबूर तकया। उनका ितलब तिन्दू धिि की तीव्र आलोचना कर ईसाई धिि को शे्रष्ठता 

प्रततपातदत करना था परन्त ुधातििक िािलों िें िस्तिेप न करने की अांगे्रजों की शरुू से िी  

नीतत थी। इसतलए लॉिि बेंतटक के काल के अततररक्त कम्पनी के राज्य िें बिुत-सी धातििक 
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कुप्रथाएां जारी रिीं। सािातजक और धातििक चेतना के फलस्वरूप स्वयां तिन्दओु ां िें उनके 

तवरुद् आन्दोलन शरुू िो गया था। अनेक नव-तशतित भारतीय उन कुप्रथाओ ां को रोकने का 

प्रयत्न कर रिे थे। सरकार को अच्छा अवसर तिला । ताांतत्रक ित की प्रबलता को तलये िुए 

नर-िाांस िारा देवी, चतर्णिका, चािरु्णिा और काली वातद शतक्तयों की उपासना बन्द कर दी 

गई। वांश-वतृद् की कािना से कभी-कभी तिन्दू लोग अपना प्राणातधक तप्रय पतु्र तक गांगासागर 

िें फें क देत ेथ ेया उसे देवताओ ां की बतल चढ़ा देत ेथे। कन्या को जन्िते िी िार िालते थे। 

सरकार ने ऐसी िी तशृस रीततयों को रोकने का प्रयत्न तकया। स्वयां तिन्दू सिाज सधुारों के 

तलए छटपटाने लगा था। स्थान-स्थान पर साविजतनक सभाएाँ की जाने लगीं तजनिें सती-दाि, 

बालित्या, नर-बतल, बाल-तववाि, तववाि िें तफजूलखचि आतद के तवरोध िें प्रस्ताव स्वीकार 

तकए जाते थे। यिााँ पर यि बता देना आवश्यक िै तक सरकार की िस्तिेप-नीतत केवल दो-

चार अिानषुी प्रथाओ ां तक िी बरती जाती थी। गम्भीर धातििक तवषयों िें वि उदासीनता ग्रिण 

तकए रिी। इस नवजात चेतना के कारण तिन्दू धिि की उन्नतत और उसिें तवश्व-शे्रष्ठ आत्ि-

गररिा को पनुजीतवत करने के तलए अनेक ििान् व्यतक्त अपना जीवन उत्सगि करने लगे । 

(सांदभि – तिन्दी सातित्य का इततिास – लक्ष्िीसागर वाष्णेय) 

१.७ सािंस्कृहतक पृष्ठभूहि  

नयी तस्थतत, नवीन पररतस्थतत और पररवेश के कारण सातित्य, सांगीत और कला को भी 

सांकट का सािना करना पडा। उनको आश्रय देनेवाले केन्द्र तेजी से टूटने लगे थे। कला और 

सांगीत का तवशेद र्घरानों से सम्बन्ध िुआ करता था। ये र्घराने इनकी स्वरूप-रिा िें पीढ़ी-दर-

पीढ़ी सांलग्न रिा करते थे; और इन र्घरानों के सांरिण का दातयत्व सािन्त वगि पर था। 

िध्यकाल िें भक्त कतवयों के अततररक्त अकबर, जिाांगीर, िानतसांि तोिर आतद ने सांगीत को 

प्रश्रय तदया। उनके दरबारों िें अनेक कलावन्त रिते थे। तानसेन अकबरी दरबार का सांगीतज्ञ 

था। िानतसांि ने गूजरी टोडी, िांगल गूजरी, ध्रपुद आतद का आतवष्कार तकया। िगुल सकतनत 

के सिाप्त िोने पर सांगीत की िौतलकता सिाप्त िो गयी। वि छोटे-िोटे सािन्तों के आश्रय िें 

तकसी प्रकार साांस लेता रिा। जो कुछ शेष था, वि पाश्चात्य सांस्कृतत की आांधी िें सिाप्त िो 

गया। पर भारतीय पनुजािगरण के फलस्वरूप रतव बाबू ने नये सांगीत की ककपना की, तजसिें 

पूवि और पतश्चि के स्वरों का तिश्रण था। इसे रवीन्द्र-सांगीत की सांज्ञा दी गयी। सन् १९१९ िें 

अतखल भारतीय सांगीत-पररषद की स्थापना िुई। अब भारतीय सांगीत के पनुरुद्ार का कायि 

आरम्भ िुआ, तजसिें सबसे िित्त्वपूणि योगदान तवष्णनुारायण िातखर्णिे का िै। आधतुनक 

काल िें कुछ तदनों तक भारतीय तचत्रकला पतश्चि का अनकुरण करती रिी। पर पतश्चि के ढांग 

के तजन तेल-तचत्रों का तनिािण तकया गया. वे अपनी अतभव्यतक्त िें िध्यकालीन थे। दावनकार 

के राजा रतव विाि के तचत्रों की तवषयवस्त ुपौरातणक और धातििक थी। उनके तचत्रों की रूपरखेा 

सतुनतिित वणियोजनापरक और आकषिक थी। ििावीरप्रसाद तिवेदी ने 'सरस्वती' िें रतव विाि 

के अनेक तचत्रों को प्रकातशत तकया। सन् १८५४ िें कलकत्ता-आटि स्कूल की स्थापना के 

साथ िी भारतीय तचत्रकला िें नया िोड आया। ई. बी. िेबेल इसके अध्यि थे। आगे चलकर 

िेबेल, अवनीन्द्रनाथ ठाकुर तथा आनन्दकुिार स्वािी ने भारतीय तचत्र-शैली को नया रूप 

तदया, जो िूलतः इस देश की िोती िुई भी आधतुनक जीवन-दृति से अनपु्रातणत थी। सन् 

१९०७ िें गगनेन्द्रनाथ ठाकुर ने इांतियन सोसाइटी ऑफ ओररएांटल आट्िस की स्थापना की। 

इन प्रयत्नों का फल यि िुआ तक भारतीय तचत्र-शैली का एक स्वतन्त्र रूप तनतिित िुआ। तचत्र-

शैली िें भी बांगाल ने पिल की और अपनी तचत्र-परम्परा को नये सन्दभों िें पनुः जीतवत करने 

का प्रयत्न तकया। भारतीय नवजागरण की अतभव्यतक्त तचत्रों के िाध्यि से भी िुई। 
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नवजागरण का सबसे अतधक प्रभाव बांगला-सातित्य पर पडा। आचायि रािचन्द्र शकु्ल ने 

तिन्दी-सातित्य का इततिास' िें तलखा िै, "सांवत् १९९२  िें वे (भारतेन्द ुिररश्चन्द्र) अपने 

पररवार के साथ जगन्नाथ जी गये। उसी यात्रा िें उनका पररचय बांगदेश की नवीन सातितत्यक 

प्रगतत से िुआ। उन्िोंने बांगाल िें नये ढांग के सािातजक, देश-देशान्तर सम्बन्धी ऐततिातसक 

और पौरातणक नाटक, उपन्यास आतद देखे और तिन्दी िें वैसी पसु्तकों के अभाव का अनभुव 

तकया।" सम्भव िै, भारतेन्द ु/ बांगला-सातित्य से अनपु्रेररत िुए िों; तकन्त ुदूसर ेसातित्य के 

आदशि पर अपने वास्ततवक सातित्य का तनिािण निीं िोता। अपने यगु की सांवेदनाओ ां को 

आत्िसात् करके िी भारतेन्द ुने नये ढांग की सातित्य-रचना का सिारम्भ तकया। 

नयी आतथिक व्यवस्था, पाश्चात्य तशिा और नवागत जीवन-पद्तत के कारण इस देश की 

अपनी पिचान खो गयी थी। पर इस अवरोध ने िी यिाां के प्रबदु् वगि को नये तसर ेसे अपनी 

पिचान करने के तलए बाध्य तकया। यि पिचान नवीन और प्राचीन के अन्ततविरोध िें की गयी। 

इसे दूसर ेशब्दों िें पतश्चिीकरण और भारतीयकरण का तवरोध भी किा जा सकता िै। इन दोनों 

की रस्साकशी काफी तदनों तक चलती रिी। अन्ततः नवजागरण के अग्रदूतों ने पतश्चिीकरण 

के तववेकसम्ित पररवेश िें अपनी सांस्कृतत को नये ढांग से सांर्घतटत करने का प्रयास तकया। 

इसके फलस्वरूप सातित्यकारों ने अतीत को सािने रखकर अपने को पनुः गौरवातन्वत 

अनभुव तकया और देश िें उभरती िुई राष्रीय चेतना को ठोस रूप तदया। आधतुनक काल का 

अतधकाांश सातित्य अपने को पिचानने तथा पाश्चात्य बन्धनों से छुटकारा पाने का इततिास 

िै। अतीत के गौरव को इस देश की सभी भाषाओ ां िें अतभव्यक्त तकया गया। इस गौरव के िूल 

िें पनुरुत्थानवाद (ररवाइवतलज्ि) न िोकर नवीन जागरण िी तियाशील था। यतद किीं पर 

इस पनुरुत्थानवाद की ध्वतन सनुाई भी पडी तो कालान्तर िें सिाप्त िो गयी। राष्रीयता इस 

काल का दूसरा प्रिखु स्वर था। सन् १९४७ तक इसिें किीं भी तशतथलता निीं तदखाई 

पडती। स्वतन्त्रता प्राप्त करने के पश्चात् यि स्वर आत्िालोचन िें बदल गया, तकन्त ुसन् 

१९६०  के आसपास आधतुनकता का जो प्रभाव तिन्दी सातित्य पर पडा उससे सातितत्यक 

प्रगतत की तदशा बदल गयी। 

सातित्य िनषु्य के बिृत्तर सखु-दःुख के साथ पिली बार जडुा। यि प्रतिया भारतेन्द ुके सिय 

िें िुई - वि भी गद्य के िाध्यि से। आधतुनक जीवन-चेतना की तचनगाररयाां जैसी गय िें तदखाई 

पडीं, वैसी पथ िें निीं। नया युग अपनी अतभव्यतक्त के तलए नयी भाषा की खोज कर रिा था। 

िजभाषा इसके तलए उपयकु्त निीं थी। इसतलए आधतुनक काल िें िजभाषा-काव्य के िाध्यि 

से परुानी सांवेदनाएां िी अतभव्यतक्त पाती रिीं। खडीबोली-गय आधतुनक चेतना के फलस्वरूप 

िी सिि बन पडा। 

१.८ सारािंश  

उक्त इकाई के अध्ययन के उपराांत तवद्याथी आधतुनक तिांदी सातित्य की पषृ्ठभूति से पररतचत 

िुए और तनम्नतलतखत िदु्दों से अवगत िुए ।   

 राजनीततक,सािातजक,आतथिक,शैतिक,धातििक,सांस्कृततक पषृ्ठभूति को सिझ सकें गे ।। 



 

 

भारतेन्द ुयगु और तिवेदी यगु 

17 

१.९ दीर्घोत्तरी प्रश्न  

१. आधतुनक काल तिांदी सातित्य की पषृ्ठभूति को सिझाइए। 

२. आधतुनक कालीन धातििक और साांस्कृततक पररवेश का तववरण दीतजए। 

३. आधतुनक कालीन राजनीततक पररवेश को तवस्तार से सिझाइए। 

४. आधतुनक कालीन शैतिक पृष्ठभूति का वणिन कीतजए। 

१.१० लर्घुत्तरी प्रश्न 

१.  तिन्दी सातित्य के आधतुनक काल का आरम्भ कब िुआ? 

 उत्तर - तिन्दी सातित्य के आधतुनक काल का आरम्भ सन् १८५७  िें िुआ। 

२.  सन् १८२८ िें िह्म सिाज की स्थापना तकसके िारा िुई। 

 उत्तर - सन् १८२८ िें िह्म सिाज की स्थापना राजाराि िोिन राय ने की। 

३.  तथयॉसॉतफकल सोसाइटी की स्थापना किााँ व तकसके िारा िुई ? 

 उत्तर - तथयॉसॉतफकल सोसाइटी की स्थापना सन् १८७५  िें िदाि ब्लावस्तू और 

ओककाटि िारा न्यूयाकि  िें िुई थी। 

४.  कौनसा अांगे्रजी शासक सांस्कृत कॉलेज और अरबी-फारसी िदरसों के तवरुद् था। 

 उत्तर - अांगे्रजी शासक िैकाल ेसांस्कृत कॉलेज और अरबी-फारसी िदरसों के तवरुद् 

था। 

५.  िैतनश तिशन कलकत्ता कब आया। 

 उत्तर - प्लासी-यदु् के बाद सन् १७५८  िें िैतनश तिशन कलकत्ता आया।  

१.११ सिंदभथ ग्रन्र्  

१.  तिांदी सातित्य का इततिास – िॉ. नगेन्द्र  

२.  तिांदी सातित्य का इततिास – आचायि रािचन्द्र शकु्ल  

३.  तिांदी सातित्य उद्भव और तवकास – िजारी प्रसाद तिवेदी  

४.  तिांदी सातित्य का आलोचनात्िक इततिास – िॉ. रािकुिार विाि  

५.  तिांदी सातित्य की प्रव्रतत्तयाां – िॉ. जयतकशन प्रसाद खांिेलवाल  

६.  आधतुनक तिांदी सातित्य का इततिास – बच्चन तसांि  

 
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२ 

आधुनिक काल : अवधारणा एवं स्वरूप 

इकाई की रूपरखेा  

२.०  इकाई का उद्देश्य  

२.१  प्रस्तावना  

२.२  आधनुनक काल : अवधारणा एवं स्वरूप 

२.३  सारांश  

२.४  दीर्घोत्तरी प्रश्न  

२.५  लर्घतु्तरी प्रश्न  

२.६  संदर्भ ग्रन्थ  

२.० इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई के उपरांत नवद्याथी : 

निंदी सानित्य के आधनुनककाल की अवधारणा एवं स्वरूप को नवस्तार से समझ सकें गे । 

२.१ प्रस्तावना 

र्ारतीय इनतिास का आधनुनक कालं १९ वीं शताब्दी से प्राररं् िोता िै। निस प्रकार र्नि-

आन्दोलन सार ेदेश में एक साथ निीं फैला उसी प्रकार नविागरण र्ी देश के नकसी अंचल 

में पिले आया और नकसी अंचल में बाद में। सबसे पिले उसका अरुणोदय बंगाल के निनति 

पर िुआ। एस. सी. सरकार के अनसुार सन् १७५७ में बंगाल में आधनुनक काल का उदय 

और मध्य काल का अन्त िोता िै। इसी वर्भ प्लासी के यदु्ध में अंगे्रिों की नविय और बंगाल 

के नवाब की परािय िोती िै। यद्यनप अर्ी बंगाल को अंगे्रिी राज्य में नमलाया निीं गया था 

नकन्त ुउस पर अंगे्रिों का प्रर्तु्व स्थानपत िो गया। सन् १८१८ में मिाराष्ट्र अंगे्रिों के अधीन 

िो गया। विााँ र्ी आधनुनक काल का प्राररं् इसी समय से माना िाता िै। सन् १८५६ में अवध 

र्ी अंगे्रिी राज्य का अंग बन गया (सन् १८५७ में प्रथम स्वतन्रता-संग्राम का नबगलु बिा। 

निन्दी र्ार्ा-र्ार्ी िेर नवशेर्तः उत्तरप्रदेश में इसी वर्भ से आधनुनक काल का समाररं् माना 

िाता िै) यानी बंगाल के आधनुनक काल से सौ वर्भ बाद। इससे ध्वननत िोता ि ैनक आधनुनक 

काल ले आने का शे्रय अंगे्रिी उपननवेशवाद को िो िै निस तरि र्नि आन्दोलन के बार ेमें 

प्रश्न उठाया िाता िै नक यनद मसुलमान न आए िोते तो र्नि आन्दोलन की लिर न उठती, 

उसी प्रकार किा िाता िै, यनद अंगे्रि न आए िोते तो आधनुनक काल न आता। ऐनतिानसक 

प्रनिया के तित उसे आना िी था। नकन्त ुअंगे्रिी उपननवेश ने इस प्रनिया को तेि कर नदया। 

अनिाने िी सिी, नये पररवतभन का शे्रय उसी को नदया िाता िै। 
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'आधनुनक' शब्द काल वाचक 'अधनुा अव्यय से बना िै। 'अधनुा' का अथभ िै इस समय, 

'सम्प्प्रनत, वतभमान काल'। अतः 'आधनुनक' का अथभ िै. इस समय का', 'िाल का', नया, 'वतभमान 

समय का। इस दृनि से तो िम केवल अपने सामने उपनस्थत समय को िी 'आधनुनक काल' 

और अपने सामने रनचत सानित्य को िी 'आधनुनक सानित्य' कि सकते िैं। तकभ -दृनि से यि 

ठीक र्ी िै। नकंत ुिब िम निंदी सानित्य के लम्प्बे इनतिास को देखते िैं तो पात ेिैं नक आनदकाल 

से रीनतकाल की समानि तक आते-आते पाश्चात्य प्रर्ाव और बाद में पाश्चात्य आिान्ताओ ं

द्वारा र्ारत पर अनधकार कर नलए िाने से पैदा िुई नबल्कुल नई, बदलती िुई, रािनीनतक, 

सामानिक, आनथभक पररनस्थनतयों का निंदी सानित्य पर गिरा और व्यापक प्रर्ाव पडा। निंदी 

सानित्य को नई-नई नदशाए,ं नए-नए रूप और नए आयाम प्राि िुए। निंदी सानित्य में िी निीं, 

समूचे र्ारत की प्रमखु र्ार्ाओ ंके सानित्य में पररवतभन और नवीनता के लिण १९वीं शताब्दी 

के पूवाभद्ध में िी नदखाई देने लगे थे। आचायभ रामचन्र शकु्ल ने १९९० ई. (सन् १८४३) से 

निंदी सानित्य की आधनुनक काल का आररं् माना िै। (संदर्भ – निन्दी सानित्य का दूसरा 

इनतिास – बच्चन नसंि) 

वास्तव में 'आधनुनक' शब्द सापेनिक िै। आि िो 'आधनुनक' िै, विी सौ दो सौ वर्भ के 

कालांतर में परुाना िो िाएगा। नकंत ुसानित्येनतिास के कालों के अनिुम में अंनतम काल खंड 

को सदा िी 'आधनुनक काल' किा िाता ि,ै और िब तक नकसी नए मोड या पररवतभन का 

आर्ास निीं िोता, वि इसी नाम से पकुारा िाता िै। 

'आधनुनक' शब्द ििााँ काल सापेिता को व्यि करता िै, विीं यि नवीनता, वैज्ञाननक-दृनि, 

बौनद्धकता और तकभ -नवतकभ  की प्रवनृत्त का र्ी सूचक िै। आि िीवन और सानित्य में 

'आधनुनकता से यिी तात्पयभ िै।  

'आधनुनक' शब्द दो वर्ों- मध्यकाल से नर्न्नता और नवीन इिलौनकक दृनिकोण की सूचना 

देता िै। मध्यकाल अपने अवरोध, िडता और रूऩिवानदता के कारण नस्थर और एकरस िो 

चकुा था, एक नवनशि ऐनतिानसक प्रनिया ने उसे पनुः गत्यात्मक बनाया। मध्यकालीन िडता 

और आधनुनक गत्यात्मकता को सानित्य और कला के माध्यम से समझा िा सकता िै। 

रीनतकाल में कला और सानित्य अपने-अपने कथ्य, अलंकृनत्त और शैली में एकरूप िो गये 

थे। वे र्घोर श्रृंगाररकता के बंध र्घाटों से बि रि ेथे। न छन्दों में वैनवध्य था और न नवन्यास 

(नडक्शन) में - एक िी प्रकार के छन्द, एक िी प्रकार के ढंग। आधनुनक काल में बंधे िुए र्घाट 

टूट गये और िीवन की धारा नवनवध स्रोतों में फूट ननकली। सानित्य मनषु्ट्य के बिृत्तर सखु-

दःुख के साथ पिली बार िडुा। (निन्दी सानित्य का इनतिास – सम्प्पादन – डॉ नगेन्र) 

'आधनुनक' शब्द से िो दूसरा अथभ ध्वननत िोता िै, वि िै- इिलौनकक दृनिकोण। धमभ, दशभन, 

सानित्य, नचर आनद सर्ी के प्रनत नये दृनिकोण का आनवर्ाभव िुआ। मध्यकाल में पारलौनकक 

दृनि से मनषु्ट्य इतना अनधक आच्छन्न था नक उसे अपने पररवेश की सधु िी निीं थी, पर 

आधनुनक यगु में वि अपने पयाभवरण के प्रनत अनधक सतकभ  िो गया। आधनुनक यगु की पीनठका 

के रूप में इस देश में निन वाशभननक नचन्तकों और धानमभक व्याख्याताओ ंका आनवर्ाभव िुआ 

उनकी मूल नचन्ताधारा इिलौनकक िी िै। सधुार, पररष्ट्कार और अतीत का पनुराख्यान नवीन 

दृनिकोण की देन िैं। आधनुनक यगु की ऐनतिानसक प्रनिया का िी पररणाम ि ैनक सानित्य की 

र्ार्ा िी बदल गयी- ब्रिर्ार्ा की िगि खडीबोली ने ले ली। 
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सानित्य के इनतिास में काल का सीमांकन सबसे अनधक िनटल समस्या िै। नकसी कालखण्ड 

का आरम्प्र् नकस समय से िोता िै, इसे वैज्ञाननक सत्य के रूप में निीं बताया िा सकता। एक 

कालखण्ड दूसर ेकालखण्ड से अपने बदलाव के कारण अलग िोता िै। बदलाव की प्रनिया 

तो अरसे से चलती रिती िै, पर नये कालखण्ड का ननधाभरण तब िोता िै िब बदलाव के नचर 

िमारी आनथभक-सांस्कृनतक नस्थनतयों, काल-रूपों तथा र्ार्ा में स्पितः नदखाई देने लगते िैं। 

इसनलए सानित्येनतिास के लेखन में िो काल-ननधाभरण नकया िायेगा, वि लचीला िोगा। 

निन्दी सानित्य के इनतिास में आधनुनक काल के नवकास का िम एक शताब्दी पिले से िी 

प्रारम्प्र् िो गया था- बदलाव के स्पि नचह्न उन्नीसवीं शती के उत्तराद्धभ में नदखाई पडने लगे 

थे। संयोग िै नक निन्दी-सानित्य में आधनुनक िीवन-बोध के प्रवतभक र्ारतेन्द ुिररश्चन्र का 

िन्म उन्नीसवीं शती के ठीक मध्य में सन् १८५० में िुआ। अतः इनतिास-लेखकों ने इस वर्भ 

को िी आधनुनक निन्दी सानित्य के आरम्प्र् का वर्भ मान नलया। नकन्त ुइनतिास की गनतमानता 

या बदलाव में यि वर्भ स्वयं नकसी तरि की रू्नमका निीं अदा करता। इनतिास के काल-

नवर्ािन की रखेा कम-से-कम दो नवनर्न्न प्रवनृत्तयों को स्पितः अलग करनेवाली तथा इस 

अलगाव के नलए स्वयं र्ी बिुत कुछ उत्तरदायी िोनी चानिए। यनद सन् १८५७  को आधुननक 

काल का प्रारनम्प्र्क नबन्द ुमान नलया िाये, तो उपयुभि दोनों शतें पूरी िो िाती िै। सन् सत्तावन 

दो नवरोधी ताकतों की टकरािट का काल था- सामन्तवादी और पूंिीवादी। सामन्तवादी 

शनियां अपनी सारी ताकत लगाकर सदा के नलए समाि िो गयीं। सामन्तवाद की सम्प्पूणभ 

सम्प्र्ावनाए ंखत्म िोने के बाद देश के प्रबदु्ध वगभ ने नये नसर ेसे सोचना शरुू नकया और अंगे्रि 

शासकों ने र्ी इस देश की परम्प्परा को समझकर आधनुनकीकरण की प्रनिया का नवीनीकरण 

नकया। 

एक समय तक इिलौनकक िोकर यि आधनुनक दृनि प्रगनतशील बनी रिी। प्रत्येक देश में 

पनुिाभगरण (रनेासा) आया, बिुत-से परतन्र देश स्वतन्र िुए, 'अपने-अपने सपने' लेकर 

उन्िोंने अपने-अपने ढंग की सरकारें बनायीं। एक नबन्द ुपर खडे िोकर मनषु्ट्य ने पाया नक निस 

औद्योगीकरण और प्रनवधीकरण के सिार ेउसने परी-देश का सपना देखा था। वि साकार निीं 

िो सका। सरकार नस्थर व्यवस्था में बदल गयीं। लोकतन्र तथा साम्प्यवादी सरकारें समान 

रूप से ननराशािनक नसद्ध िुई। व्यनि या तो व्यवस्था का पिुाभ िो गया या प्रनवनध का। उसका 

अपना व्यनित्व और पिचान खो गयी। इस खोये िुए व्यनित्व की खोि-प्रनिया का नाम 

'आधनुनकता' िै। आधनुनक ज्ञान-नवज्ञान और टेक्नॉलॉिी के फलस्वरूप उत्पन्न मानवीय 

नस्थनतयों का नया, गैर-रोमैंनटक और अनमथकीय सािात्कार 'आधनुनकता' िै। "आधनुनकता' 

का स्वरूप स्पि करने के नलए आवश्यक िै नक उसके ऐनतिानसक सन्दर्भ और प्रवनृत्त को 

समि नलया िाये। आधनुनक काल अपने ज्ञान-नवज्ञान और प्रनवनधयों के कारण मध्यकाल से 

अलग िुआ। यि काल औद्योगीकरण, नगरीकरण और बौनद्धकता से सम्प्बद्ध िै; निससे नवीन 

आशाए ंउर्री और र्नवष्ट्य का नया स्वप्न देखा िाने लगा। देश, धमभ, राष्ट्र, ईश्वर आनद की 

नयी-नयी व्याख्याए ंकी िाने लगीं। 

आधनुनक ज्ञान-नवज्ञान ने मनषु्ट्य को बिुत कुछ बनुद्ध-सम्प्मत बना नदया था। नीत्शे की इस 

र्घोर्णा से नक 'ईश्वर मर गया', बौनद्धक िगत् में एक िानन्तकारी पररवतभन आया। यथाथभ का 

स्वरूप िी बदल गया। पाप-पणु्य, धमभ-अधमभ, अच्छे-बरु े की िो कसौनटयां धमभ-ग्रन्थों में 

ननधाभ ररत की गयी थीं. उनकी प्रामानणकता समाि िो गयी, परुाने मूल्य नवर्घनटत िो गये। मनषु्ट्य 

ने पाया नक वतभमान पररनस्थनत (नसचएुशन) में वि असिाय, िुर और ननरथभक प्राणी िै। नवज्ञान 
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की प्रगनत ने र्ी ननश्चयतावादी नसद्धान्त को खोखला नसद्ध कर नदया। क्वांटम नसद्धान्त और 

सापेितावाद से नसद्ध िो गया नक न तो कोई सावभर्ौम सत्य िोता िै और न शाश्वत नैनतकता। 

अणओु ंकी सत्ता के अनसद्ध िो िाने के बाद अण ुशनि (एनिी) में बदल िाता िै और शनि 

अण ुमें। ननश्चयात्मकता की समानि की अनन्तम र्घोर्णा िो गयी। अनस्तत्ववादी दशभन ने इस 

पर अपनी मिुर लगाकर इसे और र्ी पिु कर नदया। 

अनस्तत्ववादी दशभन ने अपने पूवभवती दशभन और नवज्ञान की अमूतभता पर आिमण नकया। 

उसने अपने को ठोस अनरु्वों तथा प्रत्येक व्यनि के बनुनयादी सवालों के साथ िोडा। ये 

बनुनयादी सवाल िैं- व्यनि की व्यग्रता, दःुख, ननराशा, अकेलापन, मतृ्य-ुबोध, स्वतन्रता, 

रास आनद। इसके साथ िी वि सामूनिकतावाद और ननश्चयवाद के नवरूद्ध र्ी बडा िुआ। वि 

उन समस्त नवचारों के नवरुद्ध िै िो व्यनि को अ-मनषु्ट्य और अनस्तत्विीन बनाते िैं। उसकी 

दृनि में मनषु्ट्य स्वतन्र ि-ै वि न वस्त ुि,ै न मशीन ि;ै वि नियात्मक शनि िै। वि स्वतन्र 

ननणभय लेने में समथभ िै और इसके नलए खदु ऩिम्प्मेदार िै। कीकेगाडभ, सार आनद के 

अनस्तत्ववादी नवचारों का प्रर्ाव आधनुनक पनश्चमी सानित्य पर खूब पडा िै। 

आधनुनकता का यि बोध एक वास्तनवकता िै, निसे अस्वीकार निीं नकया िा सकता। िमारे 

देश में इस बोध को ले आने की बिुत कुछ ऩिम्प्मेदारी िमार ेभ्रिाचारी लोकतन्र की र्ी िै। पर 

आठवें दशक के आरम्प्र् में िमार ेसानित्यकारों में र्ी इससे छुटकारा पाने की बेचैनी नदखाई 

पडने लगी िै। यों कामू और सािभ ने र्ी अलग-अलग ढंग से व्यथभता से उबरने की, 

पररनस्थनतिन्य बाधाओ ंमें कमभ करने की चेतना उत्पन्न की िै। सािभ का अनस्तत्ववाद कमभ 

का िी दशभन िै। नकन्त,ु साचभ और कामू का दशभन िमें सचेत कर सकता िै, अपनी दृनि निीं दे 

सकता। बदलाव, संर्घर्भ और अथाभन्वेर्ण के नलए िमें स्वयं अपनी राि बनानी िोगी। साचभ 

माक्सभवाद का समथभक िोते िुए र्ी व्यनिवादी र्ी िै। उसका अपना अनस्तत्ववाद फ्ांसीसी 

परम्प्परा से सवभथा अलग निीं िै। अतः िमार ेर्ावी िीवन, नचन्तन, कला, सानित्य आनद का 

र्नवष्ट्य दो बातों पर ननर्भर नदखाई दे रिा िै- एक तो अथभिीनता की स्वीकृनत पर और दूसर,े 

उसके र्ीतर से ग़ुिरते िुए अपने से सन्दनर्भत अथाभन्वेर्ण की प्रनिया पर। 

सानित्य के इनतिास लेखकों ने निंदी सानित्य के इनतिास के उस काल को आधनुनक काल 

किा ि,ै निसमें िमार ेदेश का संपकभ  पनश्चमी सभ्यता, संस्कृनत, र्ार्ा, धमभ, िीवन पद्धनत, 

रािनीनत, शासन व्यवस्था, नवज्ञान आनद से िुआ। र्ारत में ििारों वर्ों से अनेक िानत और 

धमों के लोग आते रिे िैं। उनके कारण र्ारत के मूलरू्त स्वरूप में कोई नवशेर् अंतर निीं 

आया। नकंत ुनवगत दो सौ वर्ों में र्ौनतक नवज्ञान की शनि लेकर यूरोप से िो िानतयााँ पिले 

व्यापार के उद्देश्य से इस देश में आई और नफर अपनी कूटनीनत और छलबल से इस देश को 

आिान्त कर नलया, उनके संपकभ  का बिुत गिरा और व्यापक प्रर्ाव इस देश पर पडा। लगर्ग 

दो सौ वर्ों के नब्रनटश शासन ने र्ारतवर्भ में पररवतभन के ऐसे दृश्य उपनस्थत कर नदए, निनकी 

कल्पना र्ी पिले कर्ी निीं की गई थी। र्ारत के नलए वि एक अरू्तपूवभ, नया अनरु्व था। 

अपनी अत्यंत प्राचीन और नवशेर् प्रकार की पौरास्त्य (पूवीय) सभ्यता, संस्कृनत, धमभ, र्ार्ा, 

िीवन पद्धनत के सामने उसने एक ननतांत नर्न्न िीवन मूल्यों वाली सभ्यता-संस्कृनत, र्ार्ा 

और र्ौनतक नवज्ञान की शनि को चनुौती के रूप में खडा पाया। निंदी िगत ने इन नई 

पररनस्थनतयों को देखा, समझा, संर्घर्भ र्ी नकया और उनसे समझौते का मागभ र्ी अपनाया। 

संवेदनशील, सािसी, दूरदशी और प्रनतर्ार्ाली र्ारतीय नचंतकों एवं सानित्यकारों ने अनेक 
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सामानिक, धानमभक, रािनीनतक, सांस्कृनतक आंदोलनों द्वारा आधनुनक र्ारत एवं आधनुनक 

निंदी सानित्य के ननमाभण में अपनी मित्वपूणभ रू्नमका ननर्ाई िै। परतं ुयिााँ इन आंदोलनकारी 

पररनस्थनतयों के अध्ययन से पूवभ आधनुनक यगु के स्वरूप और नस्थनत पर र्ी थोडी िानकारी 

िानसल कर लेना अननुचत न िोगा। 

'आधनुनक' शब्द समय सापेि िै और इसकी चचाभ पिले र्ी की गई िै। क्या आि का आधनुनक 

सदैव आधनुनक रि सकता िै? संर्वतः दो सौ वर्भ बाद यि आधनुनक न रिे। इस अथभ-सीमा 

को नकसी र्ी संदर्भ अथवा पररप्रेक्ष्य में देखा िा सकता िै। सानित्य के संदर्भ में तथा इनतिास 

के संदर्भ में इसे दो अथों में समझा िा सकता िै। एक तो आनदकाल तथा मध्यकाल (पूवभ-

मध्यकाल एवं उत्तर मध्यकाल) से नर्न्न नवीन इिलौनकक दृनिकोण की सूचना देने वाली 

सर्ी गनतनवनधयों के पररप्रेक्ष्य में और दूसर ेलौनकक, सामानिक एवं सांसाररक दृनिकोण के 

बदलते, संवरते और ननखरते स्वास्थ्य, पररवेश तथा वातावरण के पररप्रेक्ष्य में। 

आनदकालीन सानित्य में श्रृंगार, वीर, र्नि, नीनत तथा लौनकक सानित्य की प्रवनृत्तयााँ प्रधान 

रिीं तो र्नि काल में र्नि के ननगुभण और सगुण पिों का वणभन नववेचन िोता रिा। रीनतकाल 

में श्रृंगाररकता, ऊिात्मकता, रूऩिवानदता तथा शास्त्रीयता से समदृ्ध एक नवशेर् प्रकार के 

सानित्य ने एकरसता और अरुनच पैदा कर दी। इन तीन यगुों की यारा का पररवनतभत सवनद्धभत 

स्वरूप तब सामने आया िब नवीन ऐनतिानसक प्रनिया प्राररं् िुई और आधनुनक 

गत्यात्मकता का संचार िोने लगा। यि आधनुनक तथा नवीन दृनिकोण कला और सानित्य में 

र्ी इसीनलए अनर्व्यि िुआ क्योंनक इस यगु में, सामानिक एवं सांस्कृनतक पररवेश में तथा 

रािनैनतक एवं धानमभक पररसर में इसका प्रादरु्ाभव िो चकुा था। रीनतकाल का श्रृंगारी ढांचे में 

ढला िुआ सानित्य यगुीन सत्य और वास्तनवकता का पररचायक तो िै नकन्त ुयगुीन अपेिाओ,ं 

िरूरतों तथा नवनवधताओ ंतक वि न पिुाँच सका था। मार 

र्ानर्क चमत्कार तथा नशल्पगत सौन्दयभ में उलझा रीनतकालीन सानित्य िब बदलते यगु और 

नवकनसत िोती दृनि को अपेिानसुार नदशा-ननदेश तथा वैचाररक आधार न दे सका तो यगुीन 

र्घटुन से पैदा िुई छटपटािट ने िीवन-धारा के नए-नए तथा नर्न्न-नर्न्न स्रोत खोले। सानित्य 

मानव िानत के सखु-दखु, आचार-नवचार तथा दृनिकोण से िडुा। पररणामतः एक नई चेतना 

आई निसे आधनुनक यगु के नाम से िाना गया। यि चेतना िीव, समाि और सामानिकता 

के नवनवध पिों में देखी िा सकती िै। आधनुनक लेखकों, दाशभननकों, नचंतकों, नवचारकों, 

धानमभक व्याख्याताओ ंने मानव-नचंतनधारा को शदु्ध मानवीय धरातल पर नस्थर नकया। अगली 

इकाई में आप इसका व्यापक अध्ययन कर सकें गे। यिााँ सानित्य के संदर्भ में केवल यि स्पि 

रिे नक आधनुनक यगु की नवनवध सानित्य धाराओ ं ने सधुार, पररष्ट्कार तथा अतीत के 

पनुराख्यानों द्वारा एक नवनशि नवीनता तथा मौनलकता प्रदान की। र्ानर्क स्तर पर र्ी इस 

नवीनता तथा आधनुनकता के दशभन िोते िैं। नडंगल-नपंगल, मैनथली और अवधी तथा ब्रिर्ार्ा 

का स्थान इस यगु में खडी बोली (निन्दसु्तानी) ने ल ेनलया। इस आधनुनकता का कारण र्ी 

यगुीन पररनस्थनतयों और अपेिाएाँ िी बनीं। 

सानित्य के संदर्भ में िुए पररवतभनों के नलए निन कारणरू्त-पररनस्थनतयों की िम चचाभ कर रि े

िैं उनका अवाभचीन अथवा मध्यकालीन पररवेश तथा वातावरण से आधनुनकता की ओर 

अग्रसर िोना र्ी आधनुनक यगु की पषृ्ठरू्नम में अत्यन्त मित्वपूणभ रू्नमका ननर्ाता िै। पररवतभन 
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सनृि का, प्रकृनत का और नवकास का ननयम िै। यिी प्रगनत का सूचक र्ी िै। परन्त ुयि र्ी 

असत्य निीं नक प्रत्येक पररवतभन प्रगनत का सूचक निीं िोता। अतः आधनुनक यगु की पषृ्ठरू्नम 

में िुए अनेक पररवतभन आधनुनकता के कारण बने। इन कारणों ने िी इस यगु को नवगत तीन 

यगुों की चेतना से पूणभतः नर्न्न एवं सामनयक प्रासंनगक चेतना प्रदान की। 

रीनतकाल के उत्कर्भ के बाद निस नए यगु का आगमन िो रिा था, उसके संकेत अंगे्रिों की 

नई आनथभक नीनत, औद्योनगक िांनत संचार-व्यवस्था तथा मरुणालयों को प्रचार-प्रसार से 

नमलने लगते िैं। एकरसता और नस्थरता से ननकलकर देश अब गत्यात्मकता का अनरु्य करने 

लगा था। परम्प्पराएाँ टूटने लगीं थीं तथा रूऩियों का नवरोध पनपने लगा था। सामानिक िीवन-

शैली में नवीनता नदखाई देनी लगी थी। इन बदलती पररनस्थनतयों ने िी पनुिाभगरण को िन्म 

नदया था। 

धमभ अब आकांिाओ ंके दायर ेसे ननकल कर इिलौनकक आकांिाओ ंका वािक बन रिा था। 

अंगे्रि प्रशासकों और इसाई नमशनररयों के आिामक रुख के कारण र्ारतीय धमभ और 

संस्कृनत से सम्प्बद्ध धमभ सधुारकों ने धमभ को नई पररर्ार्ा तथा नए प्रारूप में ढालना प्राररं्कर 

नदया था। अंधनवश्वासों का स्थान अब तकभ  ने तथा वैज्ञाननक दृनि ने ले नलया था। पररणामतः 

धमभ समाि-सधुार से िडुता चला गया। परुाणपंनथयों और समाि सधुारकों ने अपने मत के 

प्रचार िेत ुधमभशास्त्रों की शरण ग्रिण की। रािा राममोिन राय ने सती प्रथा उन्मूलन के नलए 

धमभशास्त्रों का सिारा नलया। ईश्वर चन्र नवद्यासागर ने पौरानणक गं्रथों को प्रमाण बनाकर िन-

सामान्य का ध्यानाकर्भण नकया। दयानंद सरस्वती ने सामानिक सधुार के नलए वेदों की गवािी 

से अपने मतों को पिु एवं स्थानपत नकया। अतः तकभ  और प्रमाण के ये शस्त्र अतीत में गौरव 

को िगाने में सफल िुए तथा रूऩियों-अंधनवश्वासों को तकभ  की तलवार से काट फें कने में 

सिायक िुए। पररणामतः देशवानसयों में आत्मनवश्वास और आत्मसम्प्मान िागा। इसी चेतना ने 

पनश्चमी चनुौती का सामना करने और स्वतंरता िानसल करने की मााँग को स्वर प्रदान नकया। 

अतः धमभ, सधुार तथा राष्ट्रीयता की दूरी कम िोने लगी। लोगों ने परपंरा के अंधेरों का नवरोध 

नकया तथा उसके प्रकाश का वरण करने की सोच पैदा की। पाश्चात्य नशिा प्रणाली तथा देश-

नवदेश के ज्ञान-नवज्ञान का पररचय िानसल कर नशिानथभयों के बिुमखुी नवकास का उ द्देश्य अब 

मखुर िोने लगा था। 

अतः नए अथभ-तंर, बदलती नशिा प्रणाली तथा प्रचार-प्रसार पाते संचार माध्यमों से 

आधनुनकीकरण का प्रादरु्ाभव िुआ। आधनुनकीकरण की इस दृनि में वैज्ञाननकता थी, लोक-

सम्प्पूनि थी, तकभ संगत व्यविार था। परन्त ुआधनुनकता के इस प्रर्ाव-ग्रिण का तात्पयभ यि 

निीं नक र्ारतीयों ने पनश्चमीकरण की प्रनिया का अंधानकुरण नकया। पनश्चम नवचारकों के साथ-

साथ मध्यकालीन संतों की वानणयों का सिारा र्ी इन्िोंने नलया। पौरानणक ऐनतिानसक 

आख्यानों के प्रेरक प्रसंगों के उदािरण के नलए तो समसामनयक नचंतकों, नवचारकों, दाशभननकों 

एवं समाि सुधारकों की वैचाररक पषृ्ठरू्नम के पररप्रेक्ष्य में र्ी सानित्य को समाि से िोडा। 

छूआछूत, िानत प्रथा तथा स्त्री-परुुर् में रे्दर्ाव का नवरोध, समानता, स्वतंरता, राष्ट्रीय 

चेतना, वैज्ञाननकता का ग्रिण तथा नवीन मानवतावाद के आनवर्ाभव का समथभन आनद प्रसंगों 

से आधनुनक यगु की इस पषृ्ठरू्नम को समझा िा सकता िै। आयभ समाि, रामनकशन परमिंस 

नमशन, प्राथभना समाि, ब्रह्म समाि आनद संस्थाओ ंके प्रयासों में परुाने धमभ को नए समाि के 

अनरुूप ढालने की प्रनिया को देखा िा सकता िै। बिुत से अंतनवभरोधों के बाविूद इन 
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वैचाररक मान्यताओ ंके स्रोतों ने िन-सामान्य को एक बौनद्धक एवं तानकभ क आधार प्रदान 

नकया। इसकी नवस्ततृ नववेचना आप अगली इकाई में कर सकें गे। अतः कि सकते िैं नक निंदी 

सानित्य के निस आधनुनक युग का प्राररं् सन् १८५७ के आसपास िुआ, उसके आधनुनक 

बनने की प्रनिया तो लगर्ग एक शताब्दी पूवभ (अथाभत् १७६० के आसपास) प्राररं् िो चकुी 

थी। इसकी पषृ्ठरू्नम बनने वाली नवनर्न्न पररनस्थनतयों का नवस्ततृ नववेचन इसे और स्पि कर 

सकेगा। नकन्त ुइससे पूवभ िम 'आधनुनक युग के नामकरण और सीमांकन पर र्ी थोडा नवचार 

कर लें तो उनचत िोगा। 

निंदी सानित्य के आधनुनक यगु का प्राररं् कब से माना िाए इस नवर्य में र्ी नवद्वानों के नर्न्न-

नर्न्न मत िैं। सामान्यतः इसका प्राररं् संवत् १९०० अथाभत् १८४३ ई. से माना िाता ि।ै 

कछ नवद्वानों ने सन १८५७ से नवीन सामानिक-रािनीनतक चेतना के प्रादरु्ाभव का संदर्भ 

िोडते िुए यिीं से आधनुनक काल का प्राररं् माना। यों तो बदलाव के स्पि नचह्न र्ी, िैसा नक 

पिले किा र्ी गया िै, उन्नीसवीं शती के उत्तराद्धभ में स्पितः नदखाई देत े िैं। संयोग से 

आधनुनक निंदी सानित्य में िीवन बोध के प्रवतभक र्ारतेन्द ुिररश्चन्र का िन्म र्ी उन्नीसवीं 

शती के मध्य अथाभत् सन् १८५० में िी िुआ था। परन्त ुठीक इसी वर्भ से आधनुनक यगु की 

शरुुआत मान लेना तकभ संगत निीं लगता। इस संदर्भ में डॉ. नगेन्र का मत नवचारणीय िै- 

सामान्यतः रीनतकाल के अंत (१८४३) से आधनुनक काल का आररं् मानने की परम्प्परा रिी 

िै, नवीन सामानिक-रािनीनतक चेतना के संविन के फलस्वरूप सन् १८५७ को र्ी यि 

गौरव नदया िाता िै, नकन्त ुसानित्य-िेर में नई नवचारधारा का प्रवेश वस्ततुः र्ारतेन्द ुके 

रचनाकाल (१८८८) से िुआ। इसके पूवभवती कालखंड (१८४३-१८६८) की गणना 

आधनुनक काल के अंतगभत तो िोगी, नकन्त ुउसे र्ारतेन्द ुयगु की पूवभपीनठका के रूप में स्वीकार 

नकया िा सकता िै।  

आधनुनक र्ारत की सबसे मित्वपूणभ र्घटना वि िै िब अंगे्रिों ने अपने व्यापाररक नितों को 

रािनीनतक नितों में बदल नदया था। इस दृनि से सन् १७५७ ई. में िुआ प्लासी का यदु्ध तथा 

सन् १७६४ ई. में िुआ बक्सर का यदु्ध बिुत मित्वपूणभ िै। अंगे्रिों ने इन दोनों यदु्धों में नविय 

िानसल करके अपना र्ावी रािनीनतक मागभ प्रशस्त नकया था। अब उन्िें चनुौती देने वाला 

कोई शेर् न था। यिीं से र्ारतीय इनतिास के आधनुनक काल का प्राररं् माना िाने लगा। देश 

की तदयगुीन पररनस्थनतयों ने सानित्य और सिृन को रचना और रचनाकार को ऐसे पररवेश 

में बिुत प्रर्ानवत नकया। 

अंगे्रिी राज्य के प्रचार-प्रसार, उनकी नवनवध नीनतयों तथा नवचार-दृनियों ने सानित्य को पयाभि 

मारा में प्रर्ानवत नकया। सन् १८०० ई. में कलकत्ता में स्थानपत नकए गए फोटभ नवनलयम 

कॉलेि के अंतगभत र्ारतीय सानित्य के अध्ययन-अध्यापन की व्यवस्था, पाठ्य पसु्तकों के 

संपादन, लेखन, प्रकाशन आनद के पररप्रेक्ष्य में इस प्रर्ाव को सिि िी देखा र्ी िा सकता 

िै। यि यगु गद्य के प्रचार-प्रसार के आनधक्य के कारण गद्य-यगु िी किलाया। सानित्य और 

र्ार्ा के इनतिास एवं नवकास की दृनि से र्ी देखें तो यिी प्रमानणत िोता िै नक गद्य के नवकास 

की यारा का श्रीगणेश र्ी सन् १८०० में स्थानपत फोटभ नवनलयम कॉिेि से िी िोता िै। यि 

ठीक िै नक आचायभ शकु्ल ने नामकरण का प्रमखु आधार प्रवनृत्त-नवशेर् को माना परन्त ु

आधनुनक काल के संदर्भ में वे र्ी इसे गद्य र्ार्ा की प्रमखुता के कारण गद्य काल िी किते िैं। 

वैज्ञाननक दृनि, आधनुनक चेतना तथा तकभ संगत वैचाररकता का विन र्ी गद्य र्ार्ा िी बखूबी 
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कर सकती थी। परन्त ुइस आधार पर इस काल को 'गद्य काल' किना उनचत निीं। ऐसा करने 

से आधनुनक काव्य की दीर्घभ परंपरा के साथ अन्याय िोगा। 

प्रवनृत्त की दृनि से देखें िो आधनुनक काल के अनधकांश सानित्य में एक वैज्ञाननक दृनिकोण 

तथा बौनद्धक र्घरातल देखने को नमलता िै। यिी 'आधनुनकता की सानित्य को रीनतकाल से 

पथृक र्ी करती िै। आधनुनक काल नामकरण की सटीकता और साथभकता का आर्ास इस 

बात से र्ी नमलता ि ै नक इसके अंतगभत वे सर्ी अथभ छनवयााँ नवकीणभ िोती िान पडती िैं 

निनका संबंध पनुिाभगरण, नवीनता, प्रगनतशीलता, वैज्ञाननकता, बौनद्धकता तथा 

अनस्तत्ववानदता आनद प्रवनृत्तयों से माना िाता िै। आधनुनकता की यिी र्ावना इस यगु के 

सानित्य को मध्यकालीन रूऩिवानदता, एकरसता श्रृंगाररकता तथा रीनतबद्धता आनद प्रवनृत्तयों 

से अलग र्ी करती िै। अतः िीवनधारा के नवनवध स्रोतों को बद्ध एवं मिु रूप में स्वीकारने 

तथा अनर्व्यनि देने वाले इस गत्यात्मक काल को आधनुनक काल िी किा िाना उनचत िै। 

मनषु्ट्य के सखु-दःुखों से, उसके िीवन की ख ट्टी-मीठी अनुरू्नतयों से तथा समाि एवं राष्ट्र 

की पररवतभनशील नस्थनतयों से सानित्य को िोडने वाला यि काल 'आधनुनक' शब्द की 

साथभकता के अनकूुल िी ठिराता िै। काव्य या गद्य-नवधाओ ंमें अब परलौनकक निीं लौनकक 

व्यनि, लौनकक समस्याएाँ तथा सर्ी लौनकक संदर्भ समानित िोने लगे। सानित्य, धमभ, दशभन, 

नचर, संगीत तथा अन्य सर्ी कलाओ ंमें अधनुातन तथा नवीनतम दृनिकोण का, वैचाररक 

िांनत का तथा वैज्ञाननक पद्धनत का आनवर्ाभव िुआ। ब्रिर्ार्ा और अवधी र्ार्ा का स्थान 

िन-र्ार्ा खडी बोली ने लेना प्राररं् कर नदया। सधुार, पररष्ट्कार, िागनृत, राष्ट्रीयता, 

सांस्कृनतक बोध तथा स्वातंत्र्य  चेतना आनद का प्रबल आधार निस यगु ने नदया उसे 

'आधनुनक यगु िी किा िाना उनचत िान पडता िै। अतः सन् १८८८ के आसपास से िी इस 

'आधनुनक यगु' की प्रारनंर्क सीमा मानी िा सकती िै और आि तक का समग्र गद्य-पद्य 

सानित्य इसी यगु के र्ीतर आता िै। 

र्ारतीय िागरण (रनेेसां) पनश्चम की चनुौती नब्रनटश राज्य की स्थापना के कारण र्ारत की 

अथभ-नीनत. नशिा पद्धनत, यातायात के साधनों आनद में बनुनयादी पररवतभन िुए। इसके 

फलस्वरूप समाि का िो आधनुनकीकरण आरम्प्र् िुआ, वि परुाने धानमभक संस्कारों, रीनत-

नीनतयों, संर्घटनों के मेल में निीं था। नये यथाथभ और परुाने संस्कारों के बीच सामंिस्य की 

आवश्यकता मिसूस की िाने लगी। इस सामंिस्य के साथ िी नये र्ारतीय समाि के ननमाभण 

की प्रनिया आरम्प्र् िुई। 

यि उल्लेखनीय िै नक पूंिीवादी अथभव्यवस्था वैयनिक स्वतन्रता पर आधाररत िोती िै, 

िबनक पूवभ-पूंिीवादी समाि में व्यनि-स्वातन्त्र्य के नलए कोई स्थान निीं िोता- विां व्यनि 

िन्म और नलंग के आधार पर एक नवशेर् सामानिक व्यवस्था का अंग िो िाता िै। नया 

पूंिीवादी समाि िानत. संयिु पररवार आनद के बन्धनों से मिु िोकर िी नवकनसत िो सकता 

िै। किना न िोगा नक र्ारतीय पनुिाभगरण के मूल में व्यनि-स्वातन्त्र्य का नवशेर् मित्त्व िै। 

मध्यकालीनता से आधनुनकता की ओर यद्यनप अंगे्रिों ने इस देश में नयी अथभ-व्यवस्था, 

औद्योनगकता, संचार-सनुवधा, प्रेस आनद को अपने ननिी स्वाथों के नलए स्थानपत नकया। नफर 

र्ी इससे र्ारत का नित िुआ। एक नस्थर व्यवस्था से छूटकर देश को नूत्तन गत्यात्मकता का 

अनरु्व िुआ। परम्प्पराए ं टूटने लगीं। नये पररवेश में, ऐनतिानसक मांग के फलस्वरूप, लोग 
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अपने को नये ढंग से ढालने लगे। आधनुनक काल में निस पनुिाभगरण का उल्लेख नकया िाता 

िै. उसके मूल में र्ी ये अकाली िुई पररनस्थनतयां िी थी।  

किने की आवश्यकता निीं नक आधनुनक काल निंदी सानित्य का सबसे नवस्ततृ और 

नवचारोते्तिक यगु िै, िो लगर्ग १८५० ई. से वतभमान तक फैला िुआ िै। यि यगु र्ारतीय 

समाि, रािनीनत, अथभव्यवस्था और संस्कृनत में व्यापक पररवतभनों का सािी रिा िै। इस 

काल की प्रमखु नवशेर्ता यि ि ैनक इसमें सामानिक िागरूकता, राष्ट्रीय चेतना, यथाथभवाद, 

व्यनिवाद, और वैज्ञाननक दृनिकोण को प्रमखुता नमली। 

आधनुनक काल की अवधारणा मूल रूप से पनश्चमी वैज्ञाननक और औद्योनगक िांनत के प्रर्ाव 

से िडुी िै, निसने र्ारत में र्ी गिरा असर डाला। नब्रनटश शासन के आगमन के साथ र्ारत 

में आधनुनकता का प्रवेश िुआ, निसने नशिा, संचार, पररविन, मरुण और परकाररता में 

व्यापक बदलाव लाए। औपननवेनशक शासन की नीनतयों के कारण र्ारतीय समाि में आनथभक, 

रािनीनतक और सामानिक पररवतभन िुए, निससे नई सोच और चेतना का नवकास िुआ। 

निंदी सानित्य में आधनुनक काल की शरुुआत र्ारतेंद ुिररशं्चर (१८५० के बाद) से मानी िाती 

िै, िब सानित्य में सामानिक सधुार, राष्ट्रवाद, और वैज्ञाननक दृनिकोण को अपनाया गया। 

इस यगु में पारपंररक मान्यताओ ंको चनुौती दी गई और नई नवचारधारा को स्वीकार नकया 

गया। निंदी गद्य, परकाररता, नाटक, और कनवता के िेर में नविागरण की र्ावना िागतृ िुई। 

आधनुनक काल में सानित्य का मखु्य उद्देश्य केवल मनोरिंन निीं रिा, बनल्क यि सामानिक 

और रािनीनतक चेतना को िागरूक करने का माध्यम बना। इस यगु में कई मित्वपूणभ 

सानिनत्यक प्रवनृत्तयााँ उर्रीं, िैसे नक यथाथभवाद, समाि सधुार, राष्ट्रवाद, प्रगनतवाद, 

प्रयोगवाद, नई कनवता, दनलत सानित्य, नारीवादी सानित्य और समकालीन यथाथभवाद। 

२.३  साराांश  

आधनुनक काल एक नवचारवादी काल रिा िै नसफभ  नवचार िी निीं िुआ बनल्क उन नवचारों का 

अवलम्प्बन र्ी आधनुनक काल में िुआ िै।यिी कारण िै नक इस काल का अध्ययन िेर 

नवस्ताररत िै।आधनुनक निंदी सानित्य के नये आयामों ने समाि को नई नदशा दी िै ।सानित्य 

और समाि को िो अवधारणा और स्वरूप नमला ि ैउसीका अध्ययन नवद्यानथभयों ने इस 

अध्याय में नकया िै।  

२.४ दीर्घोत्तरी प्रश्न  

१.  आधनुनक काल के अवधारणा एवं स्वरूप को नवस्तार से समझाइए । 

२.५ लर्घुत्तरी प्रश्न  

१.  नविागरण का उदय सवभप्रथम किााँ िुआ ? 

 उत्तर - नविागरण का सबसे पिले अरुणोदय बंगाल के निनति पर िुआ। 
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२.  आचायभ रामचन्र शकु्ल ने कब से निंदी सानित्य की आधनुनक काल का आररं् माना 

िै। 

 उत्तर- आचायभ रामचन्र शुक्ल ने १९९० ई. (सन् १८४३) से निंदी सानित्य की 

आधनुनक काल का आररं् माना िै। 

३.  'आधनुनक'शब्द नकस प्रवनृत्त का सूचक िै। 

 उत्तर - 'आधनुनक'शब्द यि नवीनता, वैज्ञाननक-दृनि, बौनद्धकता और तकभ -नवतकभ  की 

प्रवनृत्त का सूचक िै। 

४.  सानित्य के इनतिास लेखकों ने निंदी सानित्य के इनतिास के नकस काल को आधनुनक 

काल किा िै? 

 उत्तर - निसमें िमार े देश का संपकभ  पनश्चमी सभ्यता, संस्कृनत, र्ार्ा, धमभ, िीवन 

पद्धनत, रािनीनत, शासन व्यवस्था, नवज्ञान आनद से िुआ। 

५.  कलकत्ता में फोटभ नवनलयम कॉलेि की स्थापना कब िुई ? 

 उत्तर - सन् १८०० ई. में कलकत्ता में स्थानपत नकए गए फोटभ नवनलयम कॉलेि 

२.६ सांदर्भ ग्रन्थ  

१.  निंदी सानित्य का इनतिास – डॉ. नगेन्र  

२.  निंदी सानित्य का इनतिास – आचायभ रामचन्र शकु्ल  

३.  निंदी सानित्य उद्भव और नवकास – ििारी प्रसाद नद्ववेदी  

४.  निंदी सानित्य का आलोचनात्मक इनतिास – डॉ. रामकुमार वमाभ  

५.  निंदी सानित्य की प्रव्रनत्तयां – डॉ. ियनकशन प्रसाद खंडेलवाल  

६.  आधनुनक निंदी सानित्य का इनतिास – बच्चन नसंि  

 
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३ 

भारतेन्दु युग और द्विवेदी युग   

इकाई की रूपरखेा  

३.० उद्देश्य  

३.१  प्रस्तावना 

३.२  भारतेन्द ुयगु (सन १८५० से १९०० ई. तक)  

३.३  भारतनु्र यगु की प्रवतृ्तियााँ   

३.४  त्तिवेदी यगु  

३.५  त्तिवेदी यगु की प्रवतृ्तियााँ  

३.६  साराांश  

३.७  बोध प्रश्न  

३.८  लघिुरीय प्रश्न  

३.९  सांदभभ ग्रांथ 

३.० उदे्दश्य  

इस इकाई के अांतगभत आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य के दो यगुों पर चचाभ की गई ि ै। यिााँ भारतेन्द ु

यगुीन कत्तवता और त्तिवेदी यगुीन कत्तवता की प्रवतृ्तियों पर प्रकाश डाला गया िै । इस इकाई 

के अांतगभत त्तवद्याथी  उक्त दोनों  कालों की कत्तवताओ ां का प्रवतृ्तिगत अध्ययन कर सकें गे ।   

इस इकाई का मूल उद्देश्य आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य की मूल प्रवतृ्तियों और उस काल के मखु्य 

कत्तवयों की त्तवचारधाराओ ां से त्तवद्यात्तथभयों को अवगत कराना िै । इनके अध्ययन से वे आधतु्तनक 

त्तिन्दी कत्तवता के काल त्तवभाजन के साथ-साथ त्तिन्दी कत्तवता की त्तवकास यात्रा से भी पररत्तचत 

िो सकें गे । अतः इस इकाई का मूल उद्देश्य त्तिन्दी सात्तित्य का अध्ययन करने वाले त्तवद्यात्तथभयों 

को आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य की मूल प्रवतृ्तियों से अवगत कराना िै ।    

३.१ प्रस्तावना  

त्तिन्दी सात्तित्य का आधतु्तनक काल, जो िमारी नई सोच और नए दृत्तिकोण का प्रत्ततत्तनत्तधत्त्व 

करता िै, उसके त्तलए तत्कालीन त्तवत्तभन्न राजनीत्ततक, सामात्तजक, धात्तमभक, आत्तथभक 

पररत्तस्थत्ततयााँ तो उिरदायी थीं िी, साथ िी उन पररत्तस्थत्ततयों के रूप ग्रिण के त्तलए अांगे्रजी 

सिा भी त्तजम्मेदार थी त्तजसने वास्तव में िमें प्रत्यक्षतः तथा परोक्षतः पनुजाभगरण के त्तलए 

उिेत्तजत त्तकया ।  १९ वीं सदी के उिराधभ में नव चेतना के उदय से जीवन के प्रायः सभी के्षत्रों 

में व्यापक पररवतभन िुआ । इस पररवतभन ने त्तिन्दी सात्तित्य को भी त्तवत्तवध रूपों में प्रभात्तवत 

त्तकया ।  भारतेन्द ुयगु ने  त्तिन्दी सात्तित्य के त्तलए एक ऐसी आधारभूत्तम प्रदान की जिााँ से त्तिन्दी 
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की दशा और त्तदशा दोनों बदलती िै । समय के साथ अग्रसर त्तिन्दी सात्तित्य आज़ादी की 

लड़ाई के समय भी अपनी केन्रीय भूत्तमका का त्तनवभिन कर रिा था । सामान्य जनता की 

जागरूकता में भी त्तिन्दी सात्तित्य की प्रबल भूत्तमका थी । मिात्मा गााँधी के साथ-साथ लगभग 

सभी स्वतांत्रता सांग्राम सेनानी त्तिन्दी के सामर्थयभ को समझने लगे थे और देखते िी देखते खड़ी 

बोली त्तिन्दी सम्पूणभ भारत को जोड़ने का एक सूत्र बन गई । त्तपछले डेढ़ सौ वर्षों की त्तिन्दी की 

इस यात्रा को उसकी प्रवतृ्तियों और उसके अध्ययन की सतु्तवधा को ध्यान में रखते िुए समय 

– कालखांड के अनसुार त्तवत्तवध नामों से अत्तभत्तित त्तकया गया । उनमें यिााँ दो कालखांडों और 

उनकी प्रवतृ्तियों का अध्ययन त्तकया जाएगा ।        

१९ वीं सदी में सामाजिक नविागरण के साथ जिन्दी कजवता के क्षेत्र में भी प्रगजत के 

जिन्ि जदखाई देने लगे। पररवत्ततभत पररत्तस्थत्ततयों ने स्वच्छांद त्तविार के त्तलए रचनाकारों को 

प्रेरणा प्रदान की । त्तजसके पररणामस्वरूप, भारतीय कत्तवता के प्राांगण में स्वच्छांदतावाद 

लिराने लगा। भारतेन्द ुऔर उनके सियोत्तगयों की प्रत्ततभा से पोत्तर्षत िोकर वि धीर-ेधीर े

पनपने लगा। भारतेन्द ुजी बिुमखुी प्रत्ततभा के धनी रचनाकार थे । उन्िोंने गद्य और पद्य दोनों 

में समान रूप से त्तलखा । त्तिन्दी कत्तवता को नए-नए त्तवर्षयों में प्रविृ करने और गद्य एवां  नवीन 

त्तवधाओ ां के त्तवकास में उनका योगदान मित्त्वपूणभ था । उनसे प्रेरणा प्राप्त कर सात्तित्य सजृन में 

सत्तिय िोने वाले रचनाकारों में प्रतापनारायण त्तमश्र, बालकृष्ण भट्ट, बरीनारायण चौधरी 

‘प्रेमघन’, राधाचरण गोस्वामी, काशीनाथ खत्री आत्तद के नाम त्तवशेर्ष रूप से त्तलए जा सकते  

िैं ।  आधतु्तनक त्तिांदी कत्तवता ब्रज और खड़ी बोली दोनों भार्षाओ ां में त्तमलती िै। इस समय तक 

सात्तित्य में ब्रज भार्षा की गत्तत धीर-ेधीर ेमांद पड़ने लगी थी और खड़ी बोली त्तिांदी कत्तवता ज़ोर 

पकड़ने लगी थी। तत्कालीन त्तिन्दी सात्तित्य पर भारतेन्द ुजी के व्यत्तक्तत्त्व और कृत्ततत्त्व का 

त्तवशेर्ष प्रभाव पड़ा । इसीत्तलये त्तिन्दी सात्तित्य के इत्ततिास में इस कालखांड को भारतेन्द ुयगु 

की सांज्ञा दी गई । वास्तव में यि काल आधतु्तनक त्तिांदी सात्तित्य का िार िै। आधतु्तनक भावबोध 

के पररणामस्वरूप भारतेन्द ुयगु के काव्य में अनेक नवीन प्रवतृ्तियों का समावेश िुआ ।   

३.२ भारतेन्दु युग (सन १८५० से स ं१९०० ई.)  

भारतेन्द ुयगु के सात्तित्यकार कत्तव की अपेक्षा समाजसुधारक, प्रचारक और पत्रकार अत्तधक 

थे। पररणामतः इन्िोंने अपनी पत्र-पत्तत्रकाओ ां में तत्कालीन समाज में प्रचत्तलत  कुरीत्ततयों, 

धात्तमभक आडांबर, छल-कपट, अमीरों की स्वाथभपरता, पाश्चात्य सभ्यता के रांग में रांगे िुए त्तशत्तक्षत 

वगभ की कटु आलोचना, अत्तधकाररयों की ररश्वतख़ोरी, अकाल, गरीबी आत्तद नवीन त्तवर्षयों का 

समावेश त्तकया। भारतेन्दकुालीन कत्तवता में रीत्ततकालीन श्रृांगारी परांपरा का त्तनवाभि भी िोता 

रिा। उसमें नैत्ततक और धात्तमभक कत्तवता की धारा का भी त्तवकास िुआ। एक ओर तो इस काल 

के  कत्तवयों ने राधा और कृष्ण के भत्तक्त के मधरु प्रमे से त्तसक्त हृदयिारी पदों की सतृ्ति की तो 

दूसरी और उपदेशात्मक सूत्तक्तमय काव्य का भी त्तनमाभण त्तकया और इनके साथ िी रीत्ततकालीन 

पररपाटी नात्तयका के िाव-भाव, नख-त्तशख वणभन आत्तद के प्रत्तत भी आग्रि त्तदखाया।  

डॉ. रामत्तवलास शमाभ भारतेन्द ुयगु के सांबांध में त्तलखते िै त्तक "भारतेन्द ुयगु की त्तवशेर्षता यि 

रिी िै त्तक, समस्त यगु के सात्तित्याकाश में भारतेन्द ुछाए रिे। उनकी प्रेरणा से पत्र-पत्तत्रकाएाँ 

प्रकात्तशत िुई ां, उनके सांकेत पर अनेक लोग त्तलखने लगे। तात्कात्तलक यवुक और सात्तित्तत्यक 
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अत्तभरुत्तच के व्यत्तक्तयों के त्तलए वि प्रेरणा के स्रोत थे। उनकी प्रेरणा से अनेक सात्तित्तत्यक 

सांस्थाएाँ अत्तस्तत्व में आई ां और त्तिन्दी जगत में राष्रीय-साांस्कृत्ततक वातावरण उत्पन्न िुआ।’  

इस समय के सभी कत्तवयों की वाणी में देशभत्तक्त का स्वर ऊाँ चा  िै। भारतेन्द ुने 'भारत ददुभशा' 

और 'नीलदेवी' नामक नाटकों के गीतों में तथा अन्य स्वतांत्र कत्तवताओ ां में भारत की िीन दशा 

का वास्तत्तवक त्तचत्रण त्तकया िै - 

"आविु सब त्तमत्तलि ाँ  रोविु भाई, 

िा, िा भारत ददुभशा न देखी जाई।" 

३.३ भारतेन्दु युग की प्रवृजियां 

भारतेन्दयुगुीन कत्तवता की भावगत एवां शैलीगत प्रवतृ्तियों को िम त्तनम्नत्तलत्तखत त्तबन्दओु ां के 

अांतगभत देख सकत ेिैं - 

१) देशभजि : इस यगु की राजनीत्तत के अनरुूप और त्तिन्दी कत्तवता में भी देशभत्तक्त के 

साथ-साथ  राजभत्तक्त के स्वर सनुाई देते िैं ।  भारतेन्द ुजी त्तक इन पांत्तक्तयों में त्तवदेशी 

शासन के प्रत्तत रोर्ष  और तोर्ष दोनों िै - 

अांगे्रज़ राज सखु साज सजे सब भारी। 

पै धन त्तवदेश चत्तल जात यिै अत्तत ख्वारी । 

देश के राजनीत्ततक, सामात्तजक तथा धात्तमभक अधःपतन को देख कर इन कत्तवयों ने 

अतीत का गौरव गान करके उसके उन्नयन की चेिा की। इनकी देशभत्तक्त में त्तकसी 

प्रकार की चाटुकाररता निीं िै। किीं-किीं यत्तद अांगे्रजों की प्रशांसा िै, तो विीं देश की 

दशा का मात्तमभक त्तसांिावलोकन भी िै- 

भीतर-भीतर सब रस चूसै, 

बािर से तन मन धन मूसे। 

जात्तिर बातन में अत्तत तेज, 

क्यों सत्तख! साजन, नत्तिां अांगरजे॥ 

मिारानी त्तवक्टोररया के त्तनधन के बाद व्यक्त की जाने वाली िात्तदभक शोक-सांवेदनाओ ां 

से पूणभ भारतेन्द ुयगुीन कत्तवताओ ां ‘जयत्तत राज राजेश्वरी’ और ‘िाय दया की मूत्ततभ, िाय 

त्तवक्टोररया माता’ आत्तद पांत्तक्तयों को देख कर कुछ लोग तत्कालीन कत्तवयों की राष्रीय 

भावनाओ ां पर आज सन्देि व्यक्त करने लगत ेिैं । इस सम्बन्ध में िमें यि ध्यान देना 

िोगा त्तक सन १८८५ से पूवभ कां पनी के शासन में भारतीय जनता पर जो अत्याचार 

त्तकये जाते थे, उनकी तलुना में त्तवक्टोररया की अपेक्षाकृत उदार शासन व्यवस्था ने 

भारतीय जनता में कुछ-कुछ सखु- शात्तन्त का प्रसार अवश्य त्तकया था । इसत्तलए उस 

यगु के कुछ कत्तवयों में त्तवक्टोररया के प्रत्तत जो उद्गार त्तमलते िैं उन्िें चाटुकाररता किना 

उत्तचत निीं िोगा । ‘प्रेमघन’ की ‘िात्तदभक िर्षाभदशभ’ कत्तवता में भी इस तर्थय को देखा का 

सकता िै – 
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लेकर राज कां पनी के कर सों त्तनज िाथन 

त्तकये सनाथ भोली भारत की प्रजा अनाथन । 

२)  प्रािीनता तथा नवीनता का समन्वय : इस काल की कत्तवता में जिााँ देश प्रेम तथा 

समाज सधुार आत्तद नवीन त्तवर्षयों का समावेश िुआ, विााँ भार्षा, भाव और छांद की 

दृत्ति से यि यगु सामांजस्य का यगु िै। इस काल के कत्तवयों ने परुाने काल के भक्त 

कत्तवयों के समान पद भी त्तलखे, लीलाओ ां आत्तद का गान भी त्तकया और रीत्ततकालीन 

कत्तव के समान नात्तयका का नख-त्तशख वणभन भी त्तकया। स्वयां भारतेन्द ुजी तथा उनके 

अन्य सियोत्तगयों ने ईश्वर केत्तन्रत अनेक सरस रचनायें प्रस्ततु कीं । इन रचनाओ ां में 

किीं तो त्तनगुभण सांतों की तरि त्तवरत्तक्त भावना देखने को त्तमलती िै और किीं वैष्णव 

भक्तों की तरि तन्मयता त्तदखाई देती ि ै। ऐसी कत्तवताओ ां में भारत को उसकी दरुावस्था 

से मकु्त करने के त्तलए ईश्वर से प्राथभना भी की गई िै । जैसा त्तक राधाकृष्ण दास मोि – 

माया को व्यथभ  बताते िुए किते िैं –          

जो त्तवर्षया सांतन तजी, तात्ति मूढ़ लपटात 

जो नर डारत वमन करर स्वान स्वाद सो खात । 

  विीं लोक कल्याण की बात करते िुए प्रेमघन त्तलखते िैं त्तक – 

स्यामघन सम सोत्तभत घनस्याम 

दात्तमन सम राधारानी सांग, मोित मन अत्तभराम 

भव भय ताप िरिु प्रभ ुमेर ेसखुदायक छत्तवराम । 

 इस काल में सूत्तक्त और उपदेश पद्त्तत पर भी काव्य सतृ्ति िुई।  

३)  नविीवन का जित्रण : भारतेन्द ुयगु का काव्य सामान्य जन की गत्तलयों में पला। इस 

कत्तवता की जनवादी प्रवतृ्ति समाजसधुार में त्तनत्तित िै। यि कत्तवता केवल राजनीत्ततक 

स्वाधीनता का सात्तित्य न िोकर मनषु्य की एकता, समानता और भाईचार ेका सात्तित्य 

िै। इसमें सामात्तजक कुरीत्ततयों, धात्तमभक त्तमर्थयाचार, छल-कपट, अमीरों की 

स्वाथभपरता, पाश्चात्य सभ्यता के रांग में रांगे िुए त्तशत्तक्षत वगभ पर व्यांग्य, पतु्तलस और 

कमभचाररयों की लूट-खसोट, अकाल, मिामारी के प्रकोप अांगे्रजों के आत्तथभक शोर्षण 

तथा सामान्य जन-जीवन को प्रेररत और जागतृ करने वाली बातों का यथाथभ त्तचत्रण 

त्तमलता िै। भारतेन्द ुजी ‘भारत ददुभशा’ में छूआछूत की तरफ सांकेत करते िुए स्वयां 

त्तलखते िैं – 

िमने बिुत फैलाए धमभ, 

बढ़ाया छूआछूत का कमभ । 

 इसी प्रकार कत्तव ‘प्रमेघन’ पत्तश्चमी सभ्यता में रांगे और त्तिन्दू नाम से लत्तजजत िोने वाले 

भारतीय नवयवुकों की त्तनांदा करते िुए कित ेिैं त्तक – 

पत्ति त्तवद्या परदेश की, बतु्तद् त्तवदेशी पाय । 

   चाल-चलन परदेश की, गई इन्िें अत्तत भाय ।। 



राजकीय त्तसद्ाांत - II 
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    त्तिन्दसु्तानी नाम सतु्तन अब ये सकुत्तचत लजात । 

भारतीय सब वस्त ुिी सों ये िाथ त्तघनात ।। 

४)  प्रकृजत जित्रण की पद्धजत : भारतेन्द ुकाल के कुछ कत्तवयों ने स्वतांत्र रूप से प्रकृत्तत 

के सौन्दयभ का त्तचत्रण करने का प्रयास त्तकया िै त्तकन्त,ु रीत्ततकालीन कत्तवयों के प्रभाव 

के कारण वे परम्परा त्तनवाभि की प्रवतृ्ति से मकु्त निीं िो सके िैं । स्वयां भारतेन्द ुजी ने 

‘सत्य िररश्चांद’ और ‘चन्रावली’ में िमशः गांगा और यमनुा की स्वतांत्र छत्तव का अांकन 

करने का प्रयास त्तकया िै । त्तकन्त,ु अलांकार भार से दब जाने के कारण इन कत्तवताओ ां 

में सिजता की अपेक्षा कृत्ततमता अत्तधक आ गई िै । इसी प्रकार भारतेन्द ुकृत ‘बसांत 

िोली’, अत्तम्बका दि व्यास कृत ‘पावस पचासा’, प्रमेघन कृत ‘मयांक मत्तिमा’ और 

प्रताप नारायण त्तमश्र कृत ‘प्रेम पषु्पाांजत्तल’ आत्तद कत्तवताओ ां में प्रकृत्तत को आलांबन-रूप 

में स्वीकार करने पर भी श्रृांगारी भावनाओ ां की प्रधानता रिी िै ।    

५ )  िास्य-व्यंग्य : भारतेन्द ु यगु में पत्र-पत्तत्रकाओ ां के प्रचार-प्रसार से त्तिन्दी काव्य को 

जनमानस के अत्यत्तधक त्तनकट लाने में त्तवशेर्ष सफलता प्राप्त िुई । कत्तवता को सामान्य 

पाठकों की दृत्ति से आकर्षभक और उपयोगी बनाने के त्तलए सात्तित्यकारों ने उसमें 

रोचकता का समावेश त्तकया । िास्य-व्यांग्य इसी रोचकता का एक मित्त्वपूणभ अांग बन 

कर कत्तवता में त्तदखाई देने लगा । पत्तश्चमी सभ्यता, त्तवदेशी शासन और सामात्तजक 

अांधत्तवश्वासों पर तत्कालीन कत्तवयों िारा त्तकये गए व्यांग्य िमें आज भी आकत्तर्षभत  

करते िैं - 

मुाँि जब लागै तब नत्तिां छूटै, जात्तत, 

मान, धन सब कुछ लूटै । 

पागल करर मोंत्ति कर ेखराब, 

क्यों सत्तख साजन!  निीं, शराब । 

६)  इजतवृिात्मकता : इस काल के कत्तवयों ने त्तवत्तभन्न सामत्तयक त्तवर्षयों पर फुटकर पद 

एवां कत्तवताएाँ त्तलखीं,  त्तजनमें त्तवचार और अनभूुत्तत की गिनता निीं िै। किीं-किीं तो 

मात्र तकुबांदी का प्रयास त्तदखाई देता िै। उसे कत्तवता की कोत्तट में निीं रखा जा सकता 

िै। प्रतापनारायण  त्तमश्र ने पद्यात्मक त्तनबांध त्तलखे और दूसर ेकत्तवयों ने बिुत सी ऐसी 

उपदेशात्मक और सधुारात्मक कत्तवताएाँ त्तलखीं त्तजनमें केवल इत्ततविृात्मकता  िै जो 

त्तक त्तिवेदी काल में और अत्तधक वतृ्तद् को प्राप्त िुई त्तजसकी प्रत्ततत्तिया स्वरूप छायावाद 

का जन्म िुआ।  

७)  समस्या पूजति : भारतेन्द ुयगु में कत्तवयों की प्रत्ततभा और उनके रचना कौशल को परखने 

के त्तलए कत्तव गोत्तियों और कत्तव समाजों में कत्तठन से कत्तठन त्तवर्षयों पर समस्याओ ां की 

पूत्ततभ कराई जाती थी । काशी में भारतेन्द ुजी िारा स्थात्तपत ‘कत्तवता वत्तधभनी सभा’, 

कानपरु का रत्तसक समाज, त्तनजामाबाद में समुेर त्तसांि िारा स्थात्तपत ‘कत्तव समाज’ 

आत्तद की तरफ से आयोत्तजत की जाने वाली  कत्तवगोत्तियों में समस्यापूत्ततभ की 

प्रत्ततयोत्तगता के रूप में प्रोत्सािन त्तदया जाता था । इनमें कत्तव त्तनत्तश्चत त्तवर्षयों पर अपने 

त्तवचार स्वतन्त्रता पूवभक व्यक्त करते थे ।  कानपरु के ‘रत्तसक समाज’ में प्रतापनारायण 

त्तमश्र िारा की गई एक समस्यापूत्ततभ का उदािरण यिााँ रिव्य िै – 
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  बत्तन बैठी िै मान की मूरत्तत सी , मखु खोलत बोलें न नािीं न िााँ । 

तमु िी मनिुारर कै िारर पर,े सत्तखयान की कौन चलाई तिााँ ।। 

बरर्षा िै ‘प्रताप ज’ू धीर धरौ, अब लों मन को समझायो जिााँ । 

यि ब्यारी तबै बदलेगी कछू , पत्तपिा जब पूत्तछिें ‘पीव किााँ’ ।। 

८)  श्ृगंाररकता : भारतेन्द ुऔर उनके सियोत्तगयों ने रीत्ततकालीन कत्तवयों का अनसुरण 

करते िुए प्रेम और सौन्दयभ की भावना से यकु्त श्रृांगार प्रधान रचनायें भी प्रस्ततु कीं । 

भारतेन्द ुकी ‘प्रेम सरोवर’, ‘प्रमे माधरुी’, ‘प्रेम फुलवारी’, प्रेमघन की ‘यवुकमांगल स्तोत्र’, 

‘वर्षाभ त्तबांद’ु, जगमोिन त्तसांि की ‘प्रेम सांगीत लता’, आत्तद इसी प्रकार की रचनाएाँ िैं । 

उदािरणाथभ यिााँ जगमोिन त्तसांि की एक कत्तवता प्रस्ततु ि ै:       

अब यों डर आवत िै सजनी, त्तमत्तल जाऊाँ  गर ेलत्तग के छत्ततयााँ 

   मन की करर भााँत्तत अनेकन औ त्तमत्तल कीत्तजय री रस की बत्ततयााँ 

िम िारर अरी करर कोत्तट उपाय, त्तलखी बिु नेि भरी पत्ततयााँ 

जगमोिन मोत्तिनी मूरत्तत के त्तबना कैसे कटें दःुख की रत्ततयााँ । 

९)  भाषा : कत्तवता के के्षत्र में भारतेन्द ुकाल में ब्रज भार्षा का प्रयोग त्तकया गया और गद्य 

के के्षत्र में खड़ी बोली त्तिन्दी का। इस काल में भार्षा के सांबांध में एक बिुत बड़ा त्तववाद 

खड़ा िो गया था। त्तजसका अांत्ततम त्तनणभय त्तिवेदी यगु में िुआ। शायद इसी कारण इस 

काल में खड़ी बोली में रत्तचत कत्तवताएाँ त्तनजीव और नीरस िैं ।  

१०)  छंद : परांपरा से चल ेआत ेिुए सवैया, रोला, छप्पय, कत्तवि आत्तद छांदों के अत्ततररक्त 

भारतेन्द ुयगुीन कत्तवता में लोक प्रचत्तलत छांदों जैसे लावणी, कजरी आत्तद का प्रयोग 

भी िुआ। कुछ कत्तवयों ने सांस्कृत के वणभविृों का भी प्रयोग त्तकया त्तकन्त ुइस के्षत्र में इस 

समय कोई स्वतांत्र एवां नवीन प्रयास त्तदखाई निीं पड़ता िै त्तफर भी भारतेन्द ुयगु की 

कत्तवताओ ां में नवीन छांदों का अभाव खटकता निीं िै।  

जनष्कषि : भारतेन्द ुऔर उनके मण्डल के अत्तधकाांश सात्तित्यकार प्रधानतः देशप्रेमी, पत्रकार 

और प्रचारक अत्तधक िैं, कत्तव और सात्तित्यकार कम। उनमें त्तवचारों और अनभूुत्तत की गिनता 

की अपेक्षाकृत कम िै और यिी कारण भी िै त्तक, इस काल की कत्तवता में कलात्मक अत्तभव्यत्तक्त 

का अभाव िै। इस काल की अत्तधकाांश रचनाएाँ न तो अत्तधक सरस िैं और न िी सात्तित्तत्यक, 

त्तकन्त ुभारतेन्द,ु प्रमेघन और बालमकुुां द गपु्त की रचनाएाँ काफी सरस और मधरु िैं । भारतेन्द ु

काल की कत्तवता का मित्त्व जीवन और सात्तित्य के अनशुीलन की दृत्ति में िै। इन कत्तवयों को 

अपने कतभव्यों तथा दात्तयत्यों का पूणभ ज्ञान िै। इन कत्तवयों ने तत्कालीन जीवन में डूब कर कटु 

सत्यों का यथाथभ वणभन त्तकया िै। इस काल में कत्तवता और जीवन के त्तनकट का सांबांध स्थात्तपत 

िुआ और यिी भारतेन्द ुकालीन कत्तवता का मित्त्व भी िै।  

३.४ जिवेदी युग (सन १९०१ से १९१८) 

बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में आधतु्तनक त्तिन्दी कत्तवता में पनुः एक नया मोड़ आया ।  

यिााँ आत-ेआते भारतीय जनमानस में मिरानी त्तवक्टोररया के प्रत्तत कृतज्ञता का भाव कम िो 

गया । राजभत्तक्त का स्वर क्षीण िो गया और उसकी जगि शदु् राष्रीयता और देशभत्तक्त की 
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भावना जागतृ िुई ।  त्तिन्दी सात्तित्य में इस पररवतभन यगु के सबसे मिान यगु प्रवतभक परुुर्ष एवां 

नायक मिावीर प्रसाद त्तिवेदी थे। इस यगु का कोई भी सात्तित्तत्यक आांदोलन गद्य अथवा पद्य 

का ऐसा निीं जो त्तक प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से इनसे प्रभात्तवत न िुआ िो। सात्तित्तत्यक दृत्ति 

से त्तिवेदी जी एक कत्तव की अपेक्षा अनवुादक और पत्रकार अत्तधक थे। उनकी मौत्तलक रचनाओ ां 

का अत्तधक मित्त्व निीं त्तकन्त,ु वे एक मिान शत्तक्त के प्रतीक थे त्तजन्िोंने सात्तित्य की प्रत्येक 

त्तवधा को अदु्भत बल प्रदान त्तकया। त्तिवेदी जी के समान िी उनकी 'सरस्वती' पत्तत्रका भी अपने 

आप में एक सांस्था थी। सन १९०३ में त्तिवेदी जी ने सरस्वती का सांपादन अपने िाथ में त्तलया 

और उसके माध्यम से खड़ी बोली त्तिन्दी को पररष्कृत-पररमात्तजभत करने में त्तवशेर्ष योग त्तदया । 

अपनी और अपने समय के अन्य कत्तवयों की नवीन भावबोध से समत्तन्वत कत्तवताओ ां को 

‘सरस्वती’ में स्थान देकर कत्तवयों को काव्य रचना के त्तलए प्रेररत और प्रोत्सात्तित त्तकया ।  इस 

पत्तत्रका के माध्यम से उन्िोंने अनेक नए कत्तव और लेखक तैयार  त्तकए, उनकी गद्य शैली और 

भार्षा का सांस्कार त्तकया। उन्िोंने भार्षा की अत्तस्थरता दूर करके तथा उसका व्याकरण 'शदु्' 

करके उसे एक त्तस्थर रूप तथा व्याकरण त्तदया। त्तवभत्तक्तयों के प्रचार और पैराग्राफ पद्त्तत का 

शे्रय भी उन्िीं को िै।  

त्तनःसांदेि भारतेन्द ुयगु में कत्तवता ने नवीन मोड़ त्तलया और उसमें आधतु्तनकता का सिज 

समावेश िुआ, त्तकन्त ुउसमें प्राचीनता के प्रत्तत मोि भी बना रिा। त्तिवेदी यगु में पिुाँचते-पिुाँचत े

कत्तवता में बाल-सलुभ चांचलता और त्तवमोिकता का स्थान अनशुासन, गांभीरता और 

त्तवचारात्मकता ने ले त्तलया। त्तिवेदी जी ने त्तिन्दी सात्तित्य के भाव पक्ष और कलापक्ष इन दोनों 

में एक नूतन आदशभ की प्रत्ततिा की। इस यगु में त्तिन्दी सात्तित्य की नवीन परांपरा का यथेि 

पररमाजभन तथा त्तवकास िुआ। लगभग दो दशकों की इस छोटी सी अवत्तध में एक सात्तित्तत्यक 

अनेकरूपता आई। त्तवशेर्षकर इस यगु में त्तिन्दी सात्तित्य की कत्तवता में प्रौढ़ता का सांचार िुआ। 

इस यगु के प्रमखु कत्तवयों में श्रीधर पाठक, बालमकुुन्द गपु्त, अयोध्यात्तसांि उपाध्याय ‘िररऔध,’ 

मैत्तथलीशरण गपु्त, रामनरशे त्तत्रपाठी, सोिनलाल त्तिवेदी, माखनलाल चतवेुदी, गयाप्रसाद 

शकु्ल ‘सनेिी’ आत्तद प्रमखु िैं ।   

इस यगु की काव्यगत प्रवतृ्तियों को िम त्तनम्नत्तलत्तखत रूप में देख सकते िैं - 

३.५ जिवेदी युग की प्रवृजियााँ  

१)  देशभजि की कजवता : इस काल के प्रत्येक कत्तव ने देशभत्तक्त के सांबांध में कुछ न कुछ 

अवश्य त्तलखा िै। यिााँ देशभत्तक्त की भावनाओ ां की अत्तभव्यत्तक्त छोटी-छोटी फुटकर 

कत्तवताओ ां और प्रबांध काव्य दोनों रूपों में िुई। गपु्त जी का साकेत, उपाध्याय जी का 

त्तप्रयप्रवास, रामचररत उपाध्याय का ‘रामचररत त्तचांतामत्तण’  और सत्यनारायण 

कत्तवरत्न का ‘भ्रमरदूत’ जिााँ त्तिन्दी भार्षा के गौरव ग्रांथ िैं, विााँ देशभत्तक्त और अतीत 

की जवलांत त्तवभूत्ततयों के भी भव्य त्तनदशभन िैं । त्तिवेदी यगुीन काव्यधारा में व्यक्त राष्रीय 

भावना की एक प्रमखु त्तवशेर्षता राजनीत्ततक चेतना का स्वर िै। काांगे्रस के आांदोलन में 

स्वदेशी की लिर दौड़ गई थी और उसका प्रभाव त्तिन्दी सात्तित्य पर भी त्तदखाई देने 

लगा था। जैसा त्तक, श्रीधर पाठक एक कत्तवता में त्तवद्यात्तथभयों को सतसेवा का व्रत धारण 

कर देश की उन्नत्तत करने को प्रेररत करत ेिैं - 
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"अिो छात्रवर वृांद नव्य भारत सतु प्यार।े 

मातगृवभ सवभस्व मोदप्रद गोद दलुार॥े 

सतसेवा व्रतधार जगत के िरो क्लेश तमु। 

देशप्रेम में करो प्रेम का अत्तभत्तनवेश तमु॥" 

इस काल के कत्तवयों की कत्तवताओ ां में अांगे्रजी शासन के त्तवरुद् एक तीव्र आिोश और 

िाांत्ततकारी स्वर सनुाई पड़ता िै । समाज में व्याप्त अांधत्तवश्वासों, कुरीत्ततयों और कृर्षक-

मजदूरों की दरुावस्था का हृदयस्पशी त्तचत्रण प्रस्ततु कर इन कत्तवयों ने भारतीय 

जनमानस को उसकी कत्तमयों से अलग करते िुए परस्पर सांगत्तठत िोकर देश की 

उन्नत्तत करने के त्तलए ओजस्वी स्वर में प्रेररत त्तकया िै । रामनरशे त्तत्रपाठी की 

‘जन्मभूत्तम’ शीर्षभक कत्तवता में यिी भाव त्तदखाई देता िै – 

उठो त्याग दें िेर्ष एक िी सबके मत िों, 

सीऊ ज्ञान-त्तवज्ञान कला-कौशल उन्नत िों । 

सखु-सधुार सांपत्ति शात्तन्त भारत में भर दें 

अपना जीवन इसे सिर्षभ समत्तपभत कर दें ।। 

२)  मानवतावादी जविारधारा: त्तिवेदी यगु की काव्यधारा की दूसरी मखु्य त्तवशेर्षता 

मानवतावादी त्तवचारधारा िै। इस मानवतावादी त्तवचारधारा के त्तिवेदी यगुीन काव्य में 

तीन स्वरूप त्तमलते िैं -  

i)  समानता की भावना - इसके अांतगभत स्त्री-परुुर्ष की समानता आती िै। वास्तव 

में इस काल के कत्तव मत्तिला समाज में जागतृ्तत चाित ेथे। इसत्तलए वे कभी प्राचीन 

काल के नारी के मिान स्वरूप की चचाभ करते िैं तो कभी लोकसेत्तवका के रूप 

में उसे प्रस्ततु करते िैं । इतना िी निीं इस काल में नारी समत्तपभता के रूप में 

भी त्तचत्तत्रत िुई िै। जैसा त्तक श्रीधर पाठक त्तलखते िैं - 

"अिो पूजय भारत मत्तिला गण, अिो आयभ कुल प्यारी। 

अिो आयभ गिृ लक्ष्मी, सरस्वती आयभलोक उत्तजयारी॥ 

आयभ जगत में पनुः जनत्तन त्तनज जीवन जयोत जगाओ। 

आयभ हृदय में पनुः आयभता का सतु्तच  स्रोत बिाओ॥" 

यिााँ िम कि सकते िै त्तक, भारतेन्द ुयगु में नारी को पुनः सम्माननीया रूप में देखने 

का प्रयत्न िो रिा था और त्तिवेदी यगु में नारीत्व के प्रत्तत ठोस स्थापना िुई। गपु्त जी ने  

यगु-यगु की तपत्तस्वनी नारी का बड़ा िी उदाि त्तचत्र खींचा िै - 

"अबला जीवन िाय तमु्िारी यिी किानी, 

आाँचल में िै दूध और आाँखों में पानी।" 

ii)  पीजित दुुःजखयों के प्रजत सिानुभूजत - त्तिवेदी यगुीन काव्यधारा के मूल में जो 

मानवतावादी त्तवचारधारा प्रवात्तित िुई, उसमें गरीब, त्तकसान, त्तवधवा, अछूत 

आत्तद का मित्त्वपूणभ स्थान िैं।  
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iii) मानवीय गुणों की सिि स्थापना – इसके िारा परम सत्य के स्वरूप की 

प्रात्तप्त की बात भी इस यगु में की गई। मानव सेवा िी इस यगु की मूल दृत्ति रिी। 

धीर-ेधीर ेपरम्परागत धमभ का स्थान मानवता ने ले त्तलया । त्तिवेदीयगुीन कत्तवयों 

ने धमभ के इस आभ्यांतर स्वरुप को अच्छी तरि पिचाना और मानव के प्रत्तत 

प्रमे तथा दीन -दतु्तखयों की सेवा को सच्चा धमभ बताया । गोपालशरण त्तसांि की 

कत्तवताओ ां में इस भाव का एक उदािरण यिााँ प्रस्ततु ि ै– 

                           जग की सेवा करना िी बस िै सब सारों का सार  

                           त्तवश्व प्रेम के बांधन िी में मझुको त्तमला मतु्तक्त का िार ।। 

 ३)  बौजद्धकता का व्यापक प्रभाव : त्तिवेदी यगुीन काव्यधारा की तीसरी प्रमखु त्तवशेर्षता 

िै बतु्तद्वाद की प्रमखुता। नवीन वैज्ञात्तनक यगु के अनकूुल िी इस त्तवचारधारा का 

त्तवकास िुआ। पाश्चात्य सांस्कृत्तत के सांघर्षभण एवां नवीन पररत्तस्थत्ततयों के पररवतभन से 

भारतीय सांस्कृत्तत की परीक्षा वैज्ञात्तनक एवां तात्तकभ क दृत्ति से िोने लगी। इस बतु्तद्वादी 

त्तवचारधारा का त्तिवेदी यगु में बड़ा व्यापक प्रभाव त्तदखाई पड़ता िै। इस यगु की कत्तवता 

में भी यि प्रभाव स्पि रूप से लत्तक्षत िोता िै। इस यगु में सबसे अत्तधक िाांत्तत धात्तमभक 

के्षत्र में िुई। परुानी रूत्तढ़यों एवां परम्पराओ ां को वैज्ञात्तनक दृत्ति से परखा गया। इस यगु में 

राम के आगमन को नर में नारायणत्व की स्थापना माना गया। जैसा त्तक साकेत के राम 

किते िैं  - 

"भव में नव वैभव प्राप्त करने आया, 

नर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया। 

सांदेश यिााँ मैं निीं स्वगभ का लाया, 

भूतल को िी स्वगभ बनाने आया।" 

 इस प्रकार नर में नारायणत्व की उद्भावना इस यगु की बतु्तद्वात्तदता का स्वरूप िै।  

४)  श्ृगंार का बजिष्कार : मिावीर प्रसाद त्तिवेदी के प्रभाव से इस यगु की काव्यधारा 

नैत्ततकता के कठोर बांधन में जकड़-सी गई िै। इस यगु में श्रृांगार और प्रेम का जो डटकर 

त्तवरोध िुआ, उसके स्वरूप का त्तववेचन करने के त्तलए त्तनम्नत्तलत्तखत पांत्तक्तयााँ पयाभप्त िै 

- रामचररत उपाध्याय की कत्तवता 'काम की करतूत' की त्तनम्नत्तलत्तखत पांत्तक्तयााँ यिााँ 

दशभनीय िै :-                

रत्तत के पत्तत! तू प्रेतो से भी बढ़कर िै, सांदेि निीं, 

त्तजसके त्तसर पर तू चढ़ता ि,ै उसको रुचता गेि निीं। 

मरघट उसको नांदनवन िैं, सुखद अांधेरी रात उसे, 

कुश कां टक िैं फूल सेज से, उत्सव िै बरसातों से॥ 

५)  इजतवृिात्मक एवं गद्यात्मकता : इत्ततविृात्मकता एवां गद्यात्मकता त्तिवेदी यगुीन 

कत्तवता की एक प्रमखु त्तवशेर्षता िै। इस यगु की कत्तवता की शलैी सरल गद्य शैली िो 

गई। कत्तवता का उद्देश्य केवल उपयोत्तगता िो गया। उपयोत्तगतावाद का स्वरूप काव्य में 

इत्ततविृात्मक वणभनों में त्तदखाई पड़ता िै। उसमें त्तवशेर्ष कल्पना प्राचयुभ एवां सरसता और 

माधयुभ निीं िै । त्तिवेदी जी की आदशभवात्तदता, सात्तत्वकता और सांयम के प्रभाव के 
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साथ-साथ अश्लीलता और श्रृांगाररकता आत्तद का बत्तिष्कार कर त्तदया गया । कत्तवता में 

इत्ततविृात्मकता (matter of fact) की प्रवतृ्ति के फलस्वरूप उसमें लाक्षत्तणकता, 

त्तचत्रमयी भावना और विता बिुत कम रि गई जो इस सांसार की गत्तत को तीव्र करके 

सहृदय के मन को आकत्तर्षभत त्तकया करती िै । कल्पना की लम्बी उड़ानों के सिार ेरचे 

गए सांत्तश्लि त्तबम्बों की हृदयस्पशी छटा त्तिवेदीयगुीन कत्तवयों में देखने को निीं  

त्तमलती । सन १९०७ में ‘सरस्वती’ में प्रकात्तशत एक कत्तवता में इस इत्ततविृात्मकता 

को देखा जा सकता िै : 

त्तवद्या तथा बतु्तद्त्तनत्तध प्रधान, न ग्रन्थ िोते यत्तद त्तवद्यमान । 

तो जानते क्योंकर आज त्तमत्र, स्वपूवभजों के िम सच्चररत्र । 

िे ग्रन्थ ! रव्यात्तद न लेते, तो सतु्तशक्षा तमु त्तनत्य देते ।। 

६)  अंग्रेिी कजवताओ ं के अनुवाद की प्रिुरता : त्तिवेदी युग में 'सरस्वती’ में अांगे्रजी 

कत्तवताओ ां के अनवुाद भी छपा करते थे। आ. मिावीर प्रसाद त्तिवेदी ने इस प्रवतृ्ति को 

प्रोत्सािन त्तदया और इस काल में अांगे्रजी कत्तवताओ ां के अनवुाद व्यापक पैमाने पर िुए। 

जैसा त्तक, डॉ. रत्तवन्रसिाय वमाभ ने त्तलखा िै त्तक, "त्तिवेदी यगु के त्तिन्दी काव्य में अांगे्रजी 

कत्तवताओ ां के अनवुाद त्तवत्तशि स्थान रखते िैं । १९०३ से १९०८ के मध्यवती काल 

में मिावीर प्रसाद त्तिवेदी ने आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य के त्तवकास के त्तलए अथक पररश्रम 

त्तकया। ये अनुवाद अनवरत रूप से 'सरस्वती' में प्रकात्तशत िोत ेरिे।" 

७)  नवीन एवं सामान्य लोकिीवन के जवषयों का काव्य में जनरूपण : शकु्ल जी ने अपने 

त्तिन्दी सात्तित्य के इत्ततिास में त्तलखा िै त्तक, "बात यि थी त्तक, खड़ी बोली का प्रचार 

बराबर बढ़ता त्तदखाई देता था और काव्य के प्रवाि के त्तलए कुछ नई-नई भूत्तमयााँ त्तदखाई 

पड़ती थीं । देश दशा, समाज दशा, स्वदेश प्रेम, आचरण सांबांधी उपदेश आत्तद तक िी 

नई धारा की कत्तवता न रिकर जीवन के कुछ और पक्षों की ओर भी बढ़ी पर गिराई 

के साथ बढ़ी। त्याग, वीरता, उदारता, सत्तिष्णतुा इत्यात्तद के अनेक पौरात्तणक और 

ऐत्ततिात्तसक प्रसांग काव्यबद् िुए त्तजनके बीच-बीच में जन्मभूत्तम प्रेम, स्वजातीय गौरव, 

आत्मसम्मान की व्यांजना करने वाले जोशीले भार्षण भी रखे गए।" उदािरण के त्तलए 

'पराधीन प्राकृत' कत्तवता में काांताप्रसाद गरुु ने खशुामदी भारत वात्तसयों पर व्यांग्य करते 

िुए त्तलखा िै त्तक -  

"पराधीनता मे रि कर यि, अपना सब कुछ भूल गई, 

भार्षा, भोजन, भेर्ष, भाव, भावी, सब बातें िुई नई। 

अपनी जन्म भूत्तम का भी जब, इनको कोई ध्यान निीं, 

वन के जो प्यार ेसाथी िैं, उनकी भी पिचान निीं॥" 

इस प्रकार के नवीन सामात्तजक त्तवर्षयों की ओर झकुाव का सांकेत करने वाले कत्तवयों 

में गोपाल शरण त्तसांि, रामचररत उपाध्याय, मैत्तथलीशरण गपु्त, िररऔध त्तसांि उपाध्याय 

आत्तद प्रमखु िैं ।  

८)   आलंबन रूप में प्रकृजत का जित्रण : त्तिवेदी यगुीन कत्तवयों ने प्रकृत्तत को त्तनकट से 

देखा और उसे पूणभतः आलांबन रूप में स्वीकार त्तकया । श्रीधर पाठक, बालमकुुन्द गपु्त, 
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रामनरशे त्तत्रपाठी, जगमोिन त्तसांि आत्तद कत्तवयों की कत्तवताओ ां में प्रकृत्तत के नैसत्तगभक 

सौन्दयभ के त्तश्लि त्तचत्र देखने को त्तमलते िैं । रामनरशे त्तत्रपाठी के खांडकाव्यों में प्रकृत्तत 

के मोिक त्तचत्र भर ेपड़े िैं – 

पवभत त्तशखरों पर त्तिम गलकर, जल बनकर नालों में आकर । 

छोटे बड़े चीकने अगत्तणत त्तशला समूिों से टकराकर ।। 

त्तगरता उठता फेन बिाता अत्तत कोलािल िर – िर 

वीर वात्तिनी की गत्तत से किता रिता त्तनत्तसवासर ।। 

९)  छंद के क्षेत्र में स्वच्छंदता की ओर झुकाव और खिी बोली जिन्दी का प्रयोग : 

त्तिवेदी यगु आत-ेआते खड़ी बोली त्तिन्दी काव्य भार्षा के रूप में प्रत्ततत्तित िो गई। प्रारम्भ 

में तो यि भार्षा बड़ी अव्यवत्तस्थत रिी त्तकन्त ुमिावीर प्रसाद त्तिवेदी के प्रयत्न से इसकी 

पदावली का पररष्कार िुआ। त्तिवेदी जी ने कत्तवयों को उनकी त्रतु्तटयों की ओर सांकेत 

भी त्तकया और लगभग सबने उसका अनकुरण त्तकया। इस यगु की कत्तवता में खड़ी 

बोली के दो रूप त्तदखाई दतेे िैं – एक, उसका वि रूप ि ैत्तजसमें बोलचाल के सीधे 

सरल शब्दों का प्रयोग िुआ िै  और दूसरा, उसका वि  रूप िै त्तजसमें सांस्कृतत्तनि  

समासप्रधान शब्दावली देखने को त्तमलती ि ै। यिााँ दोनों के एक-एक उदिारण प्रस्ततु 

िैं :  

यत्तद कोई पीत्तड़त िोता िै, उसे देख सब घर रोता िै । 

देश दशा पर प्यार ेभाई – आई त्तकतनी बार रुलाई । (मिावीर प्रसाद त्तिवेदी ) 

 ठीक इसी प्रकार सांस्कृतत्तनि पदावली का एक उदािरण देत्तखये :  

रूपोद्यान प्रफुल्लप्राय कत्तलका राकेन्द ुत्तबम्बानना । 

तन्वांगी तनिात्तसनी सरुत्तसका िीड़ाकलापिुली ।। (िररऔध) 

त्तिवेदी जी छांद के के्षत्र में पूणभतः स्वच्छांदतावादी थे। उन्िोने कत्तवयों को त्तवत्तवध प्रकार 

के छांदों के प्रयोग के त्तलए प्रोत्सात्तित त्तकया। उनके िारा अतकुाांत छांद को भी मित्त्व 

त्तदया गया। त्तिवेदी जी ने सांस्कृतविृों का प्रयोग करने पर भी ज़ोर त्तदया। सांस्कृत 

अतकुाांत छांदों की माधरुी अयोध्यात्तसांि उपाध्याय की ‘त्तप्रयप्रवास’ में भी देखी जा 

सकती िै - 

"कथन को अब न कुछ शेर्ष िै, 

त्तवनय यों करता दीन अब।" 

 इस यगु के लावणी तथा उदूभ के छांदों का प्रयोग करने वाले प्रमखु कत्तव श्रीधर पाठक 

िैं ।  

३.६ सारांश 

इस प्रकार िम कि सकते िैं त्तक, त्तिवेदी यगु, भारतेन्द ुयगु और छायावादी यगु के बीच की 

कड़ी िै। यि यगु भारतेन्द ुयगु से प्रभात्तवत िुआ और इसने अत्तग्रम यगु को प्रभात्तवत त्तकया। इस 

यगु में कुछ कत्तव ऐसे िैं त्तजनकी कत्तवताओ ां की प्रमखु त्तवशेर्षताएाँ िैं  - मकु्त गीतात्मकता, भार्षा 

की लाक्षत्तणकता और रिस्यात्मकता इन सबका मूल त्तिवेदी यगु की कत्तवताओ ां में िै। त्तिवेदी 
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यगु के अांत्ततम वर्षों की रचनाओ ां से आधतु्तनक यगु की छायावाद और रिस्यवाद की प्रवतृ्तियााँ 

त्तवकत्तसत िुई ां  और प्रगत्ततवाद का सांबांध भी इनसे जोड़ा जा सकता िै। इस यगु की त्तिन्दी 

कत्तवता अिम् दात्तयत्त्व से अनुप्रात्तणत कत्तवता िै । उसमें मनोरांजन से अत्तधक गिरा उपदशे 

समात्तित िै जो उस यगु की अपेक्षा थी । िर रूप में स्वतन्त्रता की दृत्ति से, नए त्तवर्षयों की 

उद्भावना की दृत्ति से, नई चेतना की व्याख्या की दृत्ति से और भार्षा सांस्कार आत्तद दृत्तियों से 

त्तिवेदी यगु की कत्तवता तत्कालीन भारतीय समाज के त्तलए तो मित्त्वपूणभ थी िी आज के त्तलए 

भी अत्तत प्रासांत्तगक िै । यथा- 

जैन, बौद्, पारसी, यि दी, मसुलमान, त्तसख, इसाई । 

कोत्तट कां ठ से त्तमलकर कि दो िम सब िैं भाई-भाई । 

पणु्य भूत्तम िै, स्वणभभूत्तम िै, जन्मभूत्तम िै देश यिी । 

इससे बढ़कर या ऐसी िी दतु्तनया भर में जगि निीं ।  

३.७ बोध प्रश्न  

१.  भारतेन्द ुयगुीन काव्य की प्रवतृ्तियों को अांत्तकत कीत्तजए । 

२.  भारतेन्द ुयगुीन काव्य की त्तवशेर्षताओ ां पर सोदािरण चचाभ कीत्तजए । 

३.  त्तिवेदी यगुीन लक्षणों को रखेाांत्तकत कीत्तजए । 

४.  त्तिवेदी यगुीन काव्य समाज सुधारक काव्य िै - चचाभ कीत्तजए । 

३.८ लघुिरीय प्रश्न  

१. 'कत्तववचन सधुा' पत्तत्रका के सांपादक कौन िै ? 

२. जगन्नाथ दास 'रत्नाकर' त्तकस यगु के कत्तव िै ? 

३. िास्य व्यांग्य की अत्तभव्यत्तक्त त्तकस यगु में िुई िैं ? 

४. भारतेन्द ुयगु ने काव्य में त्तकस भार्षा का प्रयोग त्तकया िै ? 

५. भारतेन्दजुी ने अपने काव्य में कौनसे देव की आराधना की िै ? 

६. मिावीर प्रसाद त्तिवेदीजी ने सरस्वती पत्तत्रका का प्रकाशन त्तकस वर्षभ में त्तकया ? 

७. त्तिवेदी यगु के कत्तवयों ने त्तकस भार्षा का प्रयोग त्तकया िै ? 

८. 'दगुाभवती' त्तकस कत्तव की रचना िै ? 

९. 'रांग में भांग' त्तकस कत्तव की काव्य रचना िै ? 

१०. ''अबला जीवन िाय तमु्िारी यिी किानी । आांचल में ि ैदूध और ऑ ांखों में पानी ।।'' 

प्रस्ततु पांत्तक्तयाां त्तकस कत्तव की िै?  
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३.९ सदंभि ग्रथं 

१. त्तिन्दी सात्तित्य का प्रवतृ्तिपूरक इत्ततिास - डॉ. सभापत्तत त्तमश्र  

२. आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्यः वाद, प्रवतृ्तियाां एवां त्तवमशभ - डॉ. दिात्रय मरुूमकर  

३. त्तिन्दी सात्तित्य की प्रवतृ्तियाां - डॉ. जयत्तकशन प्रसाद खांडेलवाल  

४. त्तिन्दी सात्तित्य का इत्ततिास - आचायभ रामचांर शकु्ल  

५. त्तिन्दी सात्तित्य की भूत्तमका - डॉ. िजारी प्रसाद त्तिवेदी  

 
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४ 

छायावादी काव्य और प्रगतिवादी की प्रमुख प्रवृतियााँ 

इकाई की रूपरखेा  

४.०  इकाई का उद्देश्य  

४.१  प्रस्तावना  

४.२  छायावाद  

४.३  छायावाद की प्रमखु प्रवतृ्तियाां  

४.४  प्रगत्ततवाद  

४.५  प्रगत्ततवाद की प्रमखु प्रवतृ्तियाां  

४.६  साराांश  

४.७  बोध प्रश्न 

४.८  लघिुरीय प्रश्न  

४.९  सांदर्भ ग्रांथ 

४.० इकाई का उदे्दश्य   

इस इकाई के अांतगभत आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य के छायावाद और प्रगतिवाद की चचाभ की  

गई िै । इस इकाई के अांतगभत इन दोनों की प्रवतृ्तियों पर प्रकाश डाला गया िै । इस इकाई के 

अांतगभत त्तवद्याथी  उक्त दोनों कालों की कत्तवताओ ां का प्रवतृ्तिगत अध्ययन कर सकें गे ।   

इस इकाई का मूल उद्देश्य आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य की मूल प्रवतृ्तियों और उस काल के मखु्य 

कत्तवयों की त्तवचारधाराओ ां से त्तवद्यात्तथभयों अवगत कराना िै । इनके अध्ययन से वे आधतु्तनक 

त्तिन्दी कत्तवता के काल त्तवर्ाजन के साथ-साथ त्तिन्दी कत्तवता की त्तवकास यात्रा से र्ी पररत्तचत 

िो सकें गे । अतः इस इकाई का मूल उद्देश्य त्तिन्दी सात्तित्य का अध्ययन करने वाले त्तवद्यात्तथभयों 

को आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य की मूल प्रवतृ्तियों से अवगत कराना िै ।    

४.१ प्रस्िावना  

त्तिन्दी सात्तित्य का आधतु्तनक काल, जो िमारी नई सोच और नए दृत्तिकोण का प्रत्ततत्तनत्तधत्त्व 

करता िै, उसके त्तलए तत्कालीन त्तवत्तर्न्न राजनीत्ततक, सामात्तजक, धात्तमभक, आत्तथभक 

पररत्तस्थत्ततयााँ तो उिरदायी थीं िी, साथ िी उन पररत्तस्थत्ततयों के रूप ग्रिण के त्तलए वि अांगे्रजी 

सिा र्ी त्तजम्मेदार थी त्तजसने वास्तव में िमें प्रत्यक्षतः तथा परोक्षतः पनुजाभगरण के त्तलए 

उिेत्तजत त्तकया ।  १९ वीं सदी के उिराधभ में नव चेतना के उदय से जीवन के प्रायः सर्ी के्षत्रों 

में व्यापक पररवतभन िुआ । इस पररवतभन ने त्तिन्दी सात्तित्य को र्ी त्तवत्तवध रूपों में प्रर्ात्तवत 

त्तकया ।  र्ारतेंद ुयगु ने  त्तिन्दी सात्तित्य के त्तलए एक ऐसी आधाररू्त्तम प्रदान की जिााँ से त्तिन्दी 
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की दशा और त्तदशा दोनों बदलती िै । समय के साथ वि आज़ादी की लड़ाई के समय र्ी 

अपनी केन्रीय रू्त्तमका का त्तनवभिन कर रिी थी । सामान्य जनता की जागरूकता में र्ी त्तिन्दी 

सात्तित्य की प्रबल रू्त्तमका थी । मिात्मा गााँधी के साथ-साथ लगर्ग सर्ी स्वतांत्रता सांग्राम 

सेनानी त्तिन्दी के सामर्थयभ को समझने लगे थे और देखत ेिी देखते खड़ी बोली त्तिन्दी सम्पूणभ 

र्ारत को जोड़ने का एक सूत्र बन गई । त्तिवेदी यगु के बाद की कत्तवता को छायावाद और 

उसके बाद के कत्तवताकाल को प्रगत्ततवादी कत्तवता के नाम से अत्तर्त्तित त्तकया गया । यिााँ इन 

दोनों कालखांडों और उनकी प्रवतृ्तियों का अध्ययन त्तकया जाएगा ।        

४.२ छायावाद (१९१८ -१९३८) 

दो त्तवश्वयदु्ों के बीच की स्वच्छांदतावाद की कत्तवता को सामान्यतः छायावाद के नाम से 

अत्तर्त्तित त्तकया जाता िै। छायावादी सात्तित्य, कला और र्ाव के के्षत्र में एक मिान आांदोलन 

िै त्तजसकी सवभप्रमखु र्ावना आधतु्तनक औद्योत्तगकता से प्रेररत व्यत्तक्तवाद िै। त्तिन्दी सात्तित्य 

की प्रस्ततु काव्य धारा अपने आप में मौत्तलक और स्वतांत्र िै। आचायभ रामचांर  शकु्ल का 

मानना िै त्तक, "बांगला में प्रतीकात्मक आध्यात्मवादी रचनाओ ां को छायावादी किा जाता था। 

अतः उसके अनकुरण पर त्तिन्दी सात्तित्य में ऐसी रांचनाओ ां के त्तलए छायावाद नाम चल पड़ा।’ 

विीं जयशांकर प्रसाद का मानना िै त्तक, "मोती के र्ीतर छाया की जैसी तरलता िोती ि ैवैसे 

िी क्ाांत्तत की तरलता अांग में लावण्य किी जाती िै।’ छाया र्ारतीय दृत्ति से अनरूु्त्तत और 

अत्तर्व्यत्तक्त की र्ांत्तगमा पर त्तनर्भर करती िै। छायावाद के नामकरण को लेकर र्ी प्रारांर् के 

त्तविानों में अनेक मतरे्द रिे । त्तिर र्ी छायावादी कत्तवयों ने इसी नाम को सिर्भ स्वीकार  

त्तकया । इस काल की कत्तवता के त्तलए ‘छायावादी’ शब्द का प्रयोग सवभप्रथम मुकुटधर पाण्डेय 

ने त्तकया था ।  

डॉ. नगेन्द्र ने इसे ‘स्थूल के प्रत्तत सूक्ष्म का त्तवरोि’ किा तो डॉ. रामकुमार वमाा ने इसके 

सम्बन्ध में किा त्तक ‘छायावाद वास्तव में हृदय की अनरूु्त्तत ि ै। वि र्ौत्ततक सांसार के क्ोड़  

में प्रवेश कर अनांत जीवन के तत्त्व ग्रिण करता िै और उसे िमार ेवास्तत्तवक जीवन में जोड़कर 

हृदय में जीवन के प्रत्तत एक गिरी सांवेदना और आशावाद प्रदान करता िै ।’  

विीं छायावाद को स्पि करते िुए महादेवी वमाा ने त्तलखा िै त्तक ‘छायावाद स्थूल की प्रत्ततत्तक्या 

में उत्पन्न िुआ िै अतः स्थूल को उसी रूप में स्वीकार करना उसके त्तलए सांर्व न िुआ, 

परन्त ुउसकी सौन्दयभ दृत्ति स्थूल के आधार पर निीं िै – यि किना स्थूल की पररर्ार्ा को 

सांकीणभ कर देना िै । उसने जीवन के इत्ततवृिात्मक यथाथभ त्तचत्र निीं त्तदए, क्योंत्तक यि स्थूल 

से उत्पन्न सूक्ष्म सौन्दयभ सिा की प्रत्ततक्या थी ।’    

सामान्यतः छायावाद का समय सन १९१८ से १९३८ ई. तक तक माना जाता िै लेत्तकन, 

उसका प्रारांर् तो कुछ वर्भ पूवभ िी िो चकुा था । कुछ त्तविानों का मानना िै त्तक इसका प्रारांर् 

‘त्तनराला’ की रचना ‘जूिी की कली’ – ( सन -१९१६) में िी िो चकुा था और जयशांकर प्रसाद 

जी की ‘कामायनी’ (सन – १९३६) इसके चरम उत्कर्भ की कृत्तत िै ।  लगर्ग २० वर्ों के 

अपने समय में छायावादी कत्तवता ने त्तिन्दी सात्तित्य को अनांत समतृ्तद् प्रदान की। इसकी प्रमखु 

त्तवशेर्ताओ ां को िम त्तनम्नत्तलत्तखत त्तबन्दओु ां के अांतगभत देख सकते िैं  - 
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४.३ छायावाद की प्रमखु प्रवृतियाां  

१)  व्यतिवाद की प्रधानिा : त्तिन्दी के छायावादी काव्य में स्वच्छांदतावादी प्रवृत्ति 

आधतु्तनक औद्यौत्तगकता में प्रेररत व्यत्तक्तवाद िै। इस व्यत्तक्तवाद के िलस्वरूप छायावादी 

कत्तव ने स्वच्छांदतावाद, कलावाद की दिुाई दी जो नैसत्तगभक थी। वास्तव में केवल 

आध्यात्तत्मक पक्ष या दाशभत्तनक अनरूु्त्तत िी छायावाद निीं िै,  छायावादी कत्तवता मूलतः 

व्यत्तक्तवादी कत्तवता िै, त्तजसमें मध्ययुगीन अवशेर्ों से यकु्त र्ारतीय समाज और व्यत्तक्त 

के बीच व्यवधान और त्तवरोध को वाणी त्तमली िै। छायावादी काव्य में वैयत्तक्तक सखु-

दखु की अत्तर्व्यत्तक्त खलु कर िुई िै। 'जयशांकर प्रसाद' का 'आाँसू' तथा पांत जी के 

'उच््वास’ और ‘आाँसू' व्यत्तक्तवादी अत्तर्व्यत्तक्त के सुांदर त्तनदशभन िै। जैसे - 

"रो-रोकर, त्तससक-त्तससककर, 

मैं किता करुण किानी, 

तमु समुन नोंचते रिते, 

करते जानी अनजानी।" 

डॉ. त्तशवदान त्तसांि चौिान इन कत्तवयों की व्यत्तक्तवात्तदता के सम्बन्ध में त्तलखत ेिैं त्तक 

‘यिााँ कत्तव ‘मैं’ प्रत्येक प्रबदु् र्ारतवासी का ‘मैं’ था, इस कारण कत्तव ने त्तवर्यगत दृत्ति 

से अपनी सूक्ष्मात्ततसूक्ष्म अनरूु्त्ततयों को व्यक्त करने के त्तलए जो लाक्षत्तणक र्ार्ा और 

अप्रस्ततु रचना शैली अपनाई, उसके सांकेत और प्रतीक िर व्यत्तक्त के त्तलए सिज 

प्रेर्णीय बन सके । छायावादी कत्तवयों के र्ाव यत्तद केवल आत्मकें त्तरत िी िोते तो उनमें 

इतनी व्यापक प्रेर्णीयता निीं आ पाती ।’ जैसा त्तक त्तनराला जी ने त्तलखा िै –               

‘मैंने मैं शैली अपनाई 

देख एक दखुी त्तनज र्ाई । 

दःुख की छाया पड़ी हृदय में, 

झट उमड़ वेदना आई ।। 

इससे स्पि िै त्तक व्यत्तक्त सखु-दखुों की अपेक्षा अपने से अन्य के सखु-दःुख की 

अनरूु्त्तत ने िी नए कत्तवयों के र्ाव-प्रवण और कल्पनाशील हृदयों को स्वच्छन्दता की 

ओर प्रविृ त्तकया । 

२)  प्रकृति-तित्रण : सौन्दयभ और प्रेम का त्तचत्रण छायावादी काव्य की एक प्रमखु प्रवतृ्ति 

िै, त्तजसे नारी सौन्दयभ और प्रकृत्तत सौन्दयभ इन दो र्ागों में त्तवर्क्त कर सकते िैं । 

छायावादी कत्तव का मन प्रकृत्तत त्तचत्रण में खूब रमा िै। इस काव्य में प्रकृत्तत का 

मानवीकरण सवभत्र त्तदखाई देता िै। प्रसाद, पांत, त्तनराला, मिादवेी वमाभ आत्तद छायावाद 

के सर्ी प्रमखु कत्तवयों ने प्रकृत्तत का नारी रूप में त्तचत्रण त्तकया और सौन्दयभ एवां प्रेम की 

अत्तर्व्यत्तक्त की िै। जैसा त्तक, पांत जी त्तलखते ि ै- 

"छोड़ रमुों की  मदृ ुछाया,तोड़ प्रकृत्तत से र्ी माया। 

बाले ! तेर ेबाल-जाल में, कैसे उलझा दूाँ  लोचन, 

रू्ल अर्ी से इस जग को।" 
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प्रकृत्तत त्तचत्रण की दृत्ति से छायावादी कत्तवयों में पन्त जी का प्रथम और अतलुनीय 

स्थान िै । इन्िें प्रकृत्तत और कल्पना के सकुुमार कत्तव के रूप में र्ी देखा गया ।   

छायावाद के काव्य में प्रकृत्तत की प्रतीकात्मकता का र्ी त्तवशेर् मित्त्व ि ै। इन कत्तवयों 

ने प्रकृत्तत का प्रतीक रूप अपनी कत्तवता में उपत्तस्थत कर अपने काव्य की सरु्मा को 

सांवत्तधभत त्तकया िै । यिााँ प्रसाद जी िारा वत्तणभत एक प्रकृत्तत त्तचत्रण र्ी प्रस्ततु ि ै- 

"पगली, िााँ सांर्ाल ले, कैसे छूट पड़ा तरेा अांचल। 

देख त्तबखरती िै मत्तणराजी,अरी उठा बेसधु चांचल॥" 

छायावादी कत्तव ने त्तनजी अनरूु्त्ततयों का व्यत्तक्तकरण र्ी प्रकृत्तत के माध्यम से त्तकया िै 

- "मैं नीर र्री दःुख की बदली।" वैसे तो अत्तधकाांश छायावादी कत्तवयों ने प्रकृत्तत के 

कोमल रूप का िी वणभन त्तकया िै परांत ुकिीं-किीं उसके उग्र रूप का र्ी त्तचत्रण त्तमलता 

िै।  

३)  नारी के सौन्द्दया एवां पे्रम का तित्रण : छायावादी कत्तव का नारी त्तचत्रण अपेक्षाकृत 

सूक्ष्म और मयाभत्तदत िै। इसमें स्थूलता और नग्नता प्रायः निीं के बराबर िै त्तिर र्ी वि 

त्तचत्रण एक नया कुतूिल उत्पन्न करता िै। जैसे - 

"नील पररधान बीच सकुुमार, खलु रिा मदृलु अधखलुा अांग। 

त्तखला ज्यों त्तबजली का िूल, मेघ बन बीच गलुाबी रांग॥" 

 इन कत्तवयों ने नारी जीवन को एक नई दृत्ति र्ी प्रदान की िै। कत्तवयों ने यिााँ प्रकृत्तत को 

नारी रूप में तो देखा िै लेत्तकन, उसका वि रूप आत्मा को प्रकात्तशत करने वाला र्ी 

िै - 

"तमु्िार ेछूने में था प्राण, सांग में पावन गांगा स्नान । 

तमु्िारी वाणी में कल्याणी, त्तत्रवेणी की लिरों का गान । 

 इनके प्रेम त्तचत्रण में कोई लकुाव-त्तछपाव निीं िै, उसमें कत्तव की वैयत्तक्तकता िै । इन्िोने 

नारी सांबांधी सौन्दयभ एवां प्रेम का त्तचत्रण करते समय स्थूल त्तक्या-व्यापारों के त्तचत्रण पर 

बल निीं त्तदया िै, र्ाव-त्तदशाओ ां का त्तचत्रण अत्तधक िै । इनकी प्रणय गाथा का अांत 

प्रायः दःुख, त्तनराशा तथा असिलता में िोता ि ै। अतः उसमें त्तमलन अनरूु्त्ततयों की 

अपेक्षा त्तवरािानुरू्त्ततयों का त्तचत्रण अत्तधक िुआ िै और इस कायभ में इन्िें पूणभतः 

सिलता र्ी त्तमली िै । जैसा त्तक पन्त जी त्तलखते िैं –  

शून्य जीवन के अकेले पषृ्ठ पर , त्तवरि अिि करािते इस शब्द को । 

त्तकसी कुत्तलश की तीक्ष्ण चरु्ती नोंक से, त्तनठुर त्तवत्तध ने आाँसओु ां से िै त्तलखा । 

४)  रहस्यभावना: कुछ आलोचक रिस्यवाद को छायावाद का प्राण मानते िैं । मिादेवी 

वमाभ के अनसुार, "त्तवश्व के अथवा प्रकृत्तत के सर्ी उपकरणों में चेतना का आरोप 

छायावाद की पिली सीढ़ी िै तो त्तकसी असीम के प्रत्तत अनरुाग जत्तनत आत्म त्तवसजभन 

का र्ाव अथवा रिस्यवाद छायावाद की दूसरी सीढ़ी िै।" छायावाद के प्रत्येक कत्तव ने 
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िैशन के रूप में, नाम कमाने के रूप में या आांतररक, अनरूु्त्ततयों के प्रदशभन के रूप में 

रिस्यवादी र्ावना की अत्तर्व्यत्तक्त की िै। जैसे - 

"त्तपय, त्तचरांतन िै सजत्तन, क्षण-क्षण नवीन सिुात्तगनी मैं, 

तमु मझुमैं। त्तिर पररचय क्या?" 

 पन्त जी ‘मौन त्तनमांत्रण’ कत्तवता में त्तजज्ञासामयी रिस्य र्ावना से अनपु्रात्तणत त्तदखाई 

देते िैं। प्रकृत्तत पर आधाररत उनकी रिस्य चेतना का एक मात्तमभक उदािरण देत्तखये – 

उस फ़ैली िररयाली में, कौन अकेली खेल रिी मााँ, 

वि अपनी वय वाली में, सजा हृदय की थाली में । 

   प्रसाद, पन्त और मिादेवी वमाभ आत्तद छायावादी कत्तवयों ने उस परब्रह्म के प्रत्तत 

कौतूिल, त्तजज्ञासा, आश्चयभ और त्तवर्मय आत्तद र्ावों से आपूररत िोकर रचनाएाँ की  

िैं । इनकी रिस्यात्मकता त्तवरिानरूु्त्तत से उपजी िै ।  यिााँ त्तमलन की निीं, मात्तमभक 

त्तवरि की व्यांजना व्यक्त िुई िै । मिादेवी वमाभ का रिस्यवाद तो उनकी आांतररक पीड़ा 

की अत्तर्व्यत्तक्त िै – 

क्या पूजा क्या अचभन र े? 

उस असीम का सनु्दर मांत्तदर मरेा लघतुम जीवन र े! 

मेरी श्वासें करती रितीं त्तनत-प्रत्तत का अत्तर्नन्दन र े! 

 त्तनराला जी की कत्तवताओ ां में र्ी र्त्तक्तपरक रिस्य र्ावना देखी जा सकती ि ै। उनकी 

रचनाओ ां पर अिैतवाद का प्रर्ाव भी त्तदखाई देता िै ।    

५)  देश पे्रम एवां राष्ट्रीयिा की भावना : छायावादी कत्तवयों ने रिस्यवाद के साथ-साथ 

राष्ट्रीय र्ावना एवां देशप्रेम की र्ावना की र्ी सुांदर अत्तर्व्यत्तक्त की िै। राष्ट्रीय जागरण 

काव्य राष्ट्रीय र्ावना को सदा साथ लेकर चला िै। ये र्ावनाएाँ कर्ी प्रकृत्तत के प्रत्तत 

अनरुाग व्यक्त करती िै - 

"अरुण यि मधमुय देश िमारा, 

जिााँ पिुाँच अनजान त्तक्षत्ततज को 

त्तमलता एक सिारा।" 

 तो कर्ी राजनीत्ततक आांदोलन के प्रत्तत सत्तक्य प्रेरणा र्ी प्रदान करती िैं । जैसे - 

"मझेु तोड़ लेना वनमाली, 

उस पथ पर तमु देना िें क । 

मातरूृ्त्तम पर शीश चढ़ाने, 

त्तजस पथ जावें वीर अनेक ॥"  

चूाँत्तक, छायावादी काव्य दो मिायदु्ों के बीच का काव्य िै और र्ारतीय स्वतांत्रता 

आन्दोलन के र्ी चरमोत्कर्भ का यि समय िै इसत्तलए राष्ट्रीयता की र्ावना का सांचार 

इन कत्तवयों के त्तलए समय की मााँग र्ी थी । जनजागरण का सन्देश सांप्रेत्तर्त करना 
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इनका मूल मांतव्य िै । त्तनराला जी की कत्तवता में र्ी राष्ट्रीयता का र्ाव त्तवत्तवध रूपों में 

व्यांत्तजत िुआ िै ।  

र्ारत्तत जय त्तवजय कर े, कनक शस्य कमल धर े

तथा 

क्लेद मकु्त अपना तन दूाँगा 

मकु्त करूाँ गा तझेु अटल । 

 यि किना अत्ततश्योत्तक्त निीं िोगा त्तक छायावाद की समयावत्तध में राजनीत्तत के माध्यम 

से मिात्मा गााँधी ने देश के त्तलए जो कायभ त्तकया देशप्रेम की उस र्ावना को अपने काव्य के 

माध्यम से सामान्य जनता तक पिुाँचाने का विी मित्त्वपूणभ कायभ छायावादी कत्तवयों ने त्तकया ।      

६)  वेदना और तनराशा 

 छायावादी कत्तव अपने काव्य में अपने जीवन की वेदनाओ ां को िी अत्तर्व्यक्त करता 

िुआ त्तदखाई देता िै। यि वेदना किीं करुणा के रूप में तो किीं त्तनराशा के रूप त्तदखाई 

देती  िै। प्रसाद जी  एवां मिादेवी वमाभ के काव्यों में अत्तर्व्यक्त वेदना, सेवावाद, 

मानवतावाद तथा आध्यात्मवाद पर आधाररत िै। जैसा की - मिादेवी वमाभ  जी त्तलखती 

िै - 

"त्तप्रय! त्तजसने दःुख पाला िो! 

वर दो यि मेरा आाँसू, 

उसके उर की माला िो! 

मैं दःुख से श्ृांगार करूाँ गी " 

मिादेवी वमाभ के काव्य में यि वेदना आत्मा और परमात्मा के त्तवछोि के रूप में उिेत्तलत 

िुई िै ।   

प्रसाद जी के काव्य में त्तवयोग के अनेक रूप प्रस्िुत्तटत िुए िैं । उनकी यि वेदना-र्ावना 

मन ुके साथ अत्तधक सादृश्य ग्रिण करते िुए त्तदखाई पड़ती िै । इसके अत्ततररक्त वे 

अन्यत्र र्ी अपनी वेदनाजत्तनत आाँसओु ां की चचाभ करते िैं । ‘आाँसू’ में वे त्तलखते िैं  

जो घनीरू्त पीड़ा थी मस्तक में स्मतृ्तत सी छाई । 

दतु्तदभन में आाँसू बनकर वि आज बरसने आई ।। 

७)  पलायनवातदिा: छायावादी कत्तवयों में वेदना के साथ पलायनवात्तदता र्ी देखाई देती 

िै। ये कत्तव यथाथभ के बांधनों से ऊब कर प्रकृत्तत, रिस्य, कल्पना और क्ाांत्तत के स्वप्न 

लोकों में पलायन करते िुए त्तदखाई देते िै - 

"ले चल विााँ र्लावा देकर, 

मेर ेनात्तवक धीर-ेधीर।े 

त्तजस त्तनजभन में सागरलिरी, 

अांबर के कानों में गिर,े 
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त्तनश्चल प्रेम कथा किती िो, 

तज कोलािल की अवत्तन र॥े" 

८)  मानविावाद : छायावाद त्तिन्दी सात्तित्य का ऐसा काल खांड िै त्तजसमें मानव-जीवन 

अपनी सम्पूणभ त्तवराटता के साथ प्रकट िुआ ि ै । इस काल का काव्य तत्कालीन 

मानवजीवन का समीपी जीवन त्तचत्र प्रस्ततु करता िै । इन कत्तवयों के काव्य में उपेत्तक्षत 

और दीन –िीन व्यत्तक्तयों के प्रत्तत सिानरूु्त्तत, शोर्कों के प्रत्तत घणृा तथा समस्त मानव 

जात्तत के कल्याण के त्तलए मांगल र्ावना त्तदखाई देती िै । कल्याण की यिी र्ावना 

कामायनी में र्ी देखी जा सकती िै – 

                             औरों को िाँसते देखो मन,ु िाँसो और सखु पाओ । 

                             अपने सखु को त्तवस्ततृ कर लो, जग को सखुी बनाओ ।  

पन्त जी की अनेक कत्तवताओ ां में र्ी मानवता के कल्याण की र्ावना देखी जा सकती 

िै ।  त्तनरला सात्तित्य में पीत्तड़तों के प्रत्तत असीम सांवेदना उमड़ती त्तदखाई देती िै – 

मानव मानव से निीं त्तर्न्न , 

त्तनश्चय, िो शे्वत कृष्ट्ण अथवा 

वि निीं त्तक्लन्न 

रे्द कर पांक 

त्तनकलता कमल जो मानव का 

वि त्तनष्ट्कलांक, 

िो कोई सर । 

इस रूप में त्याग , सेवा, उदारता, सिानरूु्त्तत, सद्भाव, समता और लोक कल्याण की 

कामना आत्तद त्तवत्तवध र्ाव इन कत्तवताओ ां में सवभत्र देखे जा सकते िैं ।      

छायावाद में काव्य सांबांधी दृत्तिकोण कल्पनात्मक रिा ि ैऔर उसमें सुांदर तत्त्व की 

प्रधानता बनी रिी। छायावादी कत्तव के इस आदशभवादी कल्पनात्मक दृत्तिकोण को 

उसके कला पक्ष में र्ी  देखा जा सकता िै।  

९)  युग का प्रभाव : यद्यत्तप की छायावादी यगु में व्यत्तक्तवात्तदता का िी प्रर्ाव अत्तधक रिा 

त्तिर र्ी वैज्ञात्तनक यगु की बौत्तद्कता और यगु का प्रर्ाव र्ी इस काल की कत्तवताओ ां 

पर त्तदखाई देता िै। छायावादी कत्तवयों ने वैज्ञात्तनक चेतना से र्ी प्रर्ाव ग्रिण त्तकया  

िै ।  अत्ततशय बौत्तद्कता इसी वैज्ञात्तनक चेतना की उपज िै ।  प्रसाद के मिाकाव्य 

'कामायनी' में यगु के समस्त घात-प्रत्ततघातों का प्रत्ततत्तबांब स्पि िै। मानवता के त्तवजय 

की कामना करते िुए प्रसाद जी त्तलखते िै त्तक,  

"शत्तक्त के त्तवद्यतु कण, जो व्यस्त, 

त्तवकल त्तबखर ेिैं, िो त्तनरुपाय 

समन्वय उनका करें समस्त 

त्तवजत्तयनी मानवता िो जय।" 
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 पांत जी के काव्य में र्ी त्तवकासवाद का वणभन त्तमलता िै। जैसे - 

"जो िै समथभ जो शत्तक्तवान, 

जीने का अत्तधकार उसे।" 

यिााँ किना उत्तचत िोगा त्तक यि यगु त्तवज्ञान का यगु ि ैअतः उससे कत्तवयों का प्रर्ात्तवत 

िोना स्वार्ात्तवक िै ।   

१०)  श्ृांगाररकिा की भावना एवां ऐ ांतरकिा 

 छायावादी काव्य त्तवशदु् सौंदयभवादी और प्रेमवादी काव्य िै। त्तकन्त,ु इसमें किीं-किीं 

ऐ ांत्तरकता और अश्लीलता की र्ावना अपररपक्व एवां उच्छृांखल कत्तवयों में पाई जाती 

िै। प्रसाद, मिादेवी वमाभ तथा पांत और त्तनराला आत्तद में श्ृांगार की र्ावना का सांयत्तमत 

रूप त्तदखाई देता िै। जैसे- 

"तमु कनक त्तकरण के अांतराल में, लकु-त्तछपकर चलत ेिो क्यों। 

मत मस्तक गवभ विााँ करते, यौवन के धन रसकन ढरते॥" (जयशांकर प्रसाद) 

विीं बच्चन जी त्तलखते िैं त्तक, 

"तब तक समझूाँ कैसे प्यार, अधरों से जब तक न कराये, 

प्यारी उस मध ुरस का पान।" 

छायावादी कत्तवयों नें श्ृांगार के दोनों पक्षों का वणभन त्तकया िै ।  इनकी कत्तवताओ ां में 

किीं-किीं माांसल श्ृांगार की र्ी अत्तर्व्यत्तक्त त्तदखाई पड़ती िै ।  त्तनराला जी अपनी 

‘शेिात्तलका’ कत्तवता में त्तलखते िैं -      

बांद कां चकुी के सब खोल त्तदए प्यार से 

यौवन उर्ार ने / पल्लव पयंक पर सोती शेिात्तलके । 

मूक आह्वान र्र े– लाल सी कपोलों के 

व्याकुल त्तवकास पर 

झरते िैं त्तशत्तशर से चमु्बन गगन के । 

छायावादी कत्तवयों की श्ृांगारी र्ावना अत्तत सूक्षम िै । यद्यत्तप त्तक इन कत्तवयों नें किीं-

किीं पर स्थूल श्ृांगार को र्ी रूपात्तयत त्तकया िै, लेत्तकन इसकी व्यात्ति व्यापक निीं िै।  

११)  दाशातनक तिांिन :  छायावादी कत्तवता में अनेक प्रकार की दाशभत्तनक त्तवचारधाराओ ां 

का सांगिुन स्पि रूप से देखा जा सकता ि ै। इन कत्तवयों के सात्तित्य में वेदों-उपत्तनर्दों 

का प्रर्ाव तो त्तदखाई पड़ता िी िै, साथ िी साथ रवीन्रनाथ टैगोर, स्वामी त्तववेकानांद, 

मिात्मागााँधी और मित्तर्भ अरत्तवदां की त्तवचारधाराओ ां की छाप र्ी िै । इनके काव्य में 

दशभन के कई रूप देखे जा सकते िैं।  प्रसाद जी ने शैवागामों से प्रर्ात्तवत िोकर 

आनांदवाद की  प्रत्ततष्ठा की िै और कामायनी का साध्य – आनांद स्वीकार त्तकया िै – 

समरस थे जड़ या चेतन, सनु्दर साकार बना था 

चेतनता एक त्तवलसती, आनांद अखांड घना था । 
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 इसी प्रकार पन्त जी ने वेदों-उपत्तनर्दों, अरत्तवांद, मिात्मागााँधी और त्तववेकानांद से प्रर्ाव 

ग्रिण कर काव्य प्रणयन त्तकया । मिादेवी वमाभ के काव्य में बौद् दशभन का सत्तवस्तार 

उल्लेख त्तमलता िै और त्तनराला जी की कत्तवता ‘तमु और मैं’ में र्ी अिैत दशभन देखा 

जा सकता िै ।  

 भाषा की भास्वरिा और शब्दतवन्द्यास : खड़ी बोली की प्रत्ततष्ठा , पररष्ट्कार और 

पररमाजभन त्तिवेदी यगु में िी सांपन्न िो गया था, छायावाद में उस खड़ी बोली ने अपना 

काव्यात्मक और कलात्मक रूप प्राि त्तकया । छायावादी कत्तवयों का शब्द र्ण्डार 

सांस्कृत की तत्सम शब्दावली बांगला, अांगे्रजी, उदूभ-िारसी, और देशज आत्तद शब्दों से 

समदृ् िै । ये कत्तव शब्द चयन में बािरी प्रर्ावों से अत्तधक प्रर्ात्तवत त्तदखाई देते िैं । 

त्तनराला की ‘जूिी की कली’ कत्तवता पर बाँगला का स्पि प्रर्ाव देखा जा सकता िै । 

अांगे्रजी ने र्ी इन कत्तवयों को दूर तक प्रर्ात्तवत त्तकया िै ।   

 वास्तव में छायावादी सात्तित्य का कलापक्ष र्ी उतना िी सुांदर िै त्तजतना उसका र्ाव 

पक्ष िै। इन कत्तवताओ ां में प्रत्ततकात्मकता, त्तचत्रात्मकता, र्ार्ा एवां लाक्षत्तणक पदावली 

के साथ-साथ गेयता र्ी पाई जाती िै। छायावादी कत्तव केवल सात्तित्तत्यक िी निीं वरन 

सांगीत का र्ी कुशल ज्ञाता िै। छायावाद का काव्य छांद और सांगीत दोनों दृत्तियों से 

उच्च कोत्तट का िै। अलांकार योजना में इन कत्तवयों ने प्राचीन अलांकारों के अत्ततररक्त 

अांगे्रजी के दो नवीन अलांकारों - मानवीकरण तथा त्तवशेर्ण त्तवपयभय का र्ी अत्तधक 

उपयोग त्तकया िै। प्राकृत्ततक पदाथों प्रातःकाल, सांध्याकाल, बादल, सूयभ, चांरमा आत्तद 

जिााँ पर मानवीय र्ावनाओ ां का आरोप त्तकया गया ि ैविााँ मानवीकरण िै। कल्पना की 

अत्ततवात्तदता ने छायावाद को िमार ेजीवन से दूर कर त्तदया और यिी इसके पतन का 

कारण र्ी बना। कल्पना, त्तक्लिता के कारण जिााँ एक ओर इसमें अस्पिता आई विााँ 

इसे अपेत्तक्षत जनत्तप्रयता र्ी प्राि न िो सकी। त्तिर र्ी छायावाद आधतु्तनक त्तिन्दी 

सात्तित्य में एक मील का पत्थर सात्तबत िुआ। छायावाद के आधार स्तम्र् प्रसाद, पांत, 

त्तनराला और मिादेवी जी ने त्तिन्दी सात्तित्य सांसार को जो त्तनत्तध प्रदान की वि त्तिन्दी 

सात्तित्य के त्तलए बिुत िी मित्वपूणभ िै। डॉ. देवराज के अनसुार ‘वस्ततुः आधतु्तनक 

त्तिन्दी काव्य को सनु्दर शब्दकोर् और कोमल मधरु अनरूु्त्ततयााँ छायावाद की 

ऐत्ततिात्तसक देन िैं ।’ छायावाद आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य में एक मिान आन्दोलन के 

रूप में उर्र कर आया और र्ाव तथा शैली दोनों स्तरों पर एक नई क्ाांत्तत के रूप में 

देखा गया ।   

४.४ प्रगतिवादी तहन्द्दी कतविा  

प्रगत्ततवाद जीवन के प्रत्तत एक स्वस्र्थय एवां सामत्तयक दृत्तिकोण िै। इसमें जनता की उस आशा, 

आकाांक्षा एवां कमेच्छा की अत्तर्व्यांजना िुई िै जो देश, समाज और मनषु्ट्य को राजनीत्ततक, 

आत्तथभक, सामात्तजक एवां बौत्तद्क आस्था से मकु्त िोने की प्ररेणा देती िै। छायावाद की प्रेम 

सौन्दयभ की र्ावव्यांजना प्रगत्ततशील र्ावनाओ की अत्तर्व्यत्तक्त के त्तलए उपयकु्त त्तसद् निीं िुई। 

छायावादी 'छन्द- बन्ध' र्ी इस प्रगत्ततशील र्ाव सररता को अपने कूलों (त्तकनारा) में बाांधने में 

समथभ निीं िुआ। अतः मकु्त छन्द की अवतारणा िुई त्तजसमें मकु्त र्ावनाओ ां की अत्तर्व्यत्तक्त 

प्रिारपूणभ धारा में िुई। त्तनराला जी के शब्दों में "वि कत्तवता की स्त्री सकुुमाररता के त्तवरूद् 
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कत्तवत्व का परुुर् गवभ िै। प्रगत्ततशील यथाथभवाद के त्तलए मकु्त छन्द अत्यांत उपयकु्त त्तसद् िुआ।" 

पांत जी ने 'यगुाांत' में छायावाद का अांत करते िुए यगु वाणी में जनवादी त्तवचारधारा को 

अपनाया। 'ग्राम्या' में प्रगत्ततवाद मान्यताओ ां का व्यापक प्रयोग िै। प्रगत्ततवाद का आलांबन जन-

जीवन िै और र्ारत में जन-जीवन के कें र िैं गााँव। डॉ. रामत्तवलास शमाभ ने प्रगत्ततवादी कत्तवता 

के सांबांध में त्तलखा िै त्तक, "यि यगु की मााँग को पूरा करनेवाला सात्तित्य िै। इसकी शत्तक्त इस 

बात में िै त्तक, वि समाज के वास्तत्तवक जीवन के त्तनकट िै।" 

वास्तव में प्रगत्ततवादी सात्तित्तत्यक आन्दोलन का मूल उद्देश्य सात्तित्य में यथाथभवाद की 

स्थापना करना था । इस ‘वाद’ या सात्तित्तत्यक आन्दोलन में यि प्रत्ततबद्ता जमभन त्तवचारक  

कालभमाक्सभ के िांिात्मक र्ौत्ततकवाद से प्रेररत एवां प्रर्ात्तवत िोने के कारण आई ।  इस प्रकार 

इस वाद का आगमन आदशभवाद के त्तवरोध में िुआ । इसके त्तलए कालभमाक्सभ, लेत्तनन, विााँ की 

मजदूर और त्तकसानों िारा त्तनत्तमभत सरकार तथा लाल सेना आदशभ बनी । इसीत्तलये प्रगत्ततवाद 

को माक्सभवादी त्तचांतनधारा या साम्यवादी देशन का सात्तित्तत्यक सांस्करण किा गया ।  सामान्य 

रूप से इसका काल सन १९३८ से १९४३ तक माना गया । लेत्तकन, यि त्तवचारधारा आज 

र्ी जीत्तवत िै और इसके र्ावों को कें र में रखकर रचनाएाँ िो रिी िैं ।   

प्रगत्ततवाद की काव्यधारा के प्रमखु कत्तवयों में केदारनाथ अग्रवाल, नागाजुभन, डॉ. रागेय राघव, 

डॉ. रामत्तवलास शमाभ, रै्रवप्रसाद गिु, र्वानीप्रसाद त्तमश्, त्तत्रलोचन, अमतृराय, राजेंर यादव, 

डॉ. मिेंर र्टनागर आत्तद का नाम प्रमखुता से त्तलया जा सकता िै। 

४.५ प्रगतिवादी काव्यधारा की प्रमखु तवशेषिाए ँ 

प्रगत्ततवादी काव्यधारा की प्रमखु प्रवतृ्तियों को त्तनम्नत्तलत्तखत त्तबन्दओु ां के अन्तगभत देखा जा 

सकता िै:  

१)  सामातिक यथाथावाद : जनसमूि की आत्तथभक त्तवर्मता एवां राजनीत्ततक चेतना से 

उदु्भत इस जनवादी काव्य की प्रमखु प्रवतृ्ति सामात्तजक यथाथभवाद की िै । सामांती तथा 

पूाँजीवादी व्यवस्था प्रधान र्ारतीय समाज के िर के्षत्र में व्याि त्तवकृत्ततयों – रूत्तढ़यों, 

परम्पराओ ां, अांधत्तवश्वासों, अथवा मान्यताओ ां से इस यगु का कत्तव क्षबु्ध िै । उसका 

मानना िै त्तक इनके रिते सनु्दर समाज की कल्पना र्ी निीं की जा सकती । धमभ और 

अांधत्तवश्वासों के नाम पर र्ोली – र्ाली जनता का जो शोर्ण िो रिा िै वि एक प्रकार 

का शोर्ण िै और यि सब बांद िोना चात्तिए और सभी के जीवनावश्यक वस्तओु ां की 

पूत्ततभ िोनी चात्तिए - 

"तन को दो आिार अन्न का, 

मन को त्तचांतन का अत्तधकार।तन मन दोनों बढ़े अगर तो, 

चमक उठे सचमचु सांसार॥" 

 यत्तद छायावादी काव्य में कल्पना प्रवण अांतदृभत्ति का पल्लवन िुआ तो प्रगत्ततवादी काव्य 

में सामात्तजक यथाथभ दृत्ति मूल मांत्र के रूप में अत्तर्व्यक्त िुई । यिी प्रगत्ततवादी दृत्तिकोण 

िै। त्तवलासी उच्च समाज के आधार स्तम्र् कृर्क और मजदूर िै उन्िीं कृर्क और 

मजदूरों को प्रगत्ततवाद ने अपने काव्य में प्रमखु स्थान त्तदया िै । इसत्तलए इनकी कत्तवताएाँ 
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ग्रामीण जीवन के प्रत्तत सिानरूु्त्तत सवभत्र देखी जा सकती िै जैसा त्तक - केदारनाथ 

अग्रवाल त्तलखते िै त्तक - 

"सड़े घूर ेकी बदबू से दबकर, 

मिक त्तजांदगी के गलुाब की मर जाती िै।" 

रू्ख से बेिाल मानव का मात्तमभक त्तचत्रण त्तनराला जी की ‘त्तर्क्षकु’ कत्तवता में र्ी देखा 

जा सकता िै ।   

२)  सामातिक समस्याओ ां के प्रति सिेष्टिा : प्रगत्ततवादी कत्तव सामात्तजक जीवन की 

त्तवत्तर्न्न घटनाओ ां एवां पररत्तस्थत्ततयों की व्यांजना करता िै। वि कल्पना लोक की उड़ानें 

निीं र्रता बत्तल्क अपने सामात्तजक यथाथभ को अपनी कत्तवताओ ां में स्थान त्तदया िै । 

इस प्रकार जीवन और काव्य को अत्तधकात्तधक घत्तनष्ठ बनाने के चेिा की गई । प्रगत्ततवाद 

का स्पि त्तवचार िै त्तक - 

"जो न समय की ददीली सााँसों में त्तमत बने, 

गीतकार, ऐसे गीतों को धरती कर्ी न गाएगी।" 

 प्रगत्ततवादी आलोचकों का मत िै त्तक कत्तवता का सांबांध सामात्तजक वास्तत्तवकता से िै 

और विी कत्तवता उत्कृि ि ैजो वास्तत्तवकता के प्रत्तत सजग और सांवेदनशील िै। ये 

प्रगत्ततवादी कत्तव देश की समस्याओ ां के प्रत्तत तो जागरूक िैं िी इससे आगे बढ़कर त्तवश्व 

में किीं र्ी मानवता के प्रत्तत अन्याय िोने पर अपनी सांवेदना प्रकट करते िै। त्तितीय 

त्तवश्वयुद् के समय अमेररका िारा जापान पर त्तगराए गए परमाण ुबम का प्रगत्ततवादी 

कत्तवयों ने सम्पूणभ मानवजात्तत पर एक अमानवीय आक्मण माना । इसीत्तलये ‘त्तिरोत्तशमा 

का शाप’ कत्तवता में कत्तव का किता िै त्तक  - 

"एक त्तदन न्यूयॉकभ  र्ी मेरी तरि िो जाएगा, 

त्तजसने त्तमटाया िै मझेु वि र्ी त्तमटाया जाएगा। 

आज ढाई लाख में कोई निीं जीत्तवत रिा, 

न्यूयॉकभ  में र्ी एक त्तदन कोई निीं रि पाएगा॥" 

 इसीप्रकार राष्ट्रत्तपता मिात्मागाांधी के ऊपर चली गोत्तलयों से प्रगत्ततवादी कत्तव आिात 

िो जाता िै – 

बापू मर े...... 

अनाथ िो गई र्ारत माता 

अब क्या िोगा ..... 

इसप्रकार इन प्रगत्ततवादी कत्तवयों ने प्रारम्र् से िी बांगाल के अकाल, त्तिांदसु्तान का 

बाँटवारा, त्तिन्दू-मतु्तस्लम झगड़े, र्खुमरी, बाढ़, मिामारी, मिांगाई आत्तद सर्ी सामत्तयक 

घटनाओ ां पर अपनी जागरूकता प्रकट की िै।  
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३)  बौतिकिा और व्यांग्य का प्रसार :  वैसे तो आधतु्तनक काल में त्तिवेदी यगु से िी 

सात्तित्य में बौत्तद्कता का समावेश िुआ िै। यि यांत्र यगु की देन िै। इसी कारण सात्तित्य 

में र्ी वैज्ञात्तनक दृत्ति से प्राचीन रूत्तढ़यों एवां मान्यताओ ां का त्तवशे्लर्ण िुआ। प्रगत्ततवाद 

में इस बौत्तद्क दृत्ति का रूप जनजीवन की समस्याओ ां में त्तदखाई पड़ता िै। कत्तव सधुार 

की र्ावना से प्रेररत िोकर सामत्तयक समस्याओ ां के वणभन में व्यांग्य दृत्ति जोड़ देता िै। 

वि पूांजीवाद को, उसकी शोर्ण प्रवतृ्ति को, आधतु्तनक राजनीत्तत को उसकी झूठी 

लीडरी को तथा अन्य आत्तथभक और सामात्तजक त्तवर्मताओ ां के समथभकों को अपने 

व्यांग्यों का लक्ष्य बनाता िै। 'पांत जी' 'ग्राम्या' में आत्तथभक कमजोरी का वणभन करते िुए 

एक त्तर्खारी के सांबांध में त्तलखते िै - 

"र्लुा िै, कुछ पैसे या गनुगनुा, 

खड़ा िो जाता िै वि, 

त्तपछले पैरों के बल उठ, 

जैसे कोई चल रिा जानवर ।" 

 विी डॉ. मल्लखान त्तसांि की एक कत्तवता में र्ी वेदनात्तसक्त वणभन व्यांग्यात्मक रूप में 

अत्तर्व्यक्त िुआ िै - 

"त्तकसने यि सांसार बनाया, 

त्तकसने रचा समाज, 

श्मजीवी का र्ाग रू्ख िै, 

कामचोर का काज ।" 

 इस प्रकार प्रगत्ततवादी कत्तवयों ने सामात्तजक त्तवडम्बनाओ ां पर करारी चोट की िै ।  

४)  पररविान की पुकार / क्ाांति की भावना: प्रगत्ततवाद में प्राचीन का पररवतभन कर नवीन 

यगु के अनकूुल बनाने के प्रेरणा िै। इस पकुार में कत्तवयों की क्ाांत्तत की र्ावना मखुररत 

िुई िै। इस काल का कत्तव जीणभ रूत्तढ़यों- परम्पराओ ां के त्तवनाश के साथ-साथ शोर्क 

वगभ का र्ी त्तवनाश चािता िै । इसत्तलए इस काल का कत्तव सामात्तजक एवां राजनीत्ततक 

दवु्यभवस्था से पीत्तड़त िोकर त्तवप्लव गान करता िै - 

"कत्तव कुछ ऐसी तान सनुाओ ां, 

त्तजससे उथल-पथुल मच जाए, 

त्तनयम और उपत्तनयमों के, 

बांधन टूक-टूक िो जाएाँ, 

त्तवश्वांर्र की पोर्क वीणा के, 

सब तार मूक िो जाएाँ ।" 

इस काल का कत्तव समाज के गत्तलत अांगों को अलग करके उसके शरीर को दृढ़ और 

सरुत्तक्षत बनाना चािता िै। कालभमाक्सभ की तरि िी इस त्तवचाधारा का कत्तव रक्त-क्ाांत्तत 

से र्ी निीं डरता िै । उसकी इच्छा िै त्तक सम्पूणभ त्तवर् का सवभिारा वगभ सखु-शाांत्ततमय 

जीवन तर्ी व्यतीत कर सकेगा जब शोर्कों का सम्पूणभ त्तवनाश िो जाएगा । इस कायभ 
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के त्तलए कत्तव केदारनाथ अग्रवाल सात्तित्य एवां कला से जड़ेु लोगों का आह्वान करते 

िुए त्तलखते िैं – 

                     िे दधीत्तच ! शत्तक्त डांका बजाओ,शाांत्तत का उल्लास सूरज उगाओ । 

                      लाल सोने का सबेरा चमचमाओ , लेखनी के लोक में आलोक लाओ ।  

५)  साांस्कृतिक समन्द्वय की भावना : कुछ प्रगत्ततशील रचनाकार एक नवीन त्तवश्व 

सांस्कृत्तत की कल्पना करत ेिैं । माक्सभ ने जब यि किा था त्तक आत्तथभक व्यवस्था के 

आधार पर सांस्कृत्तत का त्तनमाभण िो, तो उसका मतलब यि था त्तक, परुानी सांस्कृत्तत के 

तत्त्व और स्वरूपों को सात्तित्यकार अपने में समटेकर अत्तधक पिु और त्तवकत्तसत कर।े 

इस प्रकार एक नवीन समन्वयात्मक सांस्कृत्तत को जन्म त्तमला। पांत जी के काव्य में 

साांस्कृत्ततक समन्वय की चचाभ िै त्तजसके मूल में अरत्तवांद का चेतनावाद और माक्सभ का 

समाजवाद िै। पांत जी ने एक ऐसी सांस्कृत्तत की कल्पना की िै त्तजसमें धमभ, जात्तत, वणभ 

आत्तद के रे्दर्ाव त्तमट जाएांगे और केवल मानव स्वर्ाव िी सुांदर मानव आदशभ बनकर 

अपूणभ को पूणभ और सुांदर बनाएगा - 

"आज विृि साांस्कृत्ततक समस्या जग के त्तनकट उपत्तस्थत, 

खांड मनषु्ट्यता को यगु-यगु की िोना िै नवत्तनत्तमभत, 

त्तवत्तवध जात्तत, वगों, धमों को िोना िै सिज समत्तन्वत, 

मध्य यगुों की नैत्ततकता को मानवता में त्तवकत्तसत॥" 

६)  राष्ट्रीयिा एवां अांिरााष्ट्रीयिा की भावना : प्रगत्ततवादी कत्तवता में इन दोनों र्ावनाओ ां 

का त्तवकास िुआ। यिााँ राष्ट्रीयता एवां देशप्रेम की र्ावना का स्वरूप देश के अतीत 

गौरवगान से त्तर्न्न िै। इस काल का कत्तव अपने जनपद, प्रदेश, देश आत्तद की ओर 

देखकर प्रसन्न िोता िै। इन कत्तवयों ने राष्ट्रीय र्ावना के साथ-साथ अांतराभष्ट्रीय 

र्ावना का र्ी त्तवकास त्तकया। प्रगत्ततवादी त्तवचारधारा के अनसुार त्तवश्व में पूांजीवादी अथभ 

नीत्तत से पीत्तड़त त्तनम्नवगभ का एक त्तवशाल समदुाय त्तनत्तमभत िो गया िै। इन्िीं मजदूरों 

और दीनजनों की प्रगत्तत इस काल का कत्तव चािता िै। चूांत्तक, रूस इस त्तदशा की तरि 

बढ़ रिा था इसत्तलए उसके प्रत्तत इन कत्तवयों में सद्भावना के त्तवचार त्तमलते िै। जैसे - 

"लाल रूस िै, ढाल सात्तथयों, 

सब मजदूर त्तकसानों की, 

विााँ राज िै पांचायत का, 

विााँ किााँ िै बेकरी ॥" 

 इसके अत्ततररक्त वैत्तश्वक स्तर पर मैत्री की कामना र्ी इन कत्तवयों ने की िै - 

"मकु्त र्ारत रिेगा, तब, 

शाांत्तत-समता-पांथ-सिचर। 

न्याय-नय का ध्वज उड़ाते, 

चलोगे तमु यगुल रिबर।" 
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७)  मानविा की महिा का प्रकाशन : सामात्तजक यथाथभ की दृत्ति को अपनाकर र्ी 

प्रगत्ततवादी किीं र्ी त्तनराश निीं िोता। उसे मानवता की असीम शत्तक्त पर त्तवश्वास िै। 

प्रगत्ततशील कत्तवयों ने कमभ का सांदेश सनुाया िै उठते िुए व्यत्तक्त को उठाया ि ैऔर 

मानवता की शत्तक्त पर इतना त्तवश्वास करता िै त्तक, ईश्वर के अत्तस्तत्व पर र्ी उसे सांदेि 

िोने लगता िै। जैसे - 

"त्तजसे तमु कित ेिो र्गवान, 

जो बरसाता िै जीवन में, 

रोग-शोक-दखु-दैन्य अपार, 

उसे सनुाने चले पकुार?" 

प्रगत्ततवादी कत्तव मानव को सांसार की सवभशे्ष्ठ रचना मानता िै । उसके पास असीम 

शत्तक्त िै। उसे अपने त्तवकास के त्तलए र्ाग्य और ईश्वर निीं बत्तल्क अपनी शत्तक्त पर 

त्तवश्वास करना चात्तिए । वि मानव की अनांत शत्तक्त के प्रत्तत सांकेत करते िुए किता िै – 

सामने तूफ़ान िै, पर बड़ा इांसान िै , 

पैर से त्तजसने त्तमटा दी, सांकटों की सतृ्ति सारी ।- (मिेंर र्टनागर) 

८)  पे्रम का शुष्ट्क एवां सामातिक रूप : कुछ आलोचक प्रगत्ततवाद पर नीरसता एवां 

शषु्ट्कता का आरोप लगाते िुए उसमें प्रेम वणभन के अर्ाव का सांकेत देते िै। वस्ततुः 

यि धारणा गलत िै। प्रगत्ततवादी को र्ी प्रेम और उसका दखुड़ा िै त्तकन्त ुजीवन में 

अन्य किों के आगे उसका स्वर दब जाता िै। डॉ. राांगेय राघव का मानना िै त्तक, "प्रेम 

का अपना स्थान िै। प्रगत्ततवात्तदयों ने प्रेम के प्रत्तत प्रायः उदासीनता त्तदखाई िै क्योंत्तक 

उन्िोने प्रेम को उच्च वगभ की त्तवरासत माना िै।" इनके अनसुार प्रेम र्ौत्ततक पर आत्तश्त 

िोता िै न की काल्पत्तनक पर। दो मनषु्ट्यों की चेतना का समाश्य प्रेम जब हृदय में 

उत्पन्न िोता ि ैतब व्यत्ति की रू्त्तम में समत्ति का बीज पड़ता िै और एक व्यापकता 

सामने आती िै - 

"त्तक चूम त्तलया तमुने प्यार से, 

मेरी मगु्ध मुाँदी पालको को 

त्तक पलुत्तकत िो ज्यों िी, 

खोलकर आाँखे देखा मैंने, 

तमु्िारा वि अत्तमतार् मखुमांडल। 

त्तक, लो खलु पड़े सिा के, 

अगम देवालय के वातायन॥....... 

त्तशश ुकी  मसु्कान सी त्तनमभल, 

यि दगु्ध धारा। 

मानव की त्तचरकाम्या तमु्िार ेप्यार की, 

सांजीवनी सधुा धारा।" 

९)  नारी स्वािांत्र्य की पुकार : प्रगत्ततवादी कत्तवयों ने नारी को र्ी शोत्तर्त माना िै। वि 

परुुर् की दासी बनकर बिुत समय से उसकी छाया बनी िै और अपना स्वतांत्र अत्तस्तत्व 
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खो बैठी िै। इस प्रकार नारी को त्तवलास की सामग्री माननेवाले सामांती आदशो का 

उन्िोने खलुकर त्तवरोध त्तकया। जैसे - 

"योत्तन निीं िैं र ेनारी, 

वि र्ी मानवी प्रत्ततत्तष्ठत। 

उसे पूणभ स्वाधीन करो, 

वि रिे न नर पर अवत्तसत ॥" 

 इस काल के कत्तवयों ने नारी उत्थान को समाज के त्तवकास के त्तलए अत्तत आवश्यक 

माना ।  उनका मानना िै त्तक नारी को आत्मत्तनर्भर बनना िोगा ।  परुुर् की पराधीनता 

से वि तर्ी मकु्त िो सकती िै ।  एक तरि ‘पन्त’ जी ने किा त्तक – ‘ मकु्त करो नारी 

को, सजभक पत्नी प्यारी को’ तो विीं त्तनराला जी ‘त्तवधवा’ शीर्भक कत्तवता में नारी के 

प्रत्तत वेदना व्यक्त करते िुए त्तलखते िैं – 

‘वि इिदेव के मांत्तदर की पूजा सी, 

वि दीप त्तशखा सी शाांत, र्ाव में लीन, 

वि कू्र काल – ताांडव की सत्तमत्तत रखेा - सी 

वि टूटे तरु की लता से दीन, 

दत्तलत र्ारत की त्तवधवा िै ।’ 

 यिााँ तक त्तक, इन प्रगत्ततवादी कत्तवयों में पश ुकी र्ााँत्तत रुदन करने वाली अबला के 

स्वतांत्रता की पकुार तथा वेश्या वगभ के प्रत्तत र्ी सिानरूु्त्तत त्तदखाई देती िै। वेश्या वगभ 

को प्रगत्ततवादी कत्तव मनषु्ट्य की वासना का जीत्तवत प्रतीक मानते िै - 

"माता बनी दगु्ध र्र आया, त्तकन्त ुन र्रता पापी पेट, 

जननी बनकर र्ी पशओु ां में, विीं सकेगी लेट।" 

१०)  साम्यवादी व्यवस्था का यशोगान : र्ारत में प्रगत्ततवादी आन्दोलन पाश्चात्य की देन 

िै ।  कालभ माक्सभ ने त्तजस साम्यवादी दशभन की पररकल्पना की, उसके आधार पर उसे 

पिली सिलता रूस में प्राि िुई । अक्टूबर १९१७ में रूसी क्ाांत्तत के िलस्वरूप 

राजसी का अांत िुआ और त्तकसानों, मजदूरों तथा कामगारों की सरकार स्थात्तपत  

िुई । प्रगत्ततवादी कत्तवयों को र्ारतीय समाज में व्याि पूाँजीवादी एवां सामन्ती व्यवस्था 

के त्तवनाश के त्तलए साम्यवादी त्तसद्ाांत िी सवाभत्तधक उपयकु्त लगी तथा सोत्तवयत रूस 

की सवभिारा सरकार उन्िें आदशभ प्रतीत िुई ।  इसत्तलए ये कत्तव उस शासन व्यवस्था 

तथा लाल सेना का यशोगान करते रि े ।  इस पररप्रेक्ष्य में राांगेय राघव का ‘अजेय 

खांडिर’ प्रबांध काव्य त्तवशेर् चत्तचभत रिा । इस सन्दर्भ में त्तशवमांगल त्तसांि ‘समुन’ की 

कत्तवताओ ां को भी देखा जा सकता िै ।  राांगेय राघव ने तो रूस को गरीबों का मसीिा 

माना िै – 

लाल झांडा, लाल तारा, लाल सेना घर उसकी 

वि समात्तध हृदय –हृदय की आज अत्तर्वादन रिे कर 

वि गरीबों का मसीिा, दीप – सा अब र्ी चमकता 

क्ात्तन्त के इस कत्तठन पथ पर एक आशा बन दमकता । 
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११)  प्रगतिवाद काव्य का कला-पक्ष : प्रगत्ततवादी कत्तवयों ने अपने समाज त्तितकारी त्तवचारों 

को जन-जन को ग्राह्य बनाने के त्तलए सरक, व्याविाररक र्ार्ा अपनाई । यिी कारण िै 

त्तक इस काल की कत्तवता की र्ार्ा और शैली दोनों सबुोध और सगुम िै। जैसा त्तक, 

कत्तव स्वयां किता िै - 

"तमु विााँ कर सको, जन-मन में मेर ेत्तवचार । 

वाणी मेरी चात्तिए, क्या तमु्िें अलांकार ॥" 

 बीसवीं सदी का अत्तधकाांश अवधी काव्य में र्ी प्रगत्ततवादी त्तवचारों की अनगूुाँज सूनी 

जा सकती िै । र्ोजपरुी और राजस्थानी में र्ी इन कत्तवयों सरल सबुोध र्ार्ा का 

प्रयोग त्तकया िै । छांद की दृत्ति से इन कत्तवयों ने जनगीत एवां लोकगीतो की शैली 

अपनाकर नई धनुों का सजृन त्तकया िै। र्ार्ा की दृत्ति से र्ी इन कत्तवयों में प्रगत्तत के 

दशभन िोते िैं। इनके यिााँ छांद की गत्तत, लय, र्ार्ा की सरलता एवां शब्दों की योजना 

बड़ी िी स्वार्ात्तवक िै। यिााँ कत्तव पन्त जी त्तलखते िैं त्तक -  

"खलु गए छांद के बांध, प्रास के रजत पाश । 

अब गीत मकु्त औ, यगुवाणी बिती आयास ॥" 

 वास्तव में प्रगत्ततवादी कत्तवयों ने पूरी तरि से सामान्य जीवन के दःुख-ददभ को अपने 

काव्य में उकेरने का प्रयास त्तकया िै। इन्िोनें कला के के्षत्र में दैत्तनक जीवन को स्थान 

त्तदया िै। डॉ. गणपत्तत चन्र गिु के अनसुार ‘इस वगभ के अनेक कत्तव मूलतः छायावादी 

िैं , त्तजन्िोंने बीच-बीच में प्रगत्ततवादी कत्तवतायें र्ी प्रस्ततु की िैं । इस प्रकार के कत्तवयों 

में मखु्यतः सतु्तमत्रानांदन पन्त, सूयभकाांत त्तत्रपाठी ‘त्तनराला’, र्गवतीचरण वमाभ, बालकृष्ट्ण 

शमाभ ‘नवीन’, माखनलाल चतवेुदी, रामेश्वर शकु्ल ‘अांचल’, नरने्र शमाभ, आत्तद का नाम 

उल्लेखनीय िै ।’ इसके अत्ततररक्त त्तदनकर, सोिनलाल त्तिवेदी, गोपालशरण त्तसांि तथा 

सरु्राकुमारी चौिान आत्तद कत्तवयों का नाम प्रगत्ततवादी कत्तवयों में सम्मान के साथ 

त्तलया जाता िै ।    

४.६ साराांश 

छायावादी काव्य व्यक्तिवादी काव्य है इसीत्तलए छायावादी कत्तवता में मानव जीवन की आशा-

त्तनराशा अत्तर्व्यक्त िुई िै आधतु्तनक जीवन शैली के चलते इस काव्य में एकाांतता और असांतोर् 

और स्वप्न लोक में त्तवचरण करती मानवीय दृत्तिकोण प्रदत्तशभत िोता िै। प्रगत्ततवादी काव्य 

सामात्तजक यथाथभवादी सौंदयभ दृत्ति के दशभन करता िै। यि मानवतावादी सात्तित्य िै त्तजसमें 

उस तबके का वणभन िुआ जो सत्तदयों से दरररता, अज्ञानी और गलुामी का जीवन जीते आये 

िै। 

४.७ बोध प्रश्न 

१. छायावाद की काव्य प्रवतृ्तियों पर प्रकाश डात्तलए ।  

२. छायावाद के सांबांध में कत्तवयों आलोचकों के त्तवचारों का पररचय दीत्तजए । 
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३. प्रगत्ततवाद कत्तवता का दाशभत्तनकता का पररचय दीत्तजए । 

४. प्रगत्ततवादी काव्य त्तवशेर्ताओ ां पर प्रकाश डात्तलए । 

४.८ लघुिरीय प्रश्न 

१. 'छायावादी' शब्द का सवभप्रथम प्रयोग त्तकसने त्तकया? 

 उत्तर - मकुुट घर पाण्डेय 

२. 'छायावादी' को 'स्थूल के प्रत्तत त्तवरोि' त्तकस त्तविान ने किा  

 उत्तर - डॉ. नगेन्र 

३. सामान्यतः छायावाद का समय माना जाता िै? 

 उत्तर - सन १९१८ से १९३८ ई. तक  

४. 'उस िैली िररयाली में, कौन अकेली खेल रिी मााँ। वि अपनी वय वाली में, सजा ह्रदय 

की थाली में ।। उकत पांत्तक्तयााँ कौनसे छायावादी कत्तव ने त्तलखी िै? 

 उत्तर - सतु्तमत्रानांदन पांत 

५. छायावादी कत्तवयों ने अत्तधकाांशतः कौनसी र्ार्ा का प्रयोग त्तकया िै? 

 उत्तर - खडी बोली  

६. प्रगत्ततवादी काव्य का प्रेरणा स्रोत माना जाता िै  

 उत्तर - माक्सभवाद  

७. पांत जी की त्तकस रचना में जनवादी त्तवचारधारा को अपनाया गया िै  

 उत्तर - यगुाांत  

८. प्रगत्ततवादी काव्य का प्रमखु उद्देश्य था? 

 उत्तर - यथाथभवाद की स्थापना  

९. र्वानी प्रसाद त्तमश् त्तकस वाद के कत्तव माने जाते िै? 

 उत्तर - प्रगत्ततवाद  

१०. 'सड़े घूर ेकी बदबू से दबकर, मिक त्तजांदगी के गलुाब की मर जाती िै ।'' उक्त पांत्तक्तयााँ 

त्तकस कत्तव की िै? 

 उत्तर - केदारनाथ अग्रवाल  

 
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इकाई की रूपरखेा  

५.०  इकाई का उद्देश्य  

५.१  प्रस्तावना  

५.२  प्रयोगवाद  

५.३  प्रयोगवाद की प्रमखु प्रवतृ्तियााँ  

५.४  नई कत्तवता  

५.५  नई कत्तवता की प्रवतृ्तियााँ  

५.६  साराांश  

५.७  बोध प्रश्न  

५.८  लघिुरीय प्रश्न  

५.९  सांदर्भ ग्रांथ 

५.० उदे्दश्य  

इस इकाई के अांतगभत आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य के प्रयोगवाद और नई कत्तवता की चचाभ की  

गई िै । इस इकाई के अांतगभत उक्त दोनों काव्यान्दोलनों की प्रवतृ्तियों पर प्रकाश डाला गया  

िै । इस इकाई के अांतगभत त्तवद्याथी  उक्त दोनों कालों की कत्तवताओ ां का प्रवतृ्तिगत अध्ययन 

कर सकें गे ।   

इस इकाई का मूल उद्देश्य आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य की मूल प्रवतृ्तियों और उस काल के  

मखु्य कत्तवयों की त्तवचारधाराओ ां से त्तवद्यात्तथभयों को अवगत कराना िै । इनके अध्ययन से वे 

आधतु्तनक त्तिन्दी कत्तवता के काल त्तवर्ाजन के साथ-साथ त्तिन्दी कत्तवता की त्तवकास यात्रा से 

र्ी पररत्तचत िो सकें गे । अतः इस इकाई का मूल उद्देश्य त्तिन्दी सात्तित्य का अध्ययन करने 

वाले त्तवद्यात्तथभयों को आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य में प्रयोगवाद और नई कत्तवता की मूल प्रवतृ्तियों 

से अवगत कराना िै ।    

५.१ प्रस्तावना  

त्तिन्दी सात्तित्य का आधतु्तनक काल, जो िमारी नई सोच और नए दृत्तिकोण का प्रत्ततत्तनत्तधत्त्व 

करता िै, उसके त्तलए तत्कालीन त्तवत्तर्न्न राजनीत्ततक, सामात्तजक, धात्तमभक, आत्तथभक 

पररत्तस्थत्ततयााँ तो उिरदायी थीं िी, साथ िी उन पररत्तस्थत्ततयों के रूप ग्रिण के त्तलए वि अांगे्रजी 

सिा र्ी त्तजम्मेदार थी त्तजसने वास्तव में िमें प्रत्यक्षतः तथा परोक्षतः पनुजाभगरण के त्तलए 

उिेत्तजत त्तकया ।  १९ वीं सदी के उिराधभ में नव चेतना के उदय से जीवन के प्रायः सर्ी के्षत्रों 

में व्यापक पररवतभन िुआ । इस सदी में स्वतांत्रता प्रात्ति की जो ज्योत्तत जली थी वि २० वीं 

सदी के प्रारांर् में िी एक मशाल के रूप में पररवत्ततभत िो गई  । इस सदी के दूसर ेदशक में 
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मिात्मागाांधी के आगमन से इस सांघर्भ को मानो पांख लग गए और देखत े िी देखत े यि 

आन्दोलन र्ारत के जन-जन तक पिुाँच गया । इस पररवतभन ने त्तिन्दी सात्तित्य को र्ी त्तवत्तवध 

रूपों में प्रर्ात्तवत त्तकया । २० वीं शताब्दी में त्तिवेदीयगु, छायावाद और प्रगत्ततवाद के बाद 

प्रयोगवाद और त्तिर नई कत्तवता का आगमन िोता ि ै। त्तनत्तित िी यि गलुामी का अांत्ततम दशक 

और आज़ादी का प्रथम दशक समाज और सात्तित्य दोनों के त्तलए त्तवशेर् मित्त्वपूणभ रिा । इस 

इकाई के अांतगभत इन दोनों कालखांडों और उनकी प्रवतृ्तियों का अध्ययन त्तकया जाएगा ।                     

५.२ प्रयोगवाद और उसकी प्रमखु प्रवृत्तियााँ 

प्रयोगवाद का प्रारम्र् सन १९४३ में प्रथम 'तार सिक' के प्रकाशन से िी माना जाता िै। इस 

'तार सिक' में सात कत्तवयों गजानन मतु्तक्तबोध, नेत्तमचन्द जैन, र्ारतरू्र्ण अग्रवाल, प्रर्ाकर 

माचवे, त्तगररजाकुमार माथुर, रामत्तवलास शमाभ और अजे्ञय की कत्तवताओ ां का सांग्रि िुआ। इसके 

बाद सन १९५१ में दूसरा सिक प्रकात्तशत िुआ त्तजसमें र्वानीप्रसाद त्तमश्र, शकुन्तला माथुर, 

िररनारायण व्यास, शमशेरबिादरु त्तसांि, नरशे कुमार मेिता, रघवुीर सिाय तथा धमभवीर र्ारती 

की कत्तवतायें सांग्रत्तित िैं । समय तथा धारा पररवतभन के साथ ये कत्तव नई कत्तवता तथा उसके 

परवती काव्यान्दोलनों के कत्तव के रूप में र्ी जाने तथा पिचाने गए ।  

प्रगत्ततवाद जब मार्कसभवादी दशभन एवां दलगत राजनीत्तत से बद्ध िो गया, उसमें राजनीत्ततक 

जागरूकता का प्राधान्य िो गया और सबसे अत्तधक मध्यमवगीय जीवन की चेतना का प्रकाशन 

करत-ेकरते कत्तवगण ऊब गए तो उनमें अिांवाद एवां वैयत्तक्तकता की र्ावना आई। इन र्ावनाओ ां 

को बढ़ानेवाला पािात्य दाशभत्तनकों का प्रर्ाव र्ी मित्त्वपूणभ िै। इनपर फ्रायड के 

मनोत्तवशे्लर्णवाद और डात्तवभन के अत्तस्तत्ववाद का त्तवशेर् प्रर्ाव पड़ा। प्रयोगवाद के मूल में र्ी 

समाजशास्त्रीय दशभन ि,ै त्तकन्त ु वि वैयत्तक्तकता एवां अिांवाद से अत्यत्तधक प्रर्ात्तवत िै। 

प्रयोगवादी कत्तवयों पर मार्कसभ के स्थान पर फ्रायड और डात्तवभन का अत्तधक प्रर्ाव पड़ा।  

त्तगररजाकुमार माथुर प्रयोगवाद के सम्बन्ध में त्तलखते िैं त्तक –‘प्रयोगों का लक्ष्य िै – व्यापक 

सामात्तजक सत्य के खांड-खांड अनरु्वों का साधारणीकरण करने में कत्तवता को नवानकूुल 

माध्यम देना, त्तजसमें व्यत्तक्त िारा इस व्यापक सत्य का सवभबोधगम्य प्रेर्ण सांर्व िो सके ।’ 

विीं पां. नांददलुार ेवाजपेयी जैसे त्तविान इसे एक अस्वस्थ धारा मानते िैं और त्तलखत ेिैं त्तक –

‘त्तकसी र्ी अवस्था में यि प्रयोगों का बािुल्य वास्तत्तवक सजृन का स्थान निीं ले सकता ।’ 

यिााँ प्रयोगवाद की त्तवशेर्ताओ ां को िम त्तनम्नत्तलत्तखत त्तबन्दओु ां के अांतगभत देख सकते िैं।  

१) गहन वैयत्तिकता : प्रयोगवादी कत्तवता में वैत्तक्तकता की अत्तर्व्यांजना अनेक रूपों में 

िुई िै। इन कत्तवयों की यि घनघोर वैत्तक्तकता या तो उनका अिां िै या उनके अिां र्ाव 

से िी उनकी गिन वैयत्तक्तकता पैदा िुई ि ै। इस काव्यधारा में अिां एक सम्पूणभ वाद के 

रूप में आया िै । कत्तव अजे्ञय और नरशे कुमार ने इसे बड़ा त्तवस्तार त्तदया िै । कत्तव 

नरशे कुमार एक जगि त्तलखते िैं – 

त्तवश्व के इस रते-वन पर 

मैं अिां का मेघ ि ाँ 

XX      XX 

र्कया निीं तमु देखते ? 

आज मेर ेकन्धों पर गगन बैठा िुआ िै । 

 अजे्ञय ने र्ी इस अिांत्तनष्ठ वैत्तक्तकता को अपने काव्य में स्वर प्रदान त्तकया िै ।     
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२)  सामात्तिकता का अभाव : प्रयोगवादी कत्तव समाज कल्याण या वास्तत्तवक यथाथभ के 

आदशभ को लेकर निीं चलते। वस्ततुः ये कत्तव व्यत्तक्त को समाज में चलते िुए देखने के 

अभ्यासी निीं िै बत्तल्क, अपनी वैयत्तक्तक कुरूपता का प्रकाशन करके समाज के 

मध्यवगीय मानव की दबुभलता का प्रकाशन करते िैं । इसत्तलए किीं-किीं अपनी 

यथाथभवात्तदता एवां ईमानदारी त्तदखाने के त्तलए यौन वजभनाओ ां एवां कुां त्तठत वासनाओ ां का 

त्तचत्रण करते िैं तथा अनेकानेक ऐसे िी कौशलों का सिारा लेत ेिैं त्तजसमें मन की 

नग्नता एवां अश्लील मनोवतृ्तियों का त्तचत्रण त्तमलता िै, जैसा त्तक इस धारा का कत्तव नारी 

को नात्तगन और बात्तघन के रूप में त्तचत्तत्रत करता िै - 

"आओ मेर ेआगे बैठो, 

जैसी बैठी िोती काली 

काली नात्तगन दो त्तजव्िावाली.... 

उगलो जिर ओ ांठ पर..... 

जैसे बैठी िोती बात्तघन 

लगता िो, 

अब झपटे मानो अब त्तनगले।" 

३)  कल्पनाशीलता की प्रत्तिया : छायावादी कत्तवयों ने प्रकृत्तत के परुाने उपमानों को 

अपनी कल्पना का रांग देकर मधरुता उत्पन्न त्तकए तो प्रयोगवादी कत्तवयों ने उसकी 

क्षदु्रता का उद्घाटन  करने में िी अपनी यथाथभवात्तदता का पररचय त्तदया। प्रयोगवादी 

कत्तव जिााँ र्ी अपनी दृत्ति डालते िैं विीं से नग्न यथाथभवात्तदता को ढूाँढ  लाते िैं। जैसा 

त्तक अजे्ञय जी चााँदनी का उपिास करते िुए त्तलखत ेिैं - 

"वांचना िै चााँदनी त्तसत, 

झूठ वि आकाश का त्तनरवत्तध गिन त्तवस्तार, 

त्तशत्तशर की राका-त्तनशा की शाांत्तत िै त्तनस्सार ! 

दूर वि सब शाांत्तत, वि त्तसत र्व्यता, वि।" 

४)  लघुता के प्रत्तत दृत्तिकोण 

 प्रयोगवादी कत्तवयों ने अपने असामात्तजक एवां अिांवादी प्रकृत्तत के अनरुूप िी मानव 

जगत के लघ ुऔर क्षदु्र प्रात्तणयों पर सात्तित्तत्यक दृत्तिपात करके प्रकृत्तत एवां यांत्र जगत 

की लघ ुवस्तओु ां को अपने काव्य में मित्वपूणभ स्थान त्तदया। इसत्तलए कत्तवता में पिली 

बार 'चूड़ी का टुकड़ा', 'बाथरूम', 'गरम पकौड़ी', 'िटी ओढ़नी की त्तचत्तन्दयााँ', 'तीन 

टाांगों पर खड़ा त्तसर झकुाया िुआ गधा' इत्यात्तद का त्तचत्रण िुआ। रात के एक त्तचत्रण में 

यि प्रवतृ्ति यिााँ लत्तक्षत  िै - 

"ठांडी िो रिी िै सत, 

धीमी, 

यांत्र की आवाज, 

रि-रि गूाँजती अज्ञात ! 

स्तब्धता को चीर देती ि ै



 

 

प्रयोगवाद एवां नई कत्तवता की 

प्रमुख प्रवतृ्तियााँ 

61 

कर्ी सीटी किीं से दूर इांजन की 

किीं मच्छर तड़प र्न-र्न 

अनोखा शोर करते िैं, 

चूिे रू्खे त्तनकलकर 

 तोड़-ताबड़ जोर करते िैं । (मिेंद्र र्टनागर-टूटती श्रृांखलाएाँ)  

५)  बौत्तिकता की प्रत्ततष्ठा 

 अत्ततशय बौत्तद्धकता प्रयोगवादी कत्तवयों की प्रमखु त्तवशेर्ता ि ै। वे सार ेतथ्यों का दशभन 

बतु्तद्ध के िी अलोक में करत ेिैं । प्रयोगवादी कत्तवयों ने र्ावकुता के स्थान पर बौत्तद्धकता 

की प्रत्ततष्ठा की जैसा त्तक, धमभवीर र्ारती ने त्तलखा िै, "प्रयोगवादी कत्तवता में र्ावना िै 

त्तकन्त ुिर र्ावना के सामने एक प्रश्न त्तचन्ि लगा िुआ िै। इसी प्रश्न त्तचन्ि को आप 

बौत्तद्धकता कि सकते िैं । साांस्कृत्ततक ढााँचा चरमरा उठा िैं और यि प्रश्नत्तचन्ि उसी की 

ध्वत्तन मात्र िै।" यिााँ इस बौत्तद्धकता को स्पि करती िुई अजे्ञय की त्तनम्नत्तलत्तखत पांत्तक्तयााँ 

दशभनीय िैं- 

"चलो उठें अब, 

अब तक िम थे बांध ु

सैर को आए - 

और बैठे रि ेतो 

लोग किेंगे, 

धुाँधले में दबुके दो प्रेमी बैठे िैं । 

वि िम िों र्ी 

तो यि िरी घास िी जाने।" 

यिााँ कत्तव का हृदय समाज से र्यर्ीत िै र्कयोंत्तक वि अपनी र्ावकुता को रू्लकर 

बौत्तद्धकता के त्तवशेर् तकभ वाद को अपना चकुा िै। 

५)  पे्रम का स्वरूप : प्रयोगवादी कत्तव काव्य में प्रेम का शाश्वत स्वरूप मनोत्तवशे्लर्णवाद से 

प्रर्ात्तवत िोकर प्रस्ततु करता ि।ै उसमें साधनात्मक प्रेम का अर्ाव िै और माांसल प्रेम 

एवां दत्तमत वासना की अत्तर्व्यत्तक्त की प्रचरुता िै। प्रयोगवादी कत्तव अपनी ईमानदारी 

यौन वजभनाओ ां के त्तचत्रण में प्रदत्तशभत करता िै। इसत्तलए िम कि सकते िैं त्तक प्रयोगवादी 

कत्तव में न तो प्रेम का सामात्तजक रूप िै न रिस्यात्मक आवरण वाला और न िी 

छायावाद के समान सूक्ष्म एवां र्ावनात्मक। प्रयोगवादी कत्तव की वासना बादलों को 

देखकर उदीि िो उठती िै और वि किता िै - 

"आि मेरा श्वास िै उित्प - 

धमत्तनयों में उमड़ आई िै लि  की धार - 

प्यार िै, अत्तर्शि 

तमु किााँ िो नारर?" 

६)  त्तवद्रोह का स्वर : इस काव्यधारा के अांतगभत कला के के्षत्र में छांद त्तवधान तथा र्ार्ा 

शैली के प्रत्तत त्तवद्रोि िुआ और र्ाव के्षत्र में प्राचीन रूत्तढ़यों का पररत्याग कर त्तदया गया। 
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इसका कारण यदु्धोिरकालीन मध्यवगभ की जजभर व्यवस्था िै । मध्यवगभ ने िी त्तवद्रोि 

त्तकया और इसी को प्रकट करने के त्तलए तीव्र उद्गार व्यक्त त्तकए । सामात्तजक पररत्तस्थत्तत 

की उलझन का जो स्वर ‘कुकुरमिुा’ में मखुररत िुआ था, वि त्तिन्दी कत्तवता में लम्बे 

समय तक बना रिा ।  अजे्ञय की कत्तवता में र्ी कत्तव िारा आतताई सामात्तजक पररवेश 

को चनुौती देखी जा सकती िै - 

"ठिर-ठिर आतताई !  जरा सनु ले। 

मेर ेकु्रद्ध वीयभ की पकुार आज सनु जा।" 

७)  प्रकृत्तत त्तित्रण : छायावादी कत्तवता में प्रकृत्तत त्तजस बिुरांगी आर्ा के साथ प्रस्ततु िुई 

िै, वि अत्यांत त्तवलक्षण िै । यिााँ अजे्ञय, त्तगररजाकुमार माथुर, धमभवीर र्ारती और नरशे 

मेिता आत्तद कत्तवयों की रचनाओ ां में प्रकृत्तत के अनेक सनु्दर रूप त्तदखाई दतेे िैं । किीं 

प्रकृत्तत का स्वतांत्र रूप अपनी सिजता के कारण आकत्तर्भत करता िै और किीं उद्दीपन 

रूप त्तचि को चांचल बनाकर आनांत्तदत-पीत्तड़त करता ि ै । अजे्ञय की ‘अरी ओ 

करुणामय’, तथा ‘ऋतरुाज’ में प्रकृत्तत का आलांबनगत तथा ‘बावरा अिेरी’ की कुछ 

कत्तवताओ ां में प्रकृत्तत का उद्दीपनगत रूप त्तचत्तत्रत िुआ िै । र्वानीप्रसाद त्तमश्र प्रकृत्तत के 

अनन्य प्रेमी िैं और वे सतपड़ुा के जांगलों का त्तचत्रण करते िुए त्तलखते िैं – 

सतपड़ुा के घने जांगल 

नींद में डूबे िुए से 

ऊां घते अनमने जांगल । 

झाड़ ऊां चे और नीचे 

चपु खड़े िैं और आाँख मीचे  । 

८)  अतृप्त रागात्मकता : प्रयोगवादी कत्तवयों के काव्य में अतिृ रागात्मकता के दशभन िोत े

िैं । इन कत्तवयों के प्रयोग की त्तदशा र्ी पूणभतया त्तनत्तित निीं िुई िै। अतः उनकी 

रागात्मकता वतृ्ति पूणभ तिृ निीं िो पाई िै। अजे्ञय की ‘प्रथम त्तकरण’ कत्तवता इस प्रवतृ्ति 

का सनु्दर उदािरण िै।    शमशेर की ‘शरीर स्वप्न’ कत्तवता में र्ी िम इस प्रवतृ्ति को 

देख सकते िैं : 

"मकई से लाल गेिुएाँ तलएु 

मात्तलश से त्तचकने िैं, 

सखुी-रू्री झत्तड़यों में व्यस्त, 

चलती-त्तिरती त्तपांडत्तलयााँ। 

मोटी डाले जाांघों से न अड़े। 

सूरज का आइना जैसे नत्तदयााँ 

इन मदाभनी रातों की चमक, 

इनको खूब पसांद।" 

९)  सामात्तिक एवं रािनीत्ततक त्तवदू्रपता के प्रत्तत व्यंग्य : प्रयोगवादी कत्तवयों ने जीवन 

की कुरूपताओ ां पर सवभत्र व्यांग्य त्तकया िै। समाज के उन पक्षों को इन कत्तवयों ने अपने 

काव्य में बड़ी सच्चाई के साथ त्तचत्तत्रत त्तकया िै जो दूर से सिज और सनु्दर तो लगत े
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िैं लेत्तकन नजदीक जाने पर दगुभन्ध िी आती ि ै। यि त्तस्थत्तत राजनीत्तत की िो या त्तकसी 

अन्य के्षत्रों की, सर्ी त्तवद्रूपताएाँ इनके काव्य की वर्णयभ वस्त ुरिी िैं । मिानगरों में पनपती 

वैश्यावतृ्ति एवां र्कलकी प्रवतृ्ति ने इन कत्तवयों को अत्तधक आकत्तर्भत त्तकया। उदािरणाथभ : 

"सबेर े- साांझ चाय पीता िै 

डालडा खा खशुी से जीता िै, 

कौन जाने शरीर में र्कया िै 

त्तदल िै खाली, त्तदमाग रीता ि ै

कलम से मन से काम करता ि ै

यों िी िर त्तदन को शाम करता िै 

िै समझदार त्तक सािब 

बा-अदब झकुकर सलाम करता िै। 

िौसले – त्तदल के थक जाते िैं ; 

बाल जल्दी पक जाते िैं । 

                                       - (देवराज त्तदनेश) 

 ठीक इसी प्रकार आज के जिरीले शिरीपन पर व्यांग्य करते िुए अजे्ञय जी त्तलखते िैं : 

सााँप तमु सभ्य तो िुए निीं, न िोगे 

नगर में बसना र्ी तमु्िें निीं आया 

एक बात पूछूाँ ! उिर दोगे ? 

त्तिर कैसे सीखा डसना 

त्तवर् किााँ से पाया । 

१०)  वैत्तित्र्य प्रदशशन : अत्तधकतर प्रयोगवादी कत्तव वैत्तचत्र्य प्रदशभन को लेकर चले िैं। उसमें 

वतृ्ति का सिज सांयोजन प्रायः निीं त्तमलता िै। किीं-किीं यि उनकी मानत्तसक उलझन 

को र्ी व्यक्त करता िै। अजे्ञय की 'िवाई यात्रा' नामक कत्तवता में इस त्तवशेर्ता को देखा 

जा सकता िै - 

"अगर किीं मैं तोता िोता! 

तो र्कया िोता? 

तो र्कया िोता; 

तो िोता। (आह्लाद से झूमकर) 

तो तो तो तो ता ता ता ता (त्तनिय के स्वर में) 

िोता, िोता िोता िोता।" 

 इस कत्तवता में वतृ्ति का अत्तर्त्तनवेश नाम मात्र को निीं िै। केवल वर्णयभ और वणभन का 

वैत्तचत्र्य प्रदशभन िुआ िै।  

११)  व्यापक सौन्दयश बोध : सौंदयभवाद एक शाश्वत प्रवतृ्ति िै जो युगानयुगु प्रतीकों एवां र्ार्ा 

शैली के माध्यम से प्रत्येक यगु के सात्तित्य में प्रकट िोती िै। छायावाद को प्रसाद जी 

सौन्दयभ की शाश्वत प्रवतृ्ति का यगुानरुूप प्रकाशन मानते िैं। प्रगत्ततवाद में सौन्दयभ बोध 

के मानदांड बदल ेऔर क्षदु्र तथा त्तनम्नस्तर के मानव जगत में सौंदयभ का बोध उद्घात्तटत 

िुआ। प्रयोगवादी कत्तव उससे कुछ और आगे बढ़ा। अब सौन्दयभ का त्तवस्तार 'बााँस की 
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टूटी िुई टाटी', 'कां करीट के पोचभ ', 'खांरे् से लटकती ओढनी की दो-चार त्तचत्तन्दयााँ' तक 

िो गया और इससे र्ी आगे बढ़कर अत्यांत गांदी जगि पर केवल 'तीन टााँगों पर खड़ा 

त्तसर झकुाया िुआ गधा' र्ी इन कत्तवयों के सौन्दयभ बोध में आ जाता िै। अत्तत उपेत्तक्षत 

वस्त ुया स्थान का बड़ा सौंदयभपूणभ वणभन करना इन कत्तवयों की प्रमखु त्तवशेर्ता रिी िै। 

'मेघराज इन्द्र' की 'िवा चली' कत्तवता में इस प्रवतृ्ति को देख सकते िैं - 

"िवा चली। 

त्तछपकली की टााँग, 

मकड़ी के जाले में िाँ सी-रिी, िाँ सी-रिी।" 

१२)  शैली त्तशल्प की नवीन मान्यताएाँ : बिुत से आलोचक तो प्रयोगवाद को शैली त्तशल्प 

के नवीन प्रयोगों तक िी सीत्तमत मानते िैं। लेत्तकन, अजे्ञय जी इसे प्राचीनता के 

बत्तिष्कार और नूतनता के प्रवेश के बीच के समय का त्तवत्तवध प्रयोग मानते िैं । 

प्रयोगवादी काव्य में यौन वजभनाओ ां की अत्तर्व्यत्तक्त अत्तधकतर प्रतीकों के माध्यम से 

िुई िै। अजे्ञय की कत्तवताओ ां में नग्न प्रतीकों के दशभन िोते िैं - 

"सो रिा िै झोंप अाँत्तधयारा, 

नदी की जााँघ पर, 

दो पांखरुरया, 

र्री लाल गलुाब को; तकती त्तपयासी 

त्तपया-के ऊपर झकेु उस िूल को।" 

 प्रयोगवादी प्रतीकात्मक शैली में छायावादी लाक्षत्तणक वक्रता के स्थान पर साांकेत्ततकता 

का आत्तधर्कय िै। प्रयोगवादी कत्तवयों ने उपमानों की प्रत्ततत्तक्रया की और नए-नए उपमानों 

का प्रयोग त्तकया। जैसे - 

"मेर ेसपने इस तरि टूट गए, 

जैसे र्जुा िुआ पापड़।" 

 प्रयोगवादी कत्तवयों ने शैली के र्ी अनेकों नवीन प्रयोग त्तकए और ऐसा करने में किीं-

किीं र्ाव त्तबल्कुल लिु िो गया, केवल त्तवलक्षणता और दरुूिता िी पाठकों के पास 

पिुाँची। जैसे - 

"खामोश 

िो, 

िोश..... न खो 

रो मगर...... जी। 

xx     xx 

तू - िी 

तू - िी 

तू - िी।" 

 प्रयोगवादी कत्तव र्ार्ा की दृत्ति से नवीन प्रयोगों के पक्षपाती िैं । इसत्तलए किीं-किीं 

प्रादेत्तशक शब्दों से और शब्दों के तोड़-मरोड़ से इनकी र्ार्ा में र्देसपन आ गया िै। 

जैसे - गोररयााँ, छोररयााँ, र्ोररयााँ आत्तद।  
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 प्रयोगवादी कत्तवयों के प्रयोगों का अांत यिीं निीं िोता बत्तल्क इसका प्रर्ाव छांदों पर र्ी 

पड़ता िै। जैसे - 

"चलते चलो, चलते चलो 

सूरज के सांग-सांग चलते चलो, चलते चलो। 

तम के जो बांदी थ,े 

सूरज ने मकु्त त्तकए 

त्तकरणों ने गगन पोंछ 

धरती को रांग त्तदया।" 

 इस प्रकार प्रयोगवादी कत्तवता यथाथभता को अत्तर्व्यक्त करती िुई और अपनी त्तवत्तशि 

पिचान बनाती िुई धीर-ेधीर ेनई कत्तवता का रूप धारण करने लगी । इन दोनों के बीच 

अत्यत्तधक समानता र्ी िै इसत्तलए आ. नन्ददलुार े वाजपेयी प्रयोगवादी कत्तवता के 

सांबांध में त्तलखत ेिैं त्तक, ‘प्रयोगवादी कत्तवताओ ां में अनरूु्त्तत की ईमानदारी का अर्ाव िै। 

सामात्तजक उिरदात्तयत्व की अपेक्षा बतु्तद्धग्रस्तता वैत्तचत्र्य की व्यापक प्रवतृ्ति, वृत्ति के 

सिज अत्तर्त्तनवेश का अर्ाव लत्तक्षत िोता िै।’ डॉ. नगेन्द्र को तो ‘प्रयोगवादी कत्तवता 

अत्यांत दरुूि और बौत्तद्धक’ लगती िै । वैसे, यत्तद इस दरुूिता को स्वीकार कर र्ी 

त्तलया जाए तो र्ी प्रयोगवादी कत्तवता की इतनी उपलत्तब्धयााँ िैं, त्तजससे उसके मित्त्व 

और आधतु्तनक त्तिन्दी काव्यधारा में उसकी अपररिायभता को अस्वीकार निीं त्तकया जा 

सकता। प्रयोगवादी कत्तवता जीवनानरूु्त्तत की कत्तवता िै जो सीधे त्तमट्टी और आदमी की 

गिरी सांवेदना से सांत्तलि िै । वि आदमी की सम्पूणभ चेतना को प्रकृत्तत में शब्दात्तयत 

करती िै ।   

५.३ नई कत्तवता  

प्रयोगवाद के अनांतर तीसर ेसिक के प्रकाशन के बाद आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य में कत्तवता का 

एक नया रूप उर्रा, त्तजसे नई कत्तवता के नाम से अत्तर्त्तित त्तकया गया। इससे पूवभ इसे 

अकत्तवता, नकत्तवता, अस्वीकृत कत्तवता, श्मशानी कत्तवता व रू्खी पीढ़ी की कत्तवता आत्तद 

अनेक पड़ावों से गजुरना पड़ा। त्तकन्त,ु बाद में नई कत्तवता अस्पिता आत्तद के कुिासे को पार 

कर सवभसम्मत रूप से नई कत्तवता के नाम से पकुारी जाने लगी । इसमें आधतु्तनक जीवन बोध, 

वतभमान जीवन की असांगत्ततयााँ और उलझनें, एक प्रौढ़ मानवतावादी स्वर, जीवन के 

अजनबीपन, अकेलापन, टूटन, झटकत े िुए पररसांबांध, नवजीवन सौन्दयभ, नवीन त्तशल्प, 

सपाट बयानी आत्तद की प्रवतृ्तियााँ उर्री िैं । त्तनष्कर्भतः ‘नई कत्तवता’ एक नई मनःत्तस्थत्तत का 

एक प्रत्ततत्तबांब िै। एक नए रागात्मक सांबांध का एक नया मोड़ िै। मानवजात्तत और सतृ्ति के 

सम्बन्धों की पषृ्ठरू्त्तम में मानव और मानवजात्तत का नया सांबांध नई कत्तवता की मूल  

त्तवत्तशिता िै।  

श्री त्तगररजाकुमार माथुर के अनसुार –‘मौजूदा कत्तवता के अांतगभत वे दोनों िी प्रकार की कत्तवताएाँ 

किी जाती रिी िैं त्तजनमें एक ओर या तो शैली-त्तशल्प और माध्यमों के प्रयोग िोते रिे िैं और 

दूसरी ओर समाजोन्मखुता पर बल त्तदया जाता रिा ि ै। लेत्तकन नई कत्तवता िम उसे मानते िैं 

त्तजसमें इन दोनों के स्वस्थ तत्त्वों का सांतलुन और समन्वय िै ।  यि नई कत्तवता नये त्तशल्प 

और उपमानों के प्रयोग के साथ समाजोन्मखुता और  मानवता को एक साथ अांजत्तल में र्र े
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र्त्तवष्य की ओर अग्रसर िो रिी िै । उसकी नजर अतीत की श्यामलता और वतभमान के सांघर्भ 

से आगे र्त्तवष्य पर त्तटकी िै ।’   इस कत्तवता की त्तवत्तशितायें त्तनम्नवत िैं : - 

५.४ नई कत्तवता का प्रमखु प्रवृत्तियााँ   

१)  मानव ही कें द्र त्तबन्दु : नई कत्तवता में मानव को दो रूपों में त्तचत्तत्रत त्तकया गया िै - एक 

रूप में मानव व्यत्तक्त पर आग्रि िै - उसके व्यत्तक्तत्व के त्तवकास, उसके मन की पिचान, 

उसकी राग-त्तवरागात्मक वतृ्तियों को समझना आत्तद। दूसर ेरूप में मानव समत्ति पर 

आग्रि िै। नई कत्तवता का कत्तव आधतु्तनक त्तिन्दी सात्तित्य में एक ऐसे मानव की स्थापना 

करना चािता िै, जो समाज की कुरूपताओ ां, कलरु्ताओ ां, रूत्तढ़यों और खोखली 

परम्पराओ ां के प्रत्तत तीव्र त्तवद्रोि कर एक स्वस्थ सामत्तजक जीवन दशभन को तलाशने व 

उसके अनरुूप इत्ततिास  त्तनमाभण की चेिा में कुशल िै । इसमें सामात्तजक व आत्तथभक 

सम्बन्धों की चचाभ व्यापक रूप में की गई िै। जैसा त्तक - त्तगररजाकुमार माथुर र्ावी 

उज्जवल  मानवता की आशा करते िुए त्तलखते िैं त्तक -  

"अब यगु की अाँत्तधयारी रजनी त्तमटने को िै, 

जन रत्तव का उग्र प्रकाश चरण, 

अांत्तकत िो रिा िै, धरा के मैले अांचल पर, 

त्तजसमें मानवता त्तछपी धूप बन सोती िै।" 

२)  अनुभूत्तत की सच्िाई तथा यथाथशवादी दृत्ति : यि दोनों वस्तएुाँ इस कत्तवता की  मखु्य 

तत्व िैं । अनरूु्त्तत की सच्चाई का सांबांध चािे एक क्षण से िो या चािे समूचे काल से, 

त्तकसी सामान्य व्यत्तक्त का िो या त्तकसी त्तवशेर् परुुर् की, आशा का िो या त्तनराशा का, 

वि सब कत्तवता के त्तलए मूल्यवान िै। आज का अत्तर्नव बतु्तद्धवाद, आधतु्तनक कत्तव की 

यथाथभ दृत्ति में सत्तन्नत्तित िै। यिी उसके मानव की चेतना की पिचान िै। मनषु्य का ददभ 

मूलतः एक ि ैऔर नई कत्तवता का कत्तव बड़ी िी ईमानदारी से उस वेदना को अत्तर्व्यक्त 

करता िै - 'अजे्ञय' के शब्दों में- 

"चेिर ेथे असांख्य, 

आाँखे र्ी, 

ददभ सर्ी में था 

जीवन का ददभ सर्ी ने जाना था।" 

३)  मानवीय पे्रम-भावना : ‘नयी कत्तवता’ में प्राि प्रेम-र्ावना की आकर्भक त्तवशेर्ता उसकी 

त्तनताांत मानवीयता िै । िात्तदभकता, सरलता, मानवीयता एवां मात्तमभकता ‘नयी कत्तवता’ में 

प्राि अत्तधकाांश प्रेम-प्रसांगों की अपनी त्तवशेर्तायें िैं । नगर में नौकरी करने वाला पत्तत 

छुट्टी पर गााँव में रिने वाली प्रेयसी के त्तवयोग के समय को त्तकस प्रकार काट रिा ि-ै 

अर्ी तो मेरी छुट्टी के तैतीस त्तदन िैं... 

आज तो बीत िी चला बिीस समझो, 

कल त्तदन र्र व्यस्त रि ाँगा 

तो इकतीस – 

गया एक मास , तीस रोज । 
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 नई कत्तवता की प्रेमर्ावना में किीं-किीं वासनामय र्ाव र्ी देखा जा सकता िै – 

आज मखु्य मेिमान िो तमु 

रात के इस फ्लोर शो में 

एक बार, बस एक बार, अपने तन की छाप 

छोड़ जाओ मझु पर । 

४)  क्षणवाद का त्तित्रण : यि कत्तवता जीवन के एक क्षण को सत्य मानती िै और उस 

सत्य को पूरी शत्तक्त के साथ र्ोगने का आग्रि करती िै।  क्षणबोध शाश्वत जीवन-बोध 

का त्तवरोधी निीं बत्तल्क उसे प्राि करने की यथाथभ प्रत्तक्रया िै ।  क्षण में त्तदखाई देने वाले 

त्तकसी जीवन सौन्दयभमय र्ाव में अनरूु्त िोने वाली जीवन व्यथा, जीवन का उल्लास, 

क्षण में त्तदख पड़ने वाली मनःत्तस्थत्तत या बािरी व्यापार कोई छोटा सत्य निीं िोता । 

उसका जीवन और सात्तित्य में एक अपना मूल्य िै - वि क्षण की मात्तमभक सत्यानरूु्त्तत 

के साथ जीवन को एक नवीन साथभकता प्रदान करती िै। जैसा त्तक, धमभवीर र्ारती जी 

'अांधा यगु' में त्तलखते िै - 

"जब कोई र्ी मनषु्य 

अनासक्त िोकर चनुौती देता िै इत्ततिास को, 

उस त्तदन नक्षत्रों की त्तदशा बदल जाती िै। 

त्तनयत्तत निीं पूवभ त्तनधाभररत 

उसको िर क्षण मानव त्तनणभय बनाता त्तमटाता िै।" 

५)  लोक सपंकश  : नई कत्तवता का कत्तव यथाथभ के प्रत्तत जागरूक रिना चािता िै। उसकी 

दृत्ति र्त्तवष्य पर र्ी लगी िै और सांघर्भजन्य कटुताओ ां के बीच र्ी लोकसम्पकभ  बनाए 

रखना चािता िै। नई कत्तवता के रचनाकार अत्तधकतर मध्यवगभ से िी सम्बद्ध रि ेिैं 

इसत्तलए इनकी रचनाओ ां में उनके समय का पूरा पररवेश झलकता ि ै। यिी कारण ि ै

त्तक यिााँ शिर और गााँव दोनों के दशभन िोते िैं ।  त्तगररजाकुमार माथुर के शब्दों में - 

"आज दतु्तनया के करोड़ो आदमी, 

सि रिे िैं धूप, सदी और नमी। 

त्तजांदगी का एक र्ी साधन निीं। 

उग्र तपती धूप ि,ै सावन निीं॥" 

 नई कत्तवता त्तकसी वाद त्तवशेर् में निीं िाँ सना चािती और जनत्तवरोधी राजनीत्तत की 

तीव्र आलोचना करती िै।  

 

६)  परपंरा त्तवरोधी : नई कत्तवता में परुातन परम्पराओ ां के प्रत्तत कोई त्तवशेर् आस्था निीं 

िै ।  इस धारा का कत्तव आज परम्पराओ ां को सांघर्भपूणभ जीवन की अत्तर्व्यत्तक्त के त्तलए 

अपयाभि समझता िै । यिी कारण िै त्तक नई कत्तवता में आज का सामात्तजक , आत्तथभक, 
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धात्तमभक और राजनीत्ततक परम्पराओ ां से व्याि मानवी जीवन के प्रत्तत उदासीनता, 

त्तनराशा और अत्तवश्वास की र्ावनाएाँ अत्तधक उर्री िैं । परांपरा के दूर िट जाने के कारण 

आधतु्तनक नवीन कत्तव स्वयां मोि ग्रस्त ि ैऔर उसे जीवन का कोई स्पि मागभ त्तदखाई 

निीं देता िै। कुछ कत्तवतायें  स्वस्थ दृत्तिकोण में अवश्य त्तलखी गई िैं,  त्तजसका एक 

उदािरण यिााँ दशभनीय िै - 

"जीवन कर्ी सुना न िो 

कुछ मैं किुां कुछ तमु किो 

सांसार मेरा मीत ि ै

सौंदयभ मेरा गीत िै, 

मैंने कर्ी सोचा निीं 

र्कया िार िै र्कया जीत िै 

सखु-दःुख मझेु जो र्ी त्तमले 

कुछ मैं कि ाँ कुछ तमु किो।" 

७)  आधुत्तनकता का आग्रह : नई कत्तवता में आधतु्तनक यगु बोध और आधतु्तनक सौंदयभ 

बोध ये दोनों बातें बड़ी ज़ोर-शोर से उठाई गई िैं। आधतु्तनकता कोई बरुी वस्त ुनिीं िै 

और प्रत्येक यगु के सात्तित्य में आधतु्तनकता पाई जाती िै। आज का जीवनक्रम इतनी 

तेजी से बढ़ रिा िै त्तक जब तक िम आधतु्तनकता को समझने की चेिा करते िैं तब तक 

दूसरी आधतु्तनकता आ जाती ि।ै नई कत्तवता के कत्तवयों ने यथासांर्व इस आधतु्तनकता 

के प्रत्तत अपना आग्रि त्तदखाया िै।  

८)  मानव मूल्यों के त्तवघटन की पकुार : त्तजन नैत्ततक, सामात्तजक, धात्तमभक एवां राजनीत्ततक 

मूल्यों को शाश्वत मानकर मानव-समाज उनके सिार ेजीवन में शात्तन्त और सखु प्राि 

करने के त्तलए यगुों-यगुों से प्रयत्नशील रिते आया िै वे दोनों त्तवश्वयदु्धों के बाद खोखले 

सात्तबत िोने लगे थे । चारो तरि बढ़ती व्यत्तक्तवात्तदता, चोरी, बेईमानी और ररश्वतखोरी 

आत्तद ने इन सर्ी मानवीय मूल्यों के समक्ष प्रश्नत्तचन्ि खड़ा कर त्तदया था ।    इस 

त्तवघत्तटत अवस्था का वास्तत्तवक त्तचत्रण नई कत्तवता में देखा जा सकता िै । मूल्यों की 

दृत्ति से त्तवघत्तटत इसी दतु्तनया को देख कर कुाँ वर नारायण जी त्तलखते िैं त्तक – 

पागल से लटेु-लटेु, जीवन से छूटे-छूटे 

ऊपर से सटे-सटे 

अन्दर से िटे – िटे – 

कुछ ऐसी र्ी दतु्तनया जानी जाती िै । 

९)  नई कत्तवता और रस : आलोचकों िारा नई कत्तवता पर यि आरोप लगाया जाता िै 

त्तक, इसमें कोई रस निीं िोता और साधारणीकरण की मात्रा र्ी निीं िोती िै त्तकन्त,ु 

यि आरोप पूरी तरि सत्य निीं िै । अच्छी व समथभ नई कत्तवता में इसकी र्रपूर मात्रा 

िोती िै। र्वानीप्रसाद त्तमश्र की कुछ पांत्तक्तयााँ प्रस्ततु िै  

"जी िााँ, िुजूर मैं गीत बेचता ि ाँ, 

मैं तरि-तरि के गीत बेचता ि ाँ, 

सर्ी त्तकस्म के गीत बेचता ि ाँ ।" 
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 नई कत्तवता का कत्तव तल्खी का स्वर र्ी उठाता ि ैप्रातः काल का वणभन करते िुए कत्तव 

की त्वचा ठांडी िवा का स्पशभ निीं करती बत्तल्क, वतभमान की कत्तठनाई उसे त्तदखाई देने 

लगती िै। जैसा त्तक -               

"सूरज उगते िी, 

मनि स लोग र्जन गाने लगते िैं । 

और िम अपनी बेकारी की, 

सोचने लगते िै ।" 

 इसी प्रकार समाज की व्यत्तर्चारी प्रवतृ्ति का वणभन र्ी इन कत्तवयों ने बड़े िी अच्छे ढ़ांग 

से त्तकया िै। जैसे - 

"अकेलेपन का सााँप रेंग रिा ि ै

और उगल रिा िै आत्मरत्तत का त्तवर्, 

बांद दरवाजे, 

और त्तबस्तरों पार खामोश पड़ी रिी रात 

नीली रोशनी में कैद ।" 

१०)  कला पक्ष एव ंत्तशल्प त्तवधान : नई कत्तवता में प्रतीक और त्तबम्ब त्तवधान को छोड़ कर 

सपाट-बयानी पर अत्तधक बल त्तदया गया िै। इस काल का कत्तव समस्त शासन और 

व्यवस्था तांत्र को तोड़ने के सात-साथ र्ार्ा तांत्र को र्ी तोड़ना चािता िै । इन कत्तवयों 

की र्ार्ा अनरु्व के त्तनकट की िोती िै। इसमें कोई सांकोच और त्तझझक निीं िै। र्ार्ा 

के सरलता की एक बानगी देत्तखए - 

"न कोई छोटा िै न कोई बड़ा ि,ै--- 

मेर ेत्तलए िर आदमी एक जोड़ी जूता िै, 

जो मेर ेसामने मरुम्मत के त्तलए खड़ा िै ।  

                                           - धूत्तमल 

 नई कत्तवता में लोकर्ार्ा नवीन शब्दों, लोकजीवन के नवीन प्रतीकों उपमानों  

और छांदों का प्रयोग त्तकया गया िै। नवीन र्ावों के त्तलए र्ार्ा में नवीनता आवश्यक र्ी 

थी। अतः इन कत्तवयों की र्ार्ा सरल, छोटे वार्कयों, सबुोध तथा प्रचत्तलत शब्दों यिााँ 

तक त्तक, अांगे्रजी के शब्दों, मिुावरों और किावतों आत्तद से पररपूणभ िोती िै। र्ार्ा, र्ाव 

एवां सांगीतात्मकता की दृत्ति से नए कत्तवयों ने लोक गीतों के प्रर्ाव को र्ी स्वीकार 

त्तकया िै।  

 नई कत्तवता के नाम पर आज ढेरों कत्तवताएां त्तलखी जा रिी ि ैत्तजनमें बिुधा पररपर्कव 

जीवन दृत्ति और अकुशल िाथों का र्ोंडापन देखा जा सकता िै। किीं अनगभल प्रलाप 

त्तदखाई देता ि ैतो किीं बौत्तद्धकता का अत्ततरके, अत्ततशय यथाथभवाद, अत्तस्तत्ववाद 

आत्तद का अधकचरा प्रर्ाव। वास्तव में नई कत्तवता को अपने इन नकारात्मक पक्षों को 

छोडना िोगा र्कयोंत्तक, नई कत्तवता, नवीन काव्यात्तर्रुत्तच, नवीन सौंदयभ और नए सांवेदना 

की कत्तवता िै। त्तनःसांदेि कुछ स्वस्थ्य दृत्तिकोण के आधतु्तनक कत्तवयों ने कुछ अत्यांत 

सुांदर रचनाएाँ की िैं। उनमें वि सब कुछ ि ैजो जीवन के त्तलए िै। इन कत्तवयों ने नई 
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कत्तवता को अवाांत्तछत रूत्तढ़यों और राजनीत्तत से बचाया िै और उसे नवीन उद्भावनाओ ां 

तथा प्रशस्य सौंदयभ से सांवत्तलत त्तकया िै।  

 अांत में यिी किना समीचीन िै त्तक, नई कत्तवता के के्षत्र में पररपर्कव और  

अपररपर्कव दोनों प्रकार के कत्तव िै। कुछ लोकत्तवरोधी रचनाएाँ करते ि ैऔर कुछ पूणभतः 

लोकोन्मखु । आज की कत्तवता का मूल प्रश्न जीवन और जगत के ज्ञान के अधूरपेन या 

पूरपेन, त्तवकारग्रस्तता या शदु्धता के प्रश्न के साथ अटूट रूप में जड़ुा िुआ िै। नए कत्तव 

को ज्ञानपक्ष की अत्यांत आवश्यकता िै । नई कत्तवता में र्ी उच्चमध्यवगभ तथा गरीब 

मध्यवगभ - दो दल बन गए िैं । उनकी वगीय वतृ्तियााँ उनके काव्य तथा सात्तित्य सांबांधी 

त्तसद्धाांतों में स्पि रूप से व्यक्त िोती िै। त्तिर र्ी नई कत्तवता का कत्तव अपने यगु के प्रत्तत 

उिरदायी त्तदखाई देता िै ।  

 नई कत्तवता के प्रमखु कत्तवयों में सत्तच्चदानांद िीरानांद वात्सायन 'अजे्ञय', डॉ. धमभवीर 

र्ारती, नरशे मेिता, शमशेर बिादरु त्तसांि, रघवुीर सिाय, त्तवजयदेव नारायण शािी, 

कुाँ वर नारायण, केदारनाथ त्तसांि, र्ारतरू्र्ण अग्रवाल, दषु्यांतकुमार, त्तगररजाकुमार 

माथुर,  कीत्ततभ  चौधरी आत्तद प्रमखु िैं ।   

५.६ साराांश 

प्रयोगवाद के कत्तवयों ने बौत्तध्दकवादी अवधारणा का अवलबांन त्तकया िै इस कारण प्रयोग वादी 

काव्य में र्ावनाओ ां का अर्ाव िै और मानव जीवन के यथाथभ को प्रस्ततु करत ेिुए प्रयोगवादी 

काव्य, त्तनराशा, कुां ठा और वासनात्मक प्रवतृ्ति की और कब त्तखच जाती िै पता िी निीं चलती 

। नई कत्तवता का त्तवर्य के्षत्र अत्तत त्तवस्ततृ ि ैइसीत्तलए जीवन के सर्ी प्रसांगों को आन्तररक 

और बाह्य दृत्ति से त्तवस्ततृ वणभन नई कत्तवता में िुआ िै । मकु्तक शैली के प्रयोग के कारण छांद, 

त्तबम्ब, प्रतीक और अलांकार के बांधन में निीं िां सी । 

५.७ बोध प्रश्न 

१. प्रयोगवादी काव्य त्तवशेर्ताओ ां का वणभन कीत्तजए ।  

२.  प्रयोगवादी कत्तवता का सोदािरण समझाइए ।  

३.  नई कत्तवता की प्रवतृ्तियों की चचाभ कीत्तजए ।  

५.८ लघुिरीय प्रश्न 

१.  प्रयोगवाद का आरांर् त्तकस वर्भ से माना जाता िै ।  

२.  त्तविानों ने प्रयोगवाद का अथभ र्कया बताया िै ? 

३.  प्रयोगवाद के प्रमखु कत्तव माने जाते िै ? 

४.  त्तबांबवाद का प्रर्ाव त्तकन कत्तवयों पर रिा ? 
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५.  त्तकस काल के कत्तवयों की कत्तवताओ ां म ेबौत्तध्दकता के कारण र्ावनात्मकता का अर्ाव 

िै ? 

६. नई कत्तवता का प्रचलन कब से शरुू िुआ ? 

७.  'दूसरा सिक' का प्रकाशन वर्भ िै ? 

८.  'पररवतभन' कत्तवता के कत्तव कौन िै ? 

९.  कीत्ततभ चौधरी कौनसे सिक की कत्तवत्तयत्री िै ?  

 
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समकालीन हिन्दी कहिता प्रिृहियााँ और उपलबहियााँ    

इकाई की रूपरखेा  

६.० इकाई का उद्देश्य  

६.१ प्रस्तावना  

६.२ साठोत्तरी कववता 

६.३ साठोत्तरी कववता की प्रमखु प्रववृत्तयााँ 

६.४ समकालीन विन्दी कववता 

६.५ समकालीन विन्दी कववता 

६.६ साराांश  

६.७ बोध प्रश्न  

६.८ लघतु्तरीय प्रश्न  

६.९ सांदर्भ ग्रांथ 

६.० उदे्दश्य  

इस इकाई के अांतर्भत आधवुनक विन्दी सावित्य के समकालीन  कववता की चचाभ की  र्ई िै । 

इस इकाई के अांतर्भत उक्त दोनों काव्यान्दोलनों की प्रववृत्तयों पर प्रकाश डाला र्या िै ।  

इस इकाई के अांतर्भत ववद्याथी उक्त समकालीन की कववताओ ां का प्रववृत्तर्त अध्ययन कर 

सकें रे् ।   

इस इकाई का मूल उद्देश्य आधवुनक विन्दी सावित्य की मूल प्रववृत्तयों और उस काल के मखु्य 

कववयों की ववचारधाराओ ां से ववद्यावथभयों को अवर्त कराना िै । इनके अध्ययन से वे आधवुनक 

विन्दी कववता के काल ववर्ाजन के साथ-साथ विन्दी कववता की ववकास यात्रा से र्ी पररवचत 

िो सकें रे् । अतः इस इकाई का मूल उद्देश्य विन्दी सावित्य का अध्ययन करने वाले ववद्यावथभयों 

को आधवुनक विन्दी सावित्य में साठोत्तरी कववता, नवर्ीत  और समकालीन  कववता की मूल 

प्रववृत्तयों से अवर्त कराना िै ।    

६.१ प्रस्तावना  

२०वीं सदी के मध्य में  स्वतांत्रता प्रावि  के बाद नये उमांर्ों की जो ज्योवत जली थी वि एक 

– डेढ़ दशकों में िी वनराशा में बदलने लर्ी । वजन नैवतक मूल्यों को र्ारतीय समाज में जीवन 

के वलए  सवाभवधक आवश्यक माना जाता रिा वे सब यिााँ आते-आत ेव्यथभ वसद्ध िोने लरे् । 

सत्ता का अिांकार सत्ताधाररयों के वसर पर सवार िोकर बोलने लर्ा था । पररणामस्वरूप सत्ता 

के ववरुद्ध एक आन्दोलन खड़ा िोने लर्ा । बिुत जल्दी िी यि आन्दोलन र्ारत के जन-जन 
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तक पिुाँच र्या । इस पररवतभन ने विन्दी सावित्य को र्ी ववववध रूपों में प्रर्ाववत वकया ।  २० 

वीं शताब्दी में विवेदीयरु्, छायावाद और प्रर्वतवाद के बाद प्रयोर्वाद और विर नई कववता 

उसके बाद साठोत्तरी कववता, नवर्ीत और समकालीन कववता का आर्मन िोता िै । इस 

इकाई के अांतर्भत इन तीनों काव्यधाराओ ां और उनकी प्रववृत्तयों का अध्ययन वकया जाएर्ा ।        

६.२ समकालीन हिन्दी कहवता  

विन्दी कववता सतत प्रवािमान ऐसी सररता ि ैवजसे यरु्ीन अपेक्षाओ ां एवां आवश्यकताओ ां ने 

अपने-अपने ढांर् से र्वत और आकृवत प्रदान की िै । वैसे तो प्रत्येक काल की कववता अपने 

यरु् की पिचान ि ै । जीवांत दस्तावेज़ िै; वकन्त ु स्वतन्त्रता-प्रावि के बाद की कववता का 

मानवसक तेवर स्वतांत्रता पूवभ की कववता से सवभथा वर्न्न िै और इन काव्यान्दोलनों में 

रचनार्त वचांतनमूलक अांतर र्ी स्पष्ट रूप से दृवष्टर्त िोता िै । किने की आवश्यकता निीं िै 

वक समकालीन विन्दी कववता अपने पूवभवती सर्ी कालों, यरु्ों तथा आांदोलनों से अलर् िै, 

क्योंवक अन्य यरु्ों की कववताएाँ जीवन के कुछ वववशष्ट पक्षों को लेकर वलखी र्यी िैं जबवक 

समकालीन विन्दी कववता जीवन की सरुूपता और कुरूपता को उसके प्रकृत रूप में स्वीकार 

करते िुए रची र्यी ि ै। अतः समकालीन विन्दी कववता सम्पूणभ जीवन की कववता िै - ऐसा 

जीवन वजसमें राजनीवत, धमभ, सांस्कृवत, समाज, अथभ आवद सब कुछ जविल र्ाव से समाववष्ट 

िै । सामान्यतः वविानों िारा सन १९७० के बाद की कववता को समकालीन कववता के नाम 

से अवर्वित वकया र्या । आपातकाल से उत्पन्न आक्रोश ने इसे र्वत प्रदान की और 

समकालीन कववता अपने समय की अनरूु्ाँज बन र्ई । ‘यि कववता अमानषुीकरण की िर 

प्रवक्रया का ववरोध करती िै और मनषु्य के वववेक को जार्तृ करती ि ै । इसवलए वि जिााँ 

समाज में व्याि ववषमता को उजार्र करती ि,ै विीं उन शवक्तयों के वखलाि मोचाभबांदी र्ी 

करती ि ै। जो इस ववषमता के वलए वजम्मेदार िैं ।  सूचना ववस्िोि, सांवेदनिीनता, प्रकृवत 

और पयाभवरण से लेकर बच्चों और बूढों तक की समस्याओ ां से जूझती समकालीन कववता 

वतभमान के िर पक्ष तक आवाजािी करती िै ।’     

६.३ समकालीन हिन्दी कहवता की प्रवृहियााँ 

समकालीन विन्दी कववता में जीवन और जर्त से जड़ुी प्रत्येक वस्थवत-पररवस्थवत को अत्यांत 

यथाथभपूणभ ढांर् से वचवत्रत वकया र्या िै । र्रसक प्रयासों के बाद र्ी जब स्वराज्य को आदशभ 

रामराज्य में पररणत न वकया जा सका तो जनमानस में मोिर्ांर् की वस्थवत पैदा िो र्यी । 

जीवन के इस किु यथाथभ का सामना करने में उसे वजन दबावों-तनावों को झेलना पड़ा िै, 

वजन-वजन आरोिों-अवरोिों, सांकल्पों-ववकल्पों में से र्जुरना पड़ा िै, उसकी स्पष्ट छाप िमें 

समकालीन विन्दी कववता में वदखाई पड़ती ि ै। पारम्पाररक मूल्यों-मान्यताओ ां का ववरोध करने 

वाली इस कववता में प्रवतवक्रयात्मक स्वर िी अवधक प्रबल िै । यथावस्थवत को नकारकर 

आमूलचूल पररवतभन लाने की आकाांक्षा तथा समकालीन पररवेश एवां यथाथभ को स्पष्ट बेलार् 

शब्दों में व्यांवजत करना िी इसकी सबसे बड़ी उपलवब्ध ि ै । समकालीन विन्दी कववता की 

प्रमखु प्रववृत्तयों को वनम्नवलवखत रूप में देखा जा सकता िै :  

१)  हवघहित व्यवस्था के प्रहत आक्रोश एवं हवद्रोि: व्यवस्था एक व्यापक प्रत्यय िै । यि 

समूचे पररवेश का पयाभय िै वजसके अांतर्भत समाज, धमभ, राजनीवत, सांस्कृवत आवद सब 
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कुछ समावित ि ै। व्यवस्था िी वकसी देश अथवा समाज की पिचान बनाती िै । उसे 

स्थावयत्व प्रदान करती िै, वकन्त ुजब इस व्यवस्था के मूल्यों, आदशों एवां परम्पराओ ां 

की अविेलना कर इसमें मनमाने ढांर् से पररवतभन वकये जाते िैं तो यि ववघिन की 

वशकार िो जाती िै और कोई र्ी ववघवित व्यवस्था कल्याणकारी निीं िो सकती िै । 

यिी कारण िै वक समकालीन विन्दी कववता में र्ी ऐसी अव्यववस्थत व्यवस्था के प्रवत 

तीव्र आक्रोश एवां असांतोष वदखाई पड़ता िै । ढोंर्ी और भ्रष्ट व्यवस्था को कवव मानस 

एक पल र्ी सिन करने के वलए तैयार निीं; उसे तो एक वचनर्ारी की तलाश थी, 

वजससे इसे सदा-सवभदा के वलए खाक वकया जा सके - 

एक वचनर्ारी और - 

जो खाक कर दे 

दनुीत को, ढोंर्ी व्यवस्था को 

कायर र्वत को 

मूढ़ मवत को 

 कवव को अकम्प ववश्वास िै वक इस ववषम व्यवस्था को दूर करने का एक िी उपाय िै 

- वि िै जनक्राांवत । केवल जनक्राांवत से िी अपने 'िोने का अिसास' वदलाया जा सकता िै 

इसीवलए उसकी रुवच केवल बैठे-बैठे कववता करने तक िी सीवमत निीं िै, अवपत ुवि आरे् 

बढ़कर एक दावानल र्ड़काना चािता िै - 

पनुश्च के नाम पर कववता वलखकर अपने को 

बिलाना मेरा शर्ल निीं 

शर्ल तो यि र्ी निीं वक 

राि चलते वबम्ब या प्रतीक से 

िकराऊाँ  और विर उसके या अपने खून की नमुाइश 

करते िुए वकसी यदु्ध की किावनयााँ सुनाऊाँ  ।  

एक जांर्ल िै वसर की जर्ि पर और एक 

मावचस िै मेर ेिाथ में कलाम के नाम पर । 

 चाि िै वक एक दानावल र्ड़काऊाँ  तावक अपने िोने का 

अिसास वदला सकूाँ , मांजूर करने की राि पिचान सकूाँ  । 

२)  जीवन का वास्तहवक हनरूपण : कोई र्ी रचना तर्ी जीवांत एवां प्राणवान बन सकती 

िै, जब उसका जड़ुाव जीवन से िो । जीवन के तीव्र उत्कि अनरु्वों की आाँच में तपे 

वबना सावित्य-सजभना सांर्व निीं िै । चूाँवक, रचनाकार अपने पररवेश के प्रवत प्रवतबद्ध 

िोता िै, अतः यि आवश्यक िै वक बदलते मानव-मूल्यों के साथ-साथ कववता का 

तेवर र्ी पररववतभत िो । जिााँ तक समकालीन विन्दी कववता का प्रश्न ि ैइसमें जीवन 

की वनमभम वास्तववकताओ ां को अत्यांत ईमानदारी से वनरूवपत वकया र्या िै । व्यवक्त के 

सार ेखतर ेउठाने को तत्पर यि कववता जीवन की  ववसांर्वतयों को बेपदभ करना चािती 

िै । वि उन रुग्ण एवां ववकृत व्यवस्थाओ ां के र्ीतर तक झााँक लेना चािती िै, वजसके 

कारण जीवन दैनंददन जविल और सांघषभपूणभ बनता जा रिा ि ै– 
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मझेु लर्ा मझेु एक दाने के अांदर 

घसु जाना चाविए 

पीसने के पिले मझेु पिुाँच जाना चाविए 

आिे के शरुू में 

चक्की की आवाज के पत्थर के नीचे 

मझेु िोना चाविए इस समय 

जिााँ से 

र्ाने की आवाज आ रिी थी। 

 यद्यवप जीवन की इन तमाम ववद्रूप-ववसांर्वतयों-व्यवस्थाओ ां को वचवत्रत करने में कवव 

ने पूरी ईमानदारी बरती ि,ै विर र्ी वि किीं-न-किीं स्वयां को लाचार, वववश पाता िै, क्योंवक 

वजतनी पीड़ा, वजतना सांत्रास इन वषों में आम आदमी को झेलना पड़ा िै, उसे कववता में बयान 

कर पाना सांर्व निीं िै - 

सांर्व निीं िै 

कववता में यि सब कि पाना 

जो घिा िै 

बीसवीं शताब्दी में मनषु्य के साथ 

३)  मोिभंग की हस्थहत: इस काल की कववता पूणभतः मोिर्ांर् की कववता िै । भ्रष्ट 

व्यवस्था, राजनेताओ ां की वादावखलािी, बढ़ते ववदेशी ऋण, पूांजीवादी अवधनायकत्व, 

मिाँर्ाई, र्खुमरी, बेरोजर्ारी, कालाबाजारी आवद समस्याओ ां ने आम आदमी के मन 

में असांतोष एवां आक्रोश की र्ावना को िी उपजाया । आजादी उसके वलए मिज तीन 

थके िुए रांर्ों का नाम बनकर रि र्यी - 

बीस साल बाद और इस शरीर में 

सनुसान र्वलयों से चोरों की तरि र्जुरते िुए 

अपने आप से बात करता ि ाँ - 

क्या आजादी वसिभ  तीन थके िुए रांर्ों का नाम िै 

वजन्िें एक पविया ढोता िै 

या इसका कोई खास मतलब ि।ै 

 लोकतन्त्र के पिरदेारों के िाथों िी लोकतावन्त्रक मूल्यों की ित्या िोते देखकर यि 

मोिर्ांर् और र्िरा िो जाता ि।ै ऐसी ित्यारी व्यवस्था से अलर् िोने के वलए जनता 

को आर्ाि करते िुए कवव किता िै - 

आदमी को तोड़ती निीं िैं लोकतावन्त्रक पद्धवतयााँ 

केवल पेि के बल 

उसे झकुा देती िैं धीर-ेधीर ेअपाविज 

धीर-ेधीर ेनपुांसक बना लेने के वलए उसे वशष्ट राजर्क्त देशप्रेमी 

नार्ररक बना देती िैं 

आदमी को इस लोकतांत्री सरकार से अलर् िो जाना चाविए। 
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४)  राजनेताओ ंके प्रहत क्षोभ की अहभव्यहि : देश की उत्तरोत्तर ह्रासोन्मखुी वस्थवत के 

वलए कवव भ्रष्ट राजनेताओ ां को िी दोषी मानता िै, क्योंवक इनकी क्षदु्र राजनीवत केवल 

कुसी तक सीवमत िै, इनका वदन-ईमान सब कुसी िै - 

अरमान बसे िैं कुसी में 

मन प्राण बसे िैं कुसी में 

र्र्वान बसे िैं कुसी में 

सब धमभ-कमभ कुसी, उनके 

वे कुसी छोड़ निीं सकते लाचारों को आवाज न दो। 

 ये राजनेता इस कुसी के वलए वे अपना धमभ-ईमान सब बेचने के वलए तैयार िो जाते 

िैं । यवद आवश्यकता िो तो वे दलबदल करने से र्ी निीं चूकते िैं  - 

लाल िोपी पिनकर र्या िुआ ववधायक 

सफ़ेद िोपी पिनकर लौि आता िै 

और सफ़ेद वाला काली 

इसके अवतररक्त कुछ र्ी तो निीं बदलता 

 वकन्त ुकवव इन ववषम पररवस्थवतयों से घबराकर चपु बैठने वाला निीं िै, इसवलए वि 

साि-साि दो िूक शब्दों में ऐलान करता िुआ चलता िै - 

सनुें वक मेरी कववता में उनकी मौत की सजा का 

ऐलान वकया जा रिा िै 

आज निीं तो कल, कल निीं तो परसो। और िर पेड़ 

पर लिकती वमलेर्ी विांदसु्तावनयों के 

मसुोवलवनयों की लाशें 

और..... 

इसके बाद र्ी कुछ किना बाकी रि जाता िै क्या? 

५)  व्यहि और सामान्य सिा की प्रहतष्ठा : जनतांत्र में जन की मित्ता वनववभवाद िै । 

साधारण जनता की उपेक्षा करके न तो राजनीवत िी की जा सकती िै और न कववता, 

क्योंवक इवतिास साक्षी- 

जब-जब र्ी 

लोर्ों को 

इवतिासिीन कर देने की चेष्टा की र्ई ि ै

तब-तब 

वे लोर् 

अपनी वपपीवलकावत  साधारणता के साथ 

इवतिास की आर् पर चलकर 

परुाण परुुष बन जाते रिे िैं। 
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 धूवमल की 'मोचीराम', 'पिकथा', वत्रलोचन की 'नर्ई मेिरा', केदारनाथ वसांि की 'मााँझी 

का पलु' तथा रघवुीर सिाय की 'रामदास' आवद कववताएां इस दृवष्ट से उल्लेखनीय िैं 

।  

६)  परपंरागत मूल्यों का हवघिन : सन साठ के बाद के वषों में उपजी मोिर्ांर् की वस्थवत 

ने पारांपररक प्रणाली के प्रवत नकार का र्ाव अपनाया । धमभ, सत्य, ईश्वर, न्याय उसके 

वलए बेमानी शब्द िो र्ए, क्योंवक ववज्ञान की मिती उपलवब्धयों ने आज मनषु्य को 

इतना समथभ और शवक्तसांपन्न बना वदया वक वमथ्या दपभ में चूर िोकर वि स्वयां को 

ईश्वर के समकक्ष समझने लर्ा। पाप-पणु्य, स्वर्भ-नरक, धमभ-अधमभ आवद वकसी चीज 

से उसे र्य निीं रि र्या, मानवीय मूल्य अपने जीवन से अपना मित्त्व खोने लरे् । ऐसी 

ह्रास की वस्थवत में रचनाकार का वचांवतत िोना स्वार्ाववक िै; इसीवलए वि किता िै  

प्राण िुए सस्ते अब पानी के मोल वबके 

स्नेि, प्रेम, नेि, मोि वदखते िैं थके-थके 

घर से वनष्कावसत िो शाांवत खड़ी िोती िै 

उसको अपनाओ आलम्बन बदनाम न िो । 

 समकालीन विन्दी काव्य पर ववदेशी जीवन-पद्धवतयों - बीि, विप्पी, सन ट्राइबसभ, 

िैपवनांर् - का र्ी र्िरा प्रर्ाव िै । वर्ांसबर्भ, वनत्शे, वककेर्ादभ को अपना आदशभ मानने 

वाले कववयों के वलए ईश्वर वकसी कारार्ार में जन्म लेकर वकसी पार्लखाने में मर चकुा 

िै । उसे वकसी ऐसे ईश्वर में आस्था निीं िै जो नकली मखुौिे लर्ाकर स्वयां तो सोने 

की मूवतभयों में रिता िो, स्वयां तो सवभशवक्तसांपन्न किलाता िो और जरूरत पड़ने पर 

स्वयां की र्ी रक्षा करने में असमथभ िो । ऐसे अक्षम ईश्वर के ववरुद्ध कवव एक लम्बी 

लड़ाई की बात करता िै ।  ‘ईश्वर तमु निीं िो’ काव्य सांग्रि में जे.पी.नारायण ईश्वर से 

सीधे प्रश्न करते िैं – 

ईश्वर ! तमु्िार ेधावमभक कुिासे के ववरुद्ध 

तमु्िार ेशोषण के ववरुद्ध 

तमु्िारी अपववत्र आस्था के ववरुद्ध 

तमु्िार ेलापता –लावाररस श्रद्धा 

और ववश्वास के ववरुद्ध 

तमु्िार ेमायालोक, तमु्िार ेआध्यावत्मक झूठ 

और काल्पवनक देवत्व के ववरुद्ध 

लड़नी िै िमें लम्बी लड़ाई । 

 

७)  आस्था और अनास्था का संकुल हित्रण : समकालीन विन्दी काव्य में आस्था और 

अनास्था दोनों का सांकुल वचत्रण वमलता िै । बदलत े मानव-मूल्यों ने मानवीय 

सांवेदनाओ ां को थोथरा बना वदया िै । प्यार-प्रेम जैसी सकुोमल र्ावनाएाँ केवल छलावा 

बनकर रि र्यी िैं । इनकी आड़ में मनषु्य कोई र्ी घविया-से-घविया कमभ करने से निीं 

चूकता - 
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सिानरूु्वत और प्यार 

अब एक ऐसा छलावा िै 

वजसके जररये 

एक आदमी दूसर ेको अकेल े

अांधेर ेमें ले जाता ि ैऔर 

उसकी पीठ में 

छूरा र्ोंक देता िै 

 वकन्त ु विर र्ी कवव को ववश्वास िै वक एक-न-एक वदन नया प्रर्ात अवश्य आयेर्ा  

और सबमें सिज समता का र्ाव उपवस्थत िोर्ा - 

सिज समता िो सर्ी में व्याि 

व्यवस्था के िेत ुयि पयाभि 

रू्वम पर विर रू्वम की सांतान 

कर ेशासन, श्रम बने श्रीमान। 

८)  व्यहि-मन का सिज हित्रण : समकालीन कववता की सबसे बड़ी उपलवब्ध यिी िै 

वक इसमें पूरी ईमानदारी के साथ आम आदमी के दैनांवदन सांसार को वचवत्रत वकया 

र्या िै । यिााँ औसत व्यवक्त की सिज-साधारण सांवेदनाओ ां को इतने कलात्मक ढांर् से 

उकेरा र्या िै वक वि स्वयां में अदु्भत-असाधारण बन र्यी िै । इस उपर्ोक्तावादी 

सांस्कृवत की त्रासवदयों को झेलते-झेलते मनषु्य की चेतना इतने खांडों में बांि र्यी िै वक 

उसे िर चीज से ववतषृ्णा-सी िो र्यी िै, इसी मनःवस्थवत को व्यक्त करती िुई 

वनम्नवलवखत पांवक्तयााँ द्रष्टव्य िैं - 

क्या मैं छपाऊाँ  इवश्तिार? 

क्या मैं बन जाऊाँ  वकसी क्लब का सदस्य? 

क्या मैं बैठे.... बैठे 

करूाँ  सर्ी 

पररवचत-अपररवचत को िोन? 

क्या मैं तमाम मूखभ विय ां से िाँस-िाँसकर 

बात करूाँ  झकु-झकु नमस्कार? 

दूसरों के बच्चों से 

झूठ-मूठ प्यार? 

९)  काम का उन्मुि हित्रण : पाश्चात्य जीवन-दृवष्ट से प्रर्ाववत समकालीन सावित्यकारों 

की रचनाओ ां में काम का उन्मकु्त वचत्रण देखने को वमलता िै । र्ारतीय सांस्कृवत के 

चतवुभर्ों में मित्त्वपूणभ स्थान रखने वाला 'काम' अपनी प्राचीन र्ररमा को खोकर केवल 

पाशववक उपर्ोर् तक सीवमत रि र्या िै। नारी को केवल र्ोर्-ववलास की वस्त ुमाना 

जा रिा िै और अवधक आश्चयभ िोता िै, यि देख कर वक अश्लीलता की इस दौड़ में 

कववयवत्रयााँ र्ी पीछे निीं िैं । र्ारतीय नारी की सारी मान-मयाभदा को रू्लकर वि 

वनःसांकोच स्वर में किती िै - 
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सबुि से वदन डूबने तक 

मैं इांतजार करती ि ाँ 

रात का 

जब िम दोनों एक िी कोने में वसमिकर 

एक दूसर ेको कुते्त की तरि चािेंरे् । 

 चािे जो िो, इस प्रकार के र्विभत वचत्र न तो समाज के वलए कल्याणकारी िैं और न 

सावित्य के वलए । मात्र र्ोर्वाद पर विका िुआ कोई र्ी वचांतन अवधक वदन तक स्थायी 

निीं रि पाता िै और यिी कारण रिा वक यि प्रववृत्त र्ी जल्दी दम तोड़ र्यी । 

१०)  प्रकृहत हित्रण : समकालीन विन्दी कववता में प्रकृवत का वि बिुरांर्ी रूप देखने को 

निीं वमलता जो छायावाद में था । प्रकृवत के प्रवत इस तिस्थ रार्ात्मकता का कारण 

इसके कें द्र में स्वयां मानव का िोना िै, विर र्ी जर्दीश र्िु, नरेश मेिता, सवेश्वर दयाल 

सक्सेना, वत्रलोचन, प्रयार् शुक्ल आवद के काव्य में प्रकृवत का सुांदर रूप वदखाई पड़ता 

िै । यिााँ एक उदािरण देखें  - 

स्लेिी बादल आसमान को घेर वघर ेिैं 

किीं जरा र्ी रांध्र निीं िै। जब तक बूाँदा- 

बााँदी िो जाती िै। िैल िैल कर मूाँदा 

बदली ने नर्-नील-नयन को। उधर तीर ेिैं 

बादल के ऊपर बादल, चिुाँ ओर विर ेिैं। 

नाना रूपों-रखेाओ ां में, जैसे खूांदा 

खूाँदी बांधे अश्व करते िैं। सुांदर िूां दा 

वकरणों का वनकला, वजससे साांध्य वचर ेिैं। 

 इस काल का कवव प्रकृवत सांरक्षण के प्रवत जार्रूक र्ी वदखाई देता िै ।  वि प्रकृवत 

के ववनाश के दषु्पररणामों से आज के मानव को सावधान करता वदखाई दतेा ि ै। र्ांर्ा 

प्रसाद ववमल ‘काश पेड़ों के पााँव िोते’ कववता में वलखते िैं – 

उन्िें कािते िैं लोर् 

तो काि देते िैं 

पवक्षयों के आवास 

प्रकृवत का सदाबिार / यौवन 

काि देते िैं लोर् / स्मवृत 

और सरिद रवेर्स्तान की । 

११)  जनवादी िेतना की हवस्तृत व्यंजना : सामान्य रूप से, जनवाद से तात्पयभ उन 

माक्सभवादी-माओवादी ववचारधाराओ ां से िै - इसमें सवभिारा वर्भ की मवुक्त और सांघषभ 

के वलए वकए र्ए सचेतन प्रयास एवां वर्भवविीन समाज की पररकल्पना प्रमखु िै । 

लोकतन्त्र की इस वनतांत्री व्यवस्था से क्षबु्ध िोकर कवव-मानस का ऐसा ववराि 

ववश्वव्यापी वचांतन-प्रवक्रया के प्रवत आकवषभत िोना सिज-स्वार्ाववक िी था। कवव का 

पूणभ  ववश्वास िै वक इन र्यावि पररवस्थवतयों से िकराने का एकमात्र ववकल्प सांघषभ िी 
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िै, इसके वलए वि सामान्य से सामान्य व्यवक्त के पास जाना चािता िै, चािे वि प्रेमचांद 

का ‘िोरी’ वकसान िो या धूवमल का ‘मोचीराम’ - 

राजतांत्र की इस वनतांत्री व्यवस्था में 

मैं अकेला और असक्षम ि ाँ 

मेर ेस्नायतुांत्र पर र्य और आतांक की कां िीली/झावड़यााँ 

उर् आयी िैं / वजन्िें कािने के वलए 

ठीक िाथों और ठीक शब्दों की तलाश में 

मैं िोरी वकसान और मोचीराम के 

पास जाऊाँ र्ा / मैं अपने मिुल्ल ेके पास जाऊाँ र्ा। 

१२)  बच्िों और बूढों की हिंता : समकालीन कववता का कवव समाज के िर पक्ष पर अपनी 

पैनी नजर रखता िै । ऐसे में आज के पररवेश में बच्चे और बूढ़े उसे वनिायत लाचार 

वदखाई देते िैं । एक तरि लोर्ों की र्ार्मर्ार् वाली वजन्दर्ी नें बच्चों को उनके माता-

वपिा के प्रेम से वांवचत कर वदया िै तो दूसरी तरि विलते-कााँपते खड़े िोने की कोवशश 

करते बच्चों को स्कूल रे्जकर उन्िें बस्तों के बोझ से लाद वदया जाता िै । विीं र्रीब 

बच्चों का बचपन अन्धकार की ओर बढ़ रिा िै । वजसे देखते िुए चन्द्रकाांत देवताले 

वलखते िैं – 

ढेर सार ेबच्चे / 

सावभजवनक दीवारों पर र्ावलयााँ वलख रिे िैं 

ढेर सार ेबच्चे बीड़ी के अड्डे ढूाँढ रिे िैं 

ढेर सार ेबच्चे िोिलों में / कप बवसयााँ रर्ड़ रिे िैं 

उनके चेिर ेमेमनों की तरि दयनीय िैं । 

 बच्चों की तरि िी समकालीन कववयों ने वदृ्ध जीवन की वास्तववकताओ ां को र्ी अपनी 

कववताओ ां में बड़ी यथाथभता के साथ अवर्व्यक्त वकया िै । र्ौवतकता की अांधी दौड़ में 

लोर्ों के वलए घर के वदृ्ध एक सांकि की तरि लर्ने लरे् िैं । यवद कुछ पररवारों में उनके 

वलए कोई जर्ि िै र्ी तो केवल इसवलए वक वे घर के अनेक छोिे-मोिे कायों को करते 

रिते िैं । इसी उपयोवर्ताधमी पीढी की मानवसकता इस कववता में व्यक्त िुई िै – 

आवखर मर र्या बूढा 

वो बड़ा अच्छा था आिा वपसवाता था 

सिाई वाली से अच्छी तरि सिाई करवाता था 

सादर्ी से रिता था / बच्चों को खाना वसखाता था / 

उसके रिते घर को ताला निीं लर्ाना पड़ता था । 

१३)  भाहिक भंहगमा : र्ाषा र्ावों-ववचारों की सांवाविका िोती िै । र्ाव-ववचार जैसे िोंरे्, 

र्ाषा का तेवर र्ी वैसा िी िोर्ा । यवद कववता का प्रवतपाद्य यथाथभपरक और आम 

आदमी के दैनांवदन से वलया र्या िै तो स्वार्ाववक िै वक उसका वशल्प र्ी तदनरुूप 

सिज-सपाि िोर्ा । चूाँवक, समकालीन कववता अपने पररवेश के प्रवत प्रवतबद्ध कववता 

िै । अतः पाररवेवशक ववसांर्वतयों-ववद्रूपताओ ां की बेपदभ अवर्व्यवक्त के वलए जो दो िूक 
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शैली अपनायी र्ई िै, उसने र्ाषा को नयी शवक्त प्रदान की िै । समकालीन काव्य-

र्ाषा आवर्जात्य और सांस्कार की र्ाषा निीं िै, अवपत ुअनरु्वों की र्ट्टी में तपी-

वनखरी आम बोलचाल की र्ाषा िै । एक उदािरण द्रष्टव्य ि ै- 

बाबू जी! सच कि ाँ-मेरी वनर्ाि में 

न कोई छोिा िै न कोई बड़ा ि ै

मेर ेवलए िर आदमी एक जोड़ी जूता िै 

जो मेर ेसामने मरम्मत के वलए खड़ा िै 

असल में वि एक वदलचस्प र्लतििमी का 

वशकार िै। जो यि 

सोचता िै वक पेशा एक जावत ि ै।  

और र्ाषा पर ।  

आदमी का निीं वकसी जावत का अवधकार । 

 व्यंग्य भािा का अिूक बाण िै, यिी वि धारदार अि ि ैवजसके माध्यम से जीवन 

और जर्त की अनवर्नत ववसांर्वतयों-ववद्रूपताओ ां के ममभ पर सीधा प्रिार वकया जा 

सकता िै । समकालीन कववयों को जिााँ र्ी दोर्लापन नजर आया विााँ वे चूके निीं, 

चािे वि देश का प्रधानमांत्री िो या कोई अमीर-धनकुबेर या विर अन्य कोई और । 

नेिरू की वर्रती साख को रुपये के अवमूल्यन से जोड़कर वकतना तीखा-चरु्ता व्यांग्य 

वकया र्या िै, देखें - 

विांदसु्तानी रुपये पर छपी िै जवािरलाल नेिरू की तस्वीर 

और इस तस्वीर की कीमत अर्ी तक 

कुल ३६.५ प्रवतशत नीचे वर्री िै । 

१४)  अप्रस्तुत हवधान : प्रस्ततु को अवधक स्पष्ट-सबुोध बनाने के वलए रचनाकार अप्रस्ततु 

का सांयोजन करता िै । प्रस्ततु का यि सांयोजन सादृश्य-सांस्थापन के माध्यम से िोता 

िै, इन्िें उपमान र्ी किा जाता िै । समकालीन वस्तवुस्थवत से अवर्त कराने के वलए 

कवव ने अप्रस्ततु ववधान िमार े आस-पास के पररवेश, िमार े रोज़मराभ जीवन के 

वचरपररवचत के्षत्रों से िी वलए िैं । यद्यवप ये उपमान सामान्य जीवन में से िी वलए र्ए 

िैं, विर र्ी इनमें एक वववशष्ट र्ांवर्मा िै - 

बवुद्ध पर पतभ/ की पतभ प्रवांचना 

चेिर ेपर मक्खनी नरमाई 

वि समय बीत र्या, जब एक बात 

कोई एक बात िोती  थी 

 शरद ऋत ुकी रजनी-प्रर्ात का मानवीकरण करके वकतने सूक्ष्म एवां लवलत अप्रस्ततुों 

की वनयोजन की र्यी िै, यि देखते िी बनता िै - 

मैला तन चीर िाड़ 

स्वणभ ज्योवत मचल रिी 

डाि र्री रजनी के आरू्षण कुचल रिी 
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िें क रिी इधर-उधर 

लते्त-सा अांधकार 

१५)  हबम्ब-हवधान : वबम्ब-ववधान  का वजतना सांबांध काव्य के ववषय से िै, उतना िी सांबांध 

उसके रूप से र्ी ि ै इसवलए काव्य में वबम्बों की मित्ता स्वयांवसद्ध िै । जिााँ तक 

समकालीन काव्य का प्रश्न ि ैतो स्पष्ट ि ैवक इसमें वबम्बों की अत्यांत सुांदर एवां कलात्मक 

वनयोजना िुई िै । चािे वि मवुक्तबोध िों या सवेश्वर दयाल सक्सेना, नरशे मेिता िों या 

शमशेर बिादरु वसांि, रघवुीर सिाय िों या लीलाधार जरू्ड़ी  सर्ी ने उच्च कोवि के 

सुांदर एवां कलात्मक वबम्बों को प्रस्ततु वकया िै ।  

 नाव को केवि-वधू के रूप में वचवत्रत करने वाला यि सनु्दर वबम्ब यिााँ दशभनीय िै - 

िवा से उर्रा िुआ कुछ पाल 

शीश पर आाँचल वलया िै डाल 

दूर नवदया के वकनार ेर्ााँव 

जा रिी केवि वधू-सी 

१६)  प्रतीक हवधान : अमूतभ र्ावों को मूतभता प्रदान कर अवर्व्यवक्त को सशक्त-प्रखर बनाने 

में प्रतीकों का बिुत बड़ा योर्दान िै । समसामवयक यरु्बोध को व्यांवजत करने के वलए 

समकालीन रचनाकारों ने जिााँ पारांपररक प्रतीकों को अवर्नवता प्रदान की ि,ै विीं 

नए-नए प्रतीकों का र्ी वनमाभण वकया िै ।  

 वतभमान जीवन में व्याि ववसांर्वतयों को छोिे-मोिे आश्वासनों से निीं अवपत ुसमूची 

व्यवस्था में आमूल-चूल पररवतभन लाने से िी सधुार लाया जा सकता िै । अपनी इस 

दृढ़ मान्यता  को मौसम के प्रतीक रूप में व्यक्त करत ेिुए कवव किता िै वक - 

क्या िुआ कर्ी कर्ार / छोिी मोिी  बूाँवदयााँ वर्र  पडीं 

उससे तो और बढ़ती िै उमस 

अब पछवा को परुवा मान लेने 

(लेते रिने) से / निीं चलेर्ा 

मौसम िी बदले तो बदले। 

 किीं-किीं यि प्रतीक शब्दों में िै तथा किीं-किीं पूरी कववता िी प्रवतकात्मक िै । 

धूवमल की  'वसांत', जरू्ड़ी की 'पािा' तथा राजकमल चौधरी की 'मवुक्त प्रसांर्' इस दृवष्ट 

से उल्लेखनीय कववताएाँ िैं । 

१७ )  छंद-योजना : यद्यवप समकालीन रचनाकार अपनी रचनाओ ां को पारांपररक छांद-बांध में 

बाांधने के कायल निीं थे, विर र्ी कववता के अवनवायभ तत्त्व लय की उपेक्षा वे सिन 

निीं कर पाये और जिााँ लयात्मकता िो, विााँ तकुबांदी र्ी िोर्ी । लय, तकु, छांद से 

अनशुावसत कुछ पांवक्तयााँ यिााँ देखी जा सकती िैं - 

ये डरी-डरी िवाएाँ 

ये बझुी-बझुी बिारें 



 

 

समकालीन विन्दी कववता 

प्रववृत्तयााँ और उपलबवधयााँ 

83 

न िांसी की खनखनािि 

न तो रसर्री िुिारें 

रुकी धड़कनें सर्ी की 

सर्ी िो र्ए िैं पत्थर 

किीं थरथरी निीं िै। 

समकालीन हिन्दी कहवता की उपलहधधयााँ 

इस प्रकार यि किा जा सकता िै वक समकालीन विन्दी कववता यरु्ीन सच का साक्षात्कार  

करने वाली कववता ि ै। पररवेश का वजतना सच्चा और बेबाक वचत्रण इस कववता में िुआ िै, 

वैसा अन्यत्र दलुभर् ि ै । पिली बार आम आदमी को उसके सम्पूणभ रूप के साथ कववता में 

स्थान वदया र्या ि ै। मवुक्त की आकाांक्षा मन में साँजोये समकालीन कववता उन लाखों-करोड़ों 

शोवषतों-पीवड़तों के साथ िै, वजनके मन में इस भ्रष्ट व्यवस्था के प्रवत ववक्षोर् िै । समाज को 

सिी प्रर्वत के मार्भ पर लाना और साथभक ढांर् से वलखना िी इन रचनाकारों की मूल 

रचनाधवमभता ि ै । इन दीन-िीन, शोवषत-पीवड़त व्यवक्त के प्रवत इनके मन में करुणा िै, 

सिानरूु्वत ि,ै मात्र सिानुरू्वत दशाभकर वि उन्िें पांर् ुनिीं बनाना चािते, बवल्क वे उनके र्ीतर 

सोये िुए उस ज्वार को जर्ाना चािते िैं जो समाज में नयी क्राांवत ला सकता िै । आम आदमी 

की सांवेदना िी काव्य की सांवेदना बनी िै और यिी कारण िै वक इसकी र्ाषा र्ी आम 

बोलचाल की र्ाषा ि ै । प्रतीक, वबम्ब र्ी सामान्य जीवन से ग्रिण वकए र्ए िैं । मानवीय 

सरोकारों से जड़ुी यि कववता जीवनानरूु्त कववता िै, जमीन से जड़ुी िुई कववता िै । साधारण 

व्यवक्त, साधारण घिनाओ ां को अपना प्रवतपाद्य बनाने वाली यि कववता सचमचु, अपने-आप 

में अनन्य-असाधारण िै।  

६.४ साराांश 

समकालीन कववता सत्य की वबन्धास्त प्रदवशभत करने में कारर्र वसद््ध िुई । दीन-िीन, शोवषत-

पीव  डत  व्यवक्त के प्रवत सिानरूु्वत, वकसानों की पररवस्थवत का यथाथभ वचत्रण के साथ-साथ 

मानवीय सरोकारों से यि कववता जड़ुी िैं । 

६.५ बोध प्रश्न 

१. समकालीन विन्दी कववता की प्रववृत्तयों का वणभन कीवजए।  

२. समकालीन विन्दी कववता की ववशेषताओ ां का वणभन करते िुए इसकी उपलवब्धयों का 

वववरण वदवजए 

६.६ लघुिरीय प्रश्न 

१. १९७० के बाद की कववता को वकस काल की कववता माना र्या िै? 

२. यरु्ीन सच का साक्षात्कार करने वाली वकस काल की कववताएाँ  किलाती िै?  

 
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७ 

उपन्यास विधा का विकास 

इकाई की रूपरखेा  

७.०  इकाई का उद्देश्य  

७.१  प्रस्तावना  

७.२  हिन्दी उपन्यास की पषृ्ठभूहि  

७.३  प्रारहभभक हिन्दी उपन्यास 

७.४ हिन्दी उपन्यास की हवकास यात्रा  

 ७.४.१ प्रेिचंद पूवव यगु  

 ७.४.२ प्रेिचंद यगु 

 ७.४.३ प्रिेचंदोत्तर यगु  

 ७.४.४ स्वातंत्र्योत्तर यगु 

७.५  सारांश  

७.६  बोध प्रश्न  

७.७  लघतु्तरीय प्रश्न  

७.८  संदभव गं्रथ 

७.० इकाई का उदे्दश्य 

हवद्याथी हिन्दी साहित्य के गद्य साहित्य िें उपन्यास हवधा का हवस्ततृ अध्ययन करेंगे  । 

प्रेिचंद पूवव यगु, प्रेिचंद यगु और प्रेिचंदोत्तर यगु के प्रिखु उपन्यासकार और उनके उपन्यास 

का अध्ययन करेंगे ।  

७.१ प्रस्तावना  

हिन्दी गद्य साहित्य िें उपन्यास अपेक्षाकृत नवीन साहिहत्यक हवधा िानी जाती िै । अन्य 

हवधाओ ंकी तलुना िें उपन्यास साहित्य लेखक एवं पाठक दोनों से अहधक सिय की िांग 

करता ि ै। अपने हवस्ततृ कलेवर एवं देशकाल के बावजूद यि पाठक वगव द्वारा सवावहधक पसंद 

की जाने वाली हवधा िै । उपन्यास िें सािाहजक और व्यहिगत जीवन को उभारने का प्रयास 

हवशेष रूप से हकया जाता िै । इसिें सािान्य जीवन के द्वन्द्व, फैलाव और गहत का सिावेश 

अन्य साहिहत्यक हवधाओ ंकी तलुना िें अहधक िोता िै । इस हवधा का प्रारभभ हिन्दी साहित्य 

के आधहुनक काल िें िुआ । भारतेन्द ुयगु िें िी ऐसी हस्थहत बनने लगी थी हक लेखकों ने एक 

नई हवधा की आवश्यकता ििसूस की । दरअसल वे अपनी पूरी - पूरी बात खलुकर निीं कि 
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पा रिे थे । कहवता, हनबन्ध, नाटक, प्रिसन आहद साहित्य की अन्यान्य हवधाए ँयगुीन चेतना 

को पूरी तरि प्रस्ततु करने िें असफल साहबत िो रिी थीं । ऐसी दशा िें भारतेन्द ुिररश्चन्र का 

ध्यान उपन्यास हवधा की तरफ गया । वे बंगला उपन्यासों से पररहचत थे और उसी तर्व पर 

हिन्दी िें भी उपन्यास लेखन चािते थे । स्वतन्त्र उपन्यासों की रचना न िोने की हस्थहत िें 

कुछ बंगला उपन्यासों के अनवुाद के भी पक्षधर थ े। उनके प्रयास से अनेक बंगला उपन्यासों 

का हिन्दी िें अनवुाद िुआ और कुछ उपन्यास हिन्दी िें भी हलखे गए । वे खदु भी उपन्यास 

हलखना चािते थ,े पर शरुुआती पषृ्ठ िी हलख सके । उन्िोंने अपने उपन्यास का नाि रखा 

था– ‘एक किानी कुछ आप बीती कुछ जग बीती ।’ हिन्दी साहित्य जगत में अंगे्रजी ढंग का 

िौहलक उपन्यास पिले पिल हिन्दी िें लाला श्रीहनवास दास का ‘परीक्षा गरुु’ (सन् १८८२) 

िी हनकला । यिी कारण िै हक आचायव रािचन्र शकु्ल ने पं. श्रद्धाराि हफल्लौरी द्वारा हलहखत 

उपन्यास ‘भाग्यवती’ (सन् १८७७) की बजाय ‘परीक्षा गरुु’ को प्रथि उपन्यास िाना िै । वैसे 

बिुत से आलोचक ‘भाग्यवती’ को प्रथि हिन्दी उपन्यास का दजाव देते िैं । वैसे हनहवववाद तथ्य 

िै हक हिन्दी िें उपन्यास लेखन की परभपरा बंगला के प्रभाव से प्रारभभ िुई । भारतेन्द ुयगु िें 

िी उपन्यास लेखन की नींव रखी जा चकुी थी, पर उसे प्रेिचंद यगु िें सिी रूपाकार और 

व्यापकता हिली । देवकीनंदन खत्री ने अपने जासूसी उपन्यासों से पाठकों का एक बिुत बडा 

वगव तैयार कर हदया, हजसे जोडे रखने एवं उनकी संख्या िें गणुोत्तर वहद्ध करने का कायव 

प्रेिचंद जी ने हकया । इसिें उन्िें अपने सिकालीन उपन्यासकारों से भी पयावप्त सियोग  

हिला । प्रेिचंद के लेखन के सभबन्ध िें िजारीप्रसाद हद्ववेदी ने हलखा िै– “अगर आप उत्तर 

भारत की सिस्त जनता के आचार - हवचार, भाषा - भाव, रिन - सिन, आशा - आकांक्षा 

द:ुख और सूझ - बूझ जानना चािते िैं, तो प्रेिचंद से उत्ति पररचायक आपको निीं हिल 

सकता ।” प्रेिचंद ने हिन्दी गद्य साहित्य की भूहि को अपनी रचनात्िकता से जो उववरा शहि 

प्रदान की, उससे गद्य साहित्य की फसल लिलिा उठी । प्रेिचंद जी के सिकालीन रचनाकारों 

ने तो उपन्यास हलखे िी, उनके बाद िें तो उपन्यास साहित्य हिन्दी गद्य साहित्य की पिचान 

बन गया ।  

७.२ हिन्दी उपन्यास की पृष्ठभूहि 

हिंदी उपन्यास-साहित्य के लेखन का प्रारभभ १९वीं शताब्दी के सातवें दशक के उपरांत  

िुआ । यद्यहप भारत िें कथा-साहित्य की परभपरा अत्यंत प्राचीन और सिदृ्ध थी तथाहप हजस 

रूप िें हिंदी उपन्यास साहित्य का जन्ि और हवकास िुआ उसका इहतिास उतना परुाना 

निीं िै । हिंदी लेखकों या उपन्यासकारों को उपन्यास लेखन की प्रेरणा सीधे-सीधे पहश्चिी 

उपन्यासकारों और उनके उपन्यासों से हिली । इस अथव िें हिंदी उपन्यास साहित्य को 

‘आधहुनक यगु की देन’ किना ज़्यादा उपयिु िै । उपन्यास साहित्य के अहस्तत्व िें आ जाने 

के बाद उस पर संस्कृत साहित्य की आख्याहयका आहद का प्रभाव पडा िो पर यि 

वास्तहवकता िै हक उसके जन्ि िें इसका हकंहचत भी योगदान निीं िै । हिंदी िें प्रथि किानी 

की तरि हिंदी के प्रथि उपन्यास और उपन्यासकार का प्रश्न अत्यंत हववादास्पद हदखता ि ै। 

हिंदी साहित्य िें उपन्यास-लेखन का प्रारभभ िौहलक सजृन की अपेक्षा हवहभन्न भाषाओ ंिें 

रहचत उपन्यासों के अनवुादों के िाध्यि से िुआ जान पडता िै । आचायव रािचंर शकु्ल का 

किना िै हक “इस हद्वतीय (गद्य) उत्थान िें आलस्य का जैसा त्याग उपन्यासकारों िें देखा 

गया, वैसा हकसी अन्य वगव के लेखकों िें निीं ।” और वस्ततुः उपन्यास लेखन के के्षत्र िें 
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आलस्य-त्याग की यि चेतना सववप्रथि अनूहदत उपन्यासों के रूप िें प्रस्फुहटत िोते िुए 

हदखाई देती िै । प्राचीन भारतीय साहित्य िें कथा - साहित्य का सपु्रहसद्ध ग्रन्थ ‘विृत्कथा’ 

हिलता िै और संस्कृत िें भी पौराहणक आख्यान तथा अन्य उपन्यास - जातीय काव्य हिलते 

िैं हकन्त ुआधहुनक यगु िें उपन्यास एक हवशेष शैली पर रहचत कथा - गद्य ि,ै हजसका िखु्य 

आधार वास्तहवकता िै । प्राचीन कथा - साहित्य िें जीवन का कल्पनाजन्य हववेचन हिलता 

िै । हिन्दी िें ‘उपन्यास’ नािक गद्य हवधा का वतविान रूप िें प्रादभुावव आधहुनक काल से िी 

िाना जा सकता िै । उपन्यास का प्रादभुावव पाश्चात्य प्रणाली पर िी िुआ ि,ै भारतीय परभपरा 

िें निीं । हिन्दी िें जब उपन्यास साहित्य का प्रारभभ िुआ तब तक पाश्चात्य साहित्य िें इसका 

पूणव रूप से हवकास िो चकुा था और अंगे्रजी साहित्य के प्रभाव से बंगला िें भी धडाधड 

उपन्यास हनकल रिे थे । हिन्दी िें यि प्रवहृत्त विीं से आयी । इस बात को अहधकांश हवद्वानों 

ने स्वीकार हकया िै । उपन्यास सम्राट िुंशी प्रिेचंद ने उपन्यास के सभबन्ध िें किा ि ै– “िैं 

उपन्यास को िानव - चररत्र का हचत्र िात्र सिझता ि  ँ। िानव - चररत्र पर प्रकाश डालना और 

उसके रिस्य को खोलना िी उपन्यास का तत्व िै ।” प्रारहभभक हिन्दी उपन्यास का कालखण्ड 

सन् १८७७ से १९१८ िाना जा सकता िै । सन् १८७७ िें श्रद्धाराि हफल्लौरी ने भाग्यवती 

उपन्यास हलखा था । यि उपन्यास उपदेशात्िक ि ै। यि अंगे्रजी ढंग का िौहलक उपन्यास तो 

निीं था, परन्त ुइसिें हवषय - वस्त ुकी नवीनता थी । इसीहलए इसे हिन्दी का पिला उपन्यास 

किा गया िै । हिन्दी उपन्यासों के प्रेरणास्रोत रिे बंगला उपन्यासों की भूहि बिुत उववर रिी िै 

। बंगला िें सन् १८७७ के पिले बिुत से उपन्यास प्रकाहशत िो चकेु थ े। सन् १८७३ ई. िें 

सबसे पिले गदाधरहसंि ने बंगला के दो उपन्यासों का हिन्दी िें अनवुाद हकया । भारतेन्द ुयगु 

िें बंगला के बिुत - से उपन्यासों का हिन्दी िें अनवुाद िुआ । गदाधरहसंि ने बंगहवजेता और 

दगेुशनहन्दनी, राधाकृष्णदास ने स्वणवलता, िरता क्या न करता, काहतवकप्रसाद खत्री ने इला, 

प्रिोला, जया, िधिुालती इत्याहद राधाचरण गोस्वािी ने जाहवत्री, िणृ्ियी, हबरजा इत्याहद 

बंगभाषा के उपन्यासों के अनवुाद हकये । यि अनवुादों की परभपरा २०वीं शताब्दी के प्रथि 

चरण तक अबाध रूप से चलती रिी । तत्कालीन उपन्यासों िें भवानीचरण बन्द्योपाध्याय का 

नवबाबू हवलास (सन् १८२५) और टेकचन्द ठाकुर (हपयारीचन्र हित्रा) का आलालेर घररे 

दलुाल (सन् १८५७) बिुत लोकहप्रय िुए । बंगला के कई उपन्यासों का प्रभाव हिन्दी 

उपन्यासों पर स्पष्ट हदखलाई पडता ि ै। हिन्दी उपन्यासों की भूहि बंगला उपन्यासों के अनवुाद 

द्वारा भी सिदृ्ध िुई िै । बंगला के अलावा अंगे्रजी उपन्यासों का भी अप्रत्यक्ष प्रभाव हिन्दी 

उपन्यासों पर पडा िै । ‘परीक्षागरुु’ पर तो अंगे्रजी का सीधा प्रभाव स्वीकार हकया जाता िै । 

‘परीक्षागरुु’ को हिन्दी का प्रथि उपन्यास िोने का दजाव प्राप्त िै । 

७.३ प्रारहभभक हिन्दी उपन्यास 

हिन्दी उपन्यास साहित्य हवषय वैहवध्य एवं पाठनीयता के हलए लोकहप्रय िै । हिन्दी  

साहित्य िें उपन्यास लेखन कायव कब शरुू िुआ इस हवषय पर भी अन्य हवधाओ ंकी तरि 

पयावप्त ितभेद िैं । कुछ हवद्वान भारतेंद ुको िी हिंदी के प्रथि उपन्यास-लेखक और प्रवतवक 

का शे्रय देना चािते िैं । उनकी कृहत ‘पूरन प्रकाश और ‘चंरप्रभा’ को हिंदी का प्रथि उपन्यास 

िाना िै । पर वास्तव िें भारतेंद ुजी की यि कृहत उनकी िौहलक रचना न िोकर िराठी से 

अनहुदत िै ।  
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हकंत ुहिंदी िें उपन्यास लेखन की परभपरा का सूत्रपात अनवुादों से िानत ेिुए आचायव शकु्ल, 

रािकृष्ण विाव को उनके द्वारा अनहुदत उपन्यासों के कारण, हिंदी का प्रथि उपन्यास लेखक 

िोने का गौरव प्रदान करना चािते िैं । इस परभपरा का प्रारभभ सन १९५१ से रािकृष्ण विाव 

के अंगे्रजी उपन्यासों के हिंदी अनवुादों के िाध्यि से िुआ । तत्पश्चात् इस अनवुाद कायव िें 

काहतवक प्रसाद खत्री सािने आए । हिंदी उपन्यास के इस ऐहतिाहसक हवकासक्रि को स्पष्ट 

करते िुए शकु्ल जी हिंदी के प्रथि उपन्यासकार के रूप िें भारतेंद ुजी को स्वीकृहत प्रदान 

करते नजर निीं आत े। परतं ुवाशे्नय जी संकेत देत ेिैं हक “भारतेंद ुने पौराहणक, ऐहतिाहसक 

और सािाहजक उपन्यासों की ओर ध्यान हदया । उन्िोंने स्वयं अनवुाद हकया और दूसरों को 

इस ओर उत्साहित हकया ।” इससे स्पष्ट िोता ि ैहक वे भारतेंद ुको हिंदी का प्रथि उपन्यास 

लेखक िानते िैं । डॉ. रािहवलास शिाव का तो ऐसा स्पष्ट ित ि ै। ‘हिंदी साहित्य कोश’ (प्रथि 

भाग) िें उहल्लहखत ि ैहक “इसी सिय भारतेंद ुिररशं्चर ने िराठी से अनहुदत ‘पूरन प्रकाश और 

चंरप्रभा’ नािक हिंदी का प्रथि सािाहजक उपन्यास प्रस्ततु हकया ।” लेहकन कहतपय इहतिास 

लेखकों का ित ि ै हक भारतेंद ु के सिकालीन लेखक लाला श्रीहनवासदास हिंदी के प्रथि 

उपन्यास लेखक िैं और उनका उपन्यास ‘परीक्षा गरुु’ हिंदी का प्रथि िौहलक उपन्यास िै । 

शकु्ल जी अनहुदत उपन्यासों की परभपरा का ख़्याल करते िुए रािकृष्ण विाव और  

काहतवक प्रसाद खत्री को यि शे्रय देना चािते िैं । परतं ु डॉ. श्रीकृष्ण का हवचार िै हक 

“देवकीनन्दन खत्री के ‘चंरकांता संतहत’ के पिले हिंदी िें उपन्यास के साहित्य रूप की प्रहतष्ठा 

न िो सकी ।” लेहकन लाला श्रीहनवास दास उनसे पिले के उपन्यासकार िैं और ‘परीक्षा गरुु’ 

एक बडी सीिा तक, औपन्याहसक तत्त्वों से सिहन्वत हिंदी का प्रथि िौहलक उपन्यास िै । 

अतः इस उपन्यास को हिंदी का प्रथि उपन्यास किना हबलकुल उपयिु िै ।  

इस यगु के पं. श्रद्धाराि हफल्लौरी, लाला श्रीहनवास दास, बालकृष्ण भट्ट, ठाकुर जगिोिन 

हसंि, राधकृष्ण दास, लज्जाराि िेिता, हकशोरीलाल गोस्वािी, अयोध्याहसंि उपाध्याय, 

ब्रजनन्दन सिाय और िन्नन हद्ववेदी प्रिखु सािाहजक उपन्यासकार िैं । पं. श्रद्धाराि 

हफल्लौरी ने भाग्यवती (सन् १८७७) हलखकर हियों को गिृस्थ धिव की हशक्षा दी थी । लाला 

श्रीहनवास दास ने परीक्षागरुु (सन् १८८२) िें यि सन्देश हदया हक जो बात सौ बार सिझाने 

से सिझ िें निीं आती, वि एक बार की परीक्षा से िन िें बैठ जाती िै । जासूसी उपन्यासकारों 

िें गोपालराि गििरी ने सवावहधक प्रहसहद्ध प्राप्त की । उन पर अंगे्रजी के सर आथवर कानन 

डायल का स्पष्ट प्रभाव हदखलाई पडता िै । उन्िोंने सन् १९०० िें जासूस नािक िाहसक पत्र 

हनकाला । उन्िोंने इस पत्र के हलए कई उपन्यास हलखे । अदु्भत लाश (सन् १८९६ ), गपु्तचर 

(सन् १८९९), बेकसूर की फासँी (सन् १९००), सरकटी लाश (सन् १९००) आहद उनके 

कुछ प्रिखु उपन्यास िैं । उन्िें हिन्दी का ‘आथवर कानन डायल’ किा गया िै । उनके अलावा 

रािलाल विाव, हकशोरीलाल गोस्वािी, जयरािदास गपु्त, रािप्रसाद लाल आहद ने भी ऐसे 

कुछेक उपन्यास हलखे िैं ।  

७.४ हिन्दी उपन्यासों की हवकास यात्रा 

हिन्दी उपन्यास साहित्य की हवकास यात्रा को अलग-अलग हवद्वानों ने अपनी िान्यता एवं 

शोध के आधार पर हवहभन्न नाि देत ेिुए पररभाहषत करने का प्रयास हकया िै । कुछ हवद्वानों 

ने आचायव रािचन्र शकु्ल द्वारा हकये गये गद्य साहित्य के हवभाजन को केन्र िें रखते िुए 

उपन्यास साहित्य का हवभाजन हकया िै । उन हवद्वानों ने उपन्यास साहित्य की हवकास यात्रा 
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को प्रथि उत्थान, हद्वतीय उत्थान, ततृीय उत्थान के रूप िें प्रस्ततु हकया िै । यिां प्रथि एवं 

हद्वतीय उत्थान से तात्पयव प्रारहंभक उपन्यासों अथावत प्रेिचंद पूवव यगु के उपन्यासों से िै । 

िालांहक कुछ हवद्वान प्रथि उत्थान को भारतेंद ुयगुीन उपन्यास तथा हद्वतीय उत्थान को 

हद्ववेदी युग भी किते िैं । विीं अहधकांश हवद्वानों ने उपन्यास सम्राट प्रेिचंद जी को िी केन्र 

िें रखते िुए हवभाजन करना उहचत सिझा िै । इस हवचार धारा से प्रभाहवत हवद्वानों ने 

उपन्यास साहित्य की हवकास यात्रा को हनभनहलहखत ४ भागों िें बांटा िै- 

१. प्रेिचंद पूवव यगु 

२. प्रेिचंद यगु 

३. प्रेिचंदोत्तर यगु 

४. स्वातंत्र्योत्तर यगु 

७.४.१ पे्रिचंद पूवव युग 

हिन्दी उपन्यास साहित्य का प्रेिचंद पूवव यगु भारतेंद ुजी के प्रभािंडल से आलोहकत रिने 

वाला यगु िै । भारतेंद ुिररशं्चर जी ने हिंदी की हवहभन्न हवधाओ ंिें िित्त्वपूवव योगदान हदया 

परतं ुउपन्यास के हवकास िें उनका योगदान अहधक निीं िै । उन्िोंने कुछ उपन्यासों का 

अनवुाद अवश्य हकया परतं ुहकसी िौहलक उपन्यास की रचना निीं की । उन्िोंने एक उपन्यास 

हलखना आरभभ हकया था परंत ुवि पूणव निीं िो पाया । यिी कारण िै हक अहधकांश हवद्वानों 

ने हिन्दी उपन्यास साहित्य के इस प्रारहंभक चरण को भारतेंद ुयगु किने के बजाय प्रेिचंद पूवव 

यगु किना किीं ज्यादा शे्रयस्कर सिझा । विीं कुछ हवद्वानों ने इसे प्रथि एवं हद्वतीय उत्थान 

के रूप िें प्रस्ततु हकया िै । हवद्वानों ने इस यगु की सियावहध १८७०-१९१६ तक िानी िैं, 

विीं कुछ हवद्वान इसका हवस्तार १९१८ तक स्वीकारते िैं । इस यगु िें कुछ उपन्यासकारों 

ने हतहलस्िी व जासूसी उपन्यास हलखे । इस काल के उपन्यासकारों िें देवकीनंदन खत्री, 

गोपालराि गििरी और हकशोरीलाल गोस्वािी का नाि उल्लेखनीय िै । देवकीनंदन खत्री ने 

चंरकांता व चंरकांता संतहत जैसे हतहलस्िी और ऐयारी उपन्यास हलखे । ये उपन्यास इतने 

अहधक लोकहप्रय िुए हक इन्िें पढ़ने के हलए लाखों लोगों ने हिंदी हसखी । गोपालराि गििरी 

ने पाचँ दजवन से अहधक जासूसी उपन्यास हलखे । हकशोरीलाल गोस्वािी ने हतहलस्िी 

उपन्यासों का ढेर सा लगा हदया । बालकृष्ण भट्ट ने ‘नूतन ब्रह्मचारी’, ‘सौ अजान, एक सजुान’ 

उपन्यास हलखे । अयोध्या हसंि उपाध्याय भी एक लोकहप्रय उपन्यासकार िुए । उन्िोंने ‘ठेठ 

हिंदी का ठाठ’ तथा ‘अधहखला फूल’ उपन्यासों की रचना की । भारतेंद ुकाल िें जो अन्य 

लेखक उपन्यास-लेखन की ओर प्रवतृ्त िुए उनिें राधारिण गोस्वािी, काहतवक प्रसाद खत्री, 

राधाकृष्ण दास, बालिकंुुद शिाव, गोकुल नाथ शिाव आहद प्रिखु िैं । इन उपन्यास लेखकों ने 

सािाहजक ऐहतिाहसक वतृ्तों के आधार पर प्रेि, शौयव, सतीत्व, जातीय गौरव और राष्रीयता 

की प्रखर चेतना से सिहन्वत उपन्यास हलखे । सािाहजक उपन्यासों की िी एक शाखा के रूप 

िें नैहतक हशक्षाओ ंसे पूणव उपन्यासों की परभपरा हवकहसत िुई । नैहतक हशक्षापरक अनेक 

परभपरा की सजवना िुई । इसिें बालकृष्ण भट्ट, रत्नचंद प्लीडर आहद के उपन्यासों ने इस 

साहिहत्यक हवद्या का भंडार काफी सिदृ्ध बनाया । इस युग के प्रहसद्ध उपन्यासों िें ‘दीप 

हनवावण’, ‘सरोहजनी’, ‘दगेुशनंहदनी’, ‘िधिुती’, ‘राधारानी’, ‘हत्रवेणी’, ‘स्वगीय कुसिु’, 

‘हृदयिाररणी’, ‘लवंगलता’, ‘नूतन ब्रह्मचारी’, ‘सौ अजान एक सजुान’, ‘नूतन चररत्र’, ‘सखु 
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शववरी’, ‘स्वतंत्र रिन और परतंत्र लक्ष्िी’, ‘धूतव रहसक लाल’, ‘बडा भाई’, ‘सास पतोि ’ एवं 

‘हदनानाथ’ आहद उल्लेख्य िैं । इन उपन्यासों िें राष्र प्रेि का प्रचार, प्रचहलत सािाहजक 

कुरीहतयों और कुप्रथाओ ंके िूलोच्छेदन का उद्देश्य िी प्रिखु िै । गणु-दोषों का ठीक-ठाक 

हववेचना करना इन उपन्यासों का अंहति लक्ष्य ि ै। भारतेंद ुयगु िें िी “हतलस्िी अय्यारी और 

जासूसी उपन्यास लेखन की पखु़्ता नींव पड चकुी थी ।” इस प्रवहृत्त की स्पष्ट झलक हकशोरी 

लाल गोस्वािी और गोपालराि गििरी के उपन्यासों िें हिलती िै । ऐसे उपन्यासों िें चित्कार 

प्रदशवन, कौतूिल वहृद्ध, जादू-टोना, घटना-वैहचत्त्य, प्रेि-प्रसंग, हिलन की उत्सकुता, हवश्व की 

व्याकुलता, कथानक की जहटलता, चररत्र-संघटन और सखुान्तता की प्रवहृत्त हिलती ि ै । 

‘चंरकांत संतहत’ यद्यहप इसी हतलस्िी अय्यारी और जासूसी स्रोत से हलखा गया उपन्यास  

िै । तथाहप पिल ेिौहलक उपन्यास लेखक हजनके उपन्यासों की सववसाधारण िें धूि िुई वे 

देवकी नंदन खत्री िी थे । उपन्यासकला की दृहष्ट से यि उपन्यास ‘चंरकांता संतहत’ हिंदी का 

प्रथि िौहलक और साहिहत्यक उपन्यास िै । यद्यहप शकु्ल जी हकशोरी लाल गोस्वािी के 

उपन्यास को प्रथि बार साहिहत्यक कोहट की रचनाए ँिानते िैं तथाहप इस सहिहत्यकता का 

प्रथि प्रस्फुटन ‘चंरकांता संतहत’ िें िी िुआ था ।  

भारतेंद ुकाल िें जासूसी, अय्यारी और हतलस्िी उपन्यासों की िी प्रधानता रिी और इन 

उपन्यासों ने जनसाधारण का भरपूर िनोरजंन हकया परतं ुसाहिहत्यक सिाज का िनोहवनोद 

निीं िो सका । इस काल िें अनवुादों को छोडकर कथासहृष्ट की दृहष्ट से िौहलक प्रौढ़ और 

उच्च कोहट के उपन्यास, निीं के बराबर हलखे गए िैं । लेहकन इसके बावजूद किना पडता ि ै

हक ‘चंरकांता’ िें हजस हशल्प तथा लोकप्रचहलत कथाओ ंके स्रोत को ग्रिण हकया गया, उससे 

ऐसे उपन्यासों िें इतना कलात्िक सौंदयव आ गया िै हक हतलस्िी उपन्यासों को िी कलापूणव 

उपन्यासों का प्रथि स्वरूप िानना पडेगा । भारतेंद ुयगु यानी प्रेिचंद पूवव यगु िें बिुत - सी 

पहत्रकाए ँभी हनकलने लगी थीं । उस यगु की प्रहसद्ध पहत्रका देवकीनन्दन खत्री द्वारा सभपाहदत 

उपन्यास लिरी िै, इस यगु िें हतलस्ि की प्रवहृत्त फारसी से आई । फारसी से हतलस्ि उदूव िें 

आया और देवकीनन्दन खत्री ने उदूव से लेकर उसे हिन्दी िें प्रयिु हकया । १९वीं शताब्दी के 

प्रिखु उपन्यासकारों की बात करें तो देवकीनन्दन खत्री प्रथि िैं । चन्रकान्ता, नरने्रिोहिनी, 

वीरने्रवीर, कुसिुकुिारी, काजर की कोठरी, चन्रकान्ता संतहत, गपु्त गोदना और भूतनाथ 

(छ: भाग) इनके प्रिखु उपन्यास िैं । पं. हकशोरी लाल गोस्वािी के प्रणहयनी पररणय, 

लवंगलता, हजन्दे की लाश, लीलावती, राजकुिारी, लखनऊ की कब्र, अंगूठी का नगीना, 

रगंििल के िलािल, तारा आहद िैं । तीसर ेकथाकार गोपालराि गििरी के चतरुचला, गपु्तचर, 

डबल जासूस, जिनुा का खून, चक्करदार चोरी, बेकसूर फासँी, पडे िें धाली, जासूस की 

बहुद्ध, िेरी और िेरीना, खूनी की खोज आहद उपन्यास िैं । गििरी ने िनषु्य की अपराध - 

वहृत्त को अपने उपन्यासों का िूल आधार बनाया िै । उनके उपन्यासों के िूल हवषय िैं - चोरी, 

डकैती, ित्या - हवशेष रूप से ित्याए ँ। लेखक ने ग्राि, नगर और ििानगर सभी स्थानों से 

सनसनीपूणव घटनाए ँ जटुाई िैं । हद्ववेदी यगु िें हिन्दी उपन्यास िें ऐप्यारी और हतलस्िी 

उपन्यासों का प्राधान्य िो गया । इस काल के उपन्यासकार िैं - अयोध्या हसंि उपाध्याय, 

ब्रजनन्दन सिाय, ईश्वरी प्रसाद आहद । प्रेिचंद पूवव यगु के उपन्यासों को अध्ययन की सहुवधा 

के हलए िि पाचँ भागों िें हवभाहजत कर सकते िैं—सािाहजक उपन्यास, हतलस्िी तथा 

ऐय्यारी के उपन्यास, जासूसी उपन्यास, प्रेिाख्यात्िक और ऐहतिाहसक उपन्यास ।  
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सािाहिक उपन्यास : सािाहजक उपन्यासों िें श्रद्धाराि हफल्लौरी का ‘भाग्यवती’  

सािाहजक सिस्या को लेकर हलखा िुआ प्रथि िौहलक उपन्यास था । इसकी रचना १८७७ 

िें िुई थी । यि अपने सिय िें बिुत लोकहप्रय रिा । श्रीहनवासदास का ‘परीक्षा गरुु’ भी िौहलक 

सािाहजक उपन्यास िै, परन्त ुइसका वस्त-ुहवन्यास ऐसा िै हक पाठक का हृदय ऊबने लगता 

िै । स्थान-स्थान पर अंगे्रजी, फारसी और संस्कृत के नीहतपूणव उद्धरणों के कारण पाठक का 

हृदय भरने लगता ि ै । बालकृष्ण भट्ट का ‘नूतन ब्रह्मचारी’, हकशोरी लाल गोस्वािी का 

‘हृदयिाररणी’, लज्जा राि ििेता का ‘परतन्त्र लक्ष्िी’, काहतवक प्रसाद का ‘दीनानाथ’, 

िनिुन्तहसंि का ‘चन्रकला’, राधाकृष्णदास का ‘हनःसिाय हिन्दू’ अच्छे सािाहजक उपन्यास 

थे । कुछ और भी उपन्यास हलखे गये थे, हजनिें सािाहजक कुरीहतयों पर प्रकाश डाला गया 

था, परन्त ुउनिें उपदेश वहृत्त इतनी अहधक िै हक उपन्यास की रोचकता नष्ट िो जाती िै । 

हतलस्िी तथा ऐय्यारी उपन्यास : हिन्दी िें हतलस्िी और ऐय्यारी का भाव फारसी किाहनयों 

के अनकुरण से आया । सन् १८९१ िें देवकीनन्दन खत्री ने ‘चन्रकान्ता’ और ‘चन्रकांता 

संतहत’ नािक दो उपन्यास हलखे । ये ऐय्यारी की रचनायें इतनी लोकहप्रय िुई ंहक जो हिन्दी 

पढ़ना भी निीं जानते थे उन्िोंने केवल इन उपन्यासों को पढ़ने के हलए िी हिन्दी पढ़ना सीखा 

। इससे प्रभाहवत िोकर अन्य उपन्यासकारों ने भी हतलस्िी और ऐय्यारी का प्रयोग हकया । 

हकशोरीलाल गोस्वािी जैसे प्रहसद्ध लेखक भी अपने स्वगीय ‘कुसिु’ और ‘लवंगलता’ नािक 

उपन्यासों िें इस बीिारी से बच न सके । देवकीनन्दन खत्री के अहतररि देवीप्रसाद शिाव ने 

‘सनु्दर सरोजनी’, िर े कृष्ण जौिर ने ‘भयानक भ्रि’, जगन्नाथ प्रसाद चतुवेदी ने ‘बसन्त 

िालती’ आहद उपन्यास हलखकर हिन्दी साहित्य के के्षत्र िें इस प्रकार के उपन्यासों का एक 

ढेर-सा लगा हदया । 

िासूसी उपन्यास : हिन्दी के उपन्यासकारों को जासूसी उपन्यासों की प्रेरणा, पहश्चि की 

पहुलस खोजों से भर ेिुए उपन्यासों से प्राप्त िुई । इस शाखा के सबसे प्रिखु लेखक गोपालराि 

गििरी थे । इनके कथानक स्वाभाहवक िोते थे । ‘जासूस की चोरी’, ‘जासूसों पर जासूस’, 

‘हकले िें खनु’, ‘खून का भेद’, ‘खनुी खोज’ आहद आपके प्रहसद्ध उपन्यास थे । चन्रशेखर के 

‘अिीर अली ठग’, ‘शहशबाला’ हकशोरीलाल गोस्वािी का ‘हजन्दे की लाश’ आहद इस कोहट 

के उपन्यास िैं । 

पे्रिाख्यात्िक उपन्यास : सािाहजक उपन्यासों को छोडकर अन्य सभी उपन्यासों का हवषय 

प्रेि िी िोता था । हतलस्िी और ऐय्यारी के उपन्यासों िें भी प्रेि के अहतररि रूप के दशवन 

िोते िैं । इनके अहतररि हकशोरीलाल गोस्वािी ने भी ‘लीलावती’, ‘चन्रावती’, ‘तरुण 

तपहस्वनी’ आहद उपन्यासों िें भी प्रेि का िी आश्रय हलया िै । 

ऐहतिाहसक उपन्यास : ऐहतिाहसक उपन्यास भी इस युग िें हलखे गये, परन्त ु उनिें 

ऐहतिाहसक अनसंुधान के आधार पर राजनीहतक एवि् आहथवक पररहस्थहतयों के हचत्रण का 

अभाव िै । हिश्र बन्धओु ं का ‘वीरिहण’, हकशोरीलाल गोस्वािी का राजकुिारी’, ‘तारा’, 

‘चपला’, ‘लखनऊ की कब्र’ इस प्रकार के उपन्यास िैं । प्रेिचंद के पूवववती उपन्यासों िें 

औपन्याहसक तत्वों के सिहुचत सािंजस्य का अभाव था । अहधकांश उपन्यास घटना-प्रधान, 

िनोरजंन या कौतूिलवधवक िोते थे । हफर भी आगे के यगु के हलये उपन्यास के पाठकों को 
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तैयार करने का शे्रय इन्िीं उपन्यासों एवं उपन्यासकारों को िै । देवकीनन्दन खत्री की 

व्याविाररक भाषा को िी प्रेिचंद ने अपना आधार बनाया ।  

७.४.२  पे्रिचंद युग 

हिन्दी उपन्यास साहित्य का स्वणव काल किे जाने वाले प्रेिचंद यगु का सिय १९१६-१९३६ 

िाना गया िै । िालांहक अहधकांश हवद्वाना प्रेिचंद यगु की शरुूआत १९१८ से िानते िैं । इस 

यगु को हिन्दी उपन्यास साहित्य का ‘ततृीय उत्थान’ भी किा गया िै । इस यगु िें सम्राट 

प्रेिचंद का प्रादभुावव िुआ और उपन्यास साहित्य का सवाांगीण हवकास िुआ ।  

प्रेिचंद ‘उपन्यास सम्राट’ किलाते िैं । उन्िीं के उपन्यास-के्षत्र िें पदापवण से एक नए यगु का 

आरभं िुआ । वस्ततुः वे हिंदी के प्रथि िौहलक उपन्यासकार थे । उन्िोंने उपन्यास हवधा को 

नई पिचान दी । उनके उपन्यासों िें हनभन वगव, िध्यिवगव, भारतीय हकसान व सिस्त शोहषत 

वगव की हवहभन्न सिस्याओ ंका हचत्रण हिलता िै । प्रेिचंद यगु िें सािाहजक, ऐहतिाहसक तथा 

िनोवैज्ञाहनक तीन प्रकार के उपन्यास हलखे गए । प्रेिचंद के अहधकांश उपन्यास सािाहजक 

िैं । सन १९१८ िें प्रेिचंद का उपन्यास ‘सेवासदन’ प्रकाहशत िुआ । इसके साथ िी उपन्यासों 

की स्वस्थ परपंरा चल हनकली । प्रिेाश्रि (१९२१ ई.), रगंभूहि (१९२५ ई.), कायाकल्प 

(१९२६ ई.), हनिवला (१९२७ ई.), गबन (१९३१ ई.), किवभूहि (१९३२ ई.), गोदान 

(१९३६ ई.) और िंगलसूत्र (१९३६ ई.- अधूरा) आहद प्रेिचंद के प्रहसद्ध उपन्यास िैं । उनके 

उपन्यासों िें तत्कालीन सिाज की यथाथव झांकी हिलती ि ै। उस सिय के सिाज िें हजतनी 

भी बरुाइयां थी उनका वणवन प्रेिचंद के उपन्यासों िें हिलता ि ै। गोदान तो प्रेिचंद की िी निीं 

वरन हिंदी साहित्य की सववशे्रष्ठ रचना िानी जाती िै । अब तक उपन्यास - हनिावण का प्रिुख 

उद्देश्य िनोरजंन था, प्रेिचंद ने सववप्रथि यथाथव को भूहिका पर चररत्र - हचत्रण की ओर 

पूणवरूप से ध्यान हदया और िानव जीवन और िखु्यतया कृषक वगव एवं राष्रीय आन्दोलन 

को अपने उपन्यासों िें बडी संवेदनशील शैली िें प्रदहशवत हकया । इसहलए उन्िें कुछ पररहस्थहत 

- हचत्रण भी करने पडे, जो बडे सजीव एवं यथाथव िैं । उनकी सबसे बडी हवशेषता सरलता एवं 

अकृहत्रिता िी िै । वस्ततुः हिन्दी उपन्यासों िें यथाथववादी हवचारधारा का उहचत प्रकाशन 

प्रेिचंद से िी प्रारभभ िोता िै । वैसे तो भारतेन्द ुयगु िें भी यथाथव की प्रवहृत्त थी, हकन्त ुइस 

सिय इसका िूल राष्रीय चेतना और जीवन की हवहवध पररहस्थहतया ँथी । इसीहलए इस यगु 

की यथाथावनुभूहत िें वंदना की हववहृत्त िै ।  

प्रेिचंद ने हिन्दी कथा साहित्य को एक नया िोड प्रदान हकया, अपनी कृहतयों से अपने 

सिकालीन अन्य साहित्यकारों को प्रेरणा दी । प्रेिचंद जी के हलखने के सिय देश िें राष्रीय 

आन्दोलन आरभभ िो गये थे । आयव सिाज का सधुार आन्दोलन तेजी से चल रिा था । 

प्रेिचंद जी के उपन्यासों पर तत्कालीन सािाहजक एवं राजनीहतक पररहस्थहतयों का प्रभाव 

स्पष्ट पररलहक्षत िोता िै । उन्िोंने उपन्यास को हतलस्िी और प्रेिाख्यान की दलदल से 

हनकालकर िानव जीवन की दृढ़ नींव पर लाकर खडा कर हदया । उनके उपन्यासों की 

कथावस्त ुकल्पना-प्रसून न िोकर िानव-जीवन की वास्तहवकता से ओत-प्रोत िै । चररत्र-

हचत्रण के के्षत्र िें प्रेिचंद जी ने नवीन पररवतवन उपहस्थत हकया । उसिें उन्िोंने स्वाभाहवकता 

की प्रहतष्ठा की । उनकी सूक्ष्ि दृहष्ट ििलों से लेकर झोपहडयों तक, खेतों और खहलिानों से 

लेकर बडी-बडी हिलों तक सिान रूप से पडी । उन्िोंने यि हसद्ध कर हदया हक कोरा 
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यथाथववाद या कोरा आदशववाद जन-कल्याण निीं कर सकता । अत: उनका साहित्य 

आदशोंन्िखु यथाथववादी िी रिा । उन्िोंने इस तथ्य का उद्घाटन हकया हक िनषु्य का चररत्र 

कोई हस्थर वस्त ुनिीं िै, संगहत और सभपकव  से उसिें पररवतवन िोता रिता ि ै। भले आदिी 

बरु ेबन सकते िैं और बरु ेआदिी भले । जो लोग यि हचल्लाते िैं हक कला, कला के हलये िै 

उनका उन्िोंने खूब हवरोध हकया । उनका हवचार था हक कला वि िै, हजससे ििारी सरुुहच 

जाग्रत िो, ििें आध्याहत्िक और िानहसक तहृप्त प्राप्त िो, िििें शहि और गहत आये । यिी 

कारण िै हक उन्िोंने सभी सिस्याओ ंके हवषय िें चािे वि राजनीहतक िों या सािाहजक, 

आहथवक िों या धाहिवक अपना पथृक् दृहष्टकोण प्रस्ततु हकये । यि हनहश्चत िै हक किीं-किीं वे 

साहित्यकार न रिकर एक उपदेशक का रूप ग्रिण कर लेते िैं परन्त ुसिाज िें फैली कुरीहतयों 

का स्पष्ट हदग्दशवन कराने िें वे पूणव सफल िुए िैं । ‘सेवा सदन’ िें उस भयंकर सािाहजक दोष 

का हचत्रण हकया गया िै हजससे हववश िोकर ििारी कुल कन्यायें और कुल वधएु ँवेश्या बन 

जाती िैं । ‘प्रेिाश्रि’ िें एक ओर भारतीय हकसान की हनधवनता और हववशता तथा दूसरी ओर 

हवधवाओ ंकी सिस्या हदखाई गई िै । ‘हनिवला’ वदृ्ध हववाि और दिेज-प्रथा के दषु्पररणािों 

का भंडाफोड करता िै । ‘गबन’ िें यि हदखाया गया िै हक हियों का आभूषण-प्रेि, िरी-भरी 

गिृस्थी को हकस प्रकार ध्वस्त कर देता िै । ‘गोदान’ िें हकसान की हववशता तथा ‘किवभूहि’ 

िें जिींदार-हकसान सभबन्ध, अछूतोद्धार, िहन्दर प्रवेश, भयहुनहसपल किेटी आहद सािाहजक 

सिस्याओ ंपर प्रकाश डाला गया िै । इस उत्थान के दूसर ेिित्वपूणव लेखक जयशंकर प्रसाद 

िैं जो अपने ‘कंकाल’ िें सिाज के वतविान नर - कंकाल का हचत्र उतारने िें सफल िुए िैं । 

इस उपन्यास िें प्रसाद जी ने भाव प्रधान एवं कल्पनाप्रवण शैली का प्रयोग करके नई 

सभभावनाओ ंको जन्ि हदया । इस उपन्यास िें तत्कालीन सािाहजक सिस्याओ ंको िल 

करने की चेष्टा की गयी िै । जयशंकर प्रसाद जी के उपन्यासों िें सधुार का िूल िन्त्र हनहित 

िै । ‘कंकाल’, ‘हततली’, ‘इरावती’ (अपूणव) िें ‘कंकाल’ उनका सववशे्रष्ठ उपन्यास िैं । 

उपन्यासकार प्रसाद की भाषा न दरुूि िै और न दाशवहनकता से यिु । वि स्वाभाहवक िै, 

हफर भी प्रेिचन्र जैसी निीं ि ै। सूयवकांत हत्रपाठी ‘हनराला’ ने भी तीन उपन्यास हलखे अप्सरा, 

अलका तथा हनरुपिा लेहकन उन्िें उपन्यास हवधा िें उतनी सफलता निीं हिली हजतनी 

काव्य के के्षत्र िें । हवशभभरनाथ कौहशक उपन्यास लेखन िें प्रिेचंद जी के अनयुायी थे ऐसा 

किा जाये तो गलत निीं िोगा । उनके वणवन, कथोपकथन, पात्रों का चररत्र-हचत्रण सभी कुछ 

प्रेिचंद के सिान ि ै। परन्त ुिन को आन्दोहलत करने की हजतनी क्षिता कौहशक जी िें िै 

उतनी प्रेिचंद िें निीं । ‘िा’ँ और ‘हभखाररणी’ इनके प्रिखु उपन्यास िैं । बैचेन शिाव उग्र, 

ऋषभचरण जैन तथा चतरुसेन शािी आहद उपन्यासकार प्रेिचंद यगु के ऐसे उपन्यासकार 

िैं हजन्िोंने केवल यथाथव के नग्न हचत्रण पर िी अपनी दृहष्ट डाली । इनकी दृहष्ट केवल वैश्यालय 

और िहदरालयों के चारों ओर चक्कर लगाकर िी लौट जाती िै । इस यगु िें हिन्दी उपन्यास 

के एक हवशेष अभाव की पूहतव वनृ्दावन लाल विाव ने की । प्रेिचंद के पिल ेऔर बिुत से 

ऐहतिाहसक उपन्यास हलखे गये थे परन्त ुउनिें न लेखकों का ऐहतिाहसक ज्ञान प्रकट िोता 

था और न िी तत्कालीन सिाज का हचत्रण देखने को हिलता । इहतिास के आवरण िें हलपटी 

ये केवल प्रेि कथाए ँिोती थीं । वनृ्दावन लाल विाव ने ‘गढ़ कुण्डार’ और ‘हवराट की पद्मनी’ 

उपन्यास हलखकर इस हदशा को एक नया िोड हदया । भगवती चरण विाव का ‘हचत्रलेखा’ इस 

यगु का िित्त्वपूणव उपन्यास िै । इसिें पाप क्या वस्त ुिै इसका व्यहिगत ढंग से बिुत सनु्दर 

हववेचन हकया गया िै । ‘हचत्रलेखा’ के पात्र प्रेि की एक नवीन पररभाषा गढ़ते िैं । इस यगु िें 

प्रेिचंद की भारतीय िें कुछ अन्य सािाहजक उपन्यासकार िुये बाबू प्रताप नारायण श्रीवास्तव 
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(हबंदा, हवकास, हवजय और हवसजवन के लेखक) श्री जैनेन्रकुिार (तपोभूहि, सनुीता, परक, 

कल्याणी रसखस) प्रहत प्रिखु िै इन उपन्यासों िें तत्कालीन सािाहजक हस्थहत का पता 

हिला । वृंदावनलाल विाव अपनी ऐहतिाहसकता के साथ उपन्यास के्षत्र िें सभभावनाओ ंको 

लेकर प्रकट िुए । िरी विाव जी ने अपने उपन्यासों िें नई उद्भावनाओ ंके साथ प्राचीन बंटर 

का िेल करके नये ढंग से इहतिास और साहित्य का सिन्वय प्रस्ततु हकया िै । इनके बिुत 

से उपन्यास िै हजसिें ‘शानी को रानी’, ‘गद कुन्दार’, ‘िगृनयनी, गढ़कंुडार’, ‘हवराटा की 

पहद्मनी’, ‘रानी लक्ष्िीबाई’ प्रिखु िै । इन सभी उपन्यासों िें लेखक का दृहष्टकोण पूणवतया 

सिाज िखुापेक्षा रिता िै । प्रेिचंद यगुीन उपन्यासकारों िें हशवपूजन सिाय का एक िात्र 

उपन्यास देिाती दहुनया (१९२६ ई.) प्रहसद्ध िै । चंडीप्रसाद ‘हृदयेश’ के उपन्यासों िें भावपूणव 

आदशववादी शैली िें िनषु्य की सद्वहृत्तयों की िहििा अंहकत की गई िै । प्रेिचंद की तरि िी 

राजा राहधकारिणप्रसाद हसंि (१८९० ई.- १९७१ ई.) और हसयारािशरण गपु्त ने भी 

गांधीवादी दशवन से प्रभाहवत िोकर उपन्यासों की रचना की िै । प्रेिचंद पिले ऐसे 

उपन्यासकार िैं, हजन्िोंने भारतीय जन - जीवन की सिस्याओ ंको गिराई से सिझा । उनके 

उपन्यास आि आदिी के दखु - ददव की दास्तान िैं । 

७.४.३ पे्रिचंदोत्तर युग  

हिन्दी उपन्यास साहित्य की हवकास यात्रा के चतथुव चरण को हवद्वानों ने प्रेिचंदोत्तर यगु का 

नाि हदया िै । इसका सिय काल सन  १९३६ से १९६० िाना गया िै । विीं कुछ हवद्वान 

स्वातंत्र्योत्तर उपन्यास को अलग करने के बजाय उसे भी प्रिेचंदोत्तर उपन्यास साहित्य के 

अंतगवत िी िानकर चलत ेिैं । िालांहक िि यिां दोनों यगुों को अलग-अलग रखकर बात करेंगे 

। सन् १९३६ के उपरान्त प्रेिचंद के उत्तर यगु िें उपन्यास के्षत्र िें व्यहि के िनोहवशे्लषण की 

प्रवहृत्त बढ़ी । एक पात्र को हवहभन्न पररहस्थहतयों िें डालकर उसके हृदयगत भावों, प्रेरणाओ,ं 

रिस्यों का उद्घाटन और हवशे्लषण करना िी उपन्यासकारों का उद्देश्य िो गया । सािाहजक 

सिस्यायें अब भी उपन्यास िें िोती थी, परन्त ुलक्ष्य व्यहि िी िोता िै, सिाज निीं, सिाज 

को गौण स्थान हदया जाने लगा । इस नवीन धारा के प्रवतवक श्री जैनेन्र ने ‘परख’, ‘तपोभूहि’, 

‘सनुीता’, ‘कल्याणी’, ‘त्याग-पत्र’ आहद उपन्यास हलखे िैं । इलाचन्र जोशी ने कथा-के्षत्र िें 

फ्राइड और एडरर के िनोवैज्ञाहनक हसद्धान्तों का प्रयोग हकया िै । ‘संन्यासी’ इनका सवोत्ति 

उपन्यास िै । ‘शेखर’ एक जीवनी अजे्ञय जी का उपन्यास के के्षत्र िें एक नवीन प्रयोग िै । 

कथावस्त ुकी दृहष्ट से न उसिें कोई कथा ि ैऔर न घटनाओ ंकी तारतभयता । इसहलये इसिें 

कोई िनोरजंन की सािग्री भी निीं िै, केवल व्यहि हवशेष द्वारा अतीत की घटनाओ ंका 

हवशे्लषण िात्र िै । 

यशपाल के उपन्यासों िें िाक्सववादी हसद्धान्तों का प्रचार िै । ‘दादा कािरडे’, ‘देश हवरोिी’, 

‘पाटी कािरडे’, ‘िनषु्य के रूप’ उनके प्रिखु उपन्यास िैं । इन उपन्यासों िें लेखक ने कांगे्रस 

कायवक्रि की अपेक्षा कभयहुनस्ट पाटी के कायवक्रि को अहधक उपयोगी हसद्ध करने का प्रयत्न 

हकया िै । वैसे यशपाल व्यहिगत रूप से भी िाक्सववादी हवचारधारा से प्रेररत थे, उनकी हगनती 

प्रिखु क्रांहतकाररयों के रूप िें भी की जाती िै । रािेश्वर शकु्ल अंचल ने ‘चढ़ती धूप’, ‘उल्का’, 

‘नई इिारत’ और ‘िरु प्रदीप’ आहद उपन्यास हलखे िैं । सािाहजक जीवन िें पररवतवन और 

क्राहन्त के हलए उनके उपन्यासों िें हवशेष प्रेरणा िै । यात्रा साहित्य के कुलशे्रष्ठ तथा अन्यान्य 

भाषाओ ंके जानकार रािुल सांकृत्यायन ने ‘जय-यौधेय’ और ‘हसंि सेनापहत’ उपन्यासों िें 

भारत के बिुत परुाने गणतन्त्रों की पषृ्ठभूहि बनाकर तथा कहल्पत पात्रों का आश्रय लेकर 
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ऐहतिाहसक उपन्यासधारा को एक हवशेष दृहष्टकोण से देखने का प्रयत्न हकया िै । वनृ्दावन 

लाल विाव ने तो इस यगु िें कई ऐहतिाहसक उपन्यास हलखे । उनके द्वारा हलखे गये उपन्यास 

‘झासँी की रानी’ तथा ‘िगृनयनी’ सवावहधक ख्याहत प्राप्त िैं । यशपाल की ‘हदव्या’ भी 

ऐहतिाहसक उपन्यास िै । ऐहतिाहसक वातावरण की दृहष्ट िें लेखक पयावप्त सफल िुआ िै । 

चतरुसेन शािी की ‘वैशाली की नगर वधू’ सवोत्ति ऐहतिाहसक कृहत िै । गोहवन्दबल्लभ पन्त 

के ‘अहिताभ’ नािक उपन्यास िें गौति बदु्ध की जीवन गाथा वहणवत िै । यि उपन्यास और 

जीवन-चररत्र के बीच की रचना िै । 

प्रेिचन्दोत्तर यगु िें दो पीहढ़या ँउपन्यास लेखन िें सहक्रय रिी िैं । एक पीढ़ी उन उपन्यासकारों 

की ि,ै हजनका िानस संस्कार प्रेिचंद यगु िें बना लेहकन उन्िोंने बाद िें अपनी नई राि बना 

ली । दूसरी पीढ़ी उन उपन्यासकारों की िै जो स्वतन्त्रता प्राहप्त के बाद इस के्षत्र िें आई । उन 

उपन्यासकारों ने उपन्यास लेखन िें नई सभभावनाओ ंकी ओर संकेत हकया । वगीकरण की 

बात की जाए तो सािान्यत: इन उपन्यासों को सािाहजक, िानवतावादी, स्वच्छन्दतावादी, 

प्राकृतवादी, व्यहिवादी, िनोहवशे्लषणवादी, सािाहजक यथाथववादी, ऐहतिाहसक और 

आंचहलक वगों िें रखा जा सकता ि ै। वैसे इस वगीकरण के बावजूद कई ऐसे उपन्यास िैं, 

हजनिें कई वगों की प्रवहृत्तया ँघलु - हिल गई ंिैं । इस वगीकरण के अलावा कई उपन्यासों िें 

आधहुनकता और जनवाद को केन्र िें रखा गया ि ै। इस यगु िें अितृलाल नागर ने अपने 

उपन्यासों िें हवहवध हवषयों को सफलतापूववक कथानक का रूप हदया । बूदँ और सिरु िें 

नागर की औपन्याहसक शहि पूरी तरि उभर कर सािने आई ि ै। बूदँ और सिरु के िाध्यि 

से उन्िोंने व्यहि और सिाज की बात की िै । उन्िोंने ‘शतरजं’ और ‘हखलाडी’ जैसा 

ऐहतिाहसक उपन्यास हलखा तो ‘सिुाग के नपूुर’, ‘नाच्यौ बिुत गोपाल’ और ‘अहग्नगभाव’ जैसे 

सािाहजक सिस्याओ ंपर केहन्रत उपन्यास भी हलखे । इस यगु िें दाशवहनक एवं िनोवैज्ञाहनक 

उपन्यासों का भी भरपूर लेखन िुआ । दाशवहनक तथ्यों के हववेचन से पूणव और जीवन संबंधी 

गिन हवचारों का बडा िी सलुझा िुआ रूप प्रस्ततु करने वालों िें अजे्ञय जी प्रिखु िैं । इन्िोंने 

हिन्दी उपन्यासों को एक नया िोड हदया । इनका शेखर : एक जीवनी’ (दो खण्ड) हिन्दी 

उपन्यास संसार िें टाइप बन गया िै । इसिें िनावैज्ञाहनक हवशे्लषण िें दाशवहनकता का पटु 

देकर अजे्ञय जी ने एक नूतनता ला दी िै । इस उपन्यास का हचत्रपट अत्यन्त हवशाल िै और 

स्पष्ट भी । शेखर की अतीत को स्िहृतयों के आधार पर हकसी स्वतंत्र हनणवय पर पिुचँना कहठन 

िै क्योंहक उसके अतीत की जो सािग्री हिलती िै वि शेखर के रगं िें रगंी िुई िै । इस उपन्यास 

की टेकनीक अतीत को स्िहृतयों के हवशे्लषण द्वारा वतविान की व्याख्या प्रस्ततु करना िै । इस 

प्रकार सि - स्िहृतयों के आधार पर आत्ि - हवशे्लषण द्वारा चररत्र का क्रहिक हवकास हदखाना 

इस उपन्यास का प्रधान लक्ष्य िै । यिी आधहुनक उपन्यास की िूल सिस्या ि ै। इसके बाद 

‘नदी के द्वीप’ िें अजे्ञय जो प्राकृतवादी अहधक िो गए िैं । इसिें सेक्स की भावना अहधक उभर 

आयी िै । इस उपन्यास िें और लॉररस के ‘लेडीचैटलीज लवर’ िें आश्चयवजनक सिानता 

हिलती ि ै। अजे्ञय जी का ‘अपने - अपने अजनबी’ उपन्यास ‘शेखर : एक जीवनी’ के सिान 

ितृ्य ु का साक्षात्कार ि ै । आजकल िनोहवशे्लषणात्िक उपन्यास - लेखकों ने सेक्स को 

प्रधानता देना शरुू कर हदया िै । द्वाररकाप्रसाद हिश्र का ‘धेर ेके बारि’ यौन वजवनाओ ंको 

अहभव्यहि िें िी िनोहवशे्लषणात्िक यथाथववाद को इहत िानता िै । डॉ. देवराज के चारों 

उपन्यास पथ की खोज, बािर - भीतर, ‘रूई और पत्थर’ तथा अजय की डायरी । इनिें 

िध्यवगव के हशहक्षत बहुद्धजीवी सिाज के जीवन की करुण यथाथवता एवं हवडभबना का 

िनोवैज्ञाहनक हचत्रण हिलता िै ।  
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भगवतीचरण विाव का कृहतत्व बडा उत्कृष्ट िै । उनका सपु्रहसद्ध उपन्यास ‘हचत्रलेखा’ अत्यन्त 

लोकहप्रय िुआ । इसके आधार पर एक हफल्ि भी बनी, इसके रहेडयो रूपान्तर भी िुए । 

सपु्रहसद्ध आलोचक पद्मभूषण आचायव डा. िजारीप्रसाद हद्ववेदी के चार ऐहतिाहसक उपन्यास 

बिुत प्रहसद्ध िुए िैं । पिला बाणभट्ट की आत्िकथा, दूसरा चारुचन्रलेख और तीसरा पनुनववा 

तथा चौथा अनािदास का पोथा । चारों िी उपन्यासों िें सांस्कृहतक पषृ्ठभूहि का हचत्रण बिुत 

सनु्दर िै । ये उपन्यास बाणभट्ट की शैली का अनकुरण करते िुए से प्रतीत िोते िैं । अत: इन्िें 

गद्य - ििाकाव्य कि सकते िैं । बाणभट्ट की आत्िकथा उपन्यास के सभबन्ध िें हवद्वानों िें 

बडा ितभेद ि ै। कुछ इसको आत्िकथा िानत ेिैं, दूसर ेउपन्यास, और इनसे भी आगे कुछ 

इसे िषवकालीन संस्कृहत, साहित्य और कला का इहतिास । इतना तो हनहश्चत िै हक इसिें 

उपन्यास, आत्िकथा और संस्कृहत के इहतिास - तीनों के िी तत्व हिल जाते िैं ।  

रोिानी प्रवहृत्त को प्रधानता देने वाले अश्क जी भी उल्लेखनीय िैं । इसी कोहट के अन्य 

लेखकों िें उग्र जी, रािचन्र हतवारी, हवष्ण ुप्रभाकर, सूयवकान्त हत्रपाठी हनराला (हनरूपिा 

तथा प्रभावती) प्रिहृत िैं । भगवतीचरण विाव ने अपने उपन्यासों िें स्वयं को तटस्थ रखकर 

सिस्याओ ंका हववेचन हकया िै । ‘हचत्रलेखा’ िें पाप - पणु्य की सिस्या िै तो ‘टेढे़ - िढेे़ रास्त’े 

और ‘भूले हबसर ेहचत्र’ िें लेखक ने आधहुनक काल के प्रश्नों का बौहद्धक हवशे्लषण हकया िै । 

‘रखेा’ और ‘सीधी सच्चो बातें’ शीषवक दो नवीन उपन्यासों िें विाव जी ने प्रगहतशील दृहष्ट 

अपनाई िै । इसके अहतररि तीन वषव, आहखरी दावँ, थके पावँ, पतन, वि हफर निीं आई, 

अपने हखलौने, सािथ्यव और सोिा, सबहि नचावत राि गसुाई आपके अन्य रोचक उपन्यास 

िैं । उपेन्रनाथ अश्क इस के्षत्र िें अहधक प्रगहतशील िै । ‘हगरती दीवारें’ िें अश्क जी ने 

िध्यवगीय काि और अथव को सिस्याए ंप्रस्ततु को िैं । ‘गिव राख’ िें अश्क जी प्रकृहतवाहदता 

को लेकर चले िैं । ‘शिर िें घूिता आईना’ (१९३६) िें अश्क जी ने अपने ‘हगरती दीवारें ‘के 

नायक चेतन को जालंधर शिर िें घिुाया िै और इस प्रकार जालंधर के जीवन का सजीव 

हचत्रण प्रस्ततु हकया िै । अितृलाल नागर इस के्षत्र िें सववशे्रष्ठ िै । वे पूंजीवादी सभ्यता के दोषों 

और सिाजवादी व्यवस्था के गणुों से पररहचत िोत ेिुए भी हकसी एक हवचारधारा िें बंधे निीं 

िै । ‘अितृ और हवष’ उनका प्रहसद्ध सािाहजक नाटक िै ।  

आधहुनक उपन्यासकारों का एक वगव हवदेशी साभयवादी धारा को लेकर चला । इस हदशा िें 

सववप्रथि सफल प्रयत्न करने वालों िें यशपाल प्रिखु िैं । इस धारा के अन्य लेखकों िें डॉ. 

रागेय राय, उपेन्रनाथ अश्क, नागाजुवन, अितृलाल नागर आहद उपन्यासकार िै । इन सभी 

कलाकारों ने सािाहजक हवषिता, दरररता एवं वगव - संघषव के भाव िनोहवशे्लषणवाद को धारा 

से सिहन्वत करके प्रस्ततु हकये िैं । इस धारा के अन्य लेखकों िें डॉ. राांगेय राधव, नागाजुवन, 

भगवतीप्रसाद वाजपेयो. गरवप्रसाद हिश्र इत्याहद िखु्य िैं । इन सभी कलाकारों िें सािाहजक 

हवषिता, दरररता एवं वगव - संपकक  के भाव िनोहवशे्लषणवाद की धारा से सिहन्वत िोकर व्यि 

िुए िैं । इन्िोंने सिाज के नवीन स्टार - भेदों का सहवस्तार वणवन हकया िै और उसके बीच 

सािाहजक जीवन के छोटे से छोटे सभबन्धी पररहस्थहतयों के अनरुूप हनराकरण प्रस्ततु हकया 

िै । डॉ. राांगेय राघव ने अपने घरी नायक उपन्यास के अन्तजावतीय प्रणय को वास्तहवक 

पररणय के रूप िें सािाहजक िान्यता हदला दी िै । इस सािाहजक उपन्यासों िें िानवता की 

पकुार का स्वर नवीन पररहस्थहतयों के अनरुुप बनाने की चेष्टा की गई िै । इसिें आतव व्यहि 

के करुण - क्रन्दन को सनुा गया िै और उसे आश्वासन देने चेष्टा के उपयोग का हचत्रण हकया 
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िै साथ िी प्रेि पाप पणु्य हववाि इत्याहद सािाहजक व्यवस्थाओ ंके प्रतीक नवीन दृहष्टकोण से 

अपनाने की चेष्टा की िै । 

पे्रिचंदोत्तर युगीन उपन्यासों का हवषयगत हवभािन : प्रेिचंदोत्तर यगु िें उपन्यास के के्षत्र 

िें अनेक नवीन प्रवहृतयां हदखाई देती िैं । कला की दृहष्ट से यि यगु हनहश्चत िी प्रेिचंद यगु से 

शे्रष्ठ िै लेहकन भावों की दृहष्ट से प्रेिचंद-साहित्य से उच्च निीं िै । इस काल के उपन्यासों को 

उनकी हवषय वस्त ुके आधार पर हनभनहलहखत प्रकार से हवभाहजत हकया जा सकता िै: 

सािाहिक उपन्यास : सािाहजक उपन्यास प्रेिचंद यगु िें भी बडी संख्या िें हलखे गए थे । 

प्रेिचंदोत्तर यगु िें सािाहजक उपन्यासों की परपंरा और सदुृढ़ िुई । इस यगु के सािाहजक 

उपन्यासकार थे-भगवती चरण विाव, अितृलाल नागर, यशपाल, िोिन राकेश, राजेंर यादव, 

किलेश्वर, भीष्ि सािनी, िन्नू भंडारी, कृष्णा सोबती आहद । 

‘टेढे़-िेढे़ रास्ते व ‘भूले हबसर ेहचत्र’ भगवतीचरण विाव के प्रहसद्ध उपन्यास िैं । ‘अितृ और 

हवष’ व ‘नाच्यो बिुत गोपाल’ अितृलाल नागर के उपन्यास िैं । ‘झूठा सच यशपाल का प्रहसद्ध 

सािाहजक उपन्यास िै । ‘अंधेर ेबंद किर’े व ‘अंतराल’ िोिन राकेश के उपन्यास िै । 

‘सारा आकाश’ उपन्यास की रचना राजेंर यादव ने की । किलेश्वर का प्रहसद्ध सािाहजक 

उपन्यास ‘काली आंधी’ िै । िन्नू भंडारी ने ‘ििाभोज’, ‘आपका बंटी’ आहद उपन्यासों की 

रचना की । कृष्णा सोबती का प्रिखु उपन्यास ‘हजंदगीनािा’ िै । 

साभयवादी उपन्यास : यशपाल के उपन्यास साभयवादी हवचारधारा के उपन्यास िैं । उनके 

द्वारा रहचत उपन्यास ‘दादा कािरडे’, ‘पाटी कािरडे’ साभयवादी हवचारधारा के पोषक 

उपन्यास िैं । राजेंर यादव का उपन्यास ‘सारा आकाश’ भी साभयवादी उपन्यास की शे्रणी िें 

आता िै । नागाजुवन, डॉ. रांगेय राघव व अितृराय भी साभयवादी उपन्यासकार िैं । इन 

उपन्यासों िें सिाज के खोखलेपन को यथाथववादी ढंग से प्रस्ततु हकया गया िै । ये उपन्यास 

कालव िाक्सव की हवचारधारा से प्रेररत िोकर हलखे गए । 

ऐहतिाहसक उपन्यास: प्रेिचंदोत्तर यगु िें ऐहतिाहसक उपन्यास भी हलखे गए लेहकन इनकी 

संख्या अपेक्षाकृत कि ि ै। ऐहतिाहसक उपन्यासकारों िें वृंदावनलाल विाव, हनराला व िजारी 

प्रसाद हद्ववेदी का नाि उल्लेखनीय िै । वृंदावन लाल विाव के प्रिखु ऐहतिाहसक उपन्यास िैं- 

गढ़कंुडार, हवराटा की पहद्मनी व रानी लक्ष्िीबाई । िजारी प्रसाद हद्ववेदी का उपन्यास ‘बाणभट्ट 

की आत्िकथा’ भी प्रहसद्ध ऐहतिाहसक उपन्यास िै । यशपाल साभयवादी उपन्यासकार िैं 

परन्त ु‘हदव्या’ व ‘अहिता’ उनके ऐहतिाहसक उपन्यास िैं । 

िनोवैज्ञाहनक उपन्यास : जैनेन्र कुिार ने िनोवैज्ञाहनक उपन्यासों की रचना की । उनके 

प्रहसद्ध उपन्यास िैं– सुनीता, कल्याणी,परख, सखुदा, हववतव आहद । जैनेन्र के बाद अजे्ञय ने 

इस परपंरा को आगे बढ़ाया । अजे्ञय ने ‘शेखर:एक जीवनी’, ‘नदी के द्वीप’ और ‘अपने-अपने 

अजनबी’ उपन्यास हलखे । इलाचंर जोशी ने िनोहवशे्लषण पर बल हदया । उन्िोंने ‘सन्यासी’, 

‘हनवावहसत’ और ‘जिाज का पछंी’जैसे उपन्यासों की रचना की । 

आचंहलक उपन्यास : आंचहलक उपन्यास िें हकसी के्षत्र हवशेष की संस्कृहत का हचत्रण हकया 

जाता  
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िै । इस दृहष्ट से फणीश्वरनाथ रणे ुका उपन्यास ‘िैला आंचल’ हवशेष उल्लेखनीय िै । िैला 

आंचल को हिंदी-उपन्यास साहित्य का सववशे्रष्ठ आंचहलक उपन्यास किा जा सकता िै । 

हशवपूजन सिाय का ‘देिाती दहुनया’ भी प्रहसद्ध आंचहलक उपन्यास िै । ‘बाबा बटेसरनाथ’ 

नागाजुवन का प्रहसद्ध आंचहलक उपन्यास िै । डॉ. रांगेय राघव का ‘कब तक पकुारंू’, शैलेश 

िहटयानी का ‘िोल्दार’ तथा रािी िासूि रजा का ‘आधा गांव’ भी आंचहलक उपन्यास िैं । 

रािदरश हिश्र का प्रहसद्ध आंचहलक उपन्यास ‘पानी के प्राचीर’ िै । 

प्रयोगशील उपन्यास : उपन्यास के के्षत्र िें कुछ अनूठे प्रयोग भी हकए गए िैं ; जैसे डॉ. धिववीर 

भारती ने अपने उपन्यास ‘सूरज का सातवा घोडा’ िें अलग-अलग व्यहियों की अलग-अलग 

किाहनयों को एक सूत्र िें हपरोने का प्रयास हकया िै । 

हगरधर गोपाल ने ‘चांदनी के खंडिर’ िें केवल २४ घंटों की कथा को अपने उपन्यास का 

हवषय बनाया िै । ‘ग्यारि सपनों का देश’ एक ऐसा उपन्यास िै जो अनेक लेखकों द्वारा हलखा 

गया । ठीक ऐसे िी ‘एक इंच िसु्कान’ उपन्यास राजेंर यादव व िन्नू भंडारी के द्वारा हिलकर 

हलखा गया । सवेश्वर दयाल सक्सेना के उपन्यास ‘सोया िुआ जल’ िें एक सराय िें ठिर ेिुए 

याहत्रयों की एक रात की हजंदगी का वणवन िै । आधहुनक यगु बोध के उपन्यास: आज का 

उपन्यास आधहुनक युगबोध का उपन्यास िै । यि उपन्यास औद्योगीकरण, शिरीकरण, 

आधहुनकता, बौहद्धकता व पहश्चिी हवचारधारा से प्रभाहवत िै । िोिन राकेश, राजेंर यादव, 

किलेश्वर, िन्नू भंडारी, कृष्णा सोबती, नरशे िेिता, भीष्ि सािनी आहद उपन्यासकारों के 

उपन्यास िें यि यगुबोध सरलता से देखा जा सकता िै । उदािरण के हलए राजकिल चौधरी 

का उपन्यास ‘िरी िुई िछली’ सिलैंहगक यौन सखु िें हलप्त िहिलाओ ंकी किानी िै । श्रीलाल 

शकु्ल का ‘राग दरबारी’ उपन्यास आधहुनक जीवन पर सुंदर व्यंग्य िै । 

७.४.४ स्वातंत्र्योत्तर युग   

स्वतंत्रता के पश्चात साहित्य जगत िें भी व्यापक पररवतवन दखेने को हिलता ि ै। स्वतंत्रता के 

पश्चात ऐसी अनेक घटनायें िुई,ं हजसने देश के हवकास िें बाधा पिुंचाई । इतना िी निीं देश 

के हवभाजन एवं दंगों ने पूर ेदेश को झकझोर कर रख हदया । इनका प्रभाव साहित्य जगत पर 

भी पडा । हिंदू-िहुस्लि दंगे, शरणाथी सिस्या जैसी हस्थहतयों का उपन्यास साहित्य पर 

व्यापक प्रभाव पडा । ऐहतिाहसक, सािाहजक, राजनीहतक, िनोवैज्ञाहनक जैसे अनेक स्तरों 

पर रचनायें सािने आई ं ।  

भारतीय स्वतांत्रता के इहतवतृ्त को मन्मथनाथ गपु्त ने अपने कथानक में स्थान हदया । ‘बिता 

पानी’ (१९५५) और ‘रांगमांच’ (१९६५) इनके प्रमखु उपन्यास िैं । अनन्त गोपाल शेवडे ने 

सन १९४२ को आधार बनाकर उपन्यास ‘ज्वालामखुी’ (१९६५) की रचना की । सम्राट 

अशोक के कहलांगा हवजय पर आधाररत यशपाल का ‘अहमता’ (१९५६), देश हवभाजन की 

पीडा को व्यक्त करता ‘झूठा सच’ (१९५८), साांप्रदाहयक हवडांबनाओ ां को प्रस्ततु करता रािी 

मासूम रजा का ‘आधा गााँव’ (१९६६) कुछ प्रमखु उपन्यास िैं । सामाहजक दृहष्ट से हलखे गये 

उपन्यासों में नागाजुकन का ‘बलचनामा’ (१९५९), भैरव प्रसद गपु्त का ‘गांगा मैया’ (१९५३), 

मोिन राकेश का ‘अांधेर े बांद कमर’े (१९६१), उषा हप्रयांवदा का रूकोगी निीं राहधका’ 

(१९६७), उदयशांकर भट्ट का नये मोड’ (१९५४), तथा सागर लिर ेऔर मनषु्य’ (१९५५), 

रामदरश हमश्र का पानी का प्राचीर’ (१९६१) और जल टूटता िुआ’ (१९६९) हवशेष रूप से 
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उल्लेखनीय िैं । इन उपन्यासों में जीवन सांघषों के साथ-साथ मानवता की प्रहतष्ठा िुई ि ै । 

विीं नागाजुकन के उपन्यास बाबा बटेसर नाथ’ (१९५४), तथा रामदरश हमश्र के उपन्यास 

जल टूटता िुआ’ (१९६९), में िमें भारत के ग्रामीण जीवन एवां विाां की समस्याओ ां का 

हदग्गदशकन िोता िै । 

साठोत्तरी उपन्यासों में िमें उपनरीय नारकीय जीवन एवां मानव के यथाथक की जीवांत प्रस्तहुत 

देखने को हमलती िै । विीं सातवें दशक के उपन्यासों में स्तरिीन राजनीहत का प्रस्तहुतकरण 

िै । साथ िी छूआछूत, जाांत-पात, कट्टर धाहमककता एवां मजदरूों के शोषण आहद ने कथानक 

के रूप में जगि बनायी िै । सन् १९९० के आस - पास भारतीय सिाज िें नवीन िलचलें 

प्रारभभ िुई ं। सन् १९९२ िें िहन्दर - िहस्जद का हववाद उठा और बाबरी िहस्जद तोडी गई 

। सिाज िें एक तरफ साभप्रदाहयक शहिया ँसहक्रय थीं, तो दसूरी तरफ लोग जाहतयों िें भी 

लािबंद िोने लगे थे । िण्डल - किण्डल और िहन्दर - िहस्जद हववाद ने ऐसी सािाहजक 

िलचल को जन्ि हदया जिा ँसे उपन्यासकारों को उपन्यास लेखन की नई खरुाक हिली । 

दूधनाथ हसंि (आहखरी कलाि), संजीव (हत्रशूल), अब्दलु हबहस्िल्लाि (िखुडा क्या देखे), 

असग़र वजाित (सात आसिान, कैसी आहग लगाई), िैते्रयी पषु्पा (अल्िा कबूतरी), हचत्रा 

िदु्गल (आंवा), िदृलुा गगव (इदन्नि), गीतांजहल श्री (िाई), नाहसरा शिाव (हजन्दा ििुावर)े, 

गोहवन्द हिश्र आहद इस काल खण्ड के प्रिखु िस्ताक्षर िैं । 

सिकालीन सिय िें काशीनाथ हसंि, िंजूर एितेशाि, असगर वजाित, अब्दलु हबहस्िल्लाि, 

हवनोदकुिार शकु्ल, िनोिरश्याि जोशी, संजीव, हचत्रा िदु्गल, िैते्रयी पषु्पा, नाहसरा शिाव, 

अलका सरावगी, जया जादवानी, िध ु कांकररया आहद उपन्यास लेखन िें सहक्रय िैं । 

सिकालीन हिन्दी उपन्यास साहित्य आहदवासी हविशव को भी अपने केन्र िें रखता ि ै। इन 

उपन्यासों िें आहदवाहसयों का जंगल - जिीन से जडुाव, उन्िें जंगल - जिीन से दूर करने के 

सरकारी पैतरों और उनकी अहस्िता से जडेु प्रश्न उठाए गए िैं । स्वातांत्र्योत्तर उपन्यासों में 

कथ्य एवां हशल्प दोनों िी धरातल पर सफल प्रयोग हकए गए । कथानक कल्पनालोक से हनकल 

कर यथाथक के धरातल पर खडे नजर आते िैं । ये उपन्यास पाठकों को हसफक  बाांधकर िी निीं 

रखते बहल्क उसे झकझोडत ेभी िैं । उसे कल्पना लोक की यात्रा कराने के बजाय यथाथक का 

सामना कराने में ज्यादा यकीन रखते िैं । 

७.५ साराांश 

हिन्दी उपन्यास का प्रारहंभक िेत ु िनोरजंन या सिय के साथ रोचकता और सािाहजक 

सिस्या के उल्लेख से उपन्यास िें सिाज सधुार की भावना पनपने लगी और जैसे-जैसे यि 

हवधा हवकहसत िुई वैसे-वैसे कलात्िकता बढ़ती गई और भाषा शैली, संवाद, हवषय कथा की 

दृहष्ट से उपन्यास को ध्यान िें रखकर इस इकाई के अध्ययन से हवद्याथी उपन्यास हवधा से 

अवगत िुए ।  

७.६ बोध प्रश्न  

१.  हिन्दी उपन्यास के क्रहिक हवकास का उल्लेख कीहजए ।  

२.  प्रेिचंद यगु के प्रिखु उपन्यासकार और उनके उपन्यासों का वणवन कीहजए ।  
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३.  हिन्दी उपन्यास के हवकास के सभी चरणों का हववरणात्िक उल्लेख कीहजए ।  

४.  प्रेिचंदोत्तर काल के उपन्यास की हवशेषताए ँसिझाते िुए प्रिखु उपन्यासकारों का 

वणवन कीहजए । 

७.७ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  हिन्दी का प्रथि उपन्यास कौनसा िै व उसके लेखक कौन िै? 

 उत्तर - 'पररक्षा गरुू' -  लेखक - लाला श्रीहनवास दास  

२. हिन्दी उपन्यास के हवकास चरण का हवभााजन हकतने भागों िें हकया िै? 

 उत्तर - चार भागों िें  

३. प्रेिचंद यगु का सिय कब से कब तक िाना जाता िै? 

 उत्तर - सन १९१६ से सन १९३६ तक  

४. हतलस्िी और ऐय्यारी उपन्यास हकस काल िें हलखे गए? 

 उत्तर - प्रेिचंद पूवव यगु  

५. 'हजन्दे की लाश' उपन्यास के लेखक िै? 

 उत्तर - हकशोरी लाल गोस्वािी  

७.८ सदंभव ग्रथं 

१.  हिन्दी साहित्य का इहतिास - आचायव रािचंर शकु्ल  

२.  हिन्दी साहित्य का इहतिास - नगेन्र  

३. आधहुनक हिन्दी साहित्य - वाद, प्रवहृत्तया ँएवं हविशव  

 
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 ८.४.३ प्रमेचंदोत्तर यगु  

 ८.४.४ स्वातंत्र्योत्तर यगु 

८.५  सारांश  

८.६  बोध प्रश्न  

८.७  लघतु्तरीय प्रश्न  

८.८  संदर्व गं्रथ 

८.० इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई के अध्ययन से हवद्याथी किानी का आरम्र् और हवकास क्रम को समझ सकें गे 

साथ िी किानी के प्रकार, प्रमखु किानी कार उनकी किाहनयों का अध्ययन कर सकें गे । यगु 

हवर्ााजन की दृहि से किानी हवधाा से अवगत िोंगे । 

८.१ प्रस्तावना 

कहानी एक ऐसी विधा है विसे समय के दायर ेमें बाांधा नहीं िा सकता । कहानी का अवततत्ि 

मानि के सभ्य होने की परांपरा से रहा है; यवद ऐसा कहा िाये तो गलत नहीं होगा । क्योंवक 

मानव समाि में आहद काल से किानी किने, सुनने, सुनाने की प्रवहृत्त चली आ रिी िै। 

र्ारतीय वांगमय में वैहदक संस्कृत, लौहकक संस्कृत, पाहल, प्राकृत, अपभं्रश तथा परुानी 

हिन्दी में हकसी न हकसी स्वरूप में किानी हवद्यमान िै, इसके अहतररक्त परुाणों, उपहनषदों, 

ब्राह्मणों, रामायण, मिार्ारत, पाहल जातक, तथा पंचतंत्र आहद में किाहनयों का रं्डार र्रा 

पडा िै। इन सर्ी किाहनयों में उपदेशात्मक अथवा धाहमवक हसद्ांतों का प्रहतपादन हकया गया 

िै। प्राचीनकाल में सहदयों तक वीरों तथा राजाओ ंके शौयव, प्रेम, न्याय, ज्ञान, वैराग्य, सािस, 
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समदु्री यात्रा, दगुवम पववतीय प्रदेशों में प्राहणयों का अहस्तत्व आहद की प्रचहलत कथाए,ँ हजनकी 

किाहनया ँघटनाओ ंपर आधाररत िुआ करती थीं, ये र्ी किानी के िी रूप िैं। ‘गणुढ्य’ की 

‘विृत्कथा’ को, हजसमें ‘उदयन’, ‘वासवदत्ता’, समदु्री व्यापाररयों, राजकुमार तथा 

राजकुमाररयों के पराक्रम की घटना प्रधान कथाओ ंका बािुल्य िै, प्राचीनतम रचना किा जा 

सकता ि ै । विृत्कथा का प्रर्ाव ‘दण्डी’ के ‘दशकुमार चररत’, ‘बाणर्ट्ट’ की ‘कादम्बरी’, 

‘सबुन्ध’ु की ‘वासवदत्ता’, ‘धनपाल’ की ‘हतलकमंजरी’, ‘सोमदेव’ के ‘यशहस्तलक’ तथा 

‘मालतीमाधव’, ‘अहर्ज्ञान शाकुन्तलम्’, ‘मालहवकाहग्नहमत्र’, ‘हवक्रमोववशीय’, ‘रत्नावली’, 

‘मचृ्छकहटकम्” जैसे अन्य काव्यगं्रथों पर स्पि रूप से पररलहित िोता िै। इसके पश् चात् छोटे 

आकार वाली ‘पंचतंत्र’, ‘हितोपदेश’, ‘बतेाल पच्चीसी’, ‘हसंिासन बत्तीसी’, ‘शकु सप्तहत’, 

‘कथा सररत्सागर’, ‘र्ोजप्रबन्ध’ जैसी साहिहत्यक एवं कलात्मक किाहनयों का यगु आया। इन 

किाहनयों से श्रोताओ ंको मनोरंजन के साथ िी साथ नीहत का उपदेश र्ी प्राप्त िोता िै। प्रायः 

किाहनयों में असत्य पर सत्य की, अन्याय पर न्याय की और अधमव पर धमव की हवजय हदखाई 

गई िैं । जिा ँतक हिन्दी में किानी लेखन के हवकास की बात िै…िमार ेदेश में किाहनयों की 

बडी लंबी और सम्पन्न परपंरा रिी िै। ये गद्य लेखन की िी एक हवधा िै हजसका हवकास 

उन्नीसवीं सदी में बडी तेज़ी से िुआ। वेदों, उपहनषदों तथा ब्राह्मणों में वहणवत ‘यम-यमी’, 

‘परुुरवा-उववशी’, ‘सौपणीं-काद्रव’, ‘सनत्कुमार- नारद’, ‘गंगावतरण’, ‘श्रृंग’, ‘निुष’, ‘ययाहत’, 

‘शकुन्तला’ जैसे आख्यान किानी के िी प्राचीन रूप िैं। हिन्दी किानी को सववशे्रष्ठ रूप देने 

वाले ‘प्रेमचंद’ ने किानी की पररर्ाषा इस प्रकार से की िैः ‘किानी वि ध्रपुद की तान िै, 

हजसमें गायक मिहिल शरुू िोते िी अपनी संपूणव प्रहतर्ा हदखा देता िै, एक िण में हचत्त को 

इतने माधयुव से पररपूणव कर दतेा िै, हजतना रात र्र गाना सनुने से र्ी निीं िो सकता।” हिन्दी 

के लेखकों में प्रमेचंद पिले व्यहक्त िैं हजन्िोंने अपने तीन लेखों में किानी के सम्बंध में अपने 

हवचार व्यक्त हकए िैं– “किानी एक रचना िै हजसमें जीवन के हकसी एक अंग या हकसी एक 

मनोर्ाव को प्रदहशवत करना िी लेखक का उद्देश्य रिता िै। उसके चररत्र, उसकी शैली, उसका 

कथा-हवन्यास, सब उसी एक र्ाव को पिु करत ेिैं। उपन्यास की र्ाहँत उसमें मानव-जीवन 

का संपूणव तथा बिृत रूप हदखाने का प्रयास निीं हकया जाता। वि ऐसा रमणीय उद्यान निीं 

हजसमें र्ाहँत-र्ाहँत के िूल, बले-बूटे सज ेिुए िैं, बहल्क एक गमला िै हजसमें एक िी पौधे का 

माधयुव अपने समनु्नत रूप में दृहिगोचर िोता िै।” 

८.२ कहानी शब्द की व्याख्या 

‘कहानी’ आि बहुश्रतु विधा है। इसे अलग-अलग िगहों एिां अलग-अलग भाषाओ ां में विवभन्न 

नामों से िाना िाता है। हालाांवक इसका प्रभाि सभी िगहों पर समान रूप से देखने को वमलता 

है। ‘किानी’ का प्राचीन नाम संस्कृत में ‘गल्प’ या ‘आख्याहयका’ हमलता िै। ‘किानी’ शब्द 

संस्कृत कथाहनका प्राकृत किाहणआ, हसंिली-मराठी किानी से हवकहसत िुआ िै हजसका 

अथव मौहखक या हलहखत कहल्पत या वास्तहवक, तथा गद्य या पद्य में हलखी िुई कोई र्ाव 

प्रधान या हवषय प्रधान घटना, हजसका मखु्य उद्देश्य पाठकों का मनोरजंन करना, उन्िें कोई 

हशिा देना अथवा हकसी वस्त ुहस्थहत से पररहचत कराना िोता िै। इसका अंगे्रजी पयावय ‘स्टोरी’ 

िै। पाश्चात्य साहित्य में किानी-कला का उद्भव सववप्रथम अमेररका में एडलर एलन पो (१८०९-

४९ ई.) द्वारा िुआ । उन्िोंने किानी की पररर्ाषा देते िुए किा िै हक “छोटी किानी एक ऐसा 

आख्यान ि,ै जो इतना छोटा िै हक एक बैठक में पढ़ा जा सके और जो पाठक पर एक िी 
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प्रर्ाव उत्पन्न करने के उद्देश्य से हलखा गया िो।” मुंशी प्रमेचन्द किानी पर हवचार करते िुए 

किते िैं हक “किानी (गल्प) एक रचना िै, हजसमें जीवन के हकसी एक अंग या मनोहवज्ञान को 

प्रदहशवत करना िी लेखक का उद्देश्य रिता िै। उसके चररत्र, उसकी शैली तथा कथा-हवन्यास 

सब उसी एक र्ाव को पिु करते िै।” िहीं कहानी का शाहब्दक अथव ‘किना’ िै। इस अथव के 

अनसुार जो कुछ र्ी किा जाये किानी िै। हकंत ुहवहशि अथव में हकसी हवशेष घटना के रोचक 

ढंग से वणवन को ‘किानी’ किते िैं। ‘कथा’ एवं ‘किानी’ पयावयवाची िोते िुए र्ी समानाथी निीं 

िैं। दोनों के अथों में सूक्ष्म अंतर आ गया िै। कथानक व्यापक अथव की प्रतीहत कराता िै इसमें 

किानी, उपन्यास, नाटक, एकांकी आहद का समावेश िो जाता िै। कथा साहित्य के अंतगवत 

मखु्य रूप से किानी एवं उपन्यास को िी माना जाता िै जबहक किानी के अंतगवत किानी 

और लघ ुकथाए ंिी आती िैं। यूरोप में हवकहसत किानी का स्वरूप अंगे्रजी और बंगला के 

माध्यम से बीसवीं शताब्दी के आररं् में र्ारत आया। प्राचीन किानी एवं आधहुनक किानी के 

स्वरूप में पयावप्त अंतर िै। आधहुनक किानी जनसाधारण मनषु्य जीवन से संबंहधत लौहकक 

यथाथववादी, हवचारात्मक धरती के सखु तक सीहमत िै।  

८.३ हिन्दी की प्रथम किानी 

वहन्दी उपन्यास सावहत्य की तरह हिन्दी किानी सावहत्य में भी प्रथम रचना को लेकर हवद्वानों 

में पयााप्त मतरे्द िै। अलग-अलग विद्वान अपने अध्ययन एिां तकों के आधार पर अलग-अलग 

कहावनयों को वहन्दी की प्रथम कहानी का दिाा देते हैं। कुछ हवद्वान सन् १८०३ ई. में हलखी 

गई, हिन्दी गद्य में किानी शीषवक से प्रकाहशत िोने वाली इंशा अल्ला खां द्वारा रहचत ‘रानी 

केतकी की किानी (१८०३ ई.) को हिन्दी की प्रथम किानी मानते िैं। डॉ. राम रतन र्टनागर 

ने ‘रानी केतकी की किानी’ को हिन्दी प्रथम किानी स्वीकारा िै। हकंत ुइसकी संयोग बिुलता, 

अहतमानवीयता के कारण इसे प्रथम किानी के रूप में निीं स्वीकारा जा सकता िै क्योंहक ये 

हवशेषताए ंआधहुनक किानी में िम्य निीं िै। इसके हवषय में आचायव िजारी प्रसाद हद्ववेदी का 

कथन समीचीन प्रतीत िोता ि ैहक यि नई परपंरा की प्रारहंर्क किानी निीं िै, बहल्क महुस्लम 

प्रर्ावापन्न परपंरा की अंहतम किानी िै। 

डॉ. बच्चन हसंि ने हकशोरी लाल गोस्वामी कृत ‘प्रणाहयनी पररणय’ (सन् १८८७ ई.) को 

हिन्दी की प्रथम किानी माना िै जबहक स्वयं इसके लेखक ने इसे उपन्यास किा िै। कारण 

यि बताया गया िै हक सन् १९०० ई. तक कथा साहित्य को उपन्यास किने की पररपाटी 

थी। इसहलए यि र्ी प्रथम किानी निीं िै। क्योंहक इसका हवर्ाजन सात हनकषों में हकया गया 

िै। प्रत्येक हनष्क को अलग खंड मान लेने पर किानी कई खंडों में हवर्क्त प्रतीत िोती िै। इस 

तरि खंडों में हवर्ाहजत कर किानी हलखने की पररपाटी चलती रिी िै। प्रत्येक हनकष या खंड 

के प्राररं् में श्लोक बद् नीहत कथन िैं जो किानी के रूप हवन्यास में बाधक हसद् िोत ेिैं। इस 

किानी के रूप बंध पर आख्यान पद्हत का पूणव प्रर्ाव िैं। संस्कृतहनष्ठ शब्दावली में केन्द्रीय 

र्ाव प्रगाढ़ प्रेम की सखुद पररणहत हदखलाई गई िै। अमेरीकी पादरी रवेरेंड जे. न्यूटन द्वारा 

रहचत ‘एक जमींदार का दृिान्त’ (१८७१ ई.), तथा अनाम ‘छली अरबी की कथा’ नामक दो 

किाहनयां अलीगढ़ से प्रकाहशत ‘हशलापंख’ माहसक के ‘कल की किानी’ स्तंर् में प्रकाहशत 

देखकर यि अनमुान लगाया हकंहचत ये ईसाई धमव प्रचार िेत ु हलखी गई िै। ‘हशलापंख’ के 

संपादक राजेंद्र गढ़वाहलया ने सन् १८७१ ई. में प्रकाहशत इस किानी को अब तक प्राप्त 

किाहनयों में प्राचीनतम माना िै। प्राचीनतम िोकर र्ी यि प्रथम किानी निीं िै क्यों क यि 
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किानी धमव प्रचार िेत ुहलखी गई िै। ‘राजा र्ोज का सपना’ (राजा हशवप्रसाद हसतार ेहिंद), 

एक अदू्भत अपूवव स्वप्न (र्ारतेन्द ुिररश्चन्द्र)’, ‘ग्यारि वषव का समय (१९०३ ई.)’ (आचायव 

रामचंद्र शकु्ल), ‘इंदमुती (१९०० ई.)’ (हकशोरी लाल गोस्वामी) आहद किाहनयों पर र्ी हिन्दी 

की प्रथम किानी को लेकर चचाव िुई। अहधकांश हवद्वान जिा ँ हकशोरी लाल गोस्वामी की 

किानी ‘इंदमुती’ को हिन्दी की प्रथम किानी मानते िैं विीं आधहुनक शोध के अनसुार माधव 

प्रसाद हमश्र के द्वारा रहचत ‘एक टोकरी र्र हमट्टी (१९०१ ई.)’ को हिन्दी की प्रथम मौहलक 

किानी माना जाता िै।  

डॉ. सरुखे हसन्िा ने गोस्वामी कृत ‘इन्दमुती’ को प्रथम किानी मानने पर बल देत ेिुए हलखा 

िै, “प्रथम किानी का हनधावरण समय क्रम से िोना चाहिए न हक कथानक, हशल्प, हवचार धारा, 

या अन्य हकसी दृहिकोण से।” आचायव रामचन्द्र शकु्ल ने आधहुनक ढंग की किाहनयों का 

आररं् ‘सरस्वती पहत्रका’ के प्रकाशन काल से स्वीकारा िै। हकशोरी लाल गोस्वामी कृत 

इंदमुती (१९०० ई.), हकशोरी लाल गोस्वामी कृत  गलुबिार (१९०२ ई.), मास्टर र्गवान 

दास कृत प्लेग की चडैुल (१९०२ ई.), राम चन्द्र शकु्ल कृत ग्यारि वषव का समय (१९०३ 

ई.), पंहडत और पंहडतानी - हगरजादत्त बाजपेयी (१९०३ ई.), दलुाई वाली - बंग महिला 

(१९०७ ई.) ‘सरस्वती’ में प्रकाहशत प्रमखु किाहनयां िैं। इस प्रकार प्रथम किानीकार हकशोरी 

लाल गोस्वामी तथा प्रथम किानी ‘इंदमुती’ प्रमाहणत िोती िै। ‘इंदमुती’ की चचाव प्राय: प्रत्येक 

समीिक ने की िै। इस पर टेम्पसे्ट की छाया मानकर इस की मौहलकता पर र्ी प्रश्न हचह्न लगा 

हदया।  

रामचन्द्र शकु्ल ‘इंदमुती’ को िी प्रथम किानी मानते िैं। रामचन्द्र शकु्ल ने हलखा िै, ‘यहद 

‘इंदमुती’ हकसी बंगला किानी की छाया निीं ि ैतो हिन्दी की यिी पिली मौहलक किानी 

ठिरती िै इसके उपरांत ‘ग्यारि वषव का समय’ और ‘दलुाईवाली’ का नंबर आता िै।” सरुशे 

हसन्िा को शकु्ल के कथन में चालाकी की गंध आती िै। उन्िें लगता िै हक इंदमुती को अनूहदत 

करार देकर अपनी किानी ‘ग्यारि वषव का समय’ को प्रहतहष्ठत करना चािते थे। हकंत ुयि 

प्रमाहणत िो चकुा िै हक ‘इंदमुती’ मौहलक रचना निीं िै। डॉ. लक्ष्मी नारायण लाल हशल्प की 

दृहि से रामचन्द्र शकु्ल कृत ‘ग्यारि वषव का समय’ (सन् १९०३) हिन्दी की प्रथम किानी िै। 

आचायव िजारी प्रसाद हद्ववेदी ने र्ी इसे आधहुनकता के लिण से यकु्त माना िै। 

देवी प्रसाद वमाव, ओकंार शरद और देवेश ठाकुर आहद समीिकों ने ‘छत्तीसगढ़ हमत्र’ में 

प्रकाहशत माधव राव सप्रे कृत ‘एक टोकरी र्र हमट्टी’ (सन् १९०१) को हिन्दी की प्रथम 

किानी का शे्रय हदया िै। ‘दलुाईवाली’ (सन् १९०७ ई.) को यथाथववादी हचत्रण की सववप्रथम 

रचना माना िै। हकंत ुवंग महिला का नाम निीं ज्ञात िै। प्रो. वासदुेव ‘इंद’ु में प्रकाहशत ‘ग्राम’ 

(१९११ ई.) को हिन्दी की पिली किानी का गौरव प्रदान करते िैं। प्रसाद की यि पिली 

किानी िै। हशवदान हसंि चौिान के हवचार में हिन्दी किानी का श्रीगणेश प्रसाद और प्रेमचंद 

से माना जाना चाहिए। राजेन्द्र यादव चन्द्रधर शमाव गलुेरी कृत ‘उसने किा था’ (१९१६) को 

हिन्दी की पिली मौहलक किानी मानते िुए इसी से आधहुनक हिन्दी किानी का श्रीगणेश 

मानना चाहिए अब तक ‘दलुाई वाली’ को िी प्रथम किानी माना जाता िै। ‘दलुाईवाली’ या 

‘ग्यारि वषव का समय’ को हिन्दी की प्रथम किानी का शे्रय हमलना शे्रयस्कर िै। 
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८.४ हहन्दी कहानी की हिकास यात्रा 

हिन्दी किानी के हवकास की यात्रा ‘सरस्वती’तथा ‘इंद’ु पहत्रकाओ ंके प्रकाशन से आररं् िुई। 

हिन्दी की आरहंर्क किाहनयां इन्िी पहत्रकाओ ंमें छपी। सन १९०७ में बंग महिला (राजेंद्र 

बाला घोष) की किानी ‘दलुाईवाली’ (१९०७ ई.) प्रकाहशत िुई। सन १९१०-११ में जयशंकर 

प्रसाद की किानी ‘ग्राम’ (१९११ई.) प्रकाहशत िुई। प्रेमचंद-यगु में चंद्रधर शमाव गलुेरी का नाम 

र्ी प्रमखु िै। उनके द्वारा हलहखत किानी ‘उसने किा था’ (१९१५ ई.) अत्यंत लोकहप्रय िुई। 

यि किानी उदात्त प्रेम की किानी िै। कला की दृहि से यि किानी उत्कृि मानी जाती िै। 

प्रेमचंद-पूवव यगु में प्रेमचंद, हवशं्वर्र नाथ शमाव कौहशक, सदुशवन, पांडेय बेचैन शमाव उग्र, आचायव 

चतरुसेन शास्त्री आहद किानीकार आते िैं। प्रेमचंद की किानी ‘पंच परमेश्वर’ तथा हवशं्वर्र 

नाथ शमाव कौहशक की किानी ‘रिाबंधन’ (१९१३ ई.) प्रेमचंद-पूवव यगु की किाहनयां किी जा 

सकती िै। इस यगु में चररत्र-प्रधान, घटना-प्रधान व ऐहतिाहसक किाहनयां हलखी गई। किानी 

का वास्तहवक स्वरूप प्रेमचंद यगु में हनखर कर सामने आया। प्रेमचंद के आगमन से हिन्दी 

का कथा-साहित्य की हदशा कुछ िद तक ‘आदशोन्मखु यथाथववाद’ की ओर मडु गई और 

‘प्रसाद’ के आगमन से ‘रोमांहटक यथाथववाद’ की ओर। सन १९२२ में ‘उग्र’ का हिन्दी-कथा-

साहित्य में प्रवेश िुआ। उग्र न तो ‘प्रसाद’ की तरि रोमैंहटक थे और न िी प्रेमचंद की र्ाहँत 

आदशोन्मखु यथाथववादी। वे केवल ‘यथाथववादी’ थे– प्रकृहत से िी उन्िोंने समाज के नंगे 

यथाथव को सशक्त र्ाषा-शैली में उजागर हकया। १९२७ से १९२८ आ आसपास जैनेन्द्र ने 

किानी हलखना आररं् हकया। उनके आगमन के साथ िी हिन्दी-किानी का नए यगु आरम्र् 

िुआ। १९३६ तक ‘प्रगहतशील लेखक संघ’ की स्थापना िो चकुी थी। इस समय के लेखकों 

की रचनाओ ंमें प्रगहतशीलता के तत्त्व का जो समावेश िुआ उसे यगुधमव समझना चाहिए। 

‘यशपाल’ राष्रीय संग्राम के एक सहक्रय क्रांहतकारी कायवकताव थे, अतः वि प्रर्ाव उनकी 

किाहनयों में र्ी आया। ‘अजे्ञय’ प्रयोगवादी कलाकार थे, उनके आगमन के साथ किानी नई 

हदशा की ओर मडुी। हजस आधहुनकता बोध की आज बिुत चचाव की जाती ि ैउसका शे्रय 

अजे्ञय को िी जाता िै। ‘अश्क’ प्रेमचंद परपंरा के किानीकार िैं। अश्क के अहतररक्त 

वृंदावनलाल वमाव, र्गवतीचरण वमाव, इलाचन्द्र जोशी, अमतृलाल नागर आहद उपन्यासकारों 

ने र्ी किाहनयों के िेत्र में काम हकया िै। हकन्त ुइनका वास्तहवक िेत्र उपन्यास िै किानी 

निीं। इसके बाद सन १९५० के आसपास से हिन्दी किाहनया ँनए दौर से गजुरने लगीं। हजसमें 

आधहुनक हवचारधारा की छाप नज़र आती िै। आज़ के पररदृश्य की बात की जाए तो अब 

किाहनयों में आधहुनकता का समावेश िो गया िै हजसमें हवज्ञान कथा, सामाहजक संदेश, धमव, 

राजनीहत, र्हवष्य, रोमांच, रिस्य, शौयव, बहलदान, त्याग आहद चीज़े शाहमल िो गई िैं। 

हिन्दी किानी की हवकास यात्रा को हनम्नहलहखत हबंदओु ंमें समझा जा सकता िै : 

८.४.१ प्रेमचंद पूवव यगु 

८.४.२ प्रेमचंद यगु 

८.४.३ प्रमेचंदोत्तर यगु 

८.४.४ स्वातंत्र्योत्तर यगु 
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८.४.१  पे्रमचंद पूिव युग  

१९वीं शताब्दी के आररं् से िी वहन्दी सावहत्य िगत कहानी लेखन का प्रादभुााि पूर्ा रूप से 

देखने का वमलता है। इस यगु का कालखांड कुछ विद्वानों ने प्रथम कहानी अथिा सन १८७० 

-१९१५ ई. तक तिीकारा है। हालाांवक कहानी का िाततविक रूप सरतिती पवत्रका के 

प्रकाशन के बाद ही सामने आता है, लेवकन इससे पूिा भी कुछ कहावनयों का उल्लेख वमलता 

है। इन रचनाओ ंमें इंशाअल्ला खा ँद्वारा सन १८०३ में वलखी ‘रानी केतकी की किानी’ प्रमखु 

है। हिंदी के सूिी प्रेमाख्यानों और ‘रानी केतकी की किानी’ में मात्र इतना अतंर िै हक सूिी 

काव्य पद्य में हलखा गया ि ैऔर इसकी रचना गद्य में िुई िै। सूिी मसनहवयों की शैली में इसमें 

र्ी आररं् में ईश्वर वंदना की गई ि ैऔर रचना का कारण बताया गया िै। इसी प्रकार इसके 

प्रत्येक पररच्छेद का लंबा शीषवक हदया गया िै। सूिी प्रेम किाहनयों के समान 'रानी केतकी 

की किानी' अस्वार्ाहवक, अलौहकक, ईरानी कथारुहढ़यों और अहतशयोहक्तपूणव वतृ्तातों से 

र्रपूर एक प्रेमकथा िै। इसमें नाहयका के नखहशख, सौंदयव और वैवाहिक तैयाररयों का 

अहतशयोहक्तपूणव और वस्त ुपररगणनात्मक वणवन हमलता िै। रू्त-प्रेत, मंत्र-तंत्र, जादू-टोना, 

देवी-देवता जैसे अलौहकक वणवनों से यि कथा र्री पडी िै। इसहलए मौहलक गद्य कथा िोने 

के बावजूद ‘रानी केतकी की किानी’ को आधहुनक किानी निीं किा जा सकता। ‘रानी केतकी 

की किानी’ मध्यकाल में प्रचहलत प्रेमाख्यानकों का आधहुनक गद्य रूप िै। इसके अहतररक्त 

इस शताब्दी के प्रथम सात दशकों में संस्कृत, िारसी और अंगे्रजी में उपलब्ध कथाओ ंके 

हिंदी रूपांतरण प्रस्ततु हकए गए। पं. गौरीदत्त ने ‘देवरानी जेठानी की किानी’ (१८७०) हलखी 

जो अपनी प्रकृहत में उपन्यास और किानी दोनों का मूल रूप िै। आधहुनक किानी यथाथव के 

आधार पर खडी िोती िै और ‘देवरानी जेठानी की किानी’ यथाथव की जमीन से दृढ़तापूववक 

जडुी िुई िै। पर ‘देवरानी जेठानी की किानी’ से - यद्यहप इसके शीषवक में किानी शब्द जडुा 

िुआ िै - िम हिंदी किानी का आररं् निीं मान सकते। हवधा के रूप में किानी का जन्म उसके 

बीस वषव बाद १९०१ ई. में प्रकाहशत माघवराव सप्रे की किानी ‘एक टोकरी र्र हमट्टी’ से 

िुआ। उन् नीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक में िोटव हवहलयम कॉलेज के तत्वावधान में ‘बैताल 

पचीसी’, ‘प्रेमसागर’, ‘राजनीहत’ और ‘चंद्रावती’ या ‘नाहसकेतोपाख्यान’ का अनुवाद हकया 

गया। इसके अलावा उन् नीसवीं शताब्दी के प्रथम तीन दशकों में ‘माधोनल’, ‘माधव हवलास’, 

‘नीहत-कथा’, ‘गोरा बादल की बात’, ‘सखुसागर’, ‘उपदेश कथा’ नामक कथा पसु्तकें  अनूहदत 

की गई। ‘गोरा बादल की बात’ को छोडकर सर्ी पसु्तकों की रचना पाठ्यपसु्तकों के रूप में 

की गई थी। इस समय ‘हकस्सा िाहतमताई’, ‘हकस्सा चिादरवेश’, ‘सूरजपरु की किानी’, 

‘कथासागर’, ‘वीरहसंि का वतृ्तांत’, ‘वामामनरजंन’, ‘लडकों की किानी’, ‘रॉहबन्सन कू्रसो का 

इहतिास’, ‘यात्रा स्वप्नोदय’, ‘गलुबकावली’ आहद रचनाए ँ प्रकाहशत िुई।ं ये सर्ी रचनाए ँ

अनूहदत िैं। १८८६ ई. में राजा हशवप्रसाद ‘हसतारहेिंद’ ने ‘राजा र्ोज का सपना’ हलखा। इन 

किाहनयों में किीं र्ी यथाथव का आग्रि निीं िै। इनमें ‘आधहुनक किानी’ का कोई गणु निीं ि।ै 

इस प्रकार उन् नीसवीं शताब्दी में प्राचीन और मध्यकालीन कथाओ ंकी परपंरा चलती रिी। 

मौहलक लेखन का अर्ाव रिा और ज्यादातर अनूहदत रचनाए ँिी सामने आयीं। 

बाद में माधवराव सप्रे की किानी ‘एक टोकरी र्र हमट्टी’ का पता चला जो १९०४ ई. में हलखी 

गई थी। यि किानी आधहुनक ढंग की किानी िै। कुछ हवद्वान ‘इंदमुती’ को हिंदी की पिली 

किानी मानते िैं। परतं ुयि मौहलक किानी निीं िै। इसकी कथावस्त ुशेक्सहपयर के नाटक 

'टेम्पेस्ट' पर आधाररत िै। अंतर केवल यि िै हक इसमें वातावरण र्ारतीय िै। यि किानी र्ी 



राजकीय हसद्ांत - II 
 

हिंदी साहित्य का इहतिास 

(आधहुनक काल) 

 

   

 106 

परपंरागत हकस्से की शैली से मकु्त निीं िो सकी िै। इससे र्ी पिले १८८७ ई. में ‘प्रणहयणी 

पररणय’ नाम से हकशोरीलाल गोस्वामी की एक किानी प्रकाहशत िो चकुी थी। परतं ुइसे हकसी 

र्ी कोण से आधहुनक किानी निीं किा जा सकता। इसका कथ्य, हशल्प, र्ाषा सब कुछ 

पारपंररक गद्य कथाओ ंका अनकुरण िै। 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक में िी वृंदावनलाल वमाव की किानी ‘राखीबंद र्ाई’ (१९०९ 

ई.) प्रकाहशत िुई । उनकी दूसरी किानी ‘ततार और वीर राजपूत’ (१९१०) थी । बीसवीं 

शताब्दी के दूसर ेदशक में आधहुनक ढंग की किाहनयों की धूम मच गई। पत्र-पहत्रकाओ ंमें 

आधहुनक ढंग की किाहनया ँप्रकाहशत िोने लगीं। ‘इंद’ु पहत्रका में जयशंकर प्रसाद की पिली 

किानी ‘ग्राम’ १९११ ई. में प्रकाहशत िुई। १९११ ई. में िी ‘र्ारत हमत्र’ में चंद्रधर शमाव गलुेरी 

की किानी ‘सखुमय जीवन’ छपी। राजा राहधकारमण प्रसाद हसंि प्रेमचंद यगु के एक मित्वपूणव 

किानीकार िैं। हालाांवक इनकी पिली किानी ‘कानों में कंगना’ १९१३ ई. में प्रकाहशत िुई 

थी। यि किानी सामंती पाररवाररक संरचना की हवडंबनापूणव हस्थहत को सामने लाती िै। इस 

किानी में पत्नी तथा वेश्या के प्रहत प्रेम और इससे उत्पन्न टकरािट र्री हस्थहत को हचहत्रत 

हकया गया िै। ‘सरुबाला’ ‘मरीहचका’, ‘हबजली’ आहद इनकी अन्य किाहनया ँिैं। किाहनया ँतो 

इस दशक में खूब हलखी गई पर चंद्रधर शमाव गलुेरी की किानी ‘उसने किा था’ ने सबको पीछे 

छोड हदया। यि किानी १९१५ ई. में ‘सरस्वती’ में प्रकाहशत िुई थी। गौरतलब िै हक प्रेमचंद 

की पिली किानी ‘सौत’ र्ी इसी वषव ‘सरस्वती’ में िी प्रकाहशत िुई थी। परतं ुअपने कथ्य, 

हशल्प, र्ाषा और पूरी बनावट में ‘उसने किा था’ समय से कािी आगे की किानी िै। ‘उसने 

किा था’ यदु् हवरोधी किानी िै। इसका कलेवर प्रमेकथा का िै, हजसमें एक प्रेमी अपनी बचपन 

की प्रेहमका के पहत और बेटे के हलए अपने आपको न्यौछावर कर देता िै। परतं ुयि किानी 

का ऊपरी आवरण िै। मूलचेतना यदु् हवरोधी िै। कथ्य िी निीं हशल्प की दृहि से र्ी यि 

किानी बेजोड, अनपुम और अपूवव िै। पूववदीहप्त शैली (फ्लशैबैक) का इस्तेमाल पिली बार 

इसी किानी में हकया गया। पूरी किानी संकेतों और प्रतीकों के सिार ेिी आगे बढ़ती िै। कथा 

में कालक्रम की रूहढ़ को तोडने का पिला प्रयास इसी किानी में हकया गया िै। वस्ततु: सन 

१९०० ई. से १९१५ ई. तक हिन्दी किानी के हवकास का पिला दौर था। मन की चंचलता 

(माधवप्रसाद हमश्र) १९०७ ई. गलुबिार (हकशोरीलाल गोस्वामी) १९०२ ई., पंहडत और 

पंहडतानी (हगररजादत्त वाजपेयी) १९०३ ई., ग्यारि वषव का समय (रामचंद्र शकु्ल) १९०३ 

ई., दलुाईवाली (बंगमहिला) १९०७ ई., हवद्या बिार (हवद्यानाथ शमाव) १९०९ ई., राखीबंद 

र्ाई (वनृ्दावनलाल वमाव) १९०९ ई., ग्राम (जयशंकर 'प्रसाद') १९११ ई., सखुमय जीवन 

(चंद्रधर शमाव गलुेरी) १९११ ई., रहसया बालम (जयशंकर प्रसाद) १९१२ ई., परदेसी 

(हवश्वम्र्रनाथ हजज्जा) १९१२ ई., कानों में कंगना (राजाराहधकारमणप्रसाद हसंि)१९१३ 

ई., रिाबंधन (हवश्वम्र्रनाथ शमाव 'कौहशक') १९१३ ई., उसने किा था (चंद्रधर शमाव गलुेरी) 

१९१५ ई., आहद के प्रकाशन से हसद् िोता िै हक इस प्रारहंर्क काल में हिन्दी किाहनयों के 

हवकास के सर्ी हचह्न हमल जाते िैं। इस प्रकार हम कह सकते हैं वक वहन्दी का कहानी का 

िन्म एिां शरुुआत दोनों प्रेमचांद से पहले का है। हाां यह िरूर है वक प्रेमचांदिी ने वहन्दी कहानी 

को एक नई ऊां चाई प्रदान की। साथ ही उनके समकालीन कहानीकारों ने भी अपने महत्िपूर्ा 

योगदानों उनके काम को और आसान कर वदया। 
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८.४.२  पे्रमचंद युग 

वहन्दी कहानी सावहत्य में प्रेमचांद यगु को तिर्ा यगु माना िाता है। इस यगु का कालखांड कुछ 

विद्वानों ने सन १९१६-१९३५ ई. तक माना है। प्रेमचंद यगु से अहर्प्राय उस यगु से िै हजसमें 

प्रेमचंद ने प्रौढ़ किाहनयों की रचना की। इस यगु में हिन्दी किानी के स्वरूप का हवकास िुआ। 

इस यगु में हिन्दी किानी में कलात्मकता का हवकास िुआ। इस यगु में हिन्दी के संस्कृत, 

पररष्कृत व कलात्मक रूप का प्रयोग किानी में िुआ। किानी के सर्ी आवश्यक तत्व यथा 

कथानक, संवाद व कथोपकथन, चररत्र-हचत्रण, देशकाल व वातावरण, र्ाषा, उदेश्य आहद 

सर्ी में हनखार आया। हकसी यगु में किानी में र्ावनाओ ंव मानहसक द्वंद्व का समावेश िुआ। 

इस यगु के सबसे बडे किानीकार प्रेमचंद जी िैं। उन्िोंने ३०० से अहधक किाहनयां हलखीं, 

जो मानसरोवर के आठ र्ागों में संकहलत िैं। इसके अहतररक्त इनकी किाहनयों के संग्रि 

‘सप्तसरोज’, ‘नव हनहध’, ‘प्रेम पचीसी’, ‘प्रेम पूहणवमा’, ‘प्रेम द्वादशी’, ‘प्रेम तीथव’, तथा ‘सप्त समुन’ 

आहद िैं। प्रेमचंद पिले उदूव में हलखते थे। उनका उदूव में हलखा िुआ प्रहसद् किानी संग्रि ‘सोजे 

वतन’ सन् १९०७ ई. में प्रकाहशत िुआ था जो स्वातंत्र्य र्ावनाओ ंसे ओत-प्रोत िोने के 

कारण अंगे्रजी सरकार द्वारा जब्त कर हलया गया था। सन् १९१९ ई. में उनकी हिंदी रहचत 

प्रथम किानी ‘पंच परमेश्वर’ प्रकाहशत िुई। उनकी किाहनयों में इसके अहतररक्त ‘आत्माराम’, 

‘शतरजं के हखलाडी’, ‘रानी सारघंा’, ‘वज्रपात’, ‘अलग्योझा’, ‘ईदगाि’, ‘पूस की रात’, ‘सजुान 

र्क्त’, ‘किन’, ‘पंहडत मोटे राम’ आहद हवशेष उल्लेखनीय िैं। प्रेमचंद की किाहनयों में जन 

साधारण के जीवन की सामान्य पररहस्थहतयों, मनोवहृत्तयों एवं समस्याओ ंका माहमवक हचत्रण 

िुआ िै। वे साधारण से साधारण बात को र्ी ममवस्पशी रूप में प्रस्ततु करने की कला में हनपणु 

किानीकार थे। उनकी शैली सरल स्वार्ाहवक एवं रोचक ि।ै जो पाठक के हृदय पर सीधा 

प्रिार करती िै। उनकी सर्ी किाहनयां सोद्देश्य िैं - उनमें हकसी न हकसी हवचार या समस्या 

का अंकन िुआ िै हकन्त ुइससे उनकी रागात्मकता में कोई न्यूनता निीं आई िै। प्रेमचंद ने 

अपनी किानी-यात्रा आदशववाद से आररं् की परतं ुधीर-ेधीरे वे यथाथववाद की ओर उन्मखु 

िुए। उन्िोंने अपनी किाहनयों के माध्यम से समाज के हवहर्न्न वगों की हवहर्न्न समस्याओ ंव 

बरुाइयों का वणवन हकया। उन्िोंने हिन्दी किानी को नया आयाम प्रदान हकया इसीहलए उन्िें 

‘किानी-सम्राट’ र्ी किा जाता िै। प्रेमचंद-यगु के दूसर ेप्रमखु किानीकार जयशंकर प्रसाद जी 

िैं। आकाशदीप, परुस्कार, गुंडा आहद उनकी प्रहतहनहध किाहनयां िैं। उन्िोंने मखु्यतः 

ऐहतिाहसक किाहनयां हलखी। इनके अलािा हवश्वम्र्र नाथ शमाव कौहशक की कहावनयाां ‘ताई’, 

‘रिाबंधन’, ‘पगली’, ‘काकी’ वहन्दी सावहत्य की अमूल्य धरोहर हैं।  सदुशवन की किाहनयां 

आदशववादी िैं। उनकी किानी ‘िार की जीत’ हिन्दी साहित्य जगत में बिुत अहधक लोकहप्रय 

िुई। प्रेमचंद यगु के दो अन्य प्रहसद् साहित्यकार िैं- पांडेय बेचैन शमाव ‘उग्र’ व यशपाल। उग्र 

की किाहनया ँकटु यथाथववादी िैं। उन्िोंने समाज के हवर्त्स हचत्र अपनी किाहनयों में प्रस्ततु 

हकये। उनकी प्रहतहनहध किाहनयों में प्रमखु िैं- ‘उसकी मा’ँव ‘सनकी अमीर’। िहीं यशपाल 

माक्सववादी हवचारधारा के कहव िैं। उन्िोंने अपनी किाहनयों में ऐसे समाज व परम्पराओ ंकी 

आलोचना की जो गरीबों का शोषण करते िैं। तकव  का तूफ़ान, िूलों का कुताव, अहर्शाप आहद 

उनकी प्रमखु किाहनयां िैं। उपेंद्रनाथ अश्क़, र्गवती चरण वमाव, र्गवती प्रसाद वाजपेयी 

आहद र्ी प्रेमचंद-यगु के किानीकार िैं। 
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पे्रमचंद युग में हहदंी कहानी दो हिहशष्ट धाराओ ंमें हिभक्त होकर चलती है- 

१.  प्रथम धारा व्यहक्त हित या व्यहक्त सत्य के र्ावात्मक अंकन की िै, हजसके सववप्रथम 

प्रमखु किानीकार जयशंकर प्रसाद िैं और रायकृष्ण दास, हवनोद शंकर व्यास तथा 

चतरुसेन शास्त्री इस परपंरा को अग्रसर करने वाले सियोगी िैं।  

२.  हद्वतीय धारा के हवषय में डॉ. इदं्रनाथ मदान का कथन ि ै‘हिंदी किानी के हवकास की 

दूसरी हदशा हजसमें समहि-सत्य की संवेदना िै, समहि - हवकास की संचेतना िै, समहि 

मंगल की र्ावना ि,ै समहि यथाथव को आत्मसात करने की प्रेरणा िै, प्रेम चन्द के 

किानी साहित्य से आररं् िोती िै।” प्रेमचंद के समसामहयक किानीकार सदुशवन और 

हवशं्वर्रनाथ शमाव, प्रेमचंद की कथा दृहि का समथवन करते िुए दृहिगोचर िोते िैं। प्रेमचंद 

और उनके सियोगी किानीकारों में समकालीन यथाथव की आदशावत्मक पररणहत 

हमलती िै। अपनी किानी यात्रा के अंहतम चरण में प्रेमचंद ने स्वयं को आदशव के मोि 

से अलग कर हदया था लेहकन सदुशवन, हवशं्वर्र नाथ शमाव ‘कौहशक’ ज्वाला दत्त शमाव  

आहद बराबर आदशोन्मखु यथाथववादी किाहनयां हलखते रिे।  

प्रेमचांद यगु के प्रमखु कहानीकारों एिां उनकी रचनाओ ां को केन्र में रखकर काफी कुछ वलखा 

िा सकता है, लेवकन यहाां हम कुछ चवुनांदा कहानीकारों एिां उनकी रचनाओ ां का ही उल्लेख 

कर रहे हैं- 

१.  पे्रमचंद एि ंउनकी कहाहनयां:- प्रमेचंद द्वारा रवचत ‘पंच परमशे्वर’, ‘बडे घर की बेटी’, 

‘नमक का दरोगा’ आहद प्रारहंर्क किाहनयों में उनका आग्रि परुातन आदशों को 

प्रहतहष्ठत करता प्रतीत िोता िै। इन किाहनयों में उपदेश का प्रच्छन्न स्वर सनुाई देता 

िै। िहीं सन् १९२०-३० ई. के मध्य हलखी गई कहावनयाां गांधी वादी हववाद धारा 

सति पर िै। िबवक ‘मैकू’, ‘शखे नाद’, ‘दगुाव महन्दर’, ‘सेवा मागव’ आहद किाहनयों में 

प्रेम चन्द स्थूल कथात्मकता को छोडकर यथाथव को हवशे्लषण और संकेत के स्तर पर 

ग्रिण करते हदखाई देत ेिैं। डॉ. बचन कुमार हसंि के अनसुार, ‘चररत्रों के हचत्रण में 

मनोवैज्ञाहनक सूक्ष्मताओ ंका समावेश र्ी उनमें आ गया िै। नाटकीयता तथा व्यंग्य के 

पैनेपन के कारण उसमें जीवंतमयता और प्रर्ाहन्वहत की घनता आ गई िै। ‘नशा’, ‘पूस 

की रात’ और ‘किन’ आहद किाहनयां प्रेम चन्द की किानी कला के अंहतम चरण की 

िै। यिां तक आत-ेआते प्रेम चन्द अपनी सारी आस्थाओ ंका पररत्याग कर देते िैं और 

जीवन के प्रहत उनकी दृहि अहधक तीखी और हनमवम िो गई िै। इन किाहनयों में जो 

सूक्ष्मता और सांकेहतकता हवद्यमान िै वि ‘नई किानी’ की अच्छी किाहनयों में र्ी 

निीं िै। यि कम मित्वपूणव निीं ि ैहक हिंदी किानी का हवकास प्रेमचंद द्वारा संकेहतत 

हदशा में िी िुआ िै। प्रेमचंद की किाहनयों में जिां एक ओर यगु का सच्चा हचत्रण िै, 

सामाहजक, आहथवक, राजनीहतक संदर्ों के हवशे्लषण की कोहशश िै विीं दूसरी ओर 

प्रेम, सिानरूु्हत, तपस्या, सेवा आहद मिनीय मूल्यों का जोरदार समथवन उनमें िै। 

अहधकांश किाहनयों में प्रेम चंद ने जन साधारण के जीवन को उसी की र्ाषा में 

उपहस्थत हकया िै। वे संर्वत: पिले किानीकार िैं हजनकी किाहनयों में ग्रामीण जीवन 

अपनी समूची शहक्त और सीमा के साथ उर्रा िै। डॉ. र्गवत स्वरूप हमश्र ने हलखा 

िै, “मानव स्वर्ाव के पररचय, यगुबोध, हवषय िेत्र के हवस्तार, किानी कला के उत्कषव 
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आहद की दृहि से प्रेमचंद स्कूल का एक र्ी किानीकार प्रेमचंद की गररमा को निीं 

पिुंच सका।” 

२.  जयशंकर प्रसाद - जयशंकर प्रसाद की प्रथम किानी ‘ग्राम’ सन् १९११ ई. में ‘इंद’ु 

में प्रकाहशत िुई और जीवनपयंत उन्िोंने कुछ ६९ किाहनयां हलखीं। ‘प्रसाद जी’ पिल े

किानीकार िैं हजन्िोंने हिंदी को बंगला, अंगे्रजी तथा फ्रें च अनुवादों सें मकु्त कर, उसके 

स्वरूप को मौहलकता और हस्थरता प्रदान की।” इसी आधार पर कुछ आलोचक प्रसाद 

को प्रथम किानीकार तथा उनकी किानी ‘ग्राम’ को प्रथम किानी मानते िैं। प्रसाद की 

किाहनयों की हवहशिता उनके पात्रों के अंतद्ववन्द्व उद्घाटन, काव्यात्मक अहर्व्यहक्त और 

किानी के माहमवक अंत में हनहित िै, यद्यहप कहवता और नाटक का हशल्प कर्ी किानी 

में प्रमखु िो उठता िै और उसकी संरचना में गडबडी पैदा करता िै। प्रसाद की 

किाहनयों में वस्तगुत वैहवध्य हबल्कुल न िो, ऐसा निीं िै। ‘परुस्कार’, ‘दासी’ तथा 

‘गुंडा’ आहद में इहतिास का प्रयोग हकया गया िै जबहक ‘मछुआ बडा’ और ‘छोटा 

जादूगर’ में सामाहजक हवषमता को उर्ारा गया िै। अहधकतर किाहनयों में कथा सूत्र 

की िीणता दृहिगोचर िोती िै। लेहकन ‘दासी’ एवं ‘सालवती’ आहद किाहनयों में 

अनावश्यक अंश र्ी कम निीं िै। र्ावकुता की स्िीहत किानी को प्रहतघाहतत करती 

िै। इन दोषों के िोत ेिुए र्ी प्रसाद की कथन रं्हगमा और चाररहत्रक सहृि किाहनयों को 

अहवस्मरणीय बना देती िै। प्रसाद का हशल्प प्राय: ‘ग्राम’ किानी से लेकर ‘सालवटी’ 

तक एक समान रिा िै और इसका अनकुरण निीं िो पाया िै।  

 प्रसाद की शैली में हलखी गई हृदयेश और हवनोद शंकर व्यास की अनेक किाहनयां 

असिल रिी िैं। उनके हशल्प के संबंध में डॉ. लक्ष्मी नारायण लाल ने हलखा िै, “हिन्दी 

किानी साहित्य में प्रसाद जी एक ऐसे किानीकार िैं हजनकी किानी र्ावों की 

अनवुहतवनी रिी िै। हशल्प की अनवुहतवनी निीं।” 

३.  हिश्वभंर नाथ शमाव ‘कौहशक’ - हवशं्वर्र नाथ शमाव ‘कौहशक’ (सन् १८९१ - १९४६ 

ई.) उदूव से हिंदी में आने वाले प्रेमचंद यगुीन किानीकार िैं। उनकी प्रथम किानी 

‘रिाबंधन’ सन् १९१३ ई. में प्रकाहशत िुई थी। हवचारधारा की दृहि से कौहशक प्रेमचंद 

की परपंरा में आत ेिैं। उन्िोंने समाज सधुार को किानी का लक्ष्य बनाया। उनकी 

किाहनयों की शैली अत्यंत सरस, सरल एवं रोचक िै।  

 उनकी िास्य एवं हवनोद से र्री िुई किाहनयां ‘चांद’ में ‘दबुे जी की हचट्ठीयााँ’ के रूप में 

प्रकाहशत िुई थीं। उन्िोंने लगर्ग ३०० किाहनयां हलखीं। जो ‘कल्पमंहदर’, ‘हचत्रशाला’ 

आहद में संग्रिीत िैं। 

४.  आचायव चतुर सेन शास्त्री - आचायव चतरु सेन शास्त्री ने अपनी किाहनयों में सामाहजक 

पररहस्थहतयों का हचत्रण हकया िै। उनकी किाहनयों के संग्रि ‘रजकण’ और ‘अित’ 

आहद प्रकाहशत िुए िैं। उनकी प्रमखु किाहनयां में ‘दखुवा मैं कासे कि ं मोरी सजनी’, 

‘दे खदुा की राि पर’, ‘हर्िरुाज’ तथा ‘ककडी की कीमत’ हवशेष उल्लेखनीय िैं। 

५.  चन्रधर शमाव गुलेरी - प्रेमचंद यगुीन किानीकारों में मात्र तीन किानी हलखकर ख्याहत 

प्राप्त करने वाले चंद्रधर शमाव गलुेरी िैं। हिंदी किानी साहित्य में इनका बिुत ऊँचा 
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स्थान िै। उनकी प्रथम किानी ‘उसने किा था’ सन् १९१५ में प्रकाहशत िुई थी जो 

अपने ढंग की अनूठी रचना िै। इसमें हकशोरावस्था के प्रेमांकुर का हवकास, त्याग, और 

बहलदान से ओत-प्रोत पहवत्र र्ावना के रूप में हकया गया िै। किानी का अंत गंर्ीर 

एवं शोकप्रद िोते िुए र्ी इसमें िास्य एवं व्यंग्य का समन्वय इस ढंग से हकया गया िै 

हक उसमें मूल स्थायी र्ाव को कोई ठेस निीं पिुंचती िै। हवहर्न्न दृश्यों के हचत्रण में 

सजीवता, घटनाओ ं के आयोजन में स्वार्ाहवकता एवं शैली की रोचकता सर्ी 

हवशेषताए ंएक से बढ़कर एक िैं। किानी की प्रथम पंहक्त िी पाठक के हृदय को पकडकर 

बैठ जाती ि ैऔर जब तक वि पूरी किानी को पढ़ निीं लेता िै उसे छोडती निीं ि ै

तथा हजसने एक बार किानी पढ़ हलया वि ‘उसने किा था’ वाक्य को आजीवन हवस्मतृ 

निीं कर पाता िै। र्ाव, हवचार, हशल्प तथा शैली आहद सर्ी दृहियों से यि किानी 

एक अमर किानी िै। गलुेरी की दूसरी किानी ‘सखुमय जीवन’ र्ी पयावप्त रोचक एवं 

र्ावोते्तजक िै। इसमें एक अहववाहित यवुक के द्वारा हववाहित जीवन पर हलखी गई 

पसु्तक को लेकर अच्छा हववाद खडा हकया गया िै। हजसकी पररणहत एक अत्यंत 

रोचक प्रसंग में िो जाती िै। ‘बदूु् का कांटा’ र्ी अच्छी किानी िै। 

६.  पं. बरीनाथ भट्ट ‘सुदशवन’ - सदुशवन का जन्म सन् १८९६ ई. में िुआ था। किानी 

कला में इनका मित्व कौहशक के समान स्वीकारा गया िै। इनकी प्रथम किानी ‘िार 

की जीत’ ‘सरस्वती’ में प्रकाहशत िुई थी। तब से अनेक किानी संग्रि प्रकाहशत िो चकेु 

िैं जैसे ‘सदुशवन सधुा’, ‘सदुशवन समुन’, ‘तीथव यात्र’, ‘पषु्प लता’, ‘गल्प मंजरी’, 

‘सपु्रर्ात’, ‘नगीना’, ‘चार किाहनयां’, तथा ‘पनघट’ आहद। उन्िोंने अपनी किाहनयों में 

र्ावनाओ ंएवं मनोवृहत्तयों का हचत्रण अत्यंत सरल एवं रोचक शैली में हकया िै। 

७.  पांडेय बेचन शमाव ‘उग्र’ - उग्र का हिंदी किानी जगत में प्रवेश सन् १९२२ ई. में िुआ। 

उग्र की उग्रता को पररलहित आलोचकों ने उन्िें ‘उल्कापात’, ‘धूमकेत’ु, ‘तूिान’ तथा 

‘बवंडर’ आहद नामों से हवरू्हषत हकया। इसी से आपकी हवद्रोिी प्रवहृत्त का अनमुान 

लगाया जा सकता िै हजसको ऐसी ऐसी उपमाए ंया उपाहधयां हमली िों उसकी किानी 

कला कैसी िोगी? सिज अनमुान लगाया जा सकता िै। उनकी किाहनयों ‘वीर्त्स’ एवं 

‘कुरूपता’ को र्ी स्थान हमल गया िै हकन्त ुउग्र का उद्देश्य जीवन की कुरूपता का 

प्रचार करना निीं था अहपत ुकुरूपता का समूल अतं करना था।  

 उनके किानी संग्रि ‘दोजख की आग’, ‘हचंगाररयां’, ‘बलात्कार’ तथा ‘सनकी अमीर’ 

आहद प्रकाहशत िै। 

८.  ज्िालादत्त शमाव - ज्वालादत्त शमाव ने बिुत कम किाहनयां हलखी िैं हकन्त ुहिन्दी जगत 

ने उनका अच्छा स्वागत हकया िै। उनकी किाहनयों में ‘र्ाग्य चक्र’ तथा ‘अनाथ 

बाहलका’ आहद उल्लेखनीय िैं। इन किानीकारों के अहतररक्त हद्वतीय चरण के अन्य 

किानीकार रामकृष्ण दास, हवनोद शंकर व्यास के नाम र्ी उल्लेखनीय िैं। 

८.४.३ . पे्रमचंदोत्तर युग 

प्रेमचंदोत्तर यगु में किानी लेखन में अनेक पररवतवन िुए। इस यगु में एक तरि मनोवैज्ञाहनक 

किाहनयां हलखी गई तो दूसरी तरि सामाहजक किाहनयां हलखी गई। प्रेमचंदोत्तर यगु के प्रमखु 



 

 

हिन्दी किानी का  

क्रहमक हवकास 

111 

किानीकारों में यशपाल, अमतृराय, रांगेय राघव, र्गवती चरण वमाव, अमतृलाल नागर व 

चंद्रगपु्त हवद्यालंकार का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। प्रेमचंदोत्तर यगु के अहधकांश 

किानीकार माक्सववादी दृहिकोण से प्रर्ाहवत थे। हवशेषत: यशपाल ने माक्सववाद को अपनी 

किाहनयों का आधार बनाया। इन्िें िम यथाथववादी किानीकार र्ी कि सकते िैं। तकव  का 

तूफ़ान, िूलों का कुताव, अहर्शाप आहद इनकी प्रमखु किाहनयां िैं। प्रेमचंदोत्तर यगु में 

मनोवैज्ञाहनक किाहनयां र्ी हलखी गई। मनोवैज्ञाहनक किानीकारों में जैनेंद्र कुमार, इलाचंद्र 

जोशी तथा अजे्ञय का नाम प्रमखु िै। जैनेंद्र कुमार की प्रमखु किाहनयां ि-ै नीलम देश की 

राजकन्या, एक हदन, पाजेब, वातायन आहद। परपंरा, हवपथगा, शरणाथी आहद अजे्ञय की 

प्रमखु किाहनयां िैं। आंचहलक किानीकारों में िणीश्वर नाथ रणे ु तथा मारकंडेय का नाम 

उल्लेखनीय िै। रणे ुकी प्रमखु किाहनयां िैं- लाल पान की बेगम तथा तीसरी कसम। मारकंडेय 

ने िंसा जाई अकेला तथा गुलरा के बाबा जैसी आंचहलक किाहनयां हलखी। इस यगु का 

कालखांड कुछ विद्वानों ने सन १९३६-१९५५ ई. तक माना है। इस यगु की किाहनयों को 

तीन वगों में हवर्ाहजत हकया जा सकता िै।  

१.  मनोिैज्ञाहनक धारणाओ ं िाली कहाहनयां - हजनका प्रहतहनहधत्व जैनेन्द्र, अजे्ञय, 

इलाचन्द्र जोशी, र्गवती प्रसाद वाजपेयी और पिाडी आहद किानीकार करते िैं। 

२.  समाज सापेक्ष किाहनयां- इस वगव की किाहनयों का समाज सापेि प्रश्नों से संबंध िै। 

इस वगव के प्रमखु किानीकार यशपाल, रांगेय राघव, रै्रवप्रसाद गपु्त, पांडेय बेचन शमाव 

‘उग्र’ और अमतृ राय िैं। 

३.  व्यहक्त सत्य-समहष्ट सत्य किाहनयां- इस वगव में वे किानीकार आते िैं जो व्यहक्त सत्य 

तथा समहि सत्य दोनों को सहुवधानसुार अपनी किाहनयों का आधार बनाते िैं। अश्क 

और र्गवती चरण वमाव आहद इसी वगव में आते िैं। 

प्रेमचांदोत्तर यगु के प्रमखु रचनाकार एिां उनकी रचनाएां वनन्मवलवखत हैं- 

१.  जैनेन्र कुमार - जैनेन्द्र कुमार ने स्थूल समस्याओ ंको किानी का हवषय न बनाकर 

सूक्ष्म मनोवैज्ञाहनक हवषयों को किानी का हवषय बनाया। उन्िोंने हिन्दी किानी को 

एक नवीन अंतदृवहि, संवेदनशीलता एवं दाशवहनक गिनता प्रदान की। घटनाओ ंकी 

अपेिा उन्िोंने चररत्र-हचत्रण तथा शैली को अहधक मित्व हदया िै। इनकी किाहनयों के 

संग्रि ‘वातायन’, ‘स्पधाव’, ‘पाजेंब’, ‘िांसी’, ‘एक रात’, ‘जयसंहध’ तथा ‘दो हचहडया’ 

आहद िैं। 

२.  जनादवन प्रसाद झा ‘हिज’ - जनादवन प्रसाद झा ‘हद्वज’ ने अपनी किाहनयों में करुण 

रस की अहर्व्यहक्त मौहलक ढंग से की िै। उनके किानी संग्रि ‘हकसलय’, ‘मदृलु’ तथा 

‘मधमुयी’ आहद प्रकाहशत िुए िैं।  

३.  चंडीप्रसाद ‘हृदयेश’ - चंडी प्रसाद हृदयेश का दृहिकोण आदशववादी था। उनकी 

किाहनयों में सेवा, त्याग, बहलदान तथा आत्म शहुद् आहद की उच्च र्ावनाओ ंका 

हचत्रण हकया गया िै। उनमें र्ावकुता की प्रधानता िै। उनकी किानी के संग्रि ‘नंदन 

हनकंुज’ तथा ‘वनमाला’ आहद नामों से प्रकाहशत िुए िैं। 
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४.  गोहिंद िल्लभ पंत - गोहवंद वल्लर् पंत की किाहनयों में यथाथव की कटुता तथा 

कल्पना की रगंीनी का हदव्य समन्वय हमलता िै। उनमें प्रणय-र्ावनाओ ंका हचत्रण 

अहत मधरु रूप में हकया गया िै। 

५.  हसयाराम शरण गुप्त - हसयाराम शरण गपु्त ने कहवता की तरि किानी िेत्र में र्ी अच्छी 

सिलता प्राप्त की िै। उनकी सववशे्रष्ठ किानी ‘झूठ-सच’ िै हजसमें आधहुनक यगुीन 

यथाथव वादी लेखकों पर तीखा व्यंग्य हकया िै। किानी कला की दृहि से र्ी यि किानी 

अहद्वतीय िै। उनकी किाहनयों का संग्रि ‘मानषुी’ िै। 

६.  ि ंदािन लाल िमाव - वृंदावन लाल वमाव ने किानी की अपेिा उपन्यास के िेत्र में 

अहधक प्रहसहद् प्राप्त की िै। उनकी किाहनयों में र्ी कल्पना एवं इहतिास का समन्वय 

हमलता िै। इनकी किाहनयों का संग्रि ‘कलाकार का दंड’ िै। वमाव की शैली में सरलता 

एवं स्वार्ाहवकता िोती िै। 

७.  सहचचदानंद हीरानंद िात््यायन ‘अजे्ञय’ - अजे्ञय की किाहनयां अहर्जात्य 

बौहद्कता द्वारा हलखी गई मनोवैज्ञाहनक किाहनयां िैं। कथ्यगत हवहवधता के िोते िुए 

र्ी इन किाहनयों का अनरु्व सांसाररक, व्यहक्तगत तथा अत्यहधक सीहमत िै। 

मनोहवज्ञान के हसद्ांतों का स्मरण और सचेत रूप से केहन्द्रत करने का आग्रि र्ी 

‘कहडयां’, ‘पहुलस की सीटी’, ‘लेटर बॉक्स’, ‘िीलोबीन बतखें’ आहद कुछ किाहनयों में 

अत्यहधक मखुर िो उठा िै। डॉ. रामदरश हमश्र का कथन िै, ‘अजे्ञय का वररष्ठ व्यहक्तत्व 

उनकी किाहनयों को एक हनजता प्रदान करता िै। इस हनजता की बनावट बडी जहटल 

िै। इसीहलए इनकी किाहनयों में लेखक की वैचाररकता, अनरु्व, अध्ययन, तटस्थता, 

मानवीय प्रहतबद्ता आहद का बडा िी जहटल सिअहस्तत्व हदखाई पडता िै। इस 

जहटल सिअहस्तत्व का पररणाम शरु्-अशरु् दोनों िै। एक ओर वे इसके चलते ‘रोज’ 

जैसी अच्छी किानी हलखने में समथव एवं सिल हसद् िुए िैं, विीं दूसरी ओर घोर 

बौहद्कता से पररपूणव रचनाए ंर्ी उन्िेांने की िैं। ‘रोज’ में एक रस और यांहत्रक ढंग से 

जीवन जीने का संदर्व अहत सिजता हकंत ुतीखेपन के साथ हचहत्रत िुआ िै। ऐसा प्रतीत 

िोता िै हक अजे्ञय मनोहवज्ञान के हकसी हसद्ांत के प्रहतपादन िेत ुकिानी हलख रिे िैं।  

८.  यशपाल - यशपाल सामाहजक प्रश्नों एवं समस्याओ ंको माक्सववादी जीवन दृहि के 

माध्यम से देखते िैं क्योंहक वे माक्सववादी कामरडे थे । साम्यवाद को प्रधानता देते थे। 

सन् १९३६ ई. में प्रगहतशील लेखक संघ की स्थापना िुई। हजसने तत्कालीन 

रचनाकारों पर अपना प्रर्ाव डालना प्राररं् कर हदया तथा प्रगहतशील रचनाए ंसामने 

आने लगीं। यशपाल इन प्रहतबद् रचनाकारों में अग्रगण्य थे। यशपाल का अनरु्व में 

संसार अहत व्यापक तथा वैहवध्यपूणव िै। एक ओर मध्यम वगीय जीवन की हवसंगहत, 

असिायता और यातना को व्यक्त करने वाली ‘परदा’, ‘िूलों का कुरता’, ‘प्रहतष्ठा का 

बोझ’ आहद किाहनयां िै। दूसरी ओर श्रमशील हवश्व के संघषव और शोषण तंत्र की 

हवरोधी किाहनयां िैं, हजनमें ‘राग’, ‘कमविल’, ‘वदी’ तथा ‘आदमी का बच्चा’ मित्वपूणव 

किाहनयां िैं। परुातन मूल्यों, अप्रासंहगक रूहढ़यों और नैहतक हनषेधों को हतरस्कृत 

करने का उनका ढंग वैयहक्तक िै। धारदार व्यंग्य उनकी अहर्व्यंजना का सवाव हधक 

सबल अस्त्र िै। यशपाल में जिां कथ्यगत समहृद् िै विीं हशल्पगत प्रर्ाव र्ी िै। कुछ 
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प्रगहतवादी किानीकारों की तरि उनकी किाहनयों में हशल्प का अवमूल्यन निीं 

हदखलाई पडता िै। 

९.  रांगेय राघि - राघव की किाहनयां माक्सावादी बोध से सम्पन्न िोकर र्ी किीं-किीं 

उससे बािर जाती िुई दृहिगोचर िोती िै। अनरु्व की वास्तहवकता उनकी प्रथम 

हवशेषता िै। रांगेय राघव की सववशे्रष्ठ किानी ‘गदल’ िै। 

१०.  बेचन शमाव उग्र - बेचन शमाव ‘उग्र’ को प्रेमचंद यगुीन किानीकारों में हगना जाता िै। वे 

घोहषत माक्सववादी न थे लेहकन सामाहजक हवसंगहतयों को उधेडने में वे प्रगहतशीलता 

का पररचय देते िैं। ‘कला का परुस्कार’, ‘ऐसी िोली खेलो लाल’, ‘उसकी मां’ आहद 

उनकी शे्रष्ठ किाहनयां िैं। 

११.  उपेन्र नाथ ‘अश्क’ - अश्क को न तो प्रगहतवादी किानीकार किा जा सकता ि ैन 

व्यहक्तवादी। डॉ. रामदरश हमश्र ने अश्क के माक्सावादी दृहिकोण को लेकर किानी 

हलखने वालों को प्रगहतशील कोहट में रखा िै। वस्ततु: अपनी संवेदना के दृहिकोण से 

वे प्रगहतशील कथा चेतना से स्पि अलगाव रखते िैं। उनके र्ाषा हशल्प पर प्रेमचन्द 

का गिन प्रर्ाव हदखलाई पडता िै। एक ओर अश्क ने ‘डाची’ और ‘कांडा का तेली’ 

जैसी अहत चसु्त प्रर्ावशाली किाहनयां हलखी िैं विीं दूसरी ओर ‘एबंेसडर’ तथा 

‘बेबसी’ जैसी यौन समस्याओ ंवाली किाहनयों में उनको सिलता निीं हमली िै।  

 उनकी किाहनयों पर हटप्पणी करते िुए हृहषकेश ने हलखा िै – “वि इतनी सपाट और 

आत्मीय िैं हक पढ़कर हचंता निीं िोती, न खेद िोता िै, न आश्चयव न हजज्ञासा और न 

िी व्यामोि, केवल तरल अनरूु्हत देने वाली अश्क की किाहनयां अन्वेषण तो करती िैं 

अन्वेषक निीं बनाती और पाठक के समि आत्म हनणवय का संचार निीं करती।” अश्क 

की बिुत सी किाहनयों पर यि हटप्पणी सटीक बैठती िै। 

१२.  भगिती चरण िमाव - र्गवती बाबू अपनी व्यंग्यात्मक किाहनयों के हलए चचाव का हवषय 

बने रिे। उनको प्रहतहष्ठत करने में ‘प्रायहश्चत’, ‘दो बांके’, और ‘मगुलों ने सल्तनत बख्श 

दी’ आहद किाहनयों का हवशेष योगदान रिा िै। हकन्त ु‘मोचाव बंदी’ संग्रि की किाहनयां 

उनको चकुाने में सियोगी हसद् िुई िै। 

 इन किानीकारों के अहतररक्त मनोवैज्ञाहनक किानीकारों में र्गवती प्रसाद वाजपेयी 

तथा पिाडी का नाम र्ी उल्लेखनीय िै। प्रगहतवादी किानीकारों में रै्रव प्रसाद गपु्त 

तथा अमतृ राय का र्ी किानी साहित्य को प्रमखु योगदान िै। 

८.४.४  ्िातंत्र्योत्तर युग 

हिन्दी किानी के चतथुव चरण में जैनेंद्र द्वारा प्रवहतवत मनो-हवशे्लषण की परपंरा का हवकास 

िुआ। र्गवती प्रसाद वाजपेयी तथा राम प्रसाद आहद का योगदान हमला।  चतथुव चरण को 

स्वतंत्रयोत्तर हिन्दी किानी यगु र्ी किा जाता िै। इस समय काल में तीन पीहढ़यों की हलखी 

किाहनयां आती िैं-  

१.  यशपाल, जैनेंद्र, र्गवती चरण वमाव जैसे परुानी पीढ़ी के किानीकार सहक्रय रिे। 
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२.  आजादी हमलने के समय वयस्क िो रिी पीढ़ी के किानीकारों राजेन्द्र यादव, कमलेश्वर, 

मन्नू रं्डारी, रणे,ु मोिन राकेश आहद ने खूब किाहनयां हलखीं। 

३.  सन् १९६० ई. के अत में यवुा पीढ़ी ने हलखना प्राररं् हकया हजसने स्वतंत्र र्ारत में 

आंखे खोली थीं। इस पीढ़ी के किानीकारों में ज्ञानरजंन, रवींद्र काहलया, कामता नाथ, 

इब्राहिम शरीि, हिमांश ुजोशी तथा मिीपाल हसंि आहद प्रमखु िैं। स्वतंत्रता के बाद 

की हिन्दी किानी का इहतिास आंदोलन का इहतिास िै। चार-पांच साल की अवहध 

बीतते-बीतत ेएक आंदोलन उठ खडा िोता रिा हजसे लेकर खूब ढोल हपटे तथा नार े

लगे। इसके पररणामस्वरूप किानी एक गंर्ीर एवं केन्द्रीय हवधा के रूप में प्रहतहष्ठत िो 

गई। सन् १९५० ई. के बाद किानी में एक नवीन मोड आया हजससे नई किानी, 

सचेतन किानी, अकिानी सिज और समानांतर किानी के अलग अलग झंडे लिराने 

लगे। इस ढाई-तीन दशक की अवहध में ढेरों अच्छी बरुी किाहनयां हलखी गई।ं नई 

किानी के नई िोने की घोषणा कम, स्वतंत्रता पूवव की किानी के परुानी िो जाने की 

घोषणा अहधक थी। सन् १९५० ई. तक आते आते ऐसा प्रतीत िोने लगा हक जैनेन्द्र 

की चौंकाने वाली दाशवहनक कथा, मदु्रा, अजे्ञय की सतिी प्रगहतशील किाहनयां तथा 

कथा एवं हशल्प के द्वंद्व में िंसी िुई यशपाल की किाहनयों की प्रासंहगकता समाप्त प्राय: 

िै। ऐसा प्रतीत िोता था हक या तो वे किानीकार बझु चकेु िैं अथवा किानी लेखन का 

आत्म हवश्वास उन्िें अनाथ बनाकर चला गया िै। ऐसी हस्थहत में एकाएक किानी के 

नएपन के आग्रि का उर्र कर आंदोलन का रूप ग्रिण कर लेना आकहस्मक घटना 

निीं अहपत ुपरुाने के प्रहत नए का हवद्रोि तथा नवीन किानी लेखक की तडप तथा 

छपास िै। 

इस यगु के प्रमखु रचनाकार एिां उनकी रचनायें इस प्रकार से हैं- 

१.  भगिती प्रसाद िाजपेयी : वाजपेयी ने अपनी किाहनयों में मनोवैज्ञाहनक सत्यों को 

उद्घाहटत हकया। उनके अनेक किानी संग्रि प्रकाहशत िुए हजनमें ‘हिलोर’, ‘पषु्कररणी’ 

तथा ‘खाली बोतल’ आहद प्रमखु िैं। उनकी किाहनयों में ‘हमठाई वाला’, ‘झांकी’, 

‘त्याग’, तथा ‘वंशीवादन’ आहद शे्रष्ठ किाहनयां मानी जाती िैं। र्गवती चरण वमाव ने 

किानी के िेत्र में असाधारण सिलता प्राप्त की िै। उनमें हवशे्लषण की गररमा तथा 

गंर्ीरता िै। माहमवकता एवं रोचकता का गणु र्ी हवद्यमान िै। उनके किानी-संग्रि 

‘हखलते-िूल’, ‘इसं्टालमेंट’ तथा ‘दो बांके’ आहद उल्लेखनीय िैं। 

२.  सहचचदानन्द हीरानंद िात््यायन अजे्ञय: चतथुव चरण के मनोवैज्ञाहनक किानीकारों 

में र्ी अजे्ञय का नाम उल्लेखनीय िै। इन्िोंने मनोहवशे्लषण परपंरा को और आगे बढ़ाया 

िै। ‘हवपयाग’, ‘परपंरा’, ‘कोठरी की बात’ तथा ‘जयदोल’ इनके प्रमखु किानी संग्रि िैं। 

३.  इला चन्र जोशी: इनके किानी संग्रि ‘रोमांहटक छाया’, ‘आि हत’ तथा ‘दीवाली और 

िोली’ आहद िैं। जोगी ने मनोहवज्ञान के सत्यों का उद्घाटन हकया हजससे अन्य लेखकों 

की अपेिा इनका अहधक ममवस्पशी रूप सामने आया। 

४.  उपेंर नाथ ‘अश्क’: सामाहजक हवषयों को अपनाने वाले लेखकों में उपेंद्रनाथ ‘अश्क’ 

का नाम चतथुव चरण में र्ी प्रमखु िै। उनकी किाहनयों में ‘हपंजरा’, ‘पाषाण’, ‘मोती’, 
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‘दूलो’, ‘मरुस्थल’, ‘गोखरू’, ‘हखलौने’, ‘चट्टान’, ‘जादूगरनी’ तथा ‘हचत्रकार की मौत’ 

आहद प्रमखु िैं। इनको अत्यहधक लोकहप्रयता हमली। अश्क की हवषय वस्त,ु शैली एवं 

रोचकता की दृहि से प्रेम चंद की परपंरा को आगे बढ़ाने वाले किानीकार िैं। 

५.  यशपाल: यशपाल ने अपनी किाहनयों में आधहुनक समाज की हवषमताओ ंपर करारा 

व्यंग्य हकया िैं उनकी किाहनयों में पराया सखु, ‘िलाल का टुकडा’, ‘ज्ञान दान’, ‘कुछ 

न समझ सका’, ‘जबरदस्ती’ तथा ‘बदनाम’ आहद उल्लेखनीय िैं। 

६.  चन्रगुप्त हिद्यालंकार: हवद्यालंकार का किानी िेत्र में हवशेष नाम िै। आपकी किाहनयों 

के द्वारा किानी-कला का हवकास िुआ िै। हवद्यालंकार के किानी संग्रि ‘चन्द्रकला’ 

तथा ‘अमावस’ िै। 

७.  राम प्रसाद पहाडी: पिाडी का हिन्दी किानी में हवशेष योगदान िै। पिाडी के किानी 

संग्रि ‘सडक पर’, ‘मौली’ तथा ‘बरगद की जडे’, आहद उल्लेखनीय िैं। 

स्वतंत्रता के पश्चात की किाहनयों में कथ्य तथा हशल्प की दृहि से अनेक नवीन प्रयोग िुए लंबी 

यात्रा के पश्चात हिन्दी किानी ‘नई किानी’ के नाम से प्रहसद् िो गई। स्वातंत्र्योत्तर यगु की 

किाहनयों को हनम्नहलहखत उप शीषवकों में हवर्क्त हकया जा सकता िै : 

नई कहानी: र्ारत की स्वतंत्रता के पश्चात नई चेतना का हवकास िुआ स्वतंत्रता आंदोलन के 

दौरान आम आदमी ने हजन आशाओ ंऔर सपनों को संजोया था वे अब टूटने लगे थे। 

राजनीहतक स्तर पर जिा ँभ्रिाचार बढ़ने लगा था विीं सामाहजक स्तर पर जाहतवाद और 

अहधक र्यानक रूप धारण करने लगा था। ऐसे वातावरण में लेखकों ने इन समस्याओ ंपर 

जो किाहनयां हलखी वि ‘नई किानी’ के नाम से हवख्यात िुई। मोिन राकेश, कमलेश्वर, राजेंद्र 

यादव, अमरकांत, शेखर जोशी, र्ीष्म सािनी आहद किानीकारों की किाहनयां ‘नई किानी’ 

के अंतगवत आती िैं। कमलेश्वर का कथन िै हक हजतेंद्र एवं ओम प्रकाश श्रीवास्तव ने किानी 

को नवीन रूप देने का प्रयास हकया। किानी के नवीन रूपों को ‘नई किानी’ नाम देने का शे्रय 

दषु्यंत कुमार को िै। डॉ. बच्चन हसंि ने सन् १९५० ई. में हशवप्रसाद हसंि द्वारा प्रकाहशत 

‘दादी मां’ में नयी किानी के तत्वों का अवलोकन हकया। उनके हवचार से सन् १९५६-५७ में 

नई कहवता के साम्य पर इसका नाम ‘नई किानी’ रख हदया गया। सूयव प्रकाश दीहित नई 

किानी के शरु्ाररं् का शे्रय कमलेश्वर मोिन राकेश तथा राजेन्द्र यादव को संवेत रूप में दते े

िैं। वास्तव में हकसी व्यहक्त हवशेष या व्यहक्तयों को हकसी आंदोलन का शे्रय देना उहचत प्रतीत 

निीं िोता िै। साथवक आंदोलन पररवेश की मांग तथा पूरी पीढ़ी के प्रयास की उपज िोता ि।ै 

हिन्दी किानी साहित्य में नएपन का प्राररं् ‘पूस की रात’, ‘नशा’ तथा ‘कथन’ जैसी किाहनयों 

से िो चकुा था। सन् १९५० ई. तक आत ेआते किानी के कथा हशल्प में पयावप्त पररवतवन िो 

चकुा था। नएपन की यि प्रवहृत्त सन् १९५६-५७ ई. में आंदोलन का रूप ग्रिण कर चकुी थी। 

डॉ. नामवर हसंि उन आलोचकों में से िैं हजन्िोंने नई किानी के प्रवक्ता की रू्हमका हनर्ाई िै। 

किानी के नववषांक सन् १९५६-५८ में प्रकाहशत उन लेखों से इस आंदोलन को अहत बल 

हमला। नई किानी उस समय हलखी गई जब किानीकारों में दशे की स्वतंत्रता को लेकर संशय 

की र्ावना का उदय िो रिा था। मोि रं्ग की पषृ्ठ रू्हम का हनमावण िो रिा था। हिन्दसु्तान-

पाहकस्तान के हवर्ाजन के िलस्वरूप बडे पैमाने पर मूल्य संक्रमण तथा मूल्य-हवघटन का 

पररवेश तैयार िो गया था। राजनीहतक पषृ्ठरू्हम में र्ी सेवा, त्याग, करुणा, सत्य, प्रेम आहद 
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गांधीवादी मूल्य कडी आजमाइश में पड गए थे।  डॉ. र्गवान दास वमाव का कथन िै, 

‘परपंरावादी जीवन-दशवन की असारता, र्ारतीय संस्कृहत की नए यगु के संदर्व में हनरथवकता, 

स्वतंत्रता प्राहप्त और भ्रम रं्ग की अवस्था, जीवनादशों की अहनहश्चतता, व्यहक्त जीवन, 

अकेलेपन एवं अजनबीपन एिसास आहद अनरूु्त सत्यों के अनेक स्तरीय संदर्ों के पररपाश्र्ि 

पर नई किानी हवकहसत िो रिी िै। 

सहज कहानी : सिज किानी की बात अमतृराय ने उठायी। ‘सिज’ शब्द की व्याख्या करते 

िुए अमतृराय ने किा– ‘सिज वि िै हजसमें आडंबर निीं िै, ओढ़ा िुआ मैनररज्म या मदु्रा-

दोष निीं िै।” 

उनके अनसुार ‘सिज किानी’ वि िै जो सिज कथा-रस से यकु्त िो। सिज किानी के संबंध 

में उन्िोंने स्पि कर हदया था हक सिज किानी न तो कोई नारा ि ैऔर न िी कोई आंदोलन। 

वास्तव में ‘सिज किानी’ अकेले कंठ की पकुार बनकर रि गई। उनकी इस वैचाररकता को 

अन्य किानीकारों का समथवन निीं हमला। 

सचेतन कहानी : सचेतन किानी डॉ. मिीप हसंि की देन मानी जाती िै। ‘सचेतन किानी’ 

व्यहक्तवाद का हवरोध करती िै और मनषु्य को उसके समग्र पररवेश के संदर्व में स्वीकार करती 

िै। 

‘अकिानी’ में सेक्स का जबरदस्त आतंक था लेहकन ‘सचेतन किानी’ इस आतंक से मकु्त िै। 

‘सचेतन किानी’ में हवहवधता और गिराई दोनों हमलती िैं। 

समांतर कहानी : समांतर किानी की अवधारणा कमलेश्वर ने प्रस्ततु की। अक्टूबर, १९७४ 

के ‘साररका’पहत्रका के अंक से ‘समांतर किानी’ का दौर शरुू िुआ। 

कमलेश्वर, कामतानाथ, हजतेंद्र र्ाहटया, हमहथलेश्वर आहद किानीकारों ने इसका समथवन 

हकया। 

परतं ु‘समांतर किानी’ के अहधकांश पिधर इसे आंदोलन निीं मानते थे। हमहथलेश्वर ने इसे 

आंदोलन मानने से इनकार हकया िै परतं ुइसकी खूहबयों की प्रशंसा की िै। अनेक आलोचकों 

ने इसकी आलोचना र्ी की िै। शैलेश महटयानी एक प्रमखु किानीकार िैं जो इसकी आलोचना 

करते िैं। उनके अनसुार समांतर किानी समकालीन दौर का सवावहधक िास्यास्पद तथा 

िाहनकारक आंदोलन िै। 

सहिय कहानी और जनिादी कहानी : ‘सहक्रय किानी’ की अवधारणा राकेश वत्स ने 

प्रस्ततु की। राकेश वत्स के अनसुार ‘सहक्रय किानी’ का अथव िै- ‘आदमी की चेतनात्मक 

ऊजाव और जीवंतता की किानी।” 

सहक्रय किानी और जनवादी किानी एक हबंद ुपर बिुत हनकट िैं और वि िै– व्यवस्था हवरोध 

दोनों आधहुनक आंदोलनों के किानीकार आहथवक- सामाहजक शोषण के हवरुद् िैं और इसके 

हलए मौजूद व्यवस्था को हजम्मेदार मानते िैं। 

बिुत से किानीकारों ने इन आदंोलनों से दूर रिते िुए र्ी साथवक सजृन हकया। इन आंदोलनों 

से जडेु किानीकार र्ी इन आंदोलनों से िटकर किाहनयां हलखते रिे। किानी आज र्ी हनरतंर 
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हवकास की ओर अग्रसर िै। र्ाषा, र्ाव व हशल्प की दृहि से किानी में आज र्ी हनरतंर नवीन 

प्रयोग िो रिे िैं। परतं ुइन्िें आदंोलन का नाम निीं हदया जा रिा। आज की किानी को िम 

‘२१वीं सदी की किानी’ नाम दे सकते िैं।  

हा्य रस की कहाहनयां : हिन्दी में िास्य रस की किाहनयां हलखने वालों में जी.पी. 

श्रीवास्तव, िररशंकर शमाव, कृष्ण प्रसाद गौड, बेढब बनारसी, अन्नपूणावनंद, हमजाव अजीम बेग, 

चगुताई तथा जयनाथ नहलन आहद के नाम उल्लेखनीय िैं। जी.पी. श्रीवास्तव की किाहनयों 

में अत्यहधक वैहवध्य उपलब्ध िै। इनकी किाहनयों में ‘हपकहनक’, ‘र्डाम हसंि शमाव ’, ‘गदुगदुी’ 

तथा ‘लतखोरी लाल’ आहद मित्वपूणव िैं। उनका िास्य साधारण स्तर का िै। ‘बेढब बनारसी’ 

और ‘अन्नपूणावनंद’ की किाहनयों में अहधक पररष्कृत िास्य हमलता िै। अन्नपूणावनंद की 

किाहनयों में ‘मिाकहव चच्चा’, ‘मेरी िजामत’, ‘मगन रिु चोला’ आहद उल्लेखनीय िैं। हमजाव ने 

‘गीदड को हशकार’, ‘लेहफ्टनेंट’, ‘कोलतार’ आहद किाहनयां हलखीं। नहलन के किानी संग्रि में 

‘नवाबी सनक’, ‘शतरजं के मोिर’े, ‘जवानी का नशा’, ‘टीलों की चमक’, आहद उल्लेखनीय 

िैं।  

८.५ सारांश 

हिन्दी किानी का साहिहत्यक हवधा के रूप में किानी हवकास आधहुनक यगु में माना जाता िै 

लेहकन प्राचीन र्ारतीय परम्परा में पंचतंत्र, जातक कथा हितोपदेश आहद किाहनयों से 

मनोरजंन समाज सुधार की र्ावना, बालवहृद् का हवकास व प्रामाहणक आचरण संबंधी किानी 

के स्रोत िमें हमलत ेिै। लेहकन किानी का हवस्ततृ स्वरूप कालान्तर पश्चात आधहुनक यगु में 

िमें हमलता िै जिा ँ किानी के अनेक रूप िैं हजसमें - आत्मकथात्मक शैली, पत्र शलैी, 

वणवनात्मक और संवाद एवं र्ाषा शैली गत दृहि से किानी हलखी जाती िै। 

८.६ बोध प्रश्न 

१. हिन्दी किानी के हवकास क्रम को समझाइये।  

२. किानी हवधा में मुंशी प्रेमचंद के योगदान को उल्लेहखत कीहजए ।  

३. हिन्दी किानी में स्वातंत्र्योत्तर यगु की किाहनयों की हवशेषताओ ंको समझाइए। 

८.७ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  किानी को प्राचीनकाल में हकस नाम से पकुारा जाता था ? 

 उत्तर - गल्प या आख्याहयका  

२. हिन्दी की प्रथम किानी कौनसी िै ? 

 उत्तर - 'रानी केतकी की किानी'  

३. देवरानी जेठानी की किानी के लेखक िै ? 

 उत्तर - पं. गौरीदत्त  
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४. चंद्रधर शमाव गलुेरी हकस यगु के किानीकार िै ? 

 उत्तर - प्रेमचंद यगु 

५. किानीकार यशपाल सामाहजक प्रश्नों एवं समस्याओ ंको हकस माध्यम से देखते िै ? 

 उत्तर - माक्सववादी जीवन दृहि के माध्यम से ।  

८.८ सदंभव ग्रथं 

१.  हिन्दी साहित्य का इहतिास - आचायव रामचंद्र शकु्ल  

२.  हिन्दी साहित्य का इहतिास - नगेन्द्र  

३. आधहुनक हिन्दी साहित्य - वाद, प्रवहृत्तया ँएवं हवमशव  

 
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९ 

आलोचना : विकास यात्रा 

इकाई की रूपरखेा  

९.१ प्रस्तावना  

९.२ ह िंदी आलोचना : अर्थ एविं परिभाषा  

 ९.२.१ ह िंदी आलोचना : अर्थ 

 ९.२.२ ह िंदी आलोचना : परिभाषा   

९.३ आलोचना : हवकास यात्रा  

९.४ हनष्कषथ  

९.५ बोध प्रश्न   

९.१ प्रस्तावना 

भाितेंद ु रिश्चन्द्र के समय से  ी ह िंदी साह त्य में आधहुनक काल की शरुुआत  ुई औि इसी 

यगु से अनेक गद्य-हवधाओ िं, जैसे क ानी, उपन्द्यास, नाटक, हनबिंध आहद- की हवकास यात्रा 

आििंभ  ुई । िचना को समझने के हलए आलोचना की जरूित पड़ती  ै । आलोचना का अर्थ 

 ै हकसी वस्त ुया कृहत का सम्यक् मूलयािंकन किना । इस मूलयािंकन-प्रहिया में िसास्वादन, 

हववेचन, पिीक्षण, हवशे्लषण आहद का योगदान  ोता  ै । आलोचना, िचना औि पाठक या 

सहृदय के बीच सेत ुका कायथ किती  ै । य  िचना के मूलय औि सौंदयथ को उद्घाहटत किती 

 ै, पाठक की समझ का हवस्ताि किती  ै औि कृहत को जााँचने-पिखने के हलए उसे 

आलोचनात्मक दृहि देती  ै । िचना के गणु-दोष हववेचन से लेकि उसमें अिंतहनथह त सौंदयथ 

औि मूलय के उद्घाटन तक की यात्रा किने वाली आलोचना की भी अनेक पद्धहतयााँ  ैं जैसे 

हनणथयात्मक आलोचना, तलुनात्मक आलोचना, ऐहत ाहसक आलोचना, सैद्धािंहतक 

आलोचना, व्याव ारिक आलोचना आहद । इस अध्याय में  म आलोचना के अर्थ, परिभाषा, 

उद्भव एविं हवकास पि दृहि डालेंगे ।  

९.२ ह िंदी आलोचना : अर्थ एविं पररभाषा 

९.२.१ ह िंदी आलोचना : अर्थ 

'आलोचना' 'लोच्' धात ुसे बना  ै; आ+लोच्+अन+आ अर्ाथत् आलोचना। लोच् का अर्थ  ै 

देखना । इसीहलए हकसी वस्त ुया कृहत की सम्यक् व्याख्या अर्वा उसका  ोन मूलयािंकन 

आहद किना  ी आलोचना  ै । हनत्य के व्याव ारिक जीवन में हकसी न हकसी व्यहि, वस्त ु

नए हकसी अर्वा कायथकलाप की समीक्षा में  मािी स ज प्रवहृि उसका  ोती  ै । हकिं तु 

सिंस्कािों, हचिंतन क्षमता एविं सामाहजक हनत्य के अवधािणा प्रभहृत अन्द्य व्यहिगत हवशेषताओ िं 

के आधाि पि उसकी आलोचना की जाती  ै । 
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९.२.२ ह िंदी आलोचना : पररभाषा 

'आलोचना' शब्द 'लचु' धात ु से बना  ै । 'लचु' का अर्थ   ै 'देखना' । अस्त ुसमीक्षा औि 

समालोचना शब्दों का भी य ी अर्थ  ै । अिंगे्रजी के 'हिहटहसज्म' शब्द के समानार्ी रूप में 

'आलोचना' का व्यव ाि  ोता  ै । सिंस्कृत में प्रचहलत 'टीका-व्याख्या' औि 'काव्य-

हसद्धान्द्तहनरूपण' के हलए भी आलोचना शब्द का प्रयोग कि हलया जाता  ै ।  

भारतीय हवद्वान: 

१. आचायथ रामचन्द्र शुक्ल: “आधहुनक आलोचना, सिंस्कृत के काव्य-हसद्धान्द्तहनरूपण 

से स्वतिंत्र चीज़  ै । आलोचना का कायथ   ै हकसी साह त्यक िचना की अच्छी ति  

पिीक्षा किके उसके रूप, गणु औि अर्थव्यस्र्ा का हनधाथिण किना ।” 

२. डॉ. श्यामसुन्द्दर दास: “यहद  म साह त्य को जीवन की व्याख्या मानें तो आलोचना 

को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पडे़गा ।” 

३. डॉ. भगीरर् हमश्र: आलोचना का कायथ कहव औि उसकी कृहत का यर्ार्थ मूल प्रकट 

किना  ै । 

पाश्चात्य हवद्वान: 

१. डाइडन: “आलोचना हनणथय का एक मानदिंड  ै जो हवचािशील पाठकों को  आनिंद 

प्रदान किने वाली साह त्य हवशेषता का लेखा-जोखा किती  ै। य   माि ेतकथ  का मूलय 

मानदिंड  ै ।” 

२. मैथ्यू अनाथल्ड: “सवथशे्रष्ठ हवचािों भावों की खोज किना औि उसके िसोई में योगदान 

देना आलोचना के म त्वपूणथ कायथ  ै ।” 

३. टी. एस. इहलयट: “आलोचना का उद्देश्य हकसी वस्त ुके मूलय का हनणथय किना  ै ।” 

९.३ ह िंदी आलोचना : हवकास यात्रा 

ह िंदी में आलोचना का उद्भव औि हवकास आधहुनक काल में  ुआ  ै । अत: ह िंदी साह त्य में 

आलोचना एक म त्त्वपूणथ हवधा मानी जाती  ै । इसी के आधाि पि िचना का मूल अर्थ उभिकि 

सामने आता  ै । अनेक आलोचकों की उत्कृि आलोचनाओ िं ने य  प्रमाहणत हकया हक 

आलोचना िचना की अनवुती न ीं  ै बहलक उसकी भी एक स्वतिंत्र सिा  ै औि िचना की 

ति  व  भी एक सजृन  ै ।  

१.  शुक्ल पूवथ ह िंदी आलोचना 

िीहतकाल में सिंस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रिंर्ों से प्रिेणा लेकि केशवदास, हचन्द्तामहण, महतिाम, 

कुलपहत हमश्र, हभखािीदास आहद अनेक आचायथ-कहवयों ने िस, छिंद, अलिंकाि, िीहत. 

शब्दशहि औि नायक-नाहयका भेद से सिंबिंहधत अनेक लक्षण-ग्रिंर्ों की िचना की हकिं त ुइनसे 

हसद्धािंत-हनरूपण से आगे बढ़कि व्याव ारिक समीक्षा का मागथ प्रशस्त न ीं  ुआ । इसका एक 

बड़ा कािण य  र्ा हक उस समय तक गद्य का हवकास न ीं  ुआ र्ा । सािी बातें पद्य में हलखी 
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जाती र्ीं । पद्य में हकसी बात पि तकथ -हवतकथ  किना, उसका सम्यक् मूलयािंकन औि हवशे्लषण 

किना सिंभव न ीं र्ा, इसहलए व्याव ारिक आलोचना का मागथ अवरुद्ध ि ा । िीहतकाल में 

व्याव ारिक आलोचना का रूप सिंस्कृत की सूत्र-शैली के रूप में  ी प्रचहलत ि ा- व  भी पद्य 

में  ी । इस काल में कहवयों की हवशेषताओ िं को सूत्र-रूप में व्यि किने की पद्धहत क्षीण रूप 

में प्रचहलत र्ी । आलोचना का य  स्फुट रूप, ग न हचन्द्तन, मनन औि हवशे्लषण से शून्द्य र्ा 

। इसमें प्रभावात्मक अहभव्यहि औि प्रशिंसात्मक मूलयािंकन की प्रधानता र्ी । अस्त ुखिंडन-

मिंडन की इस शैली से साह त्य का न तो मूलयािंकन सिंभव र्ा, न उसका िसास्वादन । 

१)  भारतेंदु युगीन आलोचना: ह िंदी साह त्य के आधहुनक काल का आििंभ भाितेंद ुके 

समय (सन् १८५०-१८८५) के सार्  ी माना जाता  ै । भाितीय जनता में बौहद्धकता, 

ताहकथ कता औि भौहतकवादी दृहिकोण का प्रसाि  ुआ औि पत्र-पहत्रकाओ िं के माध्यम 

से अन्द्य गद्य रूपों के सार् ह िंदी आलोचना के नए औि आधहुनक रूप का जन्द्म  ुआ 

। भाितेंद ु द्वािा सम्पाहदत- ‘कहववचनसुधा’ औि ‘ रिश्चन्द्र मैगजीन’ में समीक्षा के 

स्तम्भों में पसु्तकों की समीक्षाएाँ प्रकाहशत  ोती र्ीं । ‘ह िंदी प्रदीप’, ‘भाितहमत्र’, 

‘ब्राह्मण’, ‘आनिंद कादहम्बनी’ आहद ने भी पसु्तकों की समीक्षाएाँ प्रकाहशत किके  

इस हवधा को गहत प्रदान की । यद्यहप आििंभ में ये समीक्षाएाँ परिचयात्मक एविं  

साधािण कोहट की र्ीं लेहकन धीि-ेधीि ेउनमें हनखाि औि परिष्काि भी आता गया । 

भाितेंद ुने अपने 'नाटक' नामक लेख में नाटक पि हवचाि किते समय उसकी प्रकृहत, 

समसामहयक जीवन रुहच, स्वाभाहवकता, यर्ार्थता औि प्राचीन नाट्यशास्त्र की 

उपयोहगता तर्ा नए नाटकों की आवश्यकता का जो हववेचन हकया  ै, उसे  

ह िंदी आलोचना का प्रर्म उन्द्मेष मानना चाह ए औि भाितेंद ुको ह िंदी का प्रर्म 

आलोचक । यद्यहप भाितेंद ुव्याव ारिक आलोचना का मागथ प्रशस्त न ीं कि सके, वे 

ज्यादाति सैद्धािंहतक हववेचन तक  ी सीहमत ि  गए, हकिं त ुउनके हववेचन में आलोचना-

दृहि का जो उन्द्मेष  ुआ, उसको बालकृष्ण भट्ट औि चौधिी बदिी नािायण “प्रमघन” 

ने आगे बढ़ाया ।  

 आलोचना के अिंतगथत हकसी कृहत के मूलयािंकन का कायथ इन्द् ीं दोनों की समीक्षाओ िं से 

आििंभ  ुआ । प्रेमघन जी ने ‘आनिंद कादहम्बनी’ में बाणभट्ट की ‘कादम्बिी’ की ज ााँ 

प्रशिंसात्मक समीक्षा की, व ीं बाबू गदाघि हसिं  द्वािा हलखे गए ‘बिंग हवजेता’ नामक 

बिंगला उपन्द्यास की हवस्ततृ समीक्षा उपन्द्यास के तत्वों के आधाि पि की औि 

स्वाभाहवकता, मनोवैज्ञाहनकता तर्ा सामाहजक मयाथदा की दृहि से उपन्द्यास के गणु-

दोषों का उललेख हकया । लाला श्रीहनवास दास के “सिंयोहगता स्वयिंवि” नाटक की 

समीक्षा ज ााँ प्रेमघन ने ‘आनिंद कादहम्बनी’ में बडे़ प्रशिंसात्मक ढिंग से की, व ीं 

बालकृष्ण भट्ट ने ‘ह िंदी प्रदीप’ में ‘सच्ची समालोचना’ के नाम से उसकी कटु समीक्षा 

की । इस ति  भाितेंद ुयगु में एक ओि पिम्पिागत साह त्य हसद्धािंतों को हवकहसत 

किने का प्रयत्न  ुआ औि दूसिी ओि व्याव ारिक समीक्षा का सूत्रपात  ुआ । 

२)  हद्ववेदी युगीन आलोचना: ह िंदी भाषा औि साह त्य के हवकास एविं परिष्काि के हलए 

आचायथ म ावीि प्रसाद हद्ववेदी ने जो कायथ हकया, व  ह िंदी साह त्य में अहद्वतीय  ै । 

उनके यगु में ह िंदी साह त्य की श्रीवहृद्ध तो  ुई  ी, साह त्यालोचना के के्षत्र में भी 

उललेखनीय कायथ  ुआ । इस यगु में यद्यहप ह िंदी आलोचना का गिंभीि एविं ताहत्वक रूप 
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तो न ीं हनखिा हकिं त ुअनेक म त्वपूणथ आलोचना-पद्धहतयााँ अवश्य हवकहसत  ुई िं, जैसे 

- शास्त्रीय आलोचना, तलुनात्मक मूलयािंकन एविं हनणथय, परिचयात्मक तर्ा 

व्याख्यात्मक आलोचना, अन्द्वेषण तर्ा अनसुिंधानपिक समीक्षा आहद । 

 प्राचीन हसद्धािंतों के परिपोषण औि हववेचन के सार्  ी इस यगु के नवीन हसद्धािंतों के 

प्रहतपादन का भी कायथ  ुआ  ै । इस दृहि से आचायथ म ावीि प्रसाद हद्ववेदी, पनु्द्नालाल 

बख्शी, आचायथ िामचन्द्र शकु्ल, बाबू श्यामसनु्द्दि दास औि गलुाब िाय के नाम 

उललेखनीय  ैं । हद्ववेदी जी ने 'िसाििंजन' में हवषय के अनकूुल छिंद योजना, सिल भाषा 

के प्रयोग, अर्थ-सौिस्य, मनोििंजन के स्र्ान पि यगुबोध, नैहतकता, मयाथदा, देश-प्रेम 

आहद से सिंबिंहधत उच्च भावों की अहभव्यहि पि हवशेष बल हदया औि िीहतकालीन 

कहवता की अहतशृिंगारिकता तर्ा हवलाहसता की प्रवहृि की कड़ी आलोचना कित े ुए 

क ा हक इससे न तो देश औि समाज का कलयाण  ो सकता  ै, न उसके सजथक का 

 ी । उन्द् ोंने अपने 'कहव किथव्य' नामक हनबिंध में हवस्ताि के सार् कहव के नए कतथव्यों 

का बोध किात े  ुए काव्य-हवषय, काव्य-भाषा, शैली, उद्देश्य आहद का जो हववेचन 

हकया  ै, उससे पता चलता  ै हक हद्ववेदी जी नवीनता के पोषक र्े औि नयी 

परिहस्र्हतयों में साह त्य साधना को नए दाहयत्वों से जोड़ना चा त े र्े । उन्द् ोंने 

'सिस्वती' पहत्रका के माध्यम से इस कायथ को सम्पन्द्न हकया औि ह िंदी भाषा, साह त्य 

औि आलोचना को नयी हदशा प्रदान की ।  

हद्ववेदी-यगु में तलुनात्मक समीक्षा में हवशेष प्रगहत  ुई । इस यगु में साह त्यकािों का 

सिंस्कृत के सार्-सार् अिंगे्रजी, फािसी, उदूथ आहद भाषाओ िं के साह त्य से घहनष्ठ 

परिचय  ोने के कािण तलुनात्मक एविं हनणथयात्मक समीक्षा की प्रवहृि का हवकास  

 ुआ । इस के्षत्र में पदमहसिं  शमाथ, हमश्रबिंध (श्यामहब ािी हमश्र, शकुदेव हब ािी हमश्र, 

गणेश हब ािी हमश्र), लाला भगवानदीन औि कृष्णहब ािी हमश्र ने हवशेष कायथ हकया । 

सबसे प ले पद्महसिं  शमाथ ने ‘हब ािी’ औि फािसी के कहव ‘सादी’ की तलुनात्मक 

आलोचना की, उसके बाद हमश्रबिंधओु िं ने 'ह िंदी नवित्न' नामक ग्रिंर् में तलुनात्मक 

मूलयािंकन के आधाि पि ह िंदी के नौ कहवयों (सूि, तलुसी, देव, हब ािी, केशव, भूषण, 

सेनापहत, चन्द्द,  रिशचन्द्र) को शे्रणीबद्ध किके उनकी आलोचना प्रकाहशत की । बाद 

में उनके इस शे्रणी-हनधाथिण में परिवतथन भी  ोता ि ा हमश्र बिंधओु िं ने देव को हब ािी 

से ऊाँ चा कहव माना, इसके उिि में पद्महसिं  शमाथ ने 'हब ािी' को बड़ा हसद्ध हकया । 

बाद में तलुना के इस अखाडे़ में कृष्णहब ािी हमश्र औि लाला भगवानदीन भी आ  

गए । इस ति  तलुनात्मक समीक्षा का एक ऐसा मागथ हनकला हजसमें प्रचीन हसद्धािंतों 

के आलोक में ह िंदी कहवयों की व्याव ारिक समीक्षा की गई । य  शास्त्रीय आलोचना 

के भीति जन्द्म लेने वाली व  व्याव ारिक समीक्षा र्ी, हजसमें गणु-दोष हववेचन औि 

बड़ा-छोटा हसद्ध किने की प्रवृहि अहधक र्ी। जीवन औि समाज के व्यापक सिंदभो में 

साह त्य को समझने की यहद कोहशश की गई  ोती तो इस आलोचना में अहधक 

व्यापकता आ जाती । 

 इस यगु में 'साह त्यालोचन' की प्रवहृियों औि आदशों पि अनेक लेख 'नागिी प्रचारिणी 

पहत्रका', 'सिस्वती', 'समालोचक', 'इन्द्र', 'माधिुी’, आहद पहत्रकाओ िं में प्रकाहशत  ुए । 

'नागिी प्रचारिणी पहत्रका' में गिंगाप्रसाद अहनन ोत्री ने 'समालोचना' नामक लेख 
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प्रकाहशत किके समालोचक के गणुों - मूलग्रिंर् का ज्ञान, सत्य-प्रीहत, शािंत स्वभाव औि 

सह्दयता - को िखेािंहकत हकया । म ावीिप्रसाद हद्ववेदी ने 'हविमािंकदेव चरित 

नैषधचरित चचाथ ' औि 'काहलदास की हनििंकुशता' जैसे लेखों से व्याव ारिक समीक्षा 

का मागथ प्रशस्त हकया औि सिंस्कृत, बिंगला, अिंगे्रजी, मिाठी औि उदूथ साह त्य में प्राप्त 

म त्वपूणथ सामग्री की जानकािी ह िंदी पाठकों को दी, हजसे आचायथ शकु्ल ने 'एक 

म ुलले की बात दूसि ेम ुलल ेतक प ुाँचाने' का कायथ हकया । हकिं त ुय  न ीं भूलना 

चाह ए हक य  ह िंदी पाठकों, सजथकों औि समीक्षकों को ज्ञान से समदृ्ध किने वाला एक 

म त्वपूणथ कायथ र्ा ।  

 हद्ववेदी यगु में  ी आचायथ िामचन्द्र शकु्ल की व्याव ारिक समीक्षा की व्याख्यात्मक 

पद्धहत हवकहसत  ुई । चूाँहक शुक्ल जी की आलोचना कई ति  से ह िंदी आलोचना में 

एक मानक की ति    ैऔि हद्ववेदी यगु की आलोचना से काफी आगे  ै, इसहलए इसकी 

हवशेष चचाथ शकु्ल यगुीन ह िंदी आलोचना के अिंतगथत की जाएगी । हद्ववेदी यगु में  ी 

अनसुिंधानपिक समीक्षा का हवकास  ुआ । वैसे तो 'नागिी प्रचारिणी पहत्रका' में 

प्रकाहशत लेखों से  ी इस पद्धहत के दशथन  ोने लगे र्े, हकिं त ुउसका सम्यक् हवकास 

हद्ववेदी-यगु में सन् १९२१ ई. में बाबू श्याम सुिंदि दास के काशी ह िंदू हवश्वहद्यालय में 

ह िंदी हवभाग में हनयुि  ोने के बाद  ी  ुआ । शोध या अनसुिंधानपिक आलोचना में 

अनपुलब्ध या अज्ञात तथ्यों का अन्द्वेषण तर्ा उपलब्ध तथ्यों का नवीन आख्यान 

आवश्यक  ोता  ै । बाबू श्यामसुिंदि दास, िाधाकृष्ण दास, जगन्द्नार् दास ित्नाकि 

औि सधुाकि हद्ववेदी ने हद्ववेदी यगुीन अनुसिंधानपिक आलोचना का स्वरूप हवकहसत 

किने में योग हदया  ै । 

 सिािंशत: इस प्रकाि हद्ववेदी युग में ह िंदी आलोचना हवहभन्द्न पद्धहतयों को हवकहसत 

किती  ुई उििोिि शहि सम्पन्द्न  ुई । इसी यगु में पाश्चात्य साह त्य से परिहचत  ोकि 

औि उसका स्वस्र् प्रभाव ग्र ण कि ह िंदी आलोचना ने स्वतिंत्र व्यहित्व प्राप्त हकया 

औि इसमें कहव-हवशेष के सामान्द्य गणु-दोष के हववेचन के सार्  ी िचना की ग िी 

छान-बीन, देश औि समाज के परिप्रेक्ष्य में साह त्य की उपयोहगता औि मूलयविा को 

पिखने की प्रवहृि हवकहसत  ुई । 

३)  शुक्ल युगीन आलोचना: हद्ववेदी-यगु की सैद्धािंहतक एविं व्याव ारिक समीक्षा को 

हवकहसत एविं समदृ्ध किने का शे्रय आचायथ िामचन्द्र शकु्ल को  ै। वे ह िंदी आलोचना 

के प्रशस्त-पर् पि एक ऐसे आलोक-स्तम्भ के रूप में प्रहतहष्ठत  ैं, हजसके प्रकाश में 

 म आगे औि पीछे दोनों ओि ब ुत दूि तक देख सकत े ैं । आचायथ शकु्ल ने हलखा  ै 

हक यद्यहप हद्ववेदी-यगु में हवस्ततृ समालोचना का मागथ प्रशस्त  ो गया र्ा, हकिं त ुव  

आलोचना भाषा के गणु-दोष हववेचन, िस, अलिंकाि आहद की समीचीनता आहद 

बह ििंग बातों तक  ी सीहमत र्ी । उसमें स्र्ायी साह त्य में परिगहणत  ोने वाली 

समालोचना, हजसमें हकसी कहव की अन्द्तवथहि का सूक्ष्म व्यवच्छेद  ोता  ै, उसकी 

मानहसक प्रवहृि की हवशेषताएाँ हदखाई जाती  ैं, जो ब ुत  ी कम हदखाई पड़ी । इस 

यगु में आलोचकों का ध्यान गुण-दोष कर्न से आगे बढ़कि कहवयों की हवशेषताओ िं 

औि उनकी अिंत:वहृि की छानबीन की ओि गया । इस प्रकाि की समीक्षा का आदशथ 

शक्ल जी की सूि, जायसी औि तलुसी सिंबिंधी समीक्षाओ िं में देखा जा सकता  ै । 



िाजकीय हसद्धािंत - II 
 

ह िंदी साह त्य का इहत ास 

(आधहुनक काल) 
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 इन समीक्षाओ िं में शुक्ल जी के गिंभीि अध्ययन, वस्तहुनष्ठ हववेचन, सािग्राह णी दृहि, 

सिंवेदनशील हृदय औि प्रखि बौहद्धकता का सामिंजस्य, प्राचीनता औि नवीनता के 

समहुचत समन्द्वय से प्राप्त प्रगहतशील हवचािधािा, िसवादी, नीहतवादी, मयाथदावादी 

औि लोकवादी दृहि का सम्यक् परिचय प्राप्त  ोता  ै । इन सबके चलते शकु्ल जी ने 

ह िंदी आलोचना में अपना हवहशि व्यहित्व स्र्ाहपत हकया औि वे एक ऐसे आलोचक 

के रूप में प्रहतहष्ठत  ए हजसमें सैद्धािंहतक एविं व्याव ारिक समीक्षा का उत्कृि रूप 

हदखाई पड़ता  ै । ह िंदी में  ी न ीं, आधहुनक काल की समूची भाितीय आलोचना-

पिम्पिा में आचायथ िामचिंर शकु्ल का हवहशि स्र्ान औि म त्व  ै । 

 शकु्ल जी ने सूि, तलुसी, जायसी आहद मध्यकालीन कहवयों औि छायावादी 

काव्यधािा का गिंभीि मूलयािंकन किके ज ााँ व्याव ारिक आलोचना का आदशथ प्रस्ततु 

हकया औि ह िंदी आलोचना को उन्द्नहत के हशखि तक प ुाँचाया, व ीं 'हचिंतामहण' औि 

'िसमीमािंसा' जैसे ग्रिंर्ों से सैद्धािंहतक आलोचना को नई गरिमा औि ऊाँ चाई प्रदान  

की । 'कहवता क्या  ै’, 'काव्य में ि स्यवाद’, ‘साधािणीकिण औि व्यहि वैहचत्र्यवाद’, 

‘िसात्मक बोध के हवहवध रूप’ आहद हनबिंधों में शक्ल जी ने अपनी काव्यशास्त्रीय मेधा 

औि स्वतिंत्र हचिंतन-शहि के सार्-सार् भाितीय एविं पाश्चात्य काव्य शास्त्र के हवशद् 

एविं गिंभीि ज्ञान तर्ा व्यापक लोकानभुव औि ग िी लोकसिंस्कृहत का जो परिचय हदया 

 ै, व  अन्द्यत्र दलुथभ  ै । 

 आचायथ शकु्ल ने अपनी व्याव ारिक समीक्षा में हजस ति  के सूत्रात्मक हनष्कषथ औि 

आलोचना के नए मानदिंड प्रस्ततु हकए  ैं, वे उनकी समीक्षा-शहि औि साह त्य में 

ग िी पैठ के प्रमाण  ैं । उनकी शास्त्रीय समीक्षा में उनका पाहडडत्य, मौहलकता औि 

सूक्ष्म पयथवेक्षण पग-पग पि हदखाई पड़ता   ै। ह िंदी की सैद्धािंहतक आलोचना को परिचय 

औि सामान्द्य हववेचन के धिातल से उठाकि गिंभीि मूलयािंकन औि व्याव ारिक 

हसद्धािंत प्रहतपादन की उच्चभूहम पि प्रहतहष्ठत किने का शे्रय आचायथ िामचन्द्र शकु्ल 

को  ै । सूि, तलुसी, जायसी सिंबिंधी उनकी आलोचनाएाँ व्याव ारिक आलोचना का 

प्रहतमान बनी  ुई  ैं । आचायथ शकु्ल लोकवादी समीक्षक  ैं। लोकमिंगल, लोक धमथ, 

लोक मयाथदा आहद को कें र में िखकि  ी वे साह त्य की शे्रष्ठता औि उत्कृिता का 

हनदशथन किते  ैं । 

 आचायथ िामचिंर शकु्ल के सार्-सार् ह िंदी आलोचना को समर्थ औि गहतशील बनाने 

वाले आलोचकों में पिं. कृष्णशिंकि शकु्ल, आचायथ हवश्वनार् प्रसाद हमश्र, गलुाब िाय, 

लक्ष्मीनािायण 'सधुािंश'ु के नाम उललेखनीय  ैं । कृष्णशिंकि ने 'केशव की काव्यकला' 

औि 'कहवकि ित्नाकि' नामक कृहतयों में केशवदास औि जगन्द्नार् दास 'ित्नाकि' 

की जीवनी औि उनके काव्य के हवहभन्द्न पक्षों पि सहृदयतापूवथक प्रकाश डाला  ै । 

इन दोनों पसु्तकों की प्रशिंसा किते  ुए आचायथ शकु्ल ने अपने इहत ास-ग्रिंर् में हलखा 

- 'केशव की काव्यकला' में पिंहडत कृष्णशिंकि शकु्ल ने अच्छा हवद्विापूणथ अनसुिंधान 

भी हकया  ै । इसी प्रकाि आचायथ हवश्वनार्प्रसाद हमश्र ने भी 'ह िंदी साह त्य का अतीत' 

औि 'हब ािी की वाहनवभूहत' जैसे ग्रिंर्ों में उत्कृि आलोचना-प्रहतभा का परिचय हदया 

 ै । इन्द् ोंने िीहतकाल के म त्वपूणथ कहवयों, हब ािी, केशव, घनानिंद, भूषण, िसखान 

आहद की हवस्ततृ समीक्षा किके अपनी हसद्धािंतहनष्ठ, अनसुिंधानपिक औि सािग्रा ी 
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आलोचना-पद्धहत से ह िंदी आलोचना को काफी शहि प्रदान की  ै । उनकी िीहतकाव्य 

की व्याख्याएाँ औि टीकाएाँ भी आलोचना के बडे़ काम की  ैं । 

 लक्ष्मीनािायण 'सधुािंश'ु ने 'काव्य में अहभव्यिंजनावाद' में िोचे के 'अहभव्यिंजनावाद' 

औि उसके प्रकाश में भाितीय काव्यशास्त्र औि ह िंदी के नवीन काव्य पि हवचाि कित े

 ुए अपनी सहृदयता, हवद्विा औि ममथग्राह ता का परिचय हदया  ै । बाबू गलुाबिाय ने 

'हसद्धािंत औि अध्ययन', 'काव्य के रूप' औि 'नविस' जैसे ग्रिंर्ों के माध्यम से ह िंदी की 

सैद्धािंहतक आलोचना को पिु हकया । उन्द् ोंने आचायथ िामचिंर शकु्ल की  ी ति  

भाितीय एविं पाश्चात्य काव्यशास्त्र के समन्द्वय से नवीन आलोचना-हसद्धािंतों को 

हवकहसत किने का कायथ हकया । पाश्चात्य एविं भाितीय काव्यशास्त्रों की मान्द्यताओ िं का 

गिंभीि अध्ययन-हवशे्लषण किके अपनी समन्द्वय बहुद्ध द्वािा आचायथ शुक्ल ने भी ह िंदी 

के एक नए आलोचना-शास्त्र के हनमाथण का कायथ हकया । इस सिंदभथ में डॉ. नगेन्द्र क त े

 ैं हक “शकु्लजी ने सिंस्कृत काव्यशास्त्र का पनुिाख्यान कि औि पाश्चात्य आलोचना-

हसद्धािंतों को अपने अनरुूप ढालकि ह िंदी के हलए एक नए आलोचना-शास्त्र का हनमाथण 

हकया।” शुक्लानुवती आलोचकों ने उनके इस कायथ में योग हदया, य  दूसिी बात  ै हक 

वे आचायथ शकु्ल की सी ग िाई, व्यापकता औि ऊाँ चाई का परिचय न ीं दे सके, हफि 

भी उनके योगदान को कम किके न ीं आाँका जा सकता  ै । 

४)  शुक्लोत्तर युगीन आलोचना: आचायथ िामचन्द्र शकु्ल की आलोचना के कें र में 

वीिगार्ा काल से लेकि छायावादी काव्यधािा तक का साह त्य ि ा  ै । उनके समीक्षा-

हसद्धािंत औि काव्य के प्रहतमान हवशेष रूप से भहिकाव्य के आधाि पि हनहमथत  ुए  

 ैं । हजस समय शकु्ल जी का आलोचक व्यहित्व अपने पूिे हनखाि पि र्ा । उसी 

समय व्यहि चेतना को कें र में िखकि छायावादी काव्यधािा का हवकास  ुआ, हजसकी 

आचायथ शकु्ल ने कड़ी आलोचना की । िसवादी, पिम्पिाहनष्ठ, लोकमिंगलवादी औि 

मयाथदावादी आचायथ शकु्ल व्यहि के सखु-दखु, आशा-आकािंक्षा, प्रेम-हवि  औि 

मानवीय सौंदयथ के आकषथण से परिपूणथ छायावादी कहवता को अपेहक्षत सहृदयता से न 

देख-समझ सके । वस्ततु: इसे नन्द्ददलुाि ेवाजपेयी, शािंहतहप्रय हद्ववेदी औि डॉ. नगेंर 

जैसे समर्थ आलोचकों का बल प्राप्त  ुआ । इन आलोचकों ने आचायथ शकु्ल की 

आलोचना-पिम्पिा का हवकास कित े  ुए अनेक सिंदभो में अपनी स्वतिंत्र दृहि औि 

मौहलकता का परिचय हदया  ै । शकु्लोिि ह िंदी आलोचना का हवकास कई रूपों में 

 ुआ । य ााँ पि आचायथ शकु्ल के बाद से स्वतिंत्रता प्राहप्त तक की ह िंदी आलोचना की 

हवहभन्द्न प्रवहृियों एविं पद्धहतयों पि प्रकाश डाला जा ि ा  ै । आचायथ शकु्ल के बाद 

ह िंदी में स्वच्छन्द्दतावादी, मनोवैज्ञाहनक, ऐहत ाहसक औि माक्सथवादी आलोचना का 

हवकास  ुआ । इनका स्वतिंत्र रूप से परिचय प्राप्त कि लेना आवश्यक  ै । 

१.  स्वच्छन्द्दतावादी आलोचना: स्वच्छन्द्दतावादी आलोचना का हवकास ह िंदी 

की छायावादी काव्यधािा के मूलयािंकन के सार्  ुआ । आचायथ िामचन्द्र शुक्ल 

के व्यापक प्रभाव के बावजूद भी आचायथ नन्द्ददलुाि ेवाजपेयी ने छायावाद को 

अपना समर्थन हदया औि इस काव्यधािा के सौंदयथ को प्रभावशाली ढिंग से 

उद्घाहटत हकया । उन्द् ोंने छायावादी कहवयों के स्वि में अपना स्वि हमलाते  ुए 

साह त्य की स्वायि सिा की घोषणा की औि क ा - “काव्य का म त्व तो 
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काव्य के अिंतगथत  ी  ै, हकसी बा िी वस्त ुमें न ीं। काव्य औि साह त्य की 

स्वतिंत्र सिा  ै, उसकी स्वतिंत्र प्रहिया  ै औि उसकी पिीक्षा के स्वतिंत्र साधन 

 ैं ।” 

 वाजपेयी जी की इस आलोचना को, स्वच्छन्द्दता को चिम मूलय मानने के 

कािण 'स्वच्छन्द्दतावादी’ औि काव्य-सौष्ठव पि बल देने के कािण ‘सौष्ठववादी’ 

सिंज्ञा हमली । नन्द्ददलुाि ेवाजपेयी ने ‘आधहुनक साह त्य’, नया साह त्य : नए 

प्रश्न’, ‘जयशिंकि प्रसाद’, ‘कहव हनिाला’, ‘ह िंदी साह त्य : बीसवीं शताब्दी’ आहद 

जैसे आलोचनात्मक ग्रिंर्ों में छायावाद, स्वच्छन्द्दतावाद औि छायावादी कहवयों 

- पिंत, हनिाला, प्रसाद - का मूलयािंकन प्रस्ततु हकया औि इस नवीन काव्यधािा 

के सिंदभथ में नए समीक्षा-हसद्धािंतों का हनमाथण हकया । वाजपेयी जी के सार्  ी 

डॉ. नगेन्द्र ने छायावादी काव्य का जो मूलयािंकन प्रस्ततु हकया, व  भी ह िंदी 

की स्वच्छन्द्दतावादी आलोचना को परिपिु किने वाला  ै । ‘आधहुनक ह िंदी 

कहवता की प्रवहृियााँ’ औि ‘सहमत्रानिंदन पिंत’ जैसे ग्रिंर्ों से उन्द् ें छायावादी 

आलोचक के रूप में ख्याहत हमली। उन्द् ोंने काव्य में आत्माहभव्यहि को 

म त्वपूणथ माना औि छायावाद को ‘स्रू्ल के हवरुद्ध सूक्ष्म का हवरो ’ क ा । 

उन्द् ोंने य  स्र्ाहपत हकया हक भहि आिंदोलन के बाद ह िंदी साह त्य में 

छायावाद एक बड़ा काव्यान्द्दोलन र्ा । पिंत के काव्य का मूलयािंकन किके डॉ. 

नगेन्द्र ने ज ााँ उनके काव्य को समझने की दृहि दी, व ीं उनकी कहवता से  ी 

अपनी आलोचना के मूलय भी हनकाले ।  

२.  मनोवैज्ञाहनक: मनोहवशे्लषणवादी आलोचना का सिंबिंध फ्रायड के मनोहवज्ञान 

कला-हसद्धािंत से  ै जो य  मानता  ै हक साह त्य औि कलाएाँ मनषु्य की दहमत 

वासनाओ िं की अहभव्यहि  ैं । इनके अनसुाि मनषु्य की दहमत वासनाओ िं का 

उदािीकृत रूप  ी साह त्य या कला में व्यि  ोता   ै । दहमत वासनाएाँ 

काममूला  ोती  ैं । मनोवैज्ञाहनक आलोचक कहव के व्यहिगत जीवन के आधाि 

पि उसकी वासनाओ िं का हवशे्लषण किता  ै औि उसके साह त्य में उनकी 

अहभव्यहि को िखेािंहकत किता  ै । मनोहवशे्लषणवादी साह त्य-दृहि के अनसुाि 

साह त्य-हनमाथण की प्रेिणा मनषु्य की चेतना से न ीं, अवचेतन में दहमत 

वासनाओ िं में हमलती  ै चूिंहक ये वासनाएाँ प्रवहृिमूलक औि वैयहिक  ोती  ैं, 

अत: य  माना जाता   ै हक साह त्य का सिंबिंध व्यहि-चेतना से अहधक  ै, 

सामाहजक चेतना से न ीं अत: साह त्य सामाहजक  ोने की अपेक्षा व्यहिगत 

 ोता  ै। इस ति  कला मूलत: स्वान्द्तः सखुाय  ोती  ै । मनोहवशे्लषणवादी, 

नैहतकता के प्रश्न को भी म त्व न ीं देता । 

 इलाचन्द्र जोशी ने साह त्य-िचना औि समीक्षा का उललेखनीय कायथ हकया  

 ै । उन्द् ोंने ‘साह त्य-सजथना’ नामक पसु्तक से अपने मनोवैज्ञाहनक हसद्धािंतों 

की स्र्ापना की औि हववेचना’, ‘हवशे्लषण’, ‘दखा-पिखा’ जैसी कृहतयों में 

मनोवैज्ञाहनक आलोचना का व्याव ारिक रूप प्रस्ततु हकया । भाितीय साह त्य 

में प्रगहतशीलता’, ‘म ादेवी जी का आलोचना-साह त्य’, ‘छायावादी तर्ा 

प्रगहतपिंर्ी कहवयों का मनोवैज्ञाहनक हवशे्लषण’, ‘कामायनी’, ‘शितचन्द्र की 
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प्रहतभा’, आहद हनबिंधों में उनकी मनोहवशे्लषणवादी समीक्षा-दृहि व्याव ारिक 

रूप से प्रकट  ुई   ै। इलाचन्द्र जोशी का मानना  ै हक ह िंदी का भहि साह त्य 

दहमत काम-किं ठा का  ी प्रतीक  ै । छायावादी काव्य में भी उन्द् ें यौन-सिंबिंधों 

की कुिं ठाएाँ शालीन रूप में अहभव्यि  ुई हदखाई पड़ती  ैं । अत: अजे्ञय, डॉ. 

नगेन्द्र औि डॉ. देविाज की भी समीक्षाओ िं में भी मनोहवशे्लषण की प्रवहृि हदखाई 

पड़ती  ै । अजे्ञय के ‘हत्रशिंक’, ‘आत्मनेपद’, डॉ नगेन्द्र के िस-हसद्धािंत के 

हवशे्लषण औि पिंत-काव्य के मूलयािंकन तर्ा डॉ. देविाज के साह त्य का 

मनोवैज्ञाहनक अध्ययन’ नामक ग्रिंर्ों में मनोहवशे्लषणवादी समीक्षा-दृहि का 

व्याव ारिक एविं सैद्धािंहतक रूप देखा जा सकता  ै । 

३.  ऐहत ाहसक एविं सािंस्कृहतक आलोचना: आचायथ  जािी प्रसाद हद्ववेदी 

(१९०७) ने ह िंदी में ऐहत ाहसक एविं सािंस्कृहतक आलोचना का मागथ प्रशस्त 

हकया । उन्द् ोंने ‘ह िंदी साह त्य की भूहमका’ नामक पसु्तक में स्पि रूप से य  

प्रहतपाहदत हकया हक हकसी ग्रिंर्काि का स्र्ान हनधाथ रित किने के हलए िमागत 

सामाहजक, सािंस्कृहतक एविं जातीय सातत्य को देखना आवश्यक  ै । इसके 

हलए आवश्यक  ै हक आलोचक को अपनी जातीय पििंपिा या सािंस्कृहतक 

हविासत का बोध  ो । आचायथ हद्ववेदी ने अपनी इस धािणा के त त ‘ह िंदी 

साह त्य की भूहमका’, ह िंदी साह त्य का आहदकाल’ औि ‘कबीि’ जैसे 

आलोचनात्मक ग्रिंर्ों की िचना की । उन्द् ोंने ह िंदी साह त्य को ठीक से समझने 

के हलए । पूवथवती साह त्य-पिम्पिाओ िं (सिंस्कृत, पाहल, प्राकृत एविं अपभ्रिंश) की 

जानकािी को आवश्यक माना औि उनके सार् ह िंदी-साह त्य के घहनष्ठ सिंबिंध 

को िखेािंहकत हकया । उन्द् ोंने ‘मध्यकालीन बोध का स्वरूप’, ‘भाित के प्राचीन 

कला - हवनोद’, ‘काहलदास की लाहलत्य योजना’ जैसी िचनाओ िं के माध्यम से 

ऐहत ाहसक-सािंस्कृहतक आलोचना को परिपिु हकया । उललेखनीय  ै हक 

ऐहत ाहसक-सािंस्कृहतक आलोचना हकसी कृहत का मूलयािंकन इहत ास औि 

सिंस्कृहत के व्यापक परिप्रेक्ष्य में किती  ै ।  

 ऐहत ाहसक आलोचक के अनुसाि मानव-समदुाय की चेतना देश-काल के 

अनसुाि परिवहतथत  ोत े ुए भी पििंपिा से बाँधी  ोती  ै । इसी ति  सािंस्कृहतक 

आलोचना भी िचना में सािंस्कृहतक तत्वों की छानबीन किती  ै औि उसके 

सािंस्कृहतक म त्व औि अवदान को िखेािंहकत किती  ै । हद्ववेदी जी ने अपने 

समीक्षात्मक ग्रिंर्ों में ऐहत ाहसक-सािंस्कृहतक आलोचना का आदशथ रूप प्रस्ततु 

हकया  ै । आचायथ हमश्र ने ‘भूषण ग्रिंर्ावली’ औि पिशिुाम चतवेुदी ने ‘उििी 

भाित की सिंत पििंपिा’ में ऐहत ाहसक हववेचना एविं मूलयािंकन को चरितार्थ हकया 

 ै । 

४.  माक्सथवादी आलोचना: प्रेमचिंद ने अपने अध्यक्षीय भाषण में साह त्य के नए 

उद्देश्यों औि सौंदयथ की नई कसौहटयों औि दृहियों पि हवस्ततृ प्रकाश डाला । 

इसी के सार् ह िंदी में प्रगहतशील लेखन औि मूलयािंकन का दौि शरुू  ुआ । 

प्रगहतशील आिंदोलन का वैचारिक आधाि माक्सथवादी दशथन ि ा  ै जो 

वस्तजुगत को  ी चिम सत्य मानता  ै औि हवकास की द्विंद्वात्मक प्रणाली में 
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हवश्वास किता  ै । माक्सथवादी की मान्द्यता  ै हक मानव-चेतना का हनयमन 

सामाहजक परिहस्र्हतयााँ किती  ैं औि कला चेतना मानव चेतना का  ी उदाि 

रूप  ै, इसहलए प्रत्येक यगु का कलाकाि जाने-अनजाने उस वगथ हवशेष का  ी 

प्रहतहनधत्व किता   ैहजसमें व  पला  ोता   ै। य  दहुनया दो वगों में हवभि 

 ैं- एक शोषक वगथ  ै, दूसिा शोहषत । शोषक वगथ का पूाँजी पि एकाहधपत्य  ै 

औि शोहषत वगथ अपने अर्क श्रम के बावजूद  ि ति  से दीन- ीन औि हवपन्द्न 

 ै। य ी सवथ ािा वगथ  ै । माक्सथवाद मानता  ै हक पूाँजीवाद को हमटाने औि 

साम्यवाद की स्र्ापना का धमथ  ै हक व  अपनी िचना के माध्यम से  

सवथ ािा के स्वाहभमान को जागतृ कि ेऔि उसे अपने  क की लड़ाई के हलए 

तैयाि कि े । इस धािणा के त त जो िचनाएाँ  ोती  ैं उन्द् ें माक्सथवादी या 

प्रगहतवादी साह त्य क ते  ैं औि िचना में उपयुथि हवशेषताओ िं की खोजबीन 

किने वाली आलोचना को माक्सथवादी आलोचना क ा जाता  ै । 

 माक्सथवादी-हवचाि-दशथन से अनपु्राहणत  ोकि आििंभ में हजन आलोचकों ने 

माक्सथवादी आलोचना का मागथ  प्रशस्त हकया, हजसमें हशवदान हसिं  चौ ान, 

प्रकाशचन्द्र गपु्त औि िामहवलास शमाथ के नाम उललेखनीय  ैं । हशवदान हसिं  

चौ ान ने ‘प्रगहतवाद’, ‘साह त्य की पिख’, ‘आलोचना के मान’, ‘साह त्य की 

समस्याएाँ’ औि ‘साह त्यानशुीलन’, प्रकाशचन्द्र गपु्त ने ‘ह िंदी साह त्य’, 

‘आधहुनक ह िंदी साह त्य’ औि ‘ह िंदी साह त्य की जनवादी पििंपिा’ तर्ा 

िामहवलास शमाथ ने ‘प्रगहत औि पििंपिा’, ‘प्रगहतशील साह त्य की समस्याएाँ’, 

‘आस्र्ा औि सौंदयथ’ जैसे आलोचनात्मक ग्रिंर्ों से ह िंदी की माक्सथवादी समीक्षा 

का स्वरूप हवकहसत हकया । तर्ा िामहवलास शमाथ ने आचायथ शुक्ल की 

लोकमिंगल की भावना को. प्रगहतशील साह त्यालोचन के कें र में िखकि हजस 

ति  पिम्पिा का मूलयािंकन हकया  ै, व  ह िंदी की प्रगहतशील आलोचना का 

शे्रष्ठ उदा िण  ै । आगे चलकि ह िंदी में माक्सथवादी समीक्षा का काफी  

हवकास  ुआ । इसकी हवस्ततृ चचाथ स्वात्रिंत्र्योिि ह िंदी आलोचना के अिंतगथत 

की जाएगी । 

५.  नयी समीक्षा: िामहवलास शमाथ के सार् स्वातिंत्र्योिि काल की प्रगहतशील 

ह िंदी आलोचना या माक्सथवादी ह िंदी आलोचना को सशि बनाने वालों में 

गजानन माधव महुिबोध, नामवि हसिं , िािंगेय िाघव, हवश्वम्भिनार् उपाध्याय, 

हशवकुमाि हमश्र के नाम उललेखनीय  ैं । महुिबोध ने ‘कामायनी : एक 

पनुहवथचाि’, ‘नयी कहवता का आत्मसिंघषथ तर्ा अन्द्य हनबिंध’, ‘नये साह त्य का 

सौंदयथशास्त्र’ जैसे ग्रिंर्ों से ह िंदी की माक्सथवादी आलोचना को एक ऐसी ऊाँ चाई 

प्रदान की  ै हजसको छू पाना पिवती आलोचना के हलए महुश्कल  ो ि ा   ै। 

महुिबोध ने छायावादी काव्य के प्रहत सकािात्मक रुख अपनाया औि उसकी 

प्रगहतशील भूहमका की सिा ना भी की । महुिबोध ने कामायनी को हद्वअर्थक 

कृहत न मानकि एक फैं टेसी माना औि य  स्र्ाहपत हकया हक कामायनी 

इसहलए म त्वपूणथ न ीं  ै हक उसमें मन ुको देश-कालातीत, शाश्वत मानव का 

रूप हदया गया  ै बहलक उसकी म िा इसमें  ै हक उसमें पूाँजीवादी  ासगत 

सभ्यता के भीति व्यहि के भीतिी हवकें रीकिण का प्रश्न बडे़ जोि से उठाया 
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गया  ै । ‘एक साह हत्यक की डायिी’ एविं ‘नए साह त्य का सौंदयथशास्त्र’ जैसी 

पसु्तकों की िचना किके माक्सथवादी जीवन-दृहि औि कला-हसद्धािंतों की ऐसी 

रूपिखेा प्रस्ततु कि दी, जो हफल ाल ह िंदी आलोचना में एक मानक बनी  ुई 

 ै । 

महुिबोध के सार्  ी नामवि हसिं  ने भी ह िंदी की माक्सथवादी समीक्षा को काफी सदुृढ़ हकया 

 ै । उनकी म त्वपूणथ आलोचना-पसु्तकों में छायावाद’, ‘कहवता के नये प्रहतमान’, ‘दूसिी 

पिम्पिा की खोज’, औि ‘वाद-हववाद सिंवाद’, हवशेष रूप से उललेखनीय  ैं । इन पसु्तकों के 

आधाि पि नामवि हसिं  की माक्सथवादी आलोचना-दृहि औि उनकी व्याव ारिक समीक्षा का 

अच्छा परिचय प्राप्त हकया जा सकता  ै । नामवि हसिं  एक प्रखि समीक्षक के रूप में जाने 

जाते  ैं । वे िसवादी समीक्षक डॉ. नगेन्द्र, माक्सथवादी समीक्षक िामहवलास शमाथ औि 

कलावादी समीक्षक अशोक वाजपेयी से बिाबि हभड़ते ि  े ैं औि इस हभड़न्द्त से  ी उन्द् ोंने 

अपनी आलोचना में व  धाि पैदा की  ै हजसका उललेख लोग कभी-कभी ‘नामविी तेवि’ के 

रूप में किते  ैं । ‘वाद-हववाद सिंवाद’ पसु्तक उनकी इस उस्तादी का शे्रष्ठ उदा िण  ै।  इस 

पसु्तक में नामवि हसिं  ने ‘जनतिंत्र औि समालोचना’, आलोचना की स्वायिता’, ‘प्रासिंहगकता 

पि पनुश्च : प्रलय की छाया’, ‘आलोचना की सिंस्कृहत औि सिंस्कृहत की आलोचना’ जैसे हनबिंधों 

से ह िंदी आलोचना को नए सिोकािों से जोड़ते  ुए आने वाले खतिों से हजस ति  आगा  

हकया  ,ै व  उनकी प्रखि आलोचना-दृहि औि सचेत आलोचना-कमथ का उत्कृि उदा िण  

 ै । वाद-हववाद नामवि हसिं  की प्रकृहत में   ैऔि वे य  मानत े  ैं हक “वादे-वादे जायते 

तत्वबोधः ।” 

नामवि हसिं  डॉ. नगेन्द्र, हवजयदेव नािायण सा ी, अशोक वाजपेयी, िामहवलास शमाथ औि 

िाजेन्द्र यादव से बिाबि वाद-हववाद किते ि े  ैं। इस हववाद से ह िंदी आलोचना को तेवि भी 

हमला   ैऔि दृहि भी । माक्सथवादी आलोचना-पििंपिा के अन्द्य आलोचकों में िािंगेय िाधव 

(प्रगहतशील साह त्य के मापदिंड, काव्य, यर्ार्थ औि प्रगहत, काव्य के मूल हववेच्य) का नाम 

हवशेष उललेखनीय  ै। ये रूप-तत्व को ब ुत म त्व न ीं देते  ैं। इन्द् ोंने द्वन्द्द्वात्मक भौहतकवाद 

के आलोक में भाितीय काव्यशास्त्र का भी अध्ययन हकया  ै। ये प्रहतबद्ध माक्सथवादी समीक्षक 

 ैं । अजे्ञय ने उपने ‘तािसप्तक’ के विव्य में ‘जीवन की जहटलता’, ‘हस्र्हत-परिवतथन की 

असाधािण तीव्र गहत’, ‘कहव की उलझी  ुई सिंवेदना’, साधािणीकिण औि सम्प्रेषण की 

समस्या, जैसी अनेक नई बातों की ओि लोगों का ध्यान आकृि हकया औि नए भावबोध से 

हलखी गई कहवताओ िं के हलए नए आलोचना-प्रहतमानों की आवश्यकता पि बल हदया । इसी 

समय अजे्ञय ने ‘तािसप्तक’ में हलखा – “नयी कहवता का अपने पाठक औि स्वयिं के प्रहत 

उििदाहयत्व बढ़ गया  ै। य  मानकि हक शास्त्रीय आलोचकों से उसका स ानभूुहतपूणथ तो 

क्या पूवाथग्र िह त अध्ययन भी न ीं हमला  ै, य  आवश्यक  ो गया  ै हक स्वयिं आलोचक 

तटस्र् औि हनमथम भाव से उसका पिीक्षण किें। दूसि ेशब्दों में परिहस्र्हत की मााँग य    ैहक 

कहवगण स्वयिं एक दूसि ेके आलोचक बनकि सामने आएाँ ।” कहवयों को आलोचना-कमथ में 

प्रविृ किने का य  आह्वान नया न ीं र्ा । छायावादी कहवयों ने भी य  कायथ हकया र्ा । 

य ााँ र्ोड़ा रुककि आिंनल-अमिीकी ‘नयी समीक्षा’ को समझ लेना जरूिी  ै। टी. एस. इहलयट, 

आई ए. रिचड्थस, जॉन िो िने्द्सम, एलेन टेट, िाबटथ पेन वािने, आि. पी. ब्लेकमि, क्लीन्द्र् 
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ब्रकु्स आहद ने ‘नयी समीक्षा’ का जो शास्त्र औि दशथन तैयाि हकया उसकी मखु्य बातें इस 

प्रकाि  ैं: 

१. िचना एक पूणथ एविं स्वायि भाहषक सिंिचना  ै। इसहलए भाषा के सजथनात्मक तत्वों का 

हवशे्लषण  ी समीक्षा का मखु्य कायथ  ै।  

२. ऐहत ाहसक, सामाजशास्त्रीय, दाशथहनक एविं हवशे्लषणवादी समीक्षाएाँ अनावश्यक एविं 

अप्रसािंहगक  ैं। क्योंहक ये सह त्येति प्रहतमान  ैं। 

३. िचना का मूलयािंकन िचना के रूप में  ी किना अभीि  ै। 

४. िचना की आिंतरिक सिंगहत औि सिंहश्लि हवधान के हववेचन-हवशे्लषण के हलए उसका 

ग न पाठ आवश्यक   ै। 

ह िंदी के आलोचकों ने भी जहटल भावबोध औि तदनकूुल जहटल कलात्मक उपादानों  शब्द-

सिंकेतों, हबिंबों, प्रतीकों, उपमानों आहद - से यिु सिंहश्लि काव्यभाषा वाली नयी कहवता की 

समीक्षा के हलए एक सवथर्ा हभन्द्न समीक्षा-दृहि एविं शैली की आवश्यकता का अनभुव हकया 

हजसके फलस्वरूप ह िंदी में 'नयी समीक्षा’ का प्रसाि  ुआ । आधहुनक भावबोध को कें र में 

िखकि समीक्षा-कमथ में प्रविृ  ोने वाले समीक्षकों में अजे्ञय, हगरिजाकुमाि मार्ुि, िघवुिंश, 

लक्ष्मीकािंत वमाथ, हवजयदेवनािायण सा ी, जगदीश गपु्त, मलयज, िामस्वरूप चतवेुदी, अशोक 

वाजपेयी, िमेशचन्द्र शा  आहद के नाम उललेखनीय  ैं । इन समीक्षकों ने यगुीन परिवेश में 

व्याप्त हवसिंगहत’, हवडम्बना’, ‘अस ायता’, ‘हनरुद्देश्यता’, ‘एकाकीपन’, ‘अजनबीपन’, ‘ऊब’, 

‘सिंत्रास’, ‘कुिं ठा’ आहद का हवशे्लषण किते  ुए ‘अनभूुहत की प्रामाहणकता’ औि ‘व्यहित्व की 

अहद्वतीयता’ को िखेािंहकत हकया औि ‘अहस्मता के सिंकट’ से गजुिते  ुए मनषु्य की महुि की 

आवश्यकता पि बल हदया। इसके सार्  ी िचना को भाहषक सजथना मानकि काव्य-भाषा के 

हवशे्लषण को समीक्षा का मखु्य हवषय बनाया । 

नयी समीक्षा की हवशेषताओ िं को उद्घाहटत एविं स्र्ाहपत किने वाली तर्ा इस दृहि से नयी 

कहवता औि कहवयों की समीक्षा किने वाली िचनाओ िं में ‘भविंती’, ‘आत्मनेपद’, ‘आलवाल’, 

‘अद्यतन’ (अजे्ञय), ‘नयी कहवता के प्रहतमान’ (लक्ष्मीकािंत वमाथ), ह िंदी नवलेखन’, ‘काव्यधािा 

के तीन हनबिंध’, ‘भाषा औि सिंवेदना’, ‘सजथन औि भाहषक सिंिचना’,(िामस्वरूप चतवेुदी), 

‘मानवमूलय औि साह त्य’ (धमथवीि भािती), ‘साह त्य का नया परिप्रेक्ष्य’ (िघवुिंश), नयी 

कहवता : सीमाएाँ औि सिंभावनाएाँ’ (हगरिजाकुमाि मार्ुि), ‘नयी कहवता : स्वरूप औि 

समस्याएाँ’ (जगदीश गपु्त), ‘कहवता से साक्षात्काि’, ‘सिंवाद औि एकालाप’ (मलयज), 

‘समानान्द्ति’, ‘वागर्थ’, ‘सबद हनििंति’,(िमेशचन्द्र शा ), ‘हफल ाल’ (अशोक वाजपेयी) आहद 

उललेखनीय  ैं । य ााँ य  भी ज्ञातव्य  ै हक ह िंदी के नए समीक्षकों ने काव्य के सिंदभथ में भाषा 

के म त्व को स्वीकाि हकया, उसके सजथनात्मक तत्वों का हवशे्लषण औि मूलयािंकन हकया, 

सजथनात्मक दृहि से उत्कृि िचना की अहद्वतीयता औि म िा को सिा ा, सिंवेदना औि हशलप 

की अहन्द्वहत को िखेािंहकत हकया, वस्त ुऔि रूप के सिंबिंधों का हवशे्लषण हकया हकिं त ुअमिीकी 

या पहश्चम के नए समीक्षकों की ति  िचना को उसके ऐहत ाहसक सिंदभाथ से पूिी ति  काटकि 

न ीं देखा । इतना अवश्य  ै हक कई समीक्षकों ने कहवता के सजथनात्मक तत्वों के हवशे्लषण, 

उनकी सिंहश्लिता औि अनभुव की अहद्वतीयता आहद पि हवशेष बल देते  ुए अपने कलावादी 
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रुझान को अहधक मखुि रूप में व्यि हकया । यद्यहप नयी समीक्षा का ज्वाि बड़ी जलदी उति 

गया, हकिं त ुय  भी एक तथ्य  ै हक इसकी वेगवती धािा र्ोड़ी देि के हलए  ी स ी, माक्सथवादी 

समीक्षकों को भी अपने प्रवा  में ब ा ले गई ।  

नयी समीक्षा का सिंबिंध हवशेष रूप से कहवता से  ी ि ा   ै। क ना चाह ए हक य  कहवता-

कें हरत ऐसी आलोचना-पद्धहत र्ी हजसने कहवता की स्वायिता औि सजथनात्मकता पि 

अहधक बल हदया । उपन्द्यास, क ानी, नाटक आहद गद्य-हवधाओ िं के मूलयािंकन के हलए इस 

पद्धहत का उपयोग ब ुत कम  ुआ । नयी समीक्षा की सिंिचना-कें हरत आलोचना-दृहि को औि 

अहधक सूक्ष्म औि सघन किने वाली एक औि समीक्षा-पद्धहत का हवकास  ुआ हजसे शैली 

हवज्ञान क ा गया । य  भाहषक हवशे्लषण की व  वैज्ञाहनक पद्धहत  ै हजसमें भाषा के सभी 

उपादानों - शब्द, पद, वाक्य, ध्वहन, छिंद को अध्ययन का हवषय बनाया जाता  ै । ह िंदी में 

इस समीक्षा-मद्धहत के पिुस्कताथ  ैं – िवीन्द्रनार् श्रीवास्तव, हजन्द् ोंने शैली हवज्ञान का हसद्धािंत 

भी तैयाि हकया औि तदनकल व्याव ारिक शैली वैज्ञाहनक समीक्षा भी हलखी । पािंडेय 

शहशभूषण शीतािंश ुऔि सिुशे कुमाि ने भी इस हदशा में उललेखनीय कायथ हकया  ै । पिं. 

हवद्याहनवास हमश्र ने शैलीहवज्ञान की जग  िीहत हवज्ञान को प्रमखुता प्रदान की, हकिं त ुउनके 

तको को अहधक बल न ीं हमला । 

िवीन्द्रनार् श्रीवास्तव ने शैली वैज्ञाहनक समीक्षा का जो व्याव ारिक रूप केदािनार् हसिं  की 

कहवता ‘इस अनागत का किें क्या’ की समीक्षा किके प्रस्ततु हकया उसे डॉ. बच्चन हसिं  ने 

कहवता की शव-पिीक्षा क कि शैली-वैज्ञाहनक समीक्षा की सीमाओ िं को भली-भााँहत उजागि 

कि हदया। उन्द् ोंने उस समीक्षा की समीक्षा किते  ए हलखा - “स्पि   ै हक शैली वैज्ञाहनक 

प्रणाली के आधाि पि वाक्यों, उपवाक्यों, सिंज्ञा, सवथनाम, पद, पद-बिंध आहद के माध्यम से 

कहवता की जो पिीक्षा की गई  ै, व  उसकी शव-पिीक्षा बन जाती  ै। इसमें हजस व्याकिण 

की स ायता ली गई  ै व  कहवता को छोटे-छोटे खिंडों में काट तो देता  ै पि उसे सिंशे्लहषत 

न ीं कि पाता । इस व्यवच्छेदन-व्यापाि से मूलयािंकन का सिंबिंध हनश्शेष  ो जाता  ै ।” 

दिअसल शैली वैज्ञाहनक समीक्षा एक प्रकाि का भाहषक हवशे्लषण  ै जो काव्य भाषा को ताि-

ताि किके उसके प्रयोग वैहशि्य औि कलात्मक बािीकी को तो प्रस्ततु कि देता  ै। हकिं त ुन 

तो काव्यममथ को उद्घाहटत कि पाता  ै, न  ी िचना की मूलयविा को ठीक से िखेािंहकत कि 

पाता  ै। य  एक ति  से नींबू-हनचोड़ समीक्षा  ै जो िस को बा ि फें क देती  ै औि गूदे का 

हवशे्लषण किके उसका सौंदयथ देखती  ैं । 

‘नयी समीक्षा’ ‘शैली हवज्ञान’ औि सिंिचनावाद’ के सार्  ी ह िंदी में सजथनात्मक आलोचना की 

भी काफी चचाथ  ुई  ै । समीक्षक के कायथ की सजृनशीलता की चचाथ किते  ुए महुिबोध ने 

हलखा  ै “आलोचक या समीक्षक का कायथ, वस्ततु: कलाकाि या लेखक से भी अहधक 

तन्द्मयतापूणथ औि सजृनशील  ोता  ै, उसे एक सार् जीवन के वास्तहवक अनभुवों के समरु 

में डूबना पड़ता   ैऔि उससे उबिना भी पड़ता  ै हक हजससे ल िों का पानी उसकी आाँखों 

में न घसु पडे़ । उनकी दृहि में ‘जीवन-सत्यों पि आधारित साह त्य-समीक्षा स्वयिं एक 

सजृनशील कायथ  ै औि व  न केवल लेखक को विन् पाठक को भी जीवन-सत्यों के अपने 

उद्घाटनों द्वािा स ायता किती जाती  ै।’ इसीहलए महुिबोध ‘आलोचना को िचना की पनुथसिृी’ 

मानते  ैं । नामवि हसिं  भी लगभग इसी ति  की बातें क त े ैं – “आलोचक जब आलोच्य 

कृहत के सिंपूणथ कथ्य को कर्न-मात्र के रूप में स्वीकाि किके आलोचना-कमथ में प्रविृ  ोता 
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 ै तो उस पि कथ्य-कर्न सिंबिंध में प्रवेश किने की कहठन हजम्मेदािी आ जाती  ै । तादात्म्य 

के रूप में प्रस्ततु कथ्य-कर्न के बीच व  एक ति  से सेंध लगाता  ै औि अिंतहनथह त तनाव 

की तलाश किता  ै । 

आलोचक की य  तलाश  ी उसकी सजृनशीलता  ै ।” महुिबोध य  मानत े ैं हक िचना में 

इस प्रकाि का सजृनात्मक अिंत:प्रवेश उसके कलात्मक सौंदयथ के माध्यम से  ी हकया जा 

सकता  ै – “कलात्मक सौंदयथ तो व  हसिं द्वाि  ै हजसमें से गजुिकि  ी कृहत के ममथ के्षत्र में 

हवचिण हकया जा सकता  ,ै अन्द्यर्ा न ीं।” अहभप्राय य  हक आलोचना भी एक िचना  ै औि 

उसकी य  िचनात्मकता आलोच्य कृहत में उसकी अहभव्यहि के उपकिणों के माध्यम से 

उसमें अिंत: प्रवेश किके  ी उपलब्ध की जा सकती  ै । इसमें कोई सिंदे  न ीं हक सजथनात्मक 

आलोचना उच्च शे्रणी की आलोचना  ै औि व  आलोचक को भी िचनाकाि की शे्रणी में िख 

देती  ै तर्ा उसकी आलोचना को िचनात्मक समहृद्ध प्रदान किती  ै । आचायथ िामचिंर शकु्ल 

औि आचायथ  जािीप्रसाद हद्ववेदी की आलोचना में भी सजथनात्मकता के तत्व प्रभूत मात्रा में 

हवद्यमान  ैं । महुिबोध की पसु्तक ‘कामायनी : एक पनुहवथचाि’ सजथनात्मक आलोचना का शे्रष्ठ 

उदा िण  ै। अशोक वाजपेयी औि मलयज की आलोचनाएाँ भी सजथनात्मक आलोचना की 

हवशेषताओ िं से परिपूणथ  ैं । 

आलोचना का कायथ साह त्य का हनणथय अर्वा व्याख्या किना न ीं  ै । व  स्वयिं भी िचनात्मक 

 ो सकती  ै यहद व  अपने में आलोच्य कृहत की पनुिथचना कि ले । य  पनुिथचना आलोचक 

की िचनात्मक क्षमता पि हनभथि किती  ै । अत: क ा जा सकता  ै हक िचनात्मक प्रहतभा से 

सिंपन्द्न आलोचक  ी सजथनात्मक समीक्षा हलख सकता  ै, हकिं त ुइसका सिलीकिण इस रूप 

में न ीं  ो सकता हक िचनाकाि  ी शे्रष्ठ सजथनात्मक आलोचक  ो सकता  ै बावजूद इस सत्य 

के हक अनेक िचनाकािों ने उत्कृि आलोचनाएाँ भी हलखी  ैं । ‘प्रसाद’, ‘पिंत’, ‘हनिाला’, 

‘अजे्ञय’, महुिबोध’, ‘हवजयदेव नािायण सा ी’, औि ‘शमशेि’ इस बात के उदा िण  ैं हक 

उनकी कहवताएाँ हजतनी अच्छी  ैं, उतनी  ी अच्छी औि सिंभावनापूणथ उनकी समीक्षाएाँ भी  ैं। 

हजस ति  सिंभावनापूणथ  ोकि कोई िचना अत्यहधक िचनात्मक प्रमाहणत  ोती  ै, उसी ति  

सिंभावनापूणथ  ोकि कोई आलोचना भी अपनी िचनात्मकता को प्रत्यक्ष किती  ै । 

स्वातिंत्र्योिि ह िंदी आलोचना का हववेचन किते  ुए प्राय: आज तक की ह िंदी आलोचना की 

प्रवहृियों औि उपलहब्धयों को िखेािंहकत किने की कोहशश की गई  ै । इस दौि में मखु्य रूप 

से माक्सथवादी औि रूपवादी प्रवहृियों की प्रबलता  ै लहेकन अत्यहधक प्रभावी औि 

प्रसिणशील आलोचना-पद्धहत के रूप में माक्सथवादी आलोचना का  ी हवकास  ो ि ा  ै । 

माक्सथवादी समीक्षकों में िामहवलास शमाथ औि नामवि हसिं  के सार् इधि नए समीक्षकों की 

एक बड़ी पिंहि तैयाि  ुई   ै। हजसमें हशवकुमाि हमश्र, धनिंजय वमाथ, हनमथला जैन, निंदहकशोि 

नवल, शिंभनुार्, कणथहसिं  चौ ान, मधिुशे, खगेन्द्र ठाकुि आहद के नाम उललेखनीय  ै । 

माक्सथवाहदयों में भी जनवाहदयों की एक अलग पीढ़ी तैयाि  ो ि ी  ै हजसकी अगली पिंहि में 

हशवकुमाि हमश्र औि मैनेजि पाडडेय हदखाई पड़ ि  े ैं । दिअसल इस समय िचना औि 

आलोचना को लेखक-सिंगठन औि लघ ुपहत्रकाएाँ अपने-अपने ढिंग से हनदेहशत-प्रेरित कि ि ी 

 ैं औि तदनसुाि ‘हकहसम-हकहसम’ की आलोचना प्रकाश में आ ि ी  ,ै हजसमें अपने को औि 

अपने पक्षधिों को स्र्ाहपत औि उत्साह त किने की प्रवहृि अहधक  ै औि िचना का वस्तगुत 
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मूलयािंकन गौण  ो गया  ै । एक  ी िचना एक खेम ेमें शे्रष्ठ औि म ान मानी जाती  ै. दसि े

खेमे में हनकृि औि म त्व ीन । य  आलोचना-जगत में एक प्रकाि की व ी अिाजकता   ैजो 

वतथमान भाितीय िाजनीहत में आए हदन हदखाई पड़ ि ी  ै । 

९.४ हनष्कषथ  

ह िंदी आलोचना का उििोिि हवकास  ुआ  ै औि नयी िचनाशीलता के सार्-सार् ह िंदी 

आलोचना ने भी अपने में बिाबि परिवतथन भी हकया  ै। य  िचना के समानान्द्ति आलोचना 

की व  यात्रा  ै जो िचना को पिखने का भी कायथ किती   ैऔि िचना के दबावों के अनरुूप 

अपने में नयी शहि औि सामथ्यथ का भी हवकास किती  ै । ह िंदी आलोचना की य  

प्रगहतशीलता इस रूप में अहधक स्पिता के सार् देखी जा सकती  ै हक जो आलोचना आििंभ 

में शास्त्रहनष्ठ औि सैद्धािंहतक अहधक र्ी, व  उििोिि उन्द्मिु  ोती  ुई आलोचना की 

सजथनात्मकता के हबिंद ुतक प ुाँच गई । यहद आलोचना में कठमलुलापन  ी बना ि ता, देशी-

हवदेशी सिंदभो से जडु़कि अपने को नवीन किने की प्रवहृि न  ोती, िचना में अिंत:प्रवेश किके 

िचना-मूलयों को टटोलने की उत्सकुता न  ोती तो आलोचना औि िचना के बीच घहनष्ठ 

रिश्ता कायम न  ो पाता । 

ह िंदी आलोचना के हवकास-िम का अध्ययन किने से य  भी स्पि  ो जाता   ैहक समय-

समय पि अनेक समीक्षकों ने अपनी उत्कृि आलोचना-प्रहतभा औि साह त्य की ग िी समझ 

से ह िंदी आलोचना को नई ऊाँ चाई औि गरिमा प्रदान की   ै। आचायथ म ावीिप्रसाद हद्ववेदी, 

िामचन्द्र शकु्ल, आचायथ नन्द्ददलुाि ेवाजपेयी, आचायथ  जािीप्रसाद हद्ववेदी, डॉ नगेन्द्र, डॉ 

िामहवलास शमाथ, महुिबोध, डॉ.नामवि हसिं , डॉ. बच्चन हसिं , डॉ. िघवुिंश, डॉ. िामस्वरूप 

चतवेुदी, अशोक वाजपेयी, मलयज, हवजयदेव नािायण सा ी आहद ऐसे आलोचक  ैं हजन्द् ेंने 

आलोचना को अपनी सैद्धािंहतक एविं व्याव ारिक समीक्षा से समदृ्ध हकया  ै औि उसे जड़ या 

हस्र्ि  ोने से बचाया  ै । इनकी व्याव ारिक आलोचनाओ िं से ह िंदी में िचनात्मक उत्कषथ की 

नई हदशाएाँ भी स्पि  ुई  ैं । दूसि ेशब्दों में य  भी क ा जा सकता  ै हक इनकी आलोचनाओ िं 

औि स्र्ापनाओ िं ने िचनाओ िं के हलए नई चनुौहतयााँ भी पेश की  ैं । इससे िचना औि आलोचना 

का व  द्विंद्वात्मक रिश्ता भी स्पि  ुआ   ैजो दोनों में गणुात्मक हवकास को प्रत्यक्ष किने में 

सक्षम  ोता  ै । 

९.५ बोध प्रश्न  

१. ह न्द्दी आलोचना का अर्थ बतात े ुए उसके हवकास िम को हलहखए । 

२. ह न्द्दी आलोचना के हवकास यात्रा पि प्रकाश डाहलए । 

३. ह न्द्दी आलोचना के उद्भव एविं हवकास को सोदा िण हलहखए । 

४. आधहुनक ह न्द्दी आलोचना की आििंहभक हस्र्हत पि हवस्ताि से चचाथ कीहजए । 

 
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