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• िव�ािथ�य� म� नाटक के �व�प क� जानकारी  

• िव�ािथ�य� म� नाटक िवधायक के िविवध आयाम� क� जानकारी। 

१.१ ��तावना  

सािह�य मन�ुय क� अिभ�यि� का सव��म साधन है। यही कारण है िक व�र� सािह�यकार 
आचाय� हजारी �साद ि�वेदी जी ने सािह�य को ही मन�ुय क� सव��म कृित माना है। 
सािह�य मन�ुय के मन-मि�त�क एव ं�दय से सिृजत होता है। सािह�यकार ही सािह�य का 
सजृन-कता� है परतं ु सािह�यकार न�र है और सािह�य अन�र। समय बीतने पर 
सािह�यकार ससंार से िवदा हो जाता है और तब वही सािह�य िजसका अि�त�व 
सािह�यकार �ारा बना था आज उसी सािह�यकार का अमर अि�त�व बन जाता है जो यगु� 
तक उस सजृनकता� को पहचान िदलाता है।  
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िजस �कार अनेक निदया ँअपनी जलरािश अंतत: सागर को समिप�त कर उसे अपार बना 
देती ह� उसी �कार अनेकानेक सािह�य िवधाए ँएकि�त हो सािहि�यक सागर को प�रपूण�ता 
देती है। हवा के झकोर� क� भािँत सासंा�रक प�रवत�न इस सागर म� नई लहर� उठाते रहते ह�। 
किवता, कहानी, उप�यास, नाटक और अ�य िवधाओ ंक� िन�य नई लहर� इस सािह�य के 
सागर म� उठती ही रहती ह� िजसके कारण यह सागर सदैव गजा�यमान रहता है। नाटक इसी 
�कार एक सािहि�यक िवधा है  जो एक िव�िव�यात िवधा है। 

भारतीय और पा�ा�य दोन� ही सािह�य� म� �ाचीन काल से नाट्य सािह�य क� रचना होती 
रही है और उन पर नाटक खेले भी जाते रहे ह�। �ाचीन और म�यकाल तक नाटक �ायः 
का�य �प म� ही होते थे। आधिुनक काल म� नाटक पूण�तः ग� म� रचे जाने लगे। आज भी 
नाटक सफलता से िलखे, खेले और देखे जाते ह�। 

१.२ नाटक का अथ� एव ंप�रभाषा  

नाटक �या है?  

"नाटक कथा सािह�य को सवंाद एवं अिभनय �ारा रगंमचं क� सहायता से ��तुत क� 
जाने वाली िवधा है "। 

अथा�त जहा ँकथा सािह�य को कहानी, उप�यास आिद मा�यम� से िलिखत अथवा मौिखक 
�प म� ��ततु िकया जाता है वह�, नाटक इससे एक चरण आगे जा कर इसी कथा सािह�य 
को सवंाद एव ंअिभनय के साथ दश�क� के सम� ��ततु करता है िजससे लेखक अपनी 
अिभ�यि� स�दय तक अिधक �प� �प से पहँ�चाने म� सफल होता है।  

वा�तव म� जब कोई रचनाकार िकसी कथा का सजृन अथवा अनसुरण करता ह ैतो अपनी 
कथा के पा��, वेशभूषा, �थल आिद के िवषय म� उसक� एक प�रक�पना होती है। वह एक 
�कार का श�द िच� अपनी आँख� के सामने लाकर अपनी कथा को पाठक तक पह�चँाने का 
�यास करता है। परतं ुजब पाठक उसी कथा को पढ़ता है तो वह उ�ह� पा�� , वेशभूषा�, 
�थल आिद का िच�ण अपनी �िच और  समझ के अनसुार करता  है। ऐसा एक ही रचना 
को पढ़ने वाले ��येक पाठक के साथ होता है। उदाहरणतः- �ेमचदं के कालजयी उप�यास 
'गोदान' के दो पा� होरी और धिनया क� ही बात कर�। �ेमचदं क� �ि� म� िनि�त ही उन 
दोन� के सदंभ� म� कोई चेहरा, कोई व�त ुशैली, बोल-चाल का कोई िवशेष ढंग रहा होगा, 
िजसे उ�ह�ने अपने श�द� �ारा उप�यास म� उकेरा। इसी सबंंध म� सािह�य के मनोवै�ािनक 
प� को समझने हेत ुिकए गए एक रोचक सव� म� बीस पाठक� से होरी और धिनया के चेहर े
और वेशभूषा का उनके अनसुार िच�ण पूछा गया है। सभी ने भारतीय �ामीण जोड़े का 
िच�ण तो िकया परतं ुउनके चेहर ेऔर बताए गए कपड़� म� बह�त अंतर था। अतः यह बात 
�प� है िक कथा सािह�य म� लेखक श�द िच� तो ��ततु करता है परतं ुयह िनि�त नह� है 
िक पाठक या �ोता भी वही देखे।  

"नाटक, कथा सािह�य के अमूत� त�व� को मूित�मान कर दश�क क� सोच पर रचनाकार 
क� सोच को आरोिपत करता है" 
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अब यिद गोदान पर कोई नाटक खेला जाता है तो िनद�शक �ारा िनि�त इ�ह� दो पा�� के 
चेहर ेऔर वेशभूषा सभी दश�क� को एक समान ही िविदत होगी।  िह�दी िफ�म के िपतामह 
'दादा साहेब फाळके' जी ने िसनेमा को इन मराठी श�द� म� �या�याियत िकया था "पड़�ा 
वरचा नाटक" अथा�त परदे पर ��ततु नाटक। १९६३ म� बनी िफ�म गोदान ने राजकुमार 
साहब और कािमनी कौशल जी के मा�यम से होरी और धिनया को सफलता से मूित�मान 
कर िदया। नाटक अपनी इ�ह� िवशेषताओ ं के कारण आज तक िव� म� सािह�य क� 
लोकि�य िवधा बना ह�आ है और िहदंी सािह�य को भी अपनी इस धरोहर पर गव� है। 

नाट्य सािह�य और नाटक: 

नाट्य सािह�य और नाटक को �ायः पाठक एक ही समझ लेते ह� परतं ुसािह�य के िकसी 
िव�ाथ� के िलए यह �ािंत हािनकारक हो सकती है। अतः इनका सू�म भेद जानना 
आव�यक है।  

"िकसी भी कथा सािह�य को संवाद शैली एवं को�क िनद�श� के साथ िलखना नाट्य 
सािह�य कहलाता है" 

"नाट्य सािह�य के आधार पर अिभनेताओ ंके अिभनय �ारा रगंमचंीय ��तुितकरण 
नाटक कहलाता है " 

भारत और पा�ा�य जगत दोन� म� ही �चरु मा�ा म� नाट्य सािह�य उपल�ध है साथ ही 
नाटक� के खेले जाने का चलन भी �ाचीन काल से अब तक यथावत् चल रहा है।  

िहदंी म� नाट्य सािह�य का िवकास िनि�त ही आधिुनक काल से ह�आ है। इससे पूव� स�ंकृत 
नाट्य सािह�य �ाचीन काल से अित सम�ृ एव ंउ�कृ� रहा है। िहदंी सािह�य के आिद काल 
एव ंम�य काल के नाटक� एव ंनाट्य सािह�य का बह�त िवकास नही ह�आ। य�िप लोक कला 
के �प म� नाटक� का पथृक �प से ��तिुतकरण होता था जसेै रामलीला, पंडवानी आिद। 
परतं ुनाट्य सािह�य का श�ु �प म� उदय १८५० के प�ात ही माना जाता है। �ायः सभी 
िव�ान इस त�य पर एकमत ह� िक िहदंी का पहला नाटक िगरधरलाल �ारा िलिखत, 
१८५७ म� �कािशत नाटक 'नह�ष' है। इस इकाई म� िवशेष �प से िहदंी नाटक� के उ�व और 
िवकास को �या�याियत नह� िकया गया है, परतं ुिबना प�रपे�य के िकसी भी वत�मान त�य 
का सही सदंभ� नही समझा जा सकता। 

इसी �कार िहदंी नाटक, नाट्य सािह�य एव ंरगंमंच म� भी प�रवत�न �ि�गोचर होते ह�। अतः 
अगले भाग म� िहदंी नाटक के �व�प के साथ ही स�ेंप म� िहदंी नाटक क� डेढ़ शता�दी क� 
िवकास या�ा का वण�न भी ��ततु है। 

१.३ नाटक का �व�प  

नाट्य सािह�य का �व�प वह िलिखत िवधा है जहा ँसवंाद� �ारा कथा को ��ततु िकया 
जाता है, वह� इसी सािह�य को अिभनय के साथ रगंमंच पर ��ततु करना नाटक है। दोन� 
के �व�प� म� कालातंर म� प�रवत�न आता गया है। 
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नाटक का �व�प नाटक के �व�प को लेकर िविभ�न िव�ान� ने िभ�न-िभ�न मत ��ततु 
िकए ह�। अतः सभी बात� को �यान म� रखकर नाटक के �व�प� को यहा ँतीन भाग� म� बाटँा 
जा सकता ह ै 

नाटक का �व�प 
   

कालातंर �व�प 
(इसके अंतग�त िहदंी 

नाटक� के िविभ�न काल� 
के �व�प का िववरण है) 

�थानातंर �व�प 
(इसके अंतग�त िहदंी नाटक� 

के िविभ�न �थान� के 
�व�प का िववरण है) 

�कारातंर �व�प 
(इसके अंतग�त िहदंी 
नाटक� के िविभ�न 

�कार� का िववरण है) 
 

कालांतर �व�प: 

�ाचीन काल म� स�ंकृत के नाटक� का पूण�तः सफल �दश�न होता रहा है। समय के साथ 
भारतीय नाट्य सािह�य क� भाषा और िवषय दोन� म� ही प�रवत�न आया। इनके 
��तिुतकरण को लेकर भी अनेक बदलाव आए। कािलदास और उनके काल के नाटक� के 
राजक�य अनदुान क� सहायता से अित सम�ृ �दश�न ह�ए। म�य काल तक आते-आते 
नाट्य सािह�य क� रचना घटती गई साथ ही रा�या�य म� खेले जाने वाले नाटक भी कम हो 
गए। म�य काल म� दरबारी का�य को अिधक ��य �ा� ह�आ। म�यकाल म� नाटक, लोक 
नाट्य के �प म� अिधक �चिलत ह�ए। परतं ुइन काल� म� जहा ँिहदंी सािह�य अपने िवकास म� 
एक मह�वपूण� पड़ाव पर था, वह� देश धीरे-धीर े िवदेशी आ�ातंाओ ं�ारा पददिलत ह�आ 
और िफर दासता क� �ृखंला म� बंध गया। शक, ह�ण, लोधी, गलुाम आिद अनेक� ने न केवल 
भारत पर आ�मण कर इसे लटुा वरन ् हमारी स�ंकृित और स�यता का भी �ास 
िकया।इसके बाद भारत- मगुल, पतु�गाली, �� च और िफर अं�ेज� का उपिनवेश बना। इनके 
सीधे हमल� ने भारतीय अथ��यव�था, सामािजक �यव�था एव ंसािहि�यक सजृन सभी को 
�भािवत िकया।दासता क� �ृंखलाओ ं को तोड़ने हेत ु समय-समय पर सश� िवरोध ह�ए। 
भारतीय इितहास के यह प�ने अगिणत रा��भ�� के अमर बिलदान क� गाथाओ ंसे भर ेह�ए 
ह�। १८५० तक आते-आते एक ओर भारतीय इितहास ने ह�कंार भरी तो दूसरी ओर 
सािह�य म� भी �ािंतकारी प�रवत�न आए। अब िहदंी सािह�य म� ग� काल आरभं ह�आ। 
अनेक ग� िवधाओ ंने ज�म िलया स�ंकृत का नाट्य सािह�य अब नई करवट के साथ िहदंी 
नाटक� के �प म� जाग उठा।  

िहदंी नाटक� म� सबसे अ�णी �थान जयशकंर �साद जी का आता है। मोटे तौर पर िहदंी 
नाटक� को हम तीन भाग� म� बाटँ सकते ह�।  
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आधुिनक िहदंी नाटक 
      

�साद पूव� नाटक �साद कालीन नाटक �सादो�र नाटक 
       

भारत�दू 
कालीन 
नाटक 

(१९४७-
१९९०) 

ि�वेदी 
कालीन 
नाटक 

  �वातं�यो�र 
नाटक 

(१९९०-अब 
तक) 

तकनीक� 
कालीन नाटक 

 
१.३.१ �साद पूव�: 

जैसा िक पहले ही कहा जा चकुा है िक १८५० के आस पास िहदंी म� छुट पटु नाट्य 
सािह�य आरभं हो गया था। िगरधरदास का नाटक 'नह�ष' िहदंी का पहला नाटक 
कहलाया।वैसे सभी िव�ान भारत�द ु ह�र��ं को ही िहदंी का पहला नाटककार मानते ह�। 
उनके नाटक ' िव�ासुदंर' (१९६८) को उनका पहला नाटक माना गया है। 

इस काल म� बह�त से नाटक� क� रचना ह�ई। इनम� से काफ� नाटक मौिलक न होकर अ�य 
भाषाओ ंसे अनिुदत थे। भारत�द ु के मौिलक नाटक� क� सूची म� १८७३ का "वैिदक िहसंा 
िहसंा न भवित",१८७५ "�ेमयोिगनी",१८७६ का िवष�य िवषमौषछम:,१८७६ का ही 
"च��ावली, १८८० का "भारत ददु�शा", १८८१ का नीलदेवी और अंधेर नगरी, १८८४ का 
"सती �ताप" आिद इसके अित�र� उनके कुछ अनिुदत नाटक भी इितहास म� िमलते ह�, 
िजनम� से "िव�ासुदंर", "र�नावली", "पाखडं िवडंबन", "धनंजय िवजय", "स�य ह�र��ं", 
"कपू�र मंजरी", "भारत जननी", "म�ुारा�स", और "दलु�भ बंध"ु आते ह�। इसी काल म� 
भारत�द ुके अित�र� लाला �ीिनवास का "रणधीर �ेममोिहनी", िकशोरी लाल गो�वामी का 
"मयकं मंजरी", �ीिनवासदास का "सयंोिगता �वयंवर", काशीनाथ ख�ी का "िसंधदुेश क� 
राजकुमारी", राधाकृ�णदास का "महारानी प�ावती" भी इसी काल म� िलखे गए। बाबू 
गोपालराम गहमरी और बालकृ�ण भ� ने कुछ �हसन िलखे थे। 

भारत�द ुकालीन नाट्य सािह�य का िवषय िकसी हद तक लिलत िनबंध� क� भािंत िवहगंम 
था। इनम� एक ओर �ेमा�यान, शृगंार �धान रचनाए ंऔर हा�य जैसे कोमल भाव थे वह� 
वीर, रौ� और वीभ�स रस� को ��ततु करती कृितया ँभी थ� परतं ुसबसे मह�वपूण� थे उस 
काल के रा��ीय और सामािजक चेतना को ��ततु करने वाले नाटक। यह वही काल था 
जब धीर-ेधीर ेभारत यूरोप और िवशेषतः ि�टेन का उपिनवेश बनता जा रहा था। इस काल 
के नाटक� म� भारतीय �ढीवाद और िपछड़ेपन पर �य�ंय भी था तो िवदेिशय� क� कुचाल� के 
�ित चेतावनी और सबसे �खर जो �वर उठा वह था नवजागरण और नविनमा�ण का। 

१.३.२ ि�वेदी कालीन: 

िहदंी सािह�य का यह काल आचाय� महावीर �साद िदव्वेदीजी के नाम से सशुोिभत है। इस 
काल म� िहदंी सािह�य क� अ�य ग� िवधाओ ंका नाटक क� तलुना म� अिधक िवकास ह�आ। 
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एक ओर जनता मनोरजंन हेत ु�यवसाियक नाटक� म� अिधक �िच लेने लगी तो दूसरी ओर 
भारत�द ु काल म� अ�यवसाियक नाट्य मंडिलयो ँ का भी िवघटन होने लगा। इस काल म� 
मौिलक िवषय� पर नाट्य सािह�य क� अपे�ा पौरािणक आ�यान� को ही नाट्य �प� म� रचा 
जाने लगा। इन लेखक� का रगंमंचीय �ान अिधक न होने के कारण यह सािह�य �प म� ही 
रह,े इनका ��तिुतकरण न के बराबर ही ह�आ। इस काल म� अ�य भाषाओ ंके नाटक� क� 
शैिलय� का भी िलखने म� �योग ह�आ।  

ि�वेदी काल म� िलिखत कुछ नाटक इस �कार ह� :- ल�मी�साद का 'उव�शी', स�यनारायण 
का 'किवर�न', ब�ीनाथ भ� का 'कु�वन दहन', बनवारीलाल का 'कंसवध', वृदंावन लाल 
का 'सेनापित उदल', भगवती �साद का 'व�ृ िववाह' आिद उ�लेखनीय ह�। इस काल म� 
फारसी और पारसी दोन� के िथएटर� से �भािवत होकर कुछ मनोरजंक �हसन भी िलखे 
गए। परतं ुइनका उ�लेख मा� ही �ा� होता है। रगंमंच पर इनके ��तिुतकरण को अिधक 
�ितसाद नही िमला। 

१.३.३ �साद कालीन:  

िहदंी नाटक� के सबंंध म� यिद �सादकाल को �वण�काल भी कहा जाए तो अितकथनी नही 
होगी। िहदंी सािह�य के इितहास म� जयशकंर �साद का नाम �वुतार ेके �प म� �काशमान 
है। जहा ँजयशकंर �साद एक महाकिव ह� वही ँएक महानाटककार भी ह�।स�ंकृत िन� िहदंी 
भाषा के सवंाद� और सश� िवषय� से अलंकृत उनके नाटक अपने आप म� अनपुम ह�। 
जयशकंर �साद ने वा�तव म� िहदंी नाट्य सािह�य को अिभजा�य पद तक पह�चँा 
िदया।�साद के आरिंभक नाटक� म� िवषय� और शैिलय� को लेकर नवीनता थी परतं ुअभी 
प�रप�वता नह� आई थी। इ�ह� नाटक� ने भिव�य म� उ�म �ेणी म� िहदंी नाटक� का �ार 
खोला। इन नाटक� म�  

१९१०- स�जन  

१९१२- क�याणी प�रचय  

१९१३- क�णालय 

१९१४- �ायि�त  

१९१५- रा�य�यी  

इन नाटक� को नाटक कम और नाट्य सािह�य ही अिधक कहा जा सकता है। िजन िवचार� 
को इन नाटक� म� �साद ने उभारा, उ�ह� को परवत� काल म� �ौढ अनभुव के साथ नये �प� 
म� ��ततु िकया। �साद के अित �िस� नाटक� म� आते ह�  

१९२१- िवशाख 

१९२२- अजात श� ु

१९२३- कामना  

१९२३- जनमेजय का नाग य� 
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१९२८- �कंदग�ु  

१९२९- एक घूटँ 

१९३१- च�ंग�ु  

१९३३- �वु�वािमनी 

इन नाटक� म� पौरािणक आ�यान� के �थान पर ग�ु कालीन इितहास और इस �कार के 
गौरवमयीऐितहािसक घटना�म� को पूर े वैभव के साथ ��ततु िकया गया। इन नाटक� क� 
सबसे बड़ी िवषयगत िवशेषता यही थी िक कथा ऐितहािसक थी परतं ुसदंभ� समकालीन था। 
अं�ेज� के उपिनवेशवाद क� पराधीनता म� �साद ने ऐितहािसक �वािभमान क� �वाला को 
पनुज�िवत िकया। उनके नाटक� के गीत समकालीन उ�ोधन का �ेरणा �ोत बन गए। यह 
भारतीय �वाधीनता स�ंाम म� एक परो� भूिमका थी।  

इन नाटक� क� अ�य िवशेषताओ ंम� से एक थी �साद के पा� और �साद �ारा उनका च�र� 
िच�ण। इन नाटक� म� महानायक�व को �धानता थी। �कंदग�ु, च�ंग�ु, अजातश� ु जैसे 
च�र� सािह�य म� उभारना ही उनक� कला थी। �वु�वािमनी जैसी महानाियका ने तो �ी 
सघंष� को एक नया आयाम िदया। िकसी नाटक को नाियका के नाम से नामािंकत करना उस 
काल के िलए िबलकुल भी सलुभ नही था। �साद के नाटक� क� एक अ�य िवशेषता थी 
उनक� स�ंकृतिन� िहदंी और अित �प� सवंाद। अजातश� ु का पहला सवंाद "�य� र े
ल�ुधक आज तू मगृशावक नही लाया, अब मेरा िच�क िकससे खेलेगा?"अकेला ही 
अजातश� ुके च�र� िच�ण म� पया�� है। उनके नाटक� म� गीत� क� िवशेष �यव�था होती थी। 

मंचन के �ि�कोण से �साद के नाटक� म� कुछ स�सयाए ँआती रही ह�। जैसे अ�यािधक गीत, 
सेना और य�ु के ��य, �वगत सवंाद आिद। कुछ िव�ान तो �साद के नाटक� को मंच 
िनप�� मानते ह�। उनक� �ि� म� �साद ने नाटक नही नाट्य सािह�य क� रचना क� है। 

�साद के नाटक� से �ेरणा पाकर उस काल म� अ�य कई लेखक� ने भी उ�ह� क� प�रपाटी 
पर नाटक िलखे। इससे आग े उस काल म� समाजवादी, यथाथ�वादी और सम�या�धान 
नाटक� का भी सजृन ह�आ। �सादकालीन कुछ नाटक� के नाम इस �कार ह ै 

१९१८- सीय �वयवंर- अंिबका द� ि�पाठी 

१९२१- देवी �ौपदी- रामच�रत उपा�याय  

 स�ंाम- �ेमचदं  

१९२२- महाराणा स�ंाम िसहं- गणेशद� 

१९२३- अंजना- सदुश�न  

 स�ाट अशोक- च�ंराज भडंारी  

 कंजूस क� खोपड़ी- गोिवदंव�लभ पंत 

१९२४- सभु�ा- राम नरशे ि�पाठी 

१९२५- दगुा�वती- बदरीनाथ भ� 
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१९२६- वीर अिभम�य-ु प�रपूण�नदं वमा�  

 ऑनररेी मिज��ेट- सदुश�न 

१९२९- िव�मािद�य- उदयशकंर भ�  

 उ�सग�- आचाय� चतरुसेन शा�ी  

 �ताप �ित�ा- जग�नाथ �साद िमिलंद 

१९३२- िविच� िववाह- बलदवे �साद िम� 

१९३४- शीव साधना- ह�रकृ�ण �ेमी 

१९३७- �ितशोध- ह�रकृ�ण �ेमी  

१९३८- सदुामा- िकशोरीदास वाजपेयी  

इस काल म� कुछ मनोरजंक एव ंहा�य नाटक भी िलखे गए। 

१.३.४ �सादो�र कालीन: 

�साद काल के नाटक� से �ेरणा लेकर �साद कालीन नाट्य सािह�य क� �विृ� को उनके 
परवत� नाटककार� ने भी गंभीर िवषय� को लेकर अनसुरण िकया। इस काल के �मखु नाट्य 
सािह�यकार थे- िसयारामशरण ग�ु, वृदंावनलाल वमा� , सेठ गोिवदंदास, ल�मी 
नारायणिम�, जगदीशच�ं माथरु, उप��नाथ अ�क, उदयशकंर भ� आिद। १९४० से लेकर 
१९७० तक के काल म� िहदंी नाटक� म� िवषय और ��तिुतकरण को लेकर बह�त बदलाव 
आया। �वतं�ता �ाि� के प�ात अब रा��भि� नविवकास म� प�रवित�त हो गई,साथ नई 
सम�याओ ं ने भी ज�म िलया। इस काल म� ��ततु नाटक यथाथ�वादी, सम�या �धान, 
सामािजक चेतना एव ं �वतं�ता �ाि� के बाद (का मोह भगं, धम�वीर भारती का अंधायगु 
१९५५, इसका उ�म उदाहरण ह�) के िवषय� पर आधा�रत थे। इस काल म� नाट्य सािह�य 
को सफलता से रगंमंच पर ��ततु भी िकया जाने लगा। इस काल के �मखु नाटक ह� – 

१९४०-  कोणाक�  - जगदीशच�ं माथरु  

१९४८-  का�मीर का काटँा- वृदंावनलाल वमा�  

 झासँी क� रानी - वृदंावनलाल वमा�  

१९५०-  पूव� क� ओर - वृदंावनलाल वमा�  

१९५०-६०- �ािंतकारी, नया समाज - उदयशकंर भ�  

        -  अंधा कंुआ, मादा कॅ�टस, तीन आखँ� वाली मछली, सखुा सरोवर,  

    सुदंररस- ल�मी नारायण लाल 

       -  मानव �ताप- देवराज िदनेश 

       -  अंधा यगु- धम�वीर भारती 

       - आषाढ़ का एक िदन - मोहन राकेश 
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१९६०-७० -  रात रानी, दप�ण - ल�मी नारायण लाल 

       - लहर� का राजहसं, आधे अधूर े- मोहन राकेश 

        - शरदीया, पहला राजा- जगदीशच�ं माथरु 

१.३.५ समकालीन: 

१९७० के बाद से अब तक के नाटक� को समकालीन माना जा सकता है। इस काल तक 
आते-आते लंबे नाटक� का �चलन घटने लगा। समय के अभाव म� छोटे नाटक और 
एकािंकयो ँका सजृन भी अिधक ह�आ और उ�ह� पसदं भी िकया गया। िवषयगत �ि�कोण से 
समकालीन नाटक अिधक गंभीर होते गए। िजन िवषय� को इससे पहले लेने का साहस 
लेखक नही कर पाए ऐसे िवषय� पर भी साथ�क और �भावी नाटक िलखे गए। बेमेल 
शािदया,ँ दहेज सम�या,�ी िश�ा, �ी �ूण ह�या, दिलत िवमश� आिद जैसे िवषय� को 
सफलता से ��ततु िकया गया। 

इस काल के नाटक� म� मनोवै�ािनकता एक बह�त बड़ा त�व रही है। कई जिटल ��� के 
मनोवै�ािनक त�य और िव�ेषण इस काल के नाटक� �ारा ��ततु िकए गए। जैसा िक डॉ. 
शकंर शेष ने अपने नाटक 'खजरुाहो का िश�पी" (१९७०) म� िकया है। सन २०१५ म� 
�कािशत दया�काश िस�हा का नाटक 'कथा एक कंस क�' म� कंस एक पौरािणक 
नकारा�मक च�र� था। यह नाटक खलनायक क� मानिसकता को आधिुनक सदंभ� म� बह�त 
ही �भावी  

�प से ��ततु करता है। समकालीन नाटक� म� अब तक गीित नाट्य� क� परपंरा का िनवा�ह 
हो रहा है िजसम� नरशे मेहता का नाटक 'सशंय क� एक रात' (२०१२) उ�लेखनीय है। इसी 
�ेणी म� िववादा�पद नाटक 'खडं खडं अि�न' (१९९४) का उ�लेख करना अित आव�यक 
है। िदिवक रमेश क� यह कृित है तो रामायण के पौरािणक धरातल पर परतं ुइसम� उठाये गए 
�� अित आधिुनक एव ंसमकालीन समाज का दप�ण ह�। भी�म साहनी के सभी छः नाटक 
समकालीन नाटक� को एक नया आयाम देते ह�। यह नाटक ह�, हानूश (१९७६), किबरा 
खड़ा बाजार म� (१९८१), माधवी (१९८४), मआुवजे (१९९३),रगं दे बसतंी चोला 
(१९९८), आलमगीर (१९९९)। इनम� से मआुवजे अ�याधिुनक राजनैितक प�रवेश को दगं� 
जैसे सवेंदनशील िवषय के साथ पूरी इमानदारी से ��ततु करता है। 

समकालीन नाटक� क� भाषा म� भी बह�त �योग िकए गए ह�। अब केवल स�ंकृतिन� िहदंी के 
�थान पर िहदंी के वत�मान �व�प का �योग िकया जाता है। समकालीन नाटक�म� यिद 
सवा�िधक प�रवत�न आया है तो वह है रगंमंचीय �े� म�। अब आधिुनक तकनीक क� सहायता 
से उन ��य� को भी िदखाना सभंव और सरल हो गया है िज�ह� पहले दश�क� क� क�पना 
पर छोड़ िदया जाता था। कुल िमलाकर िहदंी नाटक� म� कालातंर �व�प प�रवत�न �प� 
िदखाई देता है। 

१.४ �थानातंर �व�प  

िहदंी नाटक� म� िविभ�न �थान� के अनसुार अनेक �व�प एव ंिभ�नताए ं�ि�गोचर होती ह�। 
भारत के ��येक रा�य क� भाषा शैली और स�ंकृित का �थानीय िहदंी नाटक� पर �प� 
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�भाव िदखाई देता है। �े�ीय लोक-नाट्य शैिलय� ने भी िहदंी नाटक� को �भािवत िकया है। 
�ातं� और अंचल� क� स�यता का तो �प� �भाव है ही। वत�मान नाटक� म� िवदेशी नाट्य 
शैली, भाषा एव ंसगंीत का भी �योग होता है।�वासी भारतीय नाटक� के �व�प म� �थानीय 
अंतर प�रलि�त होता है। यहा ँ �करण िव�तार से बचते ह�ए इनका अिधक िववरण नह� 
��ततु िकया जा रहा है। िवशेष सदंभ� अथवा शोध म� इस िवषय को अिधक िव�तार से 
��ततु िकया जा सकता है। 

१.५ �कारातंर �व�प  

िजस �कार काल एव ं�थान से नाटक के �व�प म� अंतर आता ह ैउसी �कार नाटक� म� 
शैली अथवा �कारगत कारण� से भी �व�प म� अंतर आता है। �ाचीन काल से अब तक 
नाटक� के कई �कार माने गए ह�। �ाचीन पा�ा�य िचतंक अर�त ु ने नाटक� के दो म�ुय 
�कार माने ह� '�ासदी' और 'कामदी'। भारत म� भी �ाचीन काल से �ासदी के अंतग�त सखुातं 
एव ंदखुातं और हा�य क� �धानता थी। आम जनता म� लोकनाट्य कलाशैली िविभ�न �प� 
�चिलत रही है। रामायण के आधार पर रामलीलाए ँइसी �कार क�लोकनाट्य शैली है जो 
आज तक िकसी न िकसी �प म� िव�मान है। आज के काल म� नाटक अब केवल िव�ान� 
का सािह�य अथवा रिसक� का मनोरजंन ही नह� रह गए है। अब यह िश�ा और जाग�कता 
का भी मा�यम बन गए ह�। अब िव�ालय�,  महािव�ालय�एव ंसमाज सेवी स�ंथाओ ं�ारा भी 
नाटक� का �योग होता है। �कार के अनसुार नाटक� के कुछ �व�प िन�निलिखत ह�। 

शा�ीय नाटक - Classical play 

�ासदी �धान नाटक  -  Tragedy play 

हा�य/�य�ंय �धान नाटक -  Comedy play 

मनोरजंक नाटक - Entertaining play 

घटना �धान नाटक - Incidental play 

सम�या �धान नाटक  - Problem based play 

लोक नाट्य - Folk theatre/ play  

गीित नाट्य - Melodrama  

�हसन - Skit 

एकाकं� - One act play 

न�ुकड नाटक - Street play 

पथ नाट्य - Street play 

नौटंक�, रामलीला, रासलीला, �वागं आिद 
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इनके अित�र� भी नाट्य िवधाओ ं म� कथा सािह�य अ�य मा�यम� से भी ��ततु िकया 
जाता है। समकालीन दौर ेम� तो कहानी, उप�यास आिद िवधा को भी नाटक� म� �पातं�रत 
िकया जाता है। जैसे कहानी 'भोलाराम का जीव' का अनेक� बार नाट्य ��तिुतकरण ह�आ 
है, �य�ंयिनबंध 'वसीयत' बड़े ही �भावी ढंग से खेला जा चकुा है। म�नू भडंारी का उप�यास 
'महाभोज' का तो नाट्य �पातंरण, ��तिुतकरण ही नही छायाकंन भी ह�आ है िजसे अब के 
दौर म� youtube जैसे पटल� पर भी देखा जा सकता है। िहदंी नाटक �व�पगत िवशेषताओ ं 
के कारण सािह�य क�  अित मह�वपूण� एव ंसम�ृ धरोहर है। 

१.६ साराशं  

इस इकाई म� हमने नाट्य सिह�य और नाटक को समझने का �यास िकया और यह समझा 
िक कथा शैली का संवाद� के साथ लेखन, नाट्य सािह�य है और इसी सािह�य का 
रगंमंचीय (अिभनय) नाटक है। हमने नाटक के अथ� और प�रभाषा को भी समझने का �यास 
िकया िजसम� तीन म�ुय धारओ ंम� िहदंी नाटक के �व�प को िवभािजत िकया। कालातंर 
�व�प (िहदंी नाटक का उ�व और िवकास), �थानातं�रत �व�प (�े�ीय) एव ं�कारातंर 
�व�प (शैली) अतः इस इकाई से िहदंी नाटक� के लेखन और �काशन को समझने म� 
सहायता िमली साथ ही आरिंभक काल से लेकर अब तक क� िहदंी नाट्य या�ा का भी 
अ�ययन िकया। 

१.७ दीघ��रीय ��  

१)  नाट्य सािह�य एव ंनाटक� के अंतर को सोदाहरण �प� क�िजए।  

२)  नाटक के अथ� और प�रभाषा को समझाते ह�ए िहदंी नाटक� क� िवकास या�ा पर 
�काश डािलए ।  

३)  नाटक के िविभ�न �व�प� को सोदाहरण समझाइए।  

१.८ िट�पिणयां 

१)  भारतीय नाट्य सािह�य  

२) �साद पूव� नाट्य सािह�य  

३)  �साद कालीन नाटक  

४)  �सादो�र कालीन नाटक  

५)  समकालीन नाटक  

६)  नाटक� के �कार  

 

***** 
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२ 
नाटक और रगंमचं, रगं िवमश� 

इकाई क� �परखेा  

२.०  इकाई का उ�े�य  

२.१  ��तावना  

२.२  पारसी नाटक मंडली  

२.३  इंिडयन पीप�ुस िथयेटर असोिसएशन ‘इ�टा’ 

२.४  प�ृवी िथयेटर 

२.५  रगंमंच का तकनीक� िवमश�  

२.५.१ रगंमंच का दल  

२.५.२ सािह�य लेखन का दल  

२.६  तं� िनदेशक दल 

२.७  साराशं  

२.८  दीघ��रीय ��  

२.९  िट�पिणयां 

२.० इकाई का उ�े�य  

• िव�ािथ�य� म� रगंमंच और नाटक क� जानकारी।  

• िव�ािथ�य� म� िविवध नाटक मंडिलय� क� जानकारी।  

• िव�ािथ�य� म� रगंमंच क� तकनीक� िवमश� क� जानकारी। 

२.१ ��तावना  

नाटक और रगंमंच का बह�त ही गहन अंतरगं सबंंध है। नाटक मूित�मान ही रगंमंच पर होता 
है। नाटक क� िवशेषता ही ��य ��य मा�यम से कथा का ��ततुीकरण है। अिभनेता, सवंाद 
शैली, वेशभूषा आिद िमलकर िकसी भी नाट्य सािह�य को रगंमंच पर जीिवत कर देते ह�। 
नाटक और रगंमंच के सबंंध म� �ाचीन काल से िविभ�न आचाय� ने अपने अपने मत सामने 
रखे ह�। िकसी ने नाट्य सािह�य को अिधक मह�व िदया तो िकसी ने नाटक क� मंचनीयता 
को परतं ुनाटक और रगंमंच के अंत�सबंंध को कोई भी नकार नह� सका।  

नाट्य सािह�य का लेखन एक प�र�कृत कला ह ै वह� रगंमंच ��ततुीकरण भी अनेक 
कलाओ ंका सगंम है िजसम� से िनद�शन, अिभनय, गायन, न�ृय, सगंीत, प�रधान िनयोजन, 
शृगंार कला, अलंकरण कला, मंच स�जा आिद सि�मिलत ह� िजनके िलए िवशेष �ितभा 
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और �िश�ण क� आव�यकता होती है। स�ंकृत नाटक� के काल से आज के आधिुनक काल 
तक उपरो� उि�लिखत काय�, खास पेशे (�यवसाय) ह� एव ंधन अज�न का साधन भी ह�। 

�ाचीन काल से इन नाटक� को रगंमंच/ रगंमहल/ रगंमंडप म� ��ततु करने हेत ु िवशेष 
दल/मंडिलया ंबनती रह� ह� जहा ँलेखक से लेकर पदा� उठाने वाले का िवशेष काय� रहा है। 
िहदंी नाटक भारत�द ुकाल से ही अि�त�व म� आए और इसके साथ ही नाटक को रगंमंच पर 
सफलता से ��ततु करने हते ु कई नाटक मंडिलय� का भी गठन ह�आ िजनम� से कुछ 
�यवसाियक थ� कुछ अ�यवसाियक (िजनका उ�े�य अथ� अज�न न करके सािह�य साधन 
था) थ�। िहदंी सािह�य के इितहास म� अनेक िव�ान� ने नाटक के उ�व एव ं िवकास के 
अंत�गत इन नाटक मंडिलय� के इितहास को ��ततु िकया है। अत: िहदंी नाटक और रगंसचं 
पर िवचार हेत ुिहदंी रगंमंच पर िलखे गए कुछ त�य� के अ�ययन के प�ात हम िहदंी रगंमंच  
के उ�व एव ं िवकास पर चचा�  कर�गे। १८६०-७० काल से आरभं होकर १९२५ तक के 
काल को हम िहदंी रगंमंच का आरिंभक काल मान सकते ह�। इस काल म� एक ओर जहा ँ
नाट्य सािह�य क� रचना हो रही थी एव ंनाटक� म� �व�पगत प�रवत�न आ रहा था वह� 
दूसरी ओर नाटक� के मंचन हेत ुभी बह�त �यास ह�ए। िहदंी सािह�य के इितहास के आधार 
पर हम कुछेक मह�वपूण� रगंमंच समूह� का अ�ययन कर�गे। 

२.२ पारसी नाटक मडंली  

१८५० के बाद यिद िकसी �मखु रगंमंच क� चचा� करनी हो उनम� सव� �थम नाम पारसी 
रगंमंच का ही आता ह ैजो िवशेषत: मुंबई से काय�रत था। इितहासानसुार १८५३ म� पारसी 
रगंमंच के िहदंी नाटक �ेिमय� �ारा ‘पारसी नाटक मंडली’ क� �थापना ह�ई। 

वा�तव म� मुंबई, कलक�ा, म�ास आिद बड़े शहर १८५७ क� �ािंत से पूरी तरह अछूते 
रहे। िजस काल म� समूचा उ�री भारत �वाधीनता के �थस स�ंाम को अपनी आह�ितय� से 
�खर कर रहा था उस काल म� म�य, पूव� एव ंदि�णी भारत म� शािंत �या� थी अत: यहा ं
कला�ेिमय� के पास सगंीत, न�ृय, नाटक आिद कलाओ ंके सवंध�न हेत ुसमय उपल�ध था। 
नाट्य सािह�य के लेखक� जैसे िक �वय ंभारत�द ुआिद क� रचनाओ ंम� देश क� समसामियक 
ददु�शा झलक रही थी परतं ुइसका �भाव कला�ेिमय� पर कह� नह� पड़ा था। वरन ्उ�ह�ने 
अं�ेजी नाटक� क� तज� पर मुंबई व अ�य पि�मी �े�� म� भारतीय भाषाई नाटक� को िविभ�न 
�व�प� म� ��ततु करना आरभं कर िदया। 

डॉ. ल�मी नारायण लाल के अनसुार १८५९ म�, 'बॉ�बे िथयेटर' का गठन ह�आ िजसम� 
िवदेशी अं�ेजी नाटक� क� नकल पर अं�ेजी म� ही नाटक खेले जाते थे अतः िहदंी �ेिमय� ने 
इसके िवरोध म� आगे चलकर 'िहदूं �ामेिटक कोर' (Hindu Dramatic Core)' नामक 
नाटक दल क� �थापना क�। इन कंपिनय� ने �यवसाियक नाटक� क� न�व डाली। इनके पास 
अ�छे लेखक, अिभनेता, मंच स�जाकार आिद सभी थे िजनक� एक सफल नाटक मंचन के 
िलए आव�यकता होती है। इस दौर म� बह�त से �भावी नाटक� का मंचन ह�आ। 

इस काल के नाटक �यवसाियक नाटक� क� �ेणी म� आते ह� �य�िक इनका म�ुय �येय धन 
अज�न था। परतं ुधन �ाि� हते ुभी इन नाटक मंडिलय� ने िहदंी नाटक को एक नया �प 
�दान िकया। म�यकाल म� जहा ँनाटक� क� कम� िदखाई देती थी वह� पारसी नाटक� ने उसे 
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बखूबी पूरा िकया। इस काल म� नाटक मनोरजंक होने के साथ साथ पौरािणक आ�यान� 
और का�पिनक कथाओ ंका ��ततुीकरण भी होते थे। कुछ �िस� नाटक� का उ�लेख यहा ँ
आव�यक है। 

- गगंावतरण- �ी कृ�ण हसरत  

- ��तम और सोहराब, आखँ का पानी, सफेद खून-आगाह� क�मीरी 

- जनकनिंदनी- तलुसीदास शेदा 

- कृ�णावतार, वीर अिभम�य,ु मश�रक� ह�र, �वण कुमार - राधे�याम कथावाचक  

- क�या िव�य, देवयानी प�रणय-जमनुादास मेहरा आिद 

पारसी रगंमंच ने िहदंी नाटक एव ंरगंमंच को बह�त ही मह�वपूण� योगदान िदया है पंरत ुिहदंी 
सािह�य के इितहास म� इ�ह� अिधक �ेय नह� िमला। नाट्य सािह�य, नाटक एव ंरगंमंच पर 
शोध करने वाले शोधकता�ओ ंको इस ओर �यान देना चािहए। 

२.३ इंिडयन पीपु�स िथयेटर असोिसएशन इ�टा 

इितहास अनसुार इ�टा का ज�म २५ मई १९४३ को मुबंई म� ह�आ था। इसके पूव� भी 
कलक�ा एव ंब�गलोर म� इस नाटक दल के पूव� �प घटक िदखाई देते ह�। १९४० तक आते 
आते पारसी रगंमंच का �ास होने लगा। देश िजन प�रि�थितय� का सामना कर रहा था 
उसम� श�ु मनोरजंन को मह�व िमलना कम हो गया। मनोरजंन का �थान जन चेतना ने ले 
िलया और इसी जन जागिृत के उ�े�य से इ�टा का ज�म ह�आ िजसने कालातंर म� बह�त से 
सफल नाटक ��ततु िकए एव ंिद�गज रगंमंच और िफ�म, िनमा�ता, िनद�शक और अिभनेता 
देश को िदए। कहा जाता है िक इस दल को इसका नाम 'िपप�ुस िथयेटर' ��यात वै�ािनक 
डॉ. होमी जहागंीर भाभा ने िदया है। 

इ�टा से समय समय पर अनेक गणमा�य �यि� सबंंिधत रह� ह� परतं ुइनके स�ंथापक �ी पी. 
सी. जोशी क�यिुन�ट पाट� के सद�य थे अतः लोग� ने इ�टा को क�यिुन�ट पाट� का ही 
�चार तं� मानना आरभं कर िदया जो िक एक �म था। �ी पी. सी. जोशी एक कला�ेमी एव ं
कला सवंध�क रहे ह� और क�यिुन�ट पाट� से भी जड़ेु थे जो िक एक सयंोग मा� था। वा�तव 
म� इस दल ने भारतीय जनमानस क� दखुती रग पहचान कर नाटक� के मा�यम से उसे 
�खर �प म� जनता के सम� रखा िक अपने अपने समय त�कालीन स�ाधा�रय� के िलए 
असहनीय था। अतः इ�टा को क�यिुन�ट बताने वाली बात� को तलु भी इ�ह�ने ही िदया था।  

इ�टा ने अपने स�ंथापन काल से ही बह�त गभंीर म�ु� को नाटक का िवषय बनाया। १९३९ 
म� आरभं ह�ए ि�तीय िव� य�ु म� भारतीय सैिनक� को अकारण ही अं�ेज� के य�ु म� सहायक 
बनना पड़ा जबिक भारत �वयं अं�ेज� के सा�ा�यवाद का िशकार था। त�कालीन का�ेंस ने 
कभी भी और कह� भी इसका िवरोध नह� िकया। इन सैिनक� क� अनजान िवदेशी भूिम पर 
य�ु� को भारतीय इितहास म� सही �थान नह� िमला। स�कड़� ने अनजान शहादत� द�, हजार� 
सदा के िलए अपंग हो गए और जो िफर भी जीिवत रह कर लड़ रह े थे उनक� नारक�य 
यातनाओ ंको भारतीय जनमानस के सामने पहली बार इ�टा ने नाटक� के मा�यम से रखा। 
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बंगाल के अकाल ने लाख� लोग� क� जान ले ली परतं ुअं�ेज सरकार क� ओर से उनके िलए  
कोई �ावधान नह� िकए गए। अभी बंगाल क� िवकट सम�या चल ही रही थी िक रा�� 
िवभाजन का सकंट, काल बनकर पंजाब और बंगाल पर टूट पड़ा। एक ओर लहलहाता 
पंजाब तो दूसरी ओर अकाल और भूखमरी से जूझते बंगाल का िवभाजन ह�आ। जहा ँ१५ 
अग�त १९४७ को सारा देश �वतं�ता क� खशुी मना रहा था वह� पंजाब और बंगाल म� 
हाहाकार मचा ह�आ था। मुंबई को सीधे तौर पर िवभाजन से कोई हािन नह� ह�ई परतं ुइ�टा 
ने इस िवभीिषका को समझते ह�ए अपना दािय�व पूरी तरह िनभाया और रगंमंच को सड़क� 
और गिलय� तक ले आए, दगं� और खून खराबे के बीच इ�होन� शािंत �थापना हेत ुअनेक� 
नाटक� का �दश�न िकया। इ�टा ने वा�तिवक जीवन के रगंमंच को एक नए िशखर पर पहँ�चा 
िदया। िवभाजन सािह�य के सभी लेखक और िद�गज कलाकार इ�टा से सबंंिधत रह� ह�, 
िजनम� बलराज साहनी, प�ृवी राज कपूर, ऋि�वक घटक, दीना पाठक, सिलल चौधरी, 
सफदर हाशमी, अ�ना भाऊ साठे, मज�ह सलुतानपरुी, कैफ� आज़मी, शभूं िम�ा, िबमल 
रॉय, फा�ख शेख, सलुभा आय�, िबजॉन भ�ाचाय�, उ�पल द�, �वाजा अहमद, पंिडत 
रिवशकंर, अंजन �ीवा�तव आिद �मखु ह�। 

इ�टा के साथ रगंमंच से सबंंिधत नौजवान बह�त बड़ी स�ंया म� जड़ुते गए और इ�टा 
सफलता क� राह पर चलता गया। कालातंर म� इ�टा क� �े�ीय उप-शाखाए ंभी बन� और 
ऐसा माना जाता ह ैिक इ�ह� से इ�टा क� म�ुय इकाई का िवघटन ह�आ परतं ुइ�टा से जड़ेु 
बह�त से लोग यह मानते ह� िक इ�टा टूटा नह� वह आज भी बदले ह�ए �प म� िहदंी रगंमंच को 
अपना योगदान दे रहा है। 

२.४ पृ�वी िथयेटर  

िहदंी िसने जगत म� कपूर खानदान क� कई पीिढ़या ंअपने अिभनय एव ंलोकि�यता का लोहा 
मनवा चकु� ह�। िहदंी िसनेमा क� अनेक ��यात िवभूितया ं प�ृवी िथयेटर क� ही देन ह�। 
वा�तव म� पारसी रगंमंच के अंितम काल म� भारत म� अिधक सवेंदनशील एव ंयथाथ�वादी 
नाटक� को मह�व िदया जाने लगा। अनेक नाटक मंडिलय� ने इसम� अपनी भूिमका िनभाई। 
१९४३ म� इ�टा क� �थापना ह�ई और यह� से िहदंी नाटक का एक नया दौर आरभं ह�आ। 
सन १९४४ म� प�ृवी राज कपूर ने मुंबई म� प�ृवी िथयेटर क� �थापना क�। 

यह एक �मण नाट्य पथक (Mobile Drama Units) थे, इस स�ंथा ने १२५ से भी 
अिधक �थान� पर घूम घूम कर नाटक �दिश�त िकए और आम जनमानस को नाटक से 
जोड़ा। िवभाजन के पूव� ही देश म� िहदूं-मसुलमान अलगाव आरभं हो गया था जो िवभाजन 
के समय अपने भयानक �प म� �कट ह�आ। प�ृवी िथयेटर ने इस िवकट काल म� धािम�क 
सौहाद� को पनु��थािपत करने का किठन काय�भार सभंाला और सवेंदनशील एव ंयथा�थवादी 
िवषय� पर नाटक� का मंचन िकया। इस दौर म�, 'पैसा और िकसान', 'दीवार', 'कलाकार', 
'आह�ित', 'पठान' जैसे सफल नाटक �दिश�त िकए गए। दीवार नाटक म� िवभाजन के पूव� ही 
िवभाजन क� �ासदी को दशा�या गया जो बाद म� पूवा�नमुान सािबत ह�ई। आह�ित और ग�ार 
जैसे नाटक� म� िहदूं-मिु�लम एकता पर बल देते ह�ए धािम�क सिह�णतुा को दशा�या गया। 
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अपने आरिंभक नाटक, 'शकुंतला' से प�ृवी िथयेटर अित लोकि�य हो गया था। इसम� 
द�ुयतं क� भूिमका �वय ंप�ृवी राज कपूर और भरत क� भूिमका शिश कपूर ने िनभाई थी। 
इितहास अनसुार इस िथयेटर के पहले नाटक के ही २०० से अिधक �दश�न ह�ए। ऐसी 
ि�थित म� जब प�ृवी िथयेटर सवेंदनशील नाटक लेकर आया तो इन नाटक� ने न केवल 
कला साधना म� ही योगदान िदया वरन ्यह लोकचेतना का भी �मखु साधन बन गए। जनता 
पर इनका �भाव बह�त गहरा था। आम लोग भी इ�ह� केवल नाटक मानकर मनोरजंन तक 
सीिमत न रहकर इनका अनसुरण भी करते थे। 

प�ृवी राज कपूर �ारा १९४४ म� �थािपत करने के १४ वष� बाद १९६० म� यह िथयेटर बंद 
हो गया िजसे कुछ वष� प�ात शिश कपूर ने पनु�था�िपत िकया िजसे वे और उनक� प�नी 
जेिनफर चलाते रहे। त�प�ात उनके प�ु करण कपूर ने इसक� बागडोर सभंाली जो िक एक 
��यात मॉडल और अिभनेता ह�। करण कपूर के लंडन म� बस जाने के बाद शिश कपूर क� 
बेटी सजंना कपूर ने इसे सभंाला और वत�मान दौर म� भी कपूर खानदान क� चौथी पीढ़ी 
सफलता से इसका सू� सचंालन कर रही है। 

प�ृवी िथयेटर ने ससंार के नाट्य सािह�य म� अनेक क�ित�मान �थािपत िकए ह�। इस स�ंथा 
म� नाटक� का िनद�शन �वय ं प�ृवी राज कपूर िकया करते थे। उनके साथ लगभग १५० 
लोग� का दल था जो लगातार �मण करते ह�ए नाटक� का �दश�न करता था। इस िथयेटर के 
नाटक� के सवा�िधक �दश�न ह�ए। ' दीवार' नाटक का ७०० से अिधक बार �दश�न ह�आ, 
'पठान' नाटक के ५५० से अिधक �दश�न ह�ए। प�ृवी िथयेटर के दूसर ेकाल म� ब�बन खान 
का नाटक, 'अदरक के पंज'े ने िव� क�ित�मान �थािपत िकया। यह िव� का सबसे लंबा 
चलने वाला नाटक है जो १९६५ से २००१ तक लगातार �दिश�त ह�आ। इस िथयेटर ने 
अनेक िद�गज कलाकार, नाटक� के साथ साथ भारतीय िसनेमा जगत को भी िदए। बह�त से 
कलाकार� एव ंअिभनेताओ ंने अपने ह�नर को प�ृवी िथयेटर के रगंमंच पर ही िनखारा। इस 
स�ंथा से जड़ेु बह�त से कलाकार� को अनेक �प� म� स�मािनत एव ंपरु�कृत भी िकया जा 
चकुा है। 

यह िथयेटर आज भी अपनी गौरवमई धरोहर के साथ चल रहा है। अब भी यहा ंनाटक� का 
सफल मंचन हो रहा है। अब भी िहदंी नाटक और िसनेमा जगत से जड़ु� अनेक हि�तया ंइस 
िथयेटर को चार चादँ लगा रही ह�। िहदंी नाट्य सािह�य के उ�कृ� नाटक� का मंचन करते 
ह�ए प�ृवी िथयेटर ने नाटक और रगंमंच क� ग�रमा को कायम रखा है। समकालीन नाटक� म� 
�यवसाियक एव ं अ�यवसाियक नाटक� के सफल मंचन के साथ प�ृवी िथयेटर का िहदंी 
िथयेटर म� िवशेष �थान है। 

खुला रगंमचं: 

मंचहीन नाट्य ��तिुत को खलुा रगंमंच कहा जाता है। इन नाटक� को न�ुकड़ नाटक, पथ 
नाट्य (Street Play), सामािजक नाटक, जनवादी नाटक आिद नाम� से भी जाना जाता 
है। अमंचनीय ��ततुीकरण का चलन तो आिदम काल से रहा है पंरत ुिहदंी म� खलुा रगंमंच 
के िलए अं�ेजी के ��ीट �ले और िव�ततृ �प से योरोप के ��ीट कॉन�र िथयेटर का �योग 
ही होते है। िहदंी के नाटक� को िवशेष �प से ��ततु िकए जाने के सदंभ� म� न�ुकड़ नाटक 
ही सबसे �िस� श�द है। 
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खलुा रगंमंच ��येक उस ��तिुत को कहा जाता है िजसके िलए मंच क� आव�यकता नह� 
होती, यह कह� भी खेला जा सकता है। िकसी गली म�, चौराहे पर, मैदान म�, फुटपाथ पर, 
रलेवे �थानक पर या मेले आिद म�। इस �कार के नाटक �यवसाियक रगंमंच से लेकर 
साधारण ��ततुकता� तक सभी करते ह�। िपछले कुछ दशक� से तो यह िव�ािथ�य� के 
पाठ्य�म का भी भाग रहे ह�। बह�त से िवषय� के �क�प काय� म� िश�ा और �यवसाियक 
स�ंथान पथ / न�ुकड़ नाटक� का �योग करते ह�। आज महानगर� से लेकर क�ब� और गावं� 
तक म� इस �कार के नाटक एक आम �ि�या बन गए ह� िजनम� ��ततुकता� के साथ-साथ 
दश�क� का बह�त बड़ा वग� जड़ु चकुा है।  

खलेु रगंमंच का �योग �ागैितहािसक काल से आज तक िकसी न िकसी �प म� होता रहा है। 
मानव ने जब से स�ेंषण आरभं िकया और भाषा का िवकास ह�आ तब से वह �यि�गत एव ं
सामिुहक �प म� स�ेंषण करते ह�ए अनेक� बार जन सबंोधन या जन अिभनय का �योग 
करता होगा। यही आरिंभक काल के जन नाटक थे। �ाचीन काल म�, िवशेष �प से भारत म� 
उ�कृ� �तर के शा�ीय (classical) एव ं अिभजा�य नाटक� का �चलन रहा ह ै िज�ह� 
रा�या�य भी �ा� था। उस काल म� नाटक �ायः दरबार, रगंमहल, ��ड़ा भवन अथवा 
िवशेष �प से िनिम�त �थल� पर खेले जाते थे। इितहास अनसुार कभी-कभी अित लोकि�य 
नाटक� को रा�य �ारा आम जनता के िलए भी �दिश�त िकया जाता था। इनम� से कुछ 
नाटक मंचिवहीन भी खेले जाते थे। यह जनता के आमोद �मोद का बह�त बड़ा साधन बने 
और इस �कार कालजयी कृितय� का ज�म ह�आ। �ाचीन काल म� भारत आिथ�क �प से 
बह�त सम�ृ था िजससे यह �प� ह ै िक लोग अपनी मूलभूत आव�यकताओ ंके अित�र� 
कला �ेम और आमोद �मोद के िलए समय िनकाल सकते थे उ�च वग� का सीधे तौर पर 
दरबार� से सबंंिधत होने के कारण नाटक, न�ृय और सगंीत का आनदं उठा सकते थे और 
कभी कभार शहर के आम नाग�रक� को भी इसका लाभ िमल जाता था परतं ु�ामीण इलाक� 
तक इन नाटक� क� पंह�च नह� हो सक�। 

ऐसी ि�थित म� �ामीण स�यता म� लोग� के पास आमोद �मोद के बह�त ही कम साधन 
उपल�ध थे लोग खलेु म� जीवन जीते थे। रात के समय िकसी भी आम जगह पर आग 
जलाकर खाना पकाया जाता तो लोग वह� एकि�त हो जाते, वह� हसंी मजाक चलता रहता, 
गीत सगंीत चलता रहता और ऐसे म� कई �कार के अिभनय भी होते। यही खलेु रगंमंच के 
�ारिंभक �प थे। इ�ह� कभी सािह�य के �प म� सजंो कर नह� रखा गया इस िलए इनका 
कह�-कह� उ�लेख मा� िमलता ह,ै पूण� सा�य नह�। 

म�य काल तक आते-आते यही खलेु रगंमंच लोक मंच� का �प धारण करने लगे । इन मंच� 
पर �े�ीय �भाव बह�त अिधक पड़ा। इस काल के लोक मंच� म� न�ृय और सगंीत का भी 
बह�त �योग िकया गया। अनेक �े�� म� आंचिलक लोककथाओ ंका उदय ह�आ जो कालातंर 
म� उस �े� क� पहचान बन गई ं िजनम� भवई, ज�ा, पोवाड़ा, वार, नौटंक�, पंडवानी आिद 
�मखु ह�। परतं ुिपछली शता�दी तक आते-आते यह लोक कलाए ंभी प�र�कृत हो गई अतः 
२० सदी म� नाटक� के �े� म� न�ुकड़ नाटक एव ंपथ नाट्य, खलेु रगंमंच के �प म� जनता 
के सम� अवत�रत ह�ए। 
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इन न�ुकड़ नाटक� म� भी वही त�व होते ह� जो आम नाटक� म� होते ह� िफर भी कथानक से 
लेकर ��ततुीकरण म� अपनाई गई तकनीक के कारण न�ुकड़ नाटक खलेु रगंमंच म� एक 
िवशेष �थान रखते ह�। खलेु रगंमंच म� यिद िकसी त�य के �ित सबसे अिधक �ितब�ता है 
तो वह ह ैिवषय-व�त ुके �ित। इनक� कथा व�त ुम� शोिषत/ पीिड़त वग�, �िढ़वाद का िवरोध, 
��ाचार का िवरोध, सरकारी �यव�था क� �िुटया,ं सामािजक कुरीितया ंआिद सि�मिलत 
रह� ह�। यह ऐसे िवषय ह� िज�ह� स�ंातं नाटक� म� कम ही �योग िकया जाता है और यिद 
�योग िकया भी गया तो दबी जबुान म�। खलेु रगंमंच के नाटक� म� ऐसे सवेंदनशील िवषय� को 
पूर ेउ�रदािय�व के साथ चनुा जाता है, उनका सश� ��ततुीकरण भी होता है और उन 
सम�याओ ंका िनवारण खोजने का �यास भी िकया जाता है। �ी िवमश�, दिलत िवमश�, 
शोिषत वग� क� सम�याओ ं को इन खलेु रगंमंच म� म�ुय कथा व�त ु के �प म� लेकर 
कथानक उ�ह� के आस पास बनुा जाता है।  

खलेु रगंमंच म� पा� िनयोजन भी कथा के अन�ुप ही िकया जाता है। अिभजा�य नाटक� के 
िव�� यहा ंकथा के नायक का उदा� होना आव�यक नह� है। खलेु रगंमंच पर बह�त नामी 
अिभनेता काम भी नह� करते। �ायः इस �कार के न�ुकड़ या गली नाटक� म� पा� एवं 
अिभनेता जन�ितिनिध होते ह�। इनम� से बह�त से िकसी िश�ण अथवा सामािजक स�ंथान 
से होते ह� िजनका एक मा� ल�य आम जनता को अपनी बात से अवगत कराना होता है। 

इस �कार के जन नाटक� म� सवंाद एव ंभाषा भी कथानक के अन�ुप ही होती है। सवंाद 
बह�त प�र�कृत भाषा म� न होकर आम जनता क� समझ म� आने वाले होते ह�। अ�यािधक 
दीघ� / लघ ु / अधूर ेसवंाद ऐसे नाटक� म� नह� होते, न ही इनम� बह�त चम�कार पैदा करने 
वाली सवंाद शैली का �योग होता है वरन ्इन खलेु नाटक� म� ती�ण, कटा�पूण� एव ं�प� 
सवंाद� को मह�व िदया जाता है। सवंाद� के अन�ुप भाषा भी सीधी और �प� ही होती है। 
इन नाटक� क� भाषा म� त�सम या त�व श�दावली के �थान पर जन श�दावली (कह�-कह� 
आंचिलक श�दावली) का �योग िकया जाता है। इन नाटक� के दश�क� के िलए इसी �कार 
क� भाषा सव�था उपय�ु है। इन नाटक� क� भाषा शैली के कारण ही इन नाटक� का �भाव 
समकालीन और त�कालीन दोन� ही समय� पर पड़ा है। 

इन नाटक� म� देश काल और वातावरण भी यथाथ�वादी ही होता है �य�िक �ायः इन नाटक� 
म� �वलंत एव ं जिटल िवषय� / घटनाओ ं का चयन िकया जाता है। कभी-कभी िवषय 
सवेंदनशील होने के कारण लेखक साकेंितक �प से �थान एव ंपा�� के नाम बदल देते ह� 
िफर भी दश�क� को उन ��ततुीकरण� के पा�� का यथाथ� समझ म� आ जाता है। उदाहरणतः 
१६ िदसबंर २०१२ को नई िद�ली म� घिटत िनभ�या सामिुहक बला�कार एव ंनशृंस ह�या ने 
सार े िव� को िहला कर रख िदया था। उस समय त�कालीन �देश सरकार का �याय हेत ु
सड़क� पर �दश�न कर रह े लोग� के साथ द�ुय�वहार ने जनता म� आ�ोश भर िदया था। 
इसके प�ात देश के कई भाग� म� शै�िणक एव ं िश�णे�र स�ंथान िजनम� मानवािधकार 
स�ंथान भी सि�मिलत ह� ने न�ुकड़ नाटक, पथ नाटक एव ं�थानक� पर भी नाटक खेले। 
इन नाटक� म� दो ही म�ुय बात� को सारगिभ�त �प से सामने लाया गया, एक तो घिटत 
अपराध पर पूण� �याय, दूसर े भिव�य म� ऐसी घटनाओ ं के पनुरावत�न पर पूण� रोक और 
मिहला सरु�ा पर बल। इनम� बह�त से नाटककार� ने �थान एव ंपा�� के नाम बदल िदए थे 
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परतं ुइससे उनके िवषय �ितपादन पर कोई �भाव नह� पड़ा। आम जनता ने इन नाटक� को 
यथाथ� के सदंभ� म� ही देखा। 

सबसे मह�वपूण� है खलेु रगंमंच के नाटक� का उ�े�य। सािहि�यक एव ं�यवसाियक नाटक� म� 
उ�े�य, कला साधना, स�दय� का ��ततुीकरण, सािहि�यक त�व� का �ितपादन आिद होता 
है, वह� खलेु रगंमंच का उ�े�य यथाथ� को जनता के सम� लाना ही होता है। इन नाटक� को 
यिद उ�े�यवादी नाटक भी कह� तो अित कथनी नह� होगी। नाटक के सभी त�व� म� खलेु 
रगंमंचीय नाटक� म� कथानक और उ�े�य दो ही त�व� को �धानता दी जाती है। न�ुकड़ एवं 
पथ नाटक� क� सफलता का मूल कारण ही उनका उ�े�य परायण होना है। रगंमंच के 
�ि�कोण से खलेु रगंमंच के नाटक सबसे स�ते और सरल होते ह�। जैसा िक नाम से ही �प� 
है। इन नाटक� के िलए िकसी िवशेष रगंमंच क� आव�यकता नह� होती। जब रगंमंच ही िवशेष 
नह� है तब िवशेष मंच-स�जा, उपकरण (properties), वेशभूषा आिद का भी उतना मह�व 
नह� है। िकसी भी �थान पर जहा ंआम जनता को सबंोिधत िकया जा सकता हो वहा ंइस 
�कार क� नाटक मंडिलया ंया दल अ�यतं ही सीिमत साधन� के साथ अपने नाटक� को 
सफलता से �दिश�त कर लेते ह�। 

इतना सरल ��ततुीकरण होने पर भी इन नाटक� क� सफलता का �या रह�य हो सकता 
है? आज के दौर म� तो इस �कार के नाटक� ने आम समाज के साथ-साथ िश�ा के �े� म� 
भी अपना लोहा मनवा िलया है। आज पाठ्य�म� और �क�प� म� इन नाटक� को एक 
अिभ�न अंग के �प म� जोड़ा गया है। इन नाटक� क� बाकायदा �ितयोिगताए ंहोती ह ैऔर 
परु�कार भी िदए जाते ह�। 

सबसे मह�वपूण� है खलेु रगंमंचीय नाटक� म� िवषय को लेकर लेखक� क� �ितब�ता। इस 
�कार के नाटक� के लेखक का उ�े�य ही जनजागिृत है अतः वे पूरी त�मयता से गभंीर 
िवषय� पर सश� कथानक िलखते ह� िजनम� �ायः �यव�था के �ित िवरोध क� भावना �खर 
होती है। इनम� स�ा के �ित आ�ोश, अ�यव�था के �ित रजं, अ�याय का मूल िवरोध, 
पूंजीवादी �यव�था के �ित असहनशीलता, सा�ंदाियक एव ं दिकयानूसी िवचारधारा के 
िव�� किटब�ता ऐसे कारण ह� िजसके िलए नाटककार� म� गहन िवचारशीलता और 
�ािंतकारी �विृ� क� आव�यकता होती है। खलेु रगंमंचीय नाटक� का स�ाधा�रय� �ारा 
िवरोध भी िकया जाता रहा और कई बार तो सरकारी �ितबधं भी लग जाते ह� जैसे नाटक 
'बकरी'। कभी-कभी इन नाटक� पर रा��िवरोधी (वा�तव म� स�ा िवरोधी) भावनाओ ं को 
ठेस पह�चंाने के आरोप लग चकेु ह�। परतं ु यह इन नाटककार� क� गहन िवचारधारा, 
�ितब�ता और िह�मत का ही प�रणाम ह ैिक खलेु रगंमंच के नाटक आज केवल लोकि�य 
ही नह� ह� वरन ्आज यह यथाथ�वादी जागिृत का मा�यम भी ह�। इनके लेखक� को बागी भी 
कहा जाता रहा है। इन नाटक� म� �ायः �य�ंया�मक शैली का �योग भी िकया जाता है साथ 
ही लोक कलाओ ंके सि�म�ण से यह नाटक बह�त ही सजीव और सव� �ा� हो उठते ह�। 

इन नाटक� का कम खच�ला होना और तड़क भड़क से दूर होना भी इनक� सफलता का 
एक कारण है। सबसे मह�वपूण� ह ैऐसे नाटक� के दश�क। पहले तो उ�ह� इन नाटक� के िलए, 
िसवाय कुछ समय के और कुछ नह� खच� करना पड़ता। दूसरा सरलता से कह� भी ��ततु 
िकए जाने के कारण जनमानस का एक बड़ा भाग इन नाटक� का दश�क है। 
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खलेु रगंमंचीय नाटक� के िवकास म� कुछ नाम� को िलए िबना इनक� चचा� अधूरी है। इन 
नाटक� को लोकि�य बनाने म� सबसे पहला नाम आता है सफदर हाशमी जी का। िद�ली म� 
ज�मे हाशमी ने अपनी MA(�नातको�र) क� िश�ा भी िद�ली से पूण� क�। हाशमी ने अपने 
महािव�ालय काल से न�ुकड़ नाटक� म� सि�य भाग िलया और समय के साथ ही �वय ंभी 
एक उ�कृ� नाटककार बन गए। हाशमी ने बह�त ही गभंीर िवषय� पर नाटक खेले िज�ह�ने 
देश म� चल रही अ�याय पूण� �यव�था और अराजकता क� बिखया उधेड़ कर रख दी। देश 
क� जनता म� न�ुकड़ नाटक� के �ित एक अभूतपूव� उ�साह और समझ उ�प�न करने का 
�ेय उ�ह� को जाता है। अपने बेबाक और बेधड़क ��ततुीकरण के चलते वे त�कालीन 
स�ाधीश� क� आंख� म� खटकने लगे थे। इसके बावजूद भी हाशमी ने अपनी नाट्य 
गितिविधया ंजारी रखी। वे �टुड�ट्स फेडरशेन ऑफ इंिडया (Students Federation Of 
India) के सि�य सद�य बने रहे। १९७३ म� उ�ह�ने जन नाटक मंडली- JANAM क� 
�थापना क�। इस काल म� भारत म� बह�त कुछ ऐसा घट रहा था जो िचतंा जनक था। आम 
जनता म� मोहभगं क� ि�थित उ�प�न हो रही थी। मानवािधकार हनन के मामले देश म� तेजी 
से बढ़ रहे थे। ऐसी ि�थित ने हाशमी के सवेंदनशील �दय को झकझोरा और उ�ह�ने अपने 
न�ुकड़ नाटक� �ारा इन त�य� को जमकर �दिश�त भी िकया। प�रणाम �व�प १ जनवरी 
१९८९ को एक न�ुकड़ नाटक के �दश�न के दौरान उन पर जानलेवा हमला ह�आ िजसके 
चलते दूसर ेिदन उ�ह�ने अ�पताल म� दम तोड िदया। उनक� म�ृय ुके प�ात भी उनक� प�नी 
ने JANAM को जारी रखा। सफदर हाशमी ने अपने �ाण� क� आह�ित द ेकर खलेु रगंमचं 
को एक ऐसा आयाम िदया जो अभूतपूव� था। 

खलेु रगंमंच को सफदर साहब ने िजस िशखर पर पह�चंाया उसे वहा ंबनाए रखने म� भी बह�त 
से लोग� ने योगदान िदया है िजनम� से कुछ नाम उ�लेखनीय ह�, जैसे पंजाबी न�ुकड़ नाटक 
के �णेता गरुशरण िसंघ, िहंदी जगत से असगर वजात, िशवराम, राजेश कुमार, रमेश 
उपा�याय, सतीश दबेु, रमेश ब�शी, �वय ं�काश, हरीश भवानी आिद। इनके अित�र� भी 
आज देश के कोने-कोने म� अनेक जाने अनजाने नाटककार जनवादी नाटक और खलेु 
रगंमंच म� अपना योगदान दे रह ेह�। आज देश म� अनेक स�ंथाए ं�थािपत हो चकु� ह� जो इस 
रगंमंच को और सम�ृ बना रही ह�। इनम� से �मखु ह�:- 

१)  जन नाट्य मंच िद�ली 

२)  िदशा (जन सा�ंकृितक मंच):- िबहार 

३)  िनशातं नाट्य मंच 

४)  रगंभारती, बीकानेर 

५)  जनवादी रगंमंच चडंीगढ़  

६)  रगंकम�, आगरा 

७)  ह�ता�र, रायपरु 
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'िसलिसला', 'अंवितका', 'रचना', 'िववेचना', 'जन नाट्य संघ', 'जनवादी कला एव ं िवचार 
मंच', 'सज�ना', 'अनागत', कला सगंम', 'रगंमंच' आिद। 

इन सबके अित�र� िहदंी नाट्य जगत के खलेु रगंमंच म� इ�टा क� भूिमका भी �शसंनीय है 
िजसका उ�लेख पहले ही िकया जाता चकुा है। अतः स�ेंप म� रगंमंच के इितहास के 
अ�ययन करने से छा�� को रगंमंच का पा�� समझने म� सहायता िमलेगी। 

२.५ रगंमचं का तकनीक� िवमश�  

नाट्य लेखन एक कला ह ै तो रगंमंच पर ��तिुतकरण एक तकनीक। िकसी भी सफल 
नाटक म� कला और तकनीक का सगंम अित आव�यक है। सािह�य सजृन हेत ु िलख ेगए 
नाटक� म� मंचन के समय रगंमंच क� आव�यकतानसुार अिनवाय� है अ�यथा सािहि�यक 
कृित कभी भी नाटक म� �पातं�रत नह� हो सकती। �ाचीन काल से नाटक के मंचन हेत ु
अनेक मागदश�न िदए जाते रह ेह� और यह सभी रगंमंच से सबंंिधत होते ह�। िहदंी नाटक� म� 
तो िवशेष �प से लेखक को�क म� रगंमंच हेत ुपरामश� देते ह� िजनका अनसुरण िनद�शक 
मंचन के समय करते ह� और नाटक को सजीवता �दान करते ह�। िहदंी नाटक के आरिंभक 
काल से ही नई तकनीक� का यथावत �योग होता रहा है। पारसी रगंमंच� से लेकर खलेु 
रगंमंच� के दौर तक िहदंी नाटक� म� अनेक �कार क� तकनीक� को अपनाया गया। तकनीक 
का अथ� केवल रगंमंच के उपकरण मा� नह� ह�, तकनीक का वा�तिवक अथ� है शैली/ प�ित 
िजसके �ारा कोई काम स�ुयवि�थत िकया जा सके। रगंमंच के तकनीक� िवमश� म� हम दो 
म�ुय धाराओ ंपर िवचार कर�गे। 

१)  रगंमंच का दल 

२)  रगंमंच के घटक 

२.५.१ रगंमचं का दल:  

�ाचीन काल से नाटक ��ततु करने वाल� क� मंडिलया ंया दल होते रहे ह� िजनम� अपनी- 
अपनी �ितभा अनसुार हर �यि� नाटक म� अपना योगदान देता है। पा�ा�य जगत म� भी 
इ�ह� Theatre groups या Theatre contingent आिद के नाम� से सबंोिधत िकया जाता 
है। दश�क मंच पर केवल अिभनेता को ही मंच पर देखता ह ै अतः दश�क के �ि�कोण म� 
अिभनेता ही नाटक दल के सबसे �मखु घटक ह�। जबिक अिभनेता क� भूिमका से ऊपर, 
समक� और नीचे भी ऐसी भूिमकाए ं ह� िजनके सि�मिलत �यास� से ही कोई भी नाटक 
रगंमंच पर अवत�रत होता है। अतः नाटक के इन सद�य� क� भूिमका को भी तकनीक� �प 
से समझना आव�यक है। 

सािह�य लेखन दल (writing crew):  

नाट्य सािह�य िलखने के िलए एक �यि� काफ� है। वा�तव म� नाटक जब तक िलिखत �प 
म� ह ैतब तक केवल लेखक ही उनका सजृनकता� ह,ै परतं ुजब उसी नाटक को रगंमंच पर 
��ततु करना हो तब केवल एक िलिखत �ित के �थान पर पटकथा और सवंाद का पूण� 
िनयोजन आव�यक है �य�िक िलिखत �ित को पढ़ते समय पाठक अपनी प�रक�पना का 
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�योग करते ह�ए नाटक के िच� को मन म� उकेरता है जबिक रगंमंच पर ��ततु नाटक म� यह 
काय� पाठक के �थान पर �वय ं लेखक या िनद�शक को करना होता है। इस िलए िलिखत 
नाटक के बावजूद ��ततु करते समय िलिखत �व�प को मंचनीय बनाना आव�यक है। यह 
�वय ंनाटक का लेखक भी कर सकता है या उसके साथ अ�य लोग� का सहयोग भी ले 
सकता है। �यवसाियक नाटक� म� �ायः लेखक या लेखन दल क� भूिमका को गभंीरता से 
िलया जाता है। कभी-कभी नाटक म� अलग-अलग अंक / �करण पथृक लेखक� से िलखवाए 
जाते ह�। जैसे िकसी भी �यवसाियक नाटक म� दश�क� के मनोरजंन हेत ुकई त�य डाले जाते 
ह�:- �ासदी, हा�य, न�ृय, सगंीत आिद। इस सदंभ� म� म�ुय पटकथा एक ही लेखक क� होने 
पर भी िजन �सगं� म� उपरो� त�व� का �योग िकया जाता है उनम� उन त�व� के िवशेष�� 
से भी सहायता ली जाती ह ैिजससे नाटक का ��येक अंग अपनी िवशेषता के साथ दश�क� 
को आकिष�त कर सके। 

खुले रगंमचं या जनवादी नाटक� म� �ायः  

पटकथा और सवंाद लेखक एक ही होता है �य�िक यहा ंमनोरजंन �धान न होकर उ�े�य 
�धान है। परतं ुसमकालीन दौर म� इन नाटक� के लेखन म� भी एक से अिधक लेखक� का 
समावेश होने लगा है। कभी-कभी तो नाटक के पा� भी अपने िह�से के सवंाद �वय ंिलखते 
ह� और अतंतः नाटककार उनका सि�नयोजन करके एक ही �ित बनाता है। िश�ण और 
सामािजक �े� के नाटक� म� अब यह चलन बढ़ने लगा है। अतः यह �प� ह ैिक िकसी भी 
नाटक को रगंमंच पर लाने हेत ु�थम चरण ही लेखन है। तकनीक� �ि� से यिद �थम चरण 
सफल है तो नाटक क� सफलता भी कह� न कह� िनि�त हो ही जाती है। 

िनमा�ता (producer): 

नाट्य सािह�य का िनमा�ता �वय ंलेखक ही होता है परतं ुरगंमचं पर उसके ��ततुीकरण हते ु
िनमा�ता एक तकनीक� त�य है िजसे समझना आव�यक है। �यवसाियक नाटक� म� �ायः 
रगंमंच का मािलक (owner) ही िनमा�ता होता है। पारसी नाटक� के मंचन काल म� तो यही 
�था रही है। रगंमंच का मािलक ही दश�क� को �यान म� रखकर िलिखत नाटक का चयन 
करता था या अपनी आव�यकतानसुार िलखवाता था। अतः सािहि�यक लेखक और मंच 
लेखक का अतंर यहा ं�प� �प से प�रलि�त हो जाता है। सािहि�यक नाटक� म� कुछेक बार 
�वय ंलेखक ही िनमा�ता होता है अतः यहा ंलेखक और िनमा�ता का एक�करण हो जाता है। 
अ�यवसाियक नाटक� म� इस प� को लेकर अिधक गभंीरता िदखाई नह� देती। पंरतु 
�यवसाियक नाटक� का सीधा सबंंध खच� से भी है अतः आिधका�रक �प से िनमा�ता का 
होना अिनवाय� है जो िक नाटक के सार ेलाभ-हािन एव ंसफलता-असफलता का उ�रदाई 
है। आधिुनक दौर म� नाटक के िनमा�ता के सबंंध म� िवशेष अनबुंध (contract) भी बनाए 
जाते ह�। 

खुले रगंमचं के िनमा�ता व, ��तुतकता� और लेखक �ायः  

एक ही होते ह�। इन नाटक� का �येय धन अज�न अथवा �यवसाियक लाभ न होकर 
जनजागिृत है अतः यहा ंलाभ और हािन के उ�रदािय�व का िवशेष �� ही नह� है। िफर भी 
�ेय हेत ुही सही इन नाटक� म� भी िनमा�ता का िनधा�रण होने लगा है। अतः जैसे िबना लेखक 
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के नाटक का अि�त�व सभंव नह� है वैसे ही िबना िनमा�ता के नाटक क� ��तिुत सभंव नह� 
है। 

�ायोजक (sponsor):  

�ायोजक उस �यि� को कहते ह� जो नाटक का सारा खच� वहन करता है। आम नाटक� म� 
तो �ायः िनमा�ता ही �ायोजक होते ह� परतं ु �यवसाियक और उ�च �तरीय नाटक� म� 
िनमा�ता के अित�र� कोई धनवान �यि� अथवा िनवेशक दल (financial investor) इस 
खच� का उ�रदायी होता है। �ाचीन काल म� ऐसी �थाए ँरही थ�। उ�च�तरीय नाटक� को 
रा�या�य अथवा नगरसेठ �ारा ही �ायोिजत कर िदया जाता था। �मण नाट्य पथक� को 
भी उस काल म� कई �यापारी मडंल आिद �ायोिजत िकया करते िजससे वे भी अ�छा खासा 
धन लाभ कमा लेते थे। म�य काल म� नाटक िवधा को बह�त सबंल नही िमला परतं ु
आधिुनक काल म� िहदंी नाटक� के अनेक �ायोजक रहे ह� और यह �यव�था अभी भी चल 
रही है। �ायोजक के साथ अनबुंध होने से िनमा�ता पर पड़ने वाला भार कुछ कम हो जाता है। 

िनद�शक (Director):  

नाटक िजसके परामश� अथवा इशार� पर मूित�मान होता है वह �यि� है िनद�शक। नाट्य 
सािह�य को ��य-��य मा�यम तक लाना ही िनद�शक का मु�य काय� है। नाटककार केवल 
कथानक ��ततु करता ह,ै वह िनद�शक ही है जो अपनी क�पना शि� को कथानक पर 
आरोिपत कर उसका ��य� �प, एक मूित�मान �व�प दश�क� के सम� ��ततु करता है। 
नाटक के कथानक के पा�� के अन�ुप अिभनेताओ ंका चयन (casting) करता है सवंाद 
योजना के �ितपादन हेत ुयथावत् सवंाद अथवा प�रवित�त सवंाद अिभनेता से बलुवाता है। 
मंच पर अिभनेताओ ं के खड़े होने का �थान, आने-जाने का िनयोजन, अिभनेताओ ं का 
प�रधान एव ं शृगंार (makeup), मंच क� साज-स�जा, नाटक क� गित, नाटक क� कुल 
अविध आिद सभी का िनधा�रण, िनद�शक �ारा ही िकया जाता है। िनद�शक अपने साथ सह-
िनद�शक, सगंीत-िनद�शक, न�ृय-िनद�शक, तं�-िनद�शक आिद का भी सहयोग ले सकता है 
पंरत ुअंितम िनण�य िनद�शक ही लेता है। कह�-कह� नाटक का िनमा�ता और िनद�शक दोन� 
एक ही �यि� होते ह�। परतं ु उ�च �तरीय नाटक� म� काय� िवभाजन, काय� कुशलता को 
िनि�त करता है। अतः िफ�म� क� ही भािंत नाटक का म�ुय सू�धार वा�तव म� िनद�शक ही 
होता है। 

अिभनेता (actors): 

नाटक के कथानक को लेखक पा�� के मा�यम से ��ततु करता ह ै और इ�ह� पा�� क� 
भूिमका मंच पर अिभनेता करते ह�। दश�क� के िलए अिभनेता ही नाटक को समझने का 
मा�यम होते ह�। आम दश�क तो नाटक म� लेखक और िनद�शक क� भूिमका समझ ही नह� 
पाता, उसके िलए अिभनेता ही वा�तव म� नाटक का ��ततुकता� होता है। परतं ुरगंमंच को 
अ�छी तरह समझने वाले भी, नाटक म� अिभनेता के मह�व को भली-भािंत समझते ह�। 
इसिलए यह िनद�शक के िलए भी एक अहम काय� ह ै िक वह िकसी भी नाटक म� पा�� के 
अनकूुल अिभनेताओ ंका चयन (casting) कर।े सही चयन और अिभनय, पा�� क� भूिमका 
को बड़ी सफलता से दश�क� तक पह�चंा सकता ह ै वह� अनिुचत अिभनेता चयन अथवा 
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�िुटपूण� अिभनय पा�� के साथ �याय नह� कर सकता। अिभनेताओ ंको �वय ं भी अपनी 
ओर से नाटक के कथानक को पूण� �प से आ�मसात करना चािहए। अिभनेता नाटक के 
�ाण ह� अतः नाटककार को अिभनेताओ ंके साथ सजंीदगी से ही नाटक को ��ततु करना 
चािहए िजससे नाटक क� सफलता सिुनि�त हो सके। 

मचं स�जाकार (stage decorators):  

चूिंक नाटक रगंमंच पर खेला जाता ह,ै अतः मंच क� साज-स�जा भी नाटक का एक 
मह�वपूण� अंग है। साज-स�जा का अथ� ह ै नाटक के ��यानसुार मंच को तैयार करना। 
उदाहरणतः- यिद �साद के नाटक च�ंग�ु अथवा �वु�वािमनी का मंचन करना हो तो महल 
के अंत:क� के अन�ुप पीछे पद� पर ��य, मंच पर आसन और अ�य साज-स�जा 
आव�यक है। यिद राम क� शि� पूजा का ��य िनमा�ण करना हो तो पीछे पद� पर सागर तट 
का ��य और रगंमंच पर रते प�थर आिद से काम चल सकता है। मंच स�जा नाटक के 
��य� के अन�ुप ही होनी चािहए। खलेु रगंमंच वाले नाटक� म� इतनी साज-स�जा क� 
आव�यकता नह� होती, वहां केवल उ�े�य पूत� हते ु ही सामान जटुाया जाता है पंरत ु
�लािसक एव ं�यवसाियक नाटक� म� साज-स�जा का अपना एक आकष�ण होता है। अतः 
इसके िलए िवशेष �प से मंच स�जाकार िनय�ु िकया जाता ह ैजो िनद�शक क� मागं के 
अन�ुप मंच तैयार करता है। आधिुनक काल म� िडिजटल उपकरण� क� सहायता से यह 
काय� और आसान हो गया है। पा�� म� ��ततु पद� के ��य अब �ोजे�शन (projection) के 
मा�यम से चलायमान होने लगे ह� जो अिधक �भावी लगते ह�। अतः आधिुनक नाटक� म� भी 
मंच स�जाकार क� भूिमका मह�वपूण� है। 

वेशभूषा एवं �ृगंार (costumes and makeup):  

िकसी भी नाटक म� अिभनेताओ ंका पा�� के अनकूुल वेशभूषा धारण करना और उ�ह� के 
अन�ुप �ृगंार करना आव�यक है। ��येक नाटक म� पा�� क� वेशभूषा कथानक के �थान 
और काल के साथ मेल खानी चािहए। खलेु रगंमंच पर साधारण वेशभूषा �ारा भी काम चल 
जाता है। इन नाटक� म� कई बार एक ही अिभनेता कई भूिमकाए ंअदा करता ह,ै अतः वहा ं
बार-बार वेशभूषा और शृगंार बदलना सभंव नह� है। पंरत ुउ�च �तर के नाटक� म�, िवशेष 
�प से �यवसाियक नाटक� म� वेशभूषा और शृगंार का िवशेष �थान है। पारसी रगंमंच के 
समय से ही अिभनेताओ ंके प�रधान हेत ु िवशेष वेशभूषाकार रखे जाते रहे ह�। कई नाटक 
मंडिलय� के तो अपने प�रधान भडंार (costume store) भी होते ह�। छोटी मंडिलया ंइ�ह� 
िकराए पर भी ले लेती ह�। रामलीला आिद क� नाटक मंडिलय� के पास तो प�के तौर पर 
उनके प�रधान होते ही ह�। इ�ह� के साथ �ृगंार को �यान म� रखते ह�ए िनद�शक �ृगंार कता� 
(makeup artist) क� िनयिु� करते ह�। सही वेशभूषा और शृगंार िकसी भी नाटक म� पा�� 
को सजीव बना देते ह�। 

२.६ त�ं िनदेशक दल (TECHNICAL DIRECTOR) 

िवशेष �प से तं� िनद�शक दल का �योग पा�ा�य नाट्य ��तिुतकरण क� देन है। भारत म� 
पहले यह काय� िनद�शक अथवा सह िनद�शक िकया करते थे परतं ुरगंमंच के िवकास और 
लोकि�यता के बढने से वत�मान काल म� तं� िनद�शन एक प�र�कृत �यि� अथवा दल �ारा 
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िकया जाता है। तं� िनद�शक का काम मंच पर उपल�ध सभी घटक� का सही िनयोजन एव ं
सचंालन करना होता है। मंच पर �काश, �विन, सामान, पदा� आिद कब चािहए, कहा ँ
चािहए, िकतना चािहए आिद का िनण�य तं�-िनद�शक ही लेता है। आजकल के दौर म� तं�-
िनद�शक क� िवशेष �प से िश�ा (training) भी दी जाती ह।ै खलेु रगंमंच म� तं�-िनद�शक 
इतना मह�वपूण� नही है परतं ु�यवसाियक रगंमंच म� तं�-िनद�शक नाटक के ��तिुतकरण को 
�भावी और सफल बनाता है। 

१) संगीत और न�ृय िनद�शक (Music director and Choreographer):   

नाटक� म� कभी-कभी न�ृय क� भी आव�यकता पड़ती है और ��य� और पा�� म� भी सगंीत 
क� भी आव�यकता पड़ती है। परुाने नाटक� म� सगंीत दल, मंच के पा�� म� बैठकर सगंीत 
िदया करते थे। न�ृय आिद तो सीधे तौर पर मंच पर िकया जाता था। आधिुनक काल म� 
सगंीत को रकेॉिड�ग के मा�यम से �योग िकया जाता है। अब िवशेष �प से नाटक� म� सगंीत 
एव ंन�ृय िनद�शक को िनय�ु िकया जाता है िजससे सगंीत और न�ृय को नाटक म� सही 
तरह से ��ततु िकया जा सके। इससे नाटक अिधक �भावी बनता है। 

नाटक� म� ��येक िवशेष काय� के िलए िवशेष �प से सभी घटक� क� आव�यकता पड़ती है 
िजनका उ�लेख उपरो� िववेचन म� िकया गया है। सभी के यथोिचत समावेश से नाटक क� 
��तिुत सफल हो सकती ह ै

२) रगंमचं के घटक: 

रगंमंच िवमश� के अंितम भाग म� रगंमंच के िविभ�न घटक� को भी स�ेंप म� समझ लेना 
आव�यक है। रगंमंच के घटक� म� उन त�व� का समावेश ह ैिजनको िमलाकर ही िकसी भी 
रगंमंच पर नाटक या िकसी भी ��य-��य िवधा क� ��तिुत सभंव है। 

फलक (stage): 

फलक िकसी भी रगंमंच का सबसे अिभ�न अंग है िजसके िबना नाटक का खेला जाना 
सभंव ही नह� है। �ाचीन काल से नाटक� के मंचन हेत ु िवशेष �प से फलक तैयार िकए 
जाते रहे ह�। राजा महाराजाओ ंके काल म� िवशेष रगंमहल आिद क� भी सिुवधा होती थी, 
जहा ं फलक कथानक और िनद�शक क� आव�यकता के अन�ुप बनाया जाता था। 
म�यकाल म� नाटक� का �चलन काफ� कम हो गया था अतः इस दौर म� रगंमंच� के सबंंध म� 
कोई िवशेष िववरण �ा� नह� होता परतं ु िहदंी नाटक� के उदय काल से ही बंबई जैसे 
महानगर� म� �थायी रगंमंच� का िनमा�ण ह�आ। पारसी रगंमंच, प�ृवी िथयेटर और इ�टा जैसे 
दल� ने भ�य रगंमंच� और िव�ततृ फलक� का िनमा�ण िकया। खलेु रगंमंच के दौर म� भी 
बेशक अ�य सामि�य� क� आव�यकता घट गई हो परतं ुफलक, चाहे वह जमीन का टुकड़ा 
ही �य� न हो, क� आव�यकता तो पड़ती ही है। 

नाटक के कथानक के अन�ुप फलक का �े� चनुा जाता है। परतं ु बड़े महानगर� म� ऐसे 
फलक �थायी �प से तैयार होते ह� अतः नाटक के काय�कलाप� को �ा� फलक के अनसुार 
प�रवित�त कर िलया जाता है। कम पा�� वाले नाटक� को छोटे छोटे रगंमंच� पर खेला जाता 
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है वह� बड़े नाटक� के िलए िव�ततृ फलक क� आव�यकता पड़ती है। फलक का फश� परु े
नाटक के दौरान अनकूुल होना चािहए। 

पद� (curtain): 

मंच पर �ायः पद� अ�भाग पर ि�थत होते ह� िज�ह� नाटक के आरभं म� उठाया जाता है। लंबे 
नाटक� म� ��य बदलते समय भी उठाए और िगराए जाते ह�। अित उ�च �तर के नाटक� के 
मंच� पर तो पद� के कई �तर (ऊंचाई के िहसाब से) और कई परत� (आगे पीछे के िहसाब 
से) होते ह�। ��य� के अनसुार िनद�शक, तं� िनद�शन दल के साथ इस बात का िनण�य करता 
है िक कब, कौन सा पदा� कहा ंसे उठेगा या िगरगेा। कभी-कभी एक ��य पहले और दूसर ेपद� 
के दर�यान चलता है जबिक दूसर ेपद� के पीछे अगला ��य तैयार रहता है। नाटक चलने के 
दौरान भी पड़े ह�ए पद� के पीछे कई फेरबदल कर अगला ��य तैयार कर िलया जाता है। 
पदा� िगराना और पदा� उठाना नाटक का इतना अिभ�न और मह�वपूण� काय� है िक इस ेअब 
आम जनजीवन म� भी एक महुावर ेक� भािंत �योग िकया जाता है। नाटक म� यिद सू�धार है 
तो वह भी पद� के आगे से ही दश�क� का �यान आकिष�त करता है जबिक पद� के पीछे से 
अ�य काय�कलाप दश�क� क� आंख� से ओझल चलते रहते ह�। 

नेप�य और िवं�स: 

मंच के पा�� भाग को नेप�य (background) कहते ह� और मंच के दोन� ओर या एक ओर 
समानातंर छोटे माग� िजनसे अिभनेता मंच पर आते ह�, को िव�ंस कहते ह�। नेप�य और िव�ंस 
का काम नाटक के दौरान आवागमन सिुनि�त करना है और साथ ही अगले ��य के िलए 
अिभनेताओ ंव साम�ी को तैयार रखना है। नाटक म� चलंत ��य को छोड़ कर अ�य ��य� 
का सामान िव�ंस म� ही रखा जाता है िजससे अगले ��य म� उसे जटुाने म� आसानी हो सके। 
िव�ंस म� रहकर ही िनद�शक एव ंसह-िनद�शक समय-समय पर पर नाटक का सचंालन करते 
ह�। िव�ंस के साथ एक सम�या यह है िक िबलकुल कोने म� बैठे दश�क� को िवपरीत ओर के 
िव�ंस क� गितिविधया ंिदखाई देती ह�, इस िलए यिद वहा ंकोई हलचल या ताकं झाकं हो रही 
हो तो इससे नाटक म� बाधा पड़ सकती है। अतः िव�ंस और नेप�य को सावधानी से �योग 
िकया जाना चािहए। 

माइ�स (mikes):  

आधिुनक नाटक� म� माइक एक मह�वपूण� साधन है। जहा ंस�कड़� क� स�ंया म� दश�क नाटक 
देखने बैठते ह� वहा ं केवल मौिखक सवंाद सनुाई ही नह� दे सकते। �ाचीन काल म� जब 
माइ�स का आिव�कार नह� ह�आ था तब रगंमंच दश�क� तक आवाज पंह�चाने के िलए 
गोलाकार अथवा अध� गोलाकार बनाए जाते थे। पा�ा�य रगंमंच एक ओर ही होता है और 
दश�क एक लंबी दीघा� म� बैठेते ह�, ऐसी ि�थित म� सवंाद� क� आवाज उन तक पह�चंाने के 
िलए माइ�स का �योग िकया जाता है। माइ�स भी कई �कार के होते ह�,  

जैसे: 

१)  मंच के अ�भाग म� काफ� माइ�स एक कतार म� रखकर �योग िकए जाते ह�। इस 
ि�थित म� अिभनेता अपने सवंाद अन�ुप आग-ेपीछे होकर सवंाद बोलते ह�। 
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२)  माइ�स को रगंमंच क� छत से पूर ेरगंमंच के िव�तार म� लटकाया जाता है िज�ह� रगंमंच 
के आग े झूलते पद� से ढंका जाता है। यहा ंअिभनेता थोड़ा ज़ोर से बोलते ह� िजससे 
माइ�स इन आवाज� को पकड़ लेते ह� और �सा�रत करते ह�।  

३)  कई रगंमंच� पर �मण (mobile, with wire or wireless) माइक� का �योग िकया 
जाता है। ऐसा माइक� क� स�ंया कम होने के कारण होता है। यहा ंअिभनेता बारी बारी 
माइक हाथ म� लेकर सवंाद बोलते ह�। 

४)  आज के अ�याधिुनक काल म� मंहगे �यवसाियक नाटक� म� कॉलर माइ�स (collar 
mikes) का �योग िकया जाता है। 

अनेक �कार के माइक रगंमंच पर नाटक� म� सवंाद ��तिुत क� गणुव�ा को िनखार कर 
नाटक को सफल बनाते ह�। 

�काश (lights):  

�काश भी रगंमंच का एक अित आव�यक घटक है। नाटक क� आव�यकता के अनसुार मंच 
पर �काश क� �यव�था क� जाती है। पूर े रगंमंच को �कािशत रखने हेत ु बड़ी लाइट्स 
�थायी तौर पर रगंमंच पर ि�थत होती है और नाटक के दौरान दश�क दीघा� म� �ायः मि�म 
�काश रखा जाता ह ै िजससे मंच पर होने वाली ��तिुत �प� िदखाई दे सके। आधिुनक 
नाटक� म� पाि�क �काश (partial lights), क� �ीय �काश (focus lights) और रगं िबरगंी 
�काश का �योग होता है। नाटक� के ��ततुीकरण म� सही �काश उसे �भावशाली बनाता 
है। 

�ेन (crane):  

मंच पर भारी सामान एक �थान से दूसर े�थान पर ले जाने हेत ुआधिुनक काल म� िवशेष 
उपकरण '�ेन' का �योग िकया जाता है। परतं ुअब �ेन का काम केवल सामान उठाना भर 
नह� रह गया है। अब नाटक� म� आव�यकतानसुार �ेन �ारा अिभनेताओ ंको भी रगंमंच पर 
अवतरण एव ं�थानातंरण िकया जाता है। ऐसा नाटक� म� िवशेष �भाव (special effects) 
उ�प�न  करने हते ु िकया जाता है जैसे रामलीला म� हनमुान �ारा सजंीवनी के िलए पहाड़ 
उठाने का ��य हो या देवताओ ं�ारा प�ुप वषा� का ��य। अतः नाटक� म� अब �ेन भी रगंमंच 
का एक मह�वपूण� अंग बन गई है।  

शृंगार क� (dressing room / green room/ makeup room): 

नाटक म� अिभनेताओ ंके तैयार होने हेत ु िवशेष क� क� आव�यकता पड़ती है। �ी और 
प�ुष अिभनेताओ ंके िलए �ायः पथृक क�� क� �यव�था क� जाती है। एक आम अिभनेता 
का पा�� म� ढलना इ�ह� कमर� म� होता है। कई शृगंार क�� म� आराम क� (rest room) भी  
होता है। �ायः लंबे नाटक� या �रहस�ल के बाद अिभनेता यह� �ती�ा करते ह�। कई नाटक� 
म� एक ही अिभनेता कई भूिमकाए ंभी िनभाता है, ऐसे म� मेकअप �म का �योग लगातार 
होता रहता है। इन कमर� म� साफ पानी, शौचालय के साथ ही सही पद� आिद का भी 
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समावेश होना चािहए िवशेष �प से मिहलाओ ंके शृगंार क� म�, िजससे सभी अिभनेता िबना 
िकसी अि�य घटना के नाटक के िलए तैयार हो सक� । 

इसके अित�र� मंच पर �य�ु नाट्य साम�ी (properties) आिद और अ�य छुटपटु 
सामान भी रगंमंच का ही घटक है। यिद नाटक के सार ेघटक� का यथोिचत �योग िकया 
जाए तो कोई भी नाटक �भावी बन सकता है। 

२.७ साराशं  

इस अंक म� हमने िहदंी नाटक के उ�व और िवकास के साथ-साथ िहदंी रगंमंच के िवषय म� 
भी िवमश� िकया है। पारसी नाटक मंडली, इंिडयन पीप�ुस िथयेटर (IPTA), प�ृवी िथयेटर 
और खलेु रगंमंच (न�ुकड़ नाटक) आिद के उ�व एव ं िवकास और िहदंी नाट्य जगत को 
उनके बह�मू�य योगदान को भी इस भाग म� स�ुमता से समझने का �यास िकया गया है। इस 
अ�याय के परवत� भाग म� रगंमंच के तकनीक� प� पर िवचार िवमश� िकया गया है। नाटक� 
को ��ततु करने हेत ुनाट्य दल म� लेखक, िनमा�ता, िनद�शक, �ायोजक, अिभनेता, न�ृय-
िनद�शक, तं�-िनद�शक, वेशभूषा कता�, �ृगंार करने वाले और अ�य सद�य� क� रगंमंच म� 
भूिमका पर गहनता से िवचार िकया गया है। अंत म� रगंमंच के िलए �य�ु साम�ीगत् घटक 
जैसे फलक, पदा�, नेप�य, िव�ंस, माइक, �काश, �ेन आिद क� िवशेष भूिमका पर भी चचा�  
क� गई है। अगले अ�याय म� नाटक के त�व और िवशेषताओ ंपर चचा� क� जाएगी। नाटक के 
िविभ�न प�� पर सोदाहरण चचा� से छा�� को नाटक के सबंंध म� िवशेष अ�ययन म� 
सहायता िमलेगी। 

२.८ दीघ��रीय ��  

१)  िहदंी नाटक और रगंमंच म� पारसी नाटक मंडिलय� के योगदान पर �काश डािलए। 

२)  िहदंी नाटक और रगंमंच को इंिडयन पीप�ुस िथयेटर (IPTA) क� देन पर चचा� 
क�िजए। 

३)  िहदंी नाटक और रगंमंच म� प�ृवी िथयेटर के योगदान को अपने श�द� म� ��ततु 
क�िजए। 

४)  िहदंी नाटक परपंरा म� खलेु रगंमंच के दौर और योगदान पर चचा� क�िजए। 

५)  िहदंी रगंमंच के िविभ�न सहयोगी दल� क� नाटक म� भूिमका पर आलेख िलिखए। 

६)  रगंमंच के िविभ�न घटक� पर �काश डािलए। 

२.९ िट�पिणयां 

१)  पारसी नाटक 

२)  न�ुकड़ नाटक 
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३)  सफदर हाशमी क� खलेु रगंमंच को देन 

४)  प�ृवी िथयेटर का सफर 

५)  इ�टा (IPTA) के जनवादी नाटक 

६)  रगंमंच पर िनद�शक क� भूिमका 

७)  रगंमंच पर अिभनेताओ ंक� भूिमका   

 

***** 
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३ 
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इकाई क� �परखेा  

३.०  इकाई का उ�े�य  

३.१  ��तावना  

३.२  नाटक के त�व  

३.२.१ कथाव�त/ु कथानक /त�य/ क�य 

३.२.२ पा� /च�र� िच�ण 

३.२.३ सवंाद/कथोपकथन 

३.२.४ भाषा शैली  

३.२.५ देश काल और वातावरण  

३.२.६ उ�े�य  

३.२.७ सकंलन�/रगंमंिचयता/ ��ततुीकरण 

३.३  नाटक क� िवशेषताए ं 

३.४  साराशं  

३.५  दीघ��रीय ��  

३.६  िट�पिणयां 

३.० इकाई का उ�े�य  

• िव�ािथ�य� म� नाटक के त�व� क� जानकारी  

• िव�ािथ�य� म� नाटक क� िवशेषताओ ंक� जानकारी  

• िव�ािथ�य� म� नाटक के त�व� के आधार पर नाटक क� समझ िवकिसत। 

३.१ ��तावना 

त�व का अथ� होता है मूल भाव। सािह�य के सदंभ� म� इस श�द को क� ि�य भाव, बीज मू�य, 
म�ुय धरातल आिद के अथ� म� िलया जाता है। कोई भी सािहि�यक रचना िबना त�व� के 
सभंव ही नही है।त�व ही रचना क� देह और �ाण ह�। नाटक, सािह�य क� वह िवधा है जो 
��य-��य मा�यम से कथा सािह�य का ��तिुतकरण है। अतः नाटक के त�व अ�य 
सािहि�यक िवधाओ ंके त�व� के साथ रगंमंचीयता के गणु� को भी समािव� करते ह�। �ाचीन 
काल से अब तक नाटक के त�व� पर बह�त �यापक �प से िवचार िकया गया। अनेक िव�ान� 
ने अपनी प�ुतक� एव ंसगंोि�य� म� नाटक के त�व� पर अपने िवचार ��ततु िकए ह�। ऐसे 
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िवचार हम� का�यशा� के सािह�य से लेकर पथृक नाट्य सबंंधी सािह�य के अंतग�त, 
भारतीय एव ंपा�ा�य दोन� ही सािह�य� म� �ा� होते ह�।  

३.२ नाटक के त�व  

भारतीय नाट्य िचतंन धारा बह�त हद तक भरत मिुन के नाट्य शा� से �भािवत रही है। 
वह� पा�ा�य नाट्य िचतंन पर अर�त ुका �भाव सव�िविदत है। िकसी ने नाटक के पाचँ त�व 
माने तो कोई इ�ह� नौ तक मानता है। सभी िव�ान� के अिभमत� को एकसू� म� बाधंकर यहा ँ
नाटक के सात �मखु त�व� को �वीकार करते ह�ए इ�ह� पर िवचार कर�गे।  

नाटक के �मुख त�व ह�: 

१)  कथाव�त ु/कथानक/ त�य/ क�य 

२)  पा�/च�र� िच�ण 

३)  सवंाद/कथोपकथन 

४)  भाषा शैली 

५)  देश काल और वातावरण  

६)  उ�े�य  

७)  सकंलन�  /रगंमंचीयता /��तिुतकरण  

नाटक के इन त�व� को सै�ांितक �प के साथ-साथ यहा ँ�यवहा�रक �प से भी समझने का 
�यास िकया जाएगा। अतः यहा ँकुछ �चिलत आधिुनक नाटक� का उदाहरण �व�प �योग 
िकया जाएगा। यह नाटक ह�  

१)  काला प�थर (२०२१) - डॉ सरुशे श�ुल 'च�ं' 

(कला ततृीय वष�, पंचम स� के पाठ्य�म म� सि�मिलत) 

२)  अंधायगु (१९५५) - धम�वीर भारती 

३)  मआुवजे (१९९३) - भी�म साहन 

४)  खजरुाहो का िश�पी (२००५) - शकंर शेष  

५)  आठवा ँसग� (१९७६) - सरु�� वमा�  

६)  कोणाक�  - जगदीशच�ं माथरु 

यह सभी नाटक अ�यतं �चिलत एव ंपिठत नाटक ह� िजनका अनेक� बार मंचन हो चकुा है। 
�ायः यह सभी नाटक �नातक या परा�नातक के पाठ्य�म म� िकसी न िकसी िव�िव�ालय 
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म� अव�य ही पठन-पाठन का भाग रहे ह�। सै�ािंतक प�� को उदाहरण� के मा�यम से अिधक 
�प� िकया जा सकता है। 

३.२.१ कथाव�त ु/ कथानक / त�य / क�य: 

कथाव�त ु वह म�ुय �ितपा� िवषय है िजसके सबंंध म� लेखक िकसी कथा को कहना 
चाहता है। यिद कथानक नह� तो कोई भी कथा सािह�य िनरथ�क है। लेखक िकसी भी कथा 
सािह�य को िलखने के पूव� पहले कथानक का चयन करता है िफर अ�य त�व� का। कभ-
कभी लेखक के पास सश� कथानक (concept) होता है िजसके िलए वह िवधा (कहानी, 
उप�यास, नाटक आिद) का चयन करता है। कथानक के चयन के प�ात ही पा� देश-काल, 
सवंाद एव ंभाषा का चयन होता है। सश� और �भावी कथानक िकसी भी नाटक का �ाण 
ह�। अ�छे कथानक� पर िलखे नाटक यिद कह� अ�य त�व� या रगंमंचन म� कम भी पड़ जाए 
तो कथानक के कारण पाठक� एव ं दश�क� को पसदं आ ही जाते ह�। नाट्य सािह�य म� 
रगंमंचन क� अिनवाय�ता नह� होती वहा ँतो कथानक का सश� होना और भी मह�वपूण� हो 
जाता है।  

स�ंकृत के नाटक� के काल से ही कथानक के कई चरण माने जाते रहे ह�। आचाय� भरतमिुन 
से लेकर आधिुनक काल के नाट्याचाय�  ने तीन से लेकर बारह चरण� म� नाटक� को 
िवभािजत िकया है। शा�ीय नाटक� म�  इन पड़ाव� का िविधवत अनसुरण भी होता रहा है। 
परतं ु िहदंी नाटक आधिुनक काल क� िवधा है अतः अब उन पड़ाव� को सरल �प म� ही 
देखा जाता है जो अिधक सहज है। नाटक� के आम चरण� म�, आरभं (प�रचय), च�र�-
िच�ण, सम�या िन�पण, सघंष� एव ंफलागम। अतं म� फल �ा�कता� को ही कथानक का 
नायक माना जाता रहा है। परतं ुअब इस �िढ का इतना अिधक पालन नह� होता। नाटक के 
चरण आज सहज ह� न िक परपंरागत। 

कथानक� के भी कई �कार होते ह�। इनक� म�ुय दो धाराए ँह�। सरल और किठन/जिटल। 
मनोरजंन हेत ु िलखे गए नाटक� के कथानक �ायः सरल ही होते ह�। हा�य नाटक� म� 
कथानक �ायः सरल ही होते ह� उसम� �भाव, कथोपकथन एव ं ��तिुत शैली के कारण 
उ�प�न होता है। परतं ु�य�ंय �धान नाटक� के कथानक जिटल होते ह�। उनम� ��य� कथा 
क� तह म� परो� कथा का �ितपादन होता है। �हसन, एकांक� एव ंनािटकाओ ंम� भी �ायः 
एक ही सरल त�य होता है। 

सम�या �धान नाटक� म� दोन� �कार के कथानक पाए जाते ह�। इनम� सरल कथानक घटना 
�धान होता है परतं ु आम सम�या �धान नाटक� के कथानक जिटल होते ह� िजनका 
समाधान नाटक के अंत म� लेखक �ारा िदया जाता है अथवा इन सम�याओ ंका पड़ने वाला 
�भाव प�रलि�त िकया जाता है। ऐितहािसक एव ंसामािजक नाटक ऐसे ही नाटक ह� िजनम� 
इितहास को पा�� म� रखकर या समाज को क� � म� रखकर सम�याओ ंका अ�ययन िकया 
जाता है। मनोवै�ािनक एव ंराजनैितक नाटक� का कथानक सबसे अिधक जिटल होता ह।ै 
नाटक के त�व� म� िव�मान एक त�व 'उ�े�य' भी कथानक म� िनहीत होता ह ैतो नाटक के 
िवकास �म के अतं म� �प� होता है। सरल और जिटल दोन� ही धारणाओ ंके नाटक� के 
कथानक, लेखक अपनी इ�छा �ारा सखुातं अथवा दखुातं बना सकता है। कथानक को 
अपनी मौिलक ि�याशीलता �ारा लेखक एक सफल नाटक म� प�रवित�त कर सकता है। 
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कुछेक �िस� नाटक� के कथानक� पर िवचार करने से हम� उपरो� िवचार अिधक �प� 
�प म� समझ आ सकते ह�। उदाहरणतः डॉ. सरुशे श�ुल च�� नाटक 'काला प�थर',लेखक 
�ारा परपंरागत �ामीण सम�याओ ंका एक सरल एवं सखुांत ��तिुतकरण है। केवल एक 
गरीब िकसान प�रवार क� सम�याओ ं�ारा समूचे �ामीण समाज को सफलता से कथा म� 
उभारा गया है। कथानक सरल परतं ुसश� है। 

इसी �कार भी�म साहनी कृत 'मआुवजे' अित गभंीर एव ं सवेंदनशील क�य का सरल 
�ितपादन है। मआुवजे का धरातल धािम�क दगं� जैसी अित सवेंदनशील सम�या को लेकर 
बड़ी ही सावधानी से भारत के वत�मान काल क� प�रि�थितय� को उजागर करता है। भी�म 
साहनी ने �वय ंपंजाब िवभाजन क� �ासदी को झेला और िफर उस पर कई सािहि�यक 
रचनाओ ंका सजृन िकया िजसम� से उप�यास 'तमस' िवशेष �प से उ�लेखनीय है िजस पर 
बाद म� िफ�म भी बनी। मआुवजे का कथानक िवभाजन से िभ�न शातं वातावरण म� समाज 
के अनेक �वाथ� घटक� �ारा �वयिंनिम�त अपराध ह ैिजसके पा�� म� िविभ�न घटना�म� क� 
�ृखंला है। राजनीितक, पूजँीपित, दिमत वग� एव ंअसामािजक त�व आिद सभी िमलकर दगं� 
को ज�म देते ह� और उससे लाभ उठाते ह�। आधिुनक नाटक� म� इस �कार के कथानक� को 
उठाना बह�त ही �योगवादी एवं धैय�पूण� िस� ह�आ। इस �कार के कथानक िहदंी नाटक� म� 
कम ही देखने को िमलते ह�। 

कथानक के �ि�कोण से जिटल एव ंमनोवै�ािनक त�य� को ��ततु करता एक और सफल 
नाटक है 'खजरुाहो का िश�पी'! इस िवषय पर नाट्य सािह�य म� रचनाए ंदलु�भ ह�। खजरुाहो 
के मंिदर क� मूित�या ँ िश�पकला के �ि�कोण से कला का अनपुम उदाहरण है परतं ुउनम� 
��ततु ��य सदा िववाद का कारण बने रहे ह�। यह एक वय�क िवषय है और धािम�क �े� 
होने के कारण यह बह�त ही िववादा�पद रहा है। शकंर शेष ने कथानक को कला के िनमा�ण 
काल के धरातल पर इस मनोवै�ािनक �प से उकेरा िक नाटक को अतं तक पढ़ने वाला न 
केवल स�य से प�रिचत ही होता है वरन वह स�य का �चारक भी बन जाता है। यह सश� 
कथानक का ही चम�कार है। 

इसी �कार धम�वीर भारती का गीित नाट्य 'अंधा यगु', य�ु� क� असारता एव ं िवजय के 
प�ात मोहभगं क� ि�थित को �बलता एव ं िवल�णता से ��ततु करता है। नाटक आठवा ँ
सग� म� सरु�� वमा� ने बेधडक (bold) शैली म� कािलदास काल म� सािह�य एव ं उस पर 
�शासिनक �ितबंध जैसे जिटल कथानक �ारा समसामियक समय म� इस सम�या को बह�त 
ही �भावी �प से ��ततु िकया है। नाट्य स�ाट जयशकंर �साद के नाटक� के कथानक 
�ायः ऐितहिसक ही रहे परतं ु इितहास के धरातल पर उ�ह�ने समकालीन ��� के उ�र 
खोजने का �यास िकया है िजसम� वे सफल भी रहे ह�। उनके नाटक 'अजातश�'ु, 'च�ंग�ु', 
'�कंदग�ु', '�वु�वािमनी', 'जनमेजय का नागय�' इसके उ�म उदाहरण ह�। 

अतः �प� �प से यह कहा जा सकता है िक कथानक िकसी भी नाटक का पहला त�व है 
िजससे न केवल नाटक का ज�म होता है वरन यह नाटक क� सफलता क� कंुजी भी है। 
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३.२.२ पा� / च�र� िच�ण (Character / Characterization):  

पा� वह ��य� मा�यम है िजसके �ारा नाटक का कथानक पाठक/दश�क के सम� आता है। 
कथानक नाटक क� देह है और पा� रीढ़ क� हड्डी िजसपर देह खड़ी रहती है। नाटककार 
अपने कथानक के अन�ुप पा�� का चयन अथवा सजृन करता है। पा� ही वा�तव म� नाटक 
क� कथा के वाहक ह�। 

लेखक अपनी क�पना �ारा जब कथानक िनि�त करता है तभी उसके मन मि�त�क म� 
पा�� के �ित भी कोई िवशेष सरंचना िव�मान होती है। अतः वह उन पा�� का सजृन कथा 
के अन�ुप उनका िन�पण करता है। नाट्य सािह�य म� पा�� क� स�ंया को लेकर कोई 
िवशेष सावधानी क� आव�यकता नही होती। परतं ुमंचनीय नाटक� म� स�ंया अिधक मह�व 
रखती है। एक तो मंच पर उनक� �यव�था करना दूसरा पा�� का �िश�ण और यिद नाटक 
�यवसाियक है तो पा�� का वेतन भी �यान म� रखना पड़ता है। बह�त ही कम स�ंया के पा� 
मंच पर एकरसता ले आते ह� वह� अिधक स�ंया म� िलए गए पा� मंच पर बोिझलता एवं 
अफरा-तफरी का माहौल खड़ा कर देते ह�। कथानक के अन�ुप सही स�ंया म� चनेु गए पा� 
नाटक क� सफलता म� सहायक होते ह�। 

नाटक के पा� भी दो �कार के होते ह� - वा�तिवक एव ंका�पिनक। वा�तिवक पा� �ायः 
ऐितहिसक अथवा पौरािणक नाटक� म� पाए जाते ह� जबिक का�पिनक पा� अ�य िकसी भी 
नाटक म� िवषय जैसे सामािजक, मनोवै�ािनक, मनोरजंक इ�यािद। वा�तिवक पा� अपने 
आप को ही ��ततु करते ह�। परतं ुका�पिनक पा� अपने वग� िवशेष का �ितिनिध�व करते 
ह�। �साद के नाटक का पा� 'च�ंग�ु' अपने ऐितहिसक प�रपे�य को ��ततु करता है वह� 
"काला प�थर' क� पिुनया कोई िवशेष पा� न होकर समूची �ी जाित का �ितिनिध�व करती 
है िज�ह�ने गलत वैवािहक सबंंध का सामना िकया है। 

एक मह�वपूण� त�य यहा ँपर �यान देने यो�य है िक यह आव�यक नह� िक ऐितहािसक पा�� 
को लेखक उसी �व�प म� ��ततु कर े जैसा िक उसका उ�लेख इितहास म� ह�आ है। 
ऐितहािसक एव ं पौरािणकत पा�� को अनेक� बार नाटककार� ने �तीक �प परतं ु नए 
�योगवादी सदंभ� म� ��ततु िकया है। उदाहरणत:'सशंय क� एक रात' के राम, 'खडं-खडं 
अि�न' के राम से िभ�न है और यह दोन� ही राम वाि�मक� रामायण के राम से िभ�न है। इसी 
�कार �साद के नाटक� के पा� एक नए कलेवर म� पाठक/दश�क के सामने आते ह�। इितहास 
म� �कंदग�ु का उ�लेख केवल एक-दो य�ु के सदंभ� म� आता ह,ै िकंत ु�साद के नाटक म� 
�कंदग�ु एक �यागी और साहसी नायक है। इितहास म� �वु�वािमनी का कह�-कह� उ�लेख 
मा� िमलता है परतं ु�साद के नाटक क� �वु�वािमनी नारी जाित के �वािभमान का िनवा�ह 
करने वाली महानाियका है। �साद ने न केवल इस नाियका को ऐितहिसक पा� के �प म� 
चनुा वरन ्उसका ऐसा च�र� िच�ण िकया िक आम पाठक भी उससे अवगत होते समय गव� 
अनभुव करता है। 

अंधायगु महाभारत क� पौरािणक कथा का नए सदंभ� और नए प�रपे��यम� ��तिुतकरण है। 
परतं ुअंधायगु के पा� केवल पौरािणक न होकर समकालीन राजनैितक वातावरण के सजीव 
पा� बन जाते ह�। 'दो �हरी' आज क� मोहभगं प�रि�थित म� पड़े आम नाग�रक� का 
�ितिनिध�व करते ह�। खजरुाहो का िश�पी नाटक के कुछ पा� तो अव�य ऐितहिसक ह� परतं ु
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लेखक शकंर शेष ने अपनी क�पना �ारा अ�य अ�ा�पा�� का भी सजृन कर नाटक को 
पूण�ता दी है। 

सामािजक और अ�य नाटक� के पा� अपने-अपने वग� का �ितिनिध�व करते ह�। यह वो पा� 
होते ह� जो िकसी एक जीवन को नही वरन ्आपने पूर ेवग� को ��ततु करते ह�। काला प�थर 
क� पिुनया, सतंोषीिकसान, �भात, क�लू सेठ, सरपंच, खोदवा चोर आिद ऐसे ही �ितिनिध 
पा� ह�। हम�, समाज म� ढँूढने पर ऐसा कोई एक पा� तो नह� िमलेगा परतं ुअनेक� ऐसे लोग 
िमल�गे जो उन जैसे ही ह�गे। 

नाटक� म� �मखु पा�� के अित�र� गौण एव ंमूक पा� भी होते ह� जो �प� �प से तो नाटक 
क� कथा आगे नह� बढ़ाते परतं ुउनके िबना नाटक को �दिश�त भी नह� िकया जा सकता। 
नाटककार अपने पा�� का च�र�-िच�ण सवंाद� �ारा करता है। अपने िकस पा� के िकस 
चा�रि�क प� को कैसे उजागर करना है और िकन बात� को ग�ु रखना है यह लेखक पर 
िनभ�र करता है। पा� का सही च�र�-िच�ण लेखक/नटककार अपनी �िच एवं 
आव�यकतानसुार कर सकता है। 

नाटक के �ाचीन पा�� म� एक मह�वपूण� भूिमका होती है सू�धार क�, कह�-कह� इ�ह� 'नट' 
और 'नटी' भी कहा जाता ह ैजैसे िक नौटंक� म�। सू�धार का काम, नाटक म� लेखक और 
अिभनेता के बीच क� कड़ी को दश�क� के सम� लाना होता है। सू�धार नाटक क� गित और 
कथा का �मखु अंग है। अतः नाटक म� पा� िवभाजन एव ंिन�पण अित मह�वपूण� त�व ह�। 

३.२.३ संवाद / कथोपकथन (dialogue): 

कथोपकथन एक सिंधयोग श�द है। कथा+उपकथन अथा�त िकसी एक के कथन या कहने 
पर िफर से कहना इसी को सरल िहदंी म� सवंाद कहते ह�। सवंाद एक �यि� (�वगत सवंाद- 
monologue), दो �यि�य� म� और अनेक �यि�य� म� भी हो सकता है। िकसी भी कथा 
सािह�य और नाटक का सबसे मूल अंतर ही सवंाद है। जहा ँअ�य कथा सािह�य म� लेखक 
��य� भी कथा का ताना बाना बनुता है और पा�� के सवंाद �ारा भी कथा को आगे बढ़ाता 
है वही नाटक म� सारी कथा, पा�� का प�रचय एव ंउनका च�र�-िच�ण सवंाद� के ही मा�यम 
से होता है। यिद कथानक नाटक क� देह ह�, पा� रीढ़ क� हड्डी तो यह �प� है िक सवंाद 
नाटक के �ाण ह�। 

सवंाद िनयोजन एक कला ह ै िजसे कुशल लेखक अपनी �ितभा �ारा अपने पा�� म� 
िन�िपत करता ह ैजो नाटक म� पा� का च�र�-िच�ण करते ह�ए उस पा� क� पहचान बन 
जाते ह�। िहदंी नाटक� म� अनेकानेक ऐसे सवंाद ह� जो आज सािह�य के इितहास म� अजये 
अमर बन गए ह�। ऐसे सवंाद आज उन नाटक� क� पहचान बन गए ह�। िफ�म� को दादा साहेब 
फालके जी ने 'पद� पर नाटक' कहकर �या�याियत िकया है। केवल तीन श�द� का यह सवंाद 
'िकतने आदमी थे' अपने पा� ही नह� अपनी िफ�म क� भी पहचान बन गया है। सनुते ही 
एक ब�चा भी कह देगा क� यह शोले म� ग�बर िसहं का सवंाद है। 

सवंाद िनयोजन म� लेखक को यह �यान रखना आव�यक है िक सवंादअित दीघ� न हो 
िजससे दश�क� या पाठक� म� एकरसता/नीरसता आ सकती है। कई नाटक� म� �वगत दीघ� 
सवंाद (prolonged monologue) पाए जाते ह�। रकेॉिड�ग क� सिुवधा जब उपल�ध नह� थी 



  

 

िहदंी नाटक  

36 

तब पा� के सोचने अथवा िवचारमंथन को �वगत संवाद� �ारा ��ततु िकया जाता था, परतं ु
अब रकेॉिड�ग क� सिुवधा दशक� से �योग क� जा रही है। इस ि�थित म� वत�मान नाटक� म� 
यह �वगत सवंाद अटपटे लगते ह�। �साद के नाटक� म� तो इनका औिच�य समझ म� आता है 
परतं ुअ�याधिुनक नाटककार� को इससे परहेज़ करना चािहए। 

जहा ँलंबे सवंाद नाटक को िशिथल बना देते ह� वह� अित सिं�� एव ंअधूर ेसवंाद भी �म 
एव ंअ�प�ता उ�प�न करते ह�। सवंाद� के बीच म� लंबा अंतराल (pause) भी नाटक क� 
सहज गित म� बाधा डालता है। �प� और उिचत सवंाद नाटक को लोकि�य बना देते ह�। 
िहदंी नाटक� म� सवंाद िनयोजन बह�त ही उ�कृ� �ेणी का है। अपने सश� कथानक� एव ं
�भावी संवाद� के कारण िहदंी के कई नाटक न केवल भारत म� ही लोकि�य ह� वरन ् वे 
वैि�क सािह�य को बह�त कुछ िसखाते ह�। 

सवंाद� क� गित नाटक को भी गित देती है। सवंाद ��तिुतकरण म� कालिनयोजन (timing) 
भी बह�त आव�यक है। सवंाद �ारा ही नाटक का कथानक और पा�� का च�र�-िच�ण �कट 
होते ह�। सवंाद ही अंत म� नाटक के उ�े�य को �प� करते ह�। िहदंी नाटक� म� म�ुय पा�� के 
साथ-साथ सहायक पा�� को मह�व देते ह�ए नाटककार उनके सवंाद� �ारा जिटल 
सम�याओ ंको भी �कट करने म� सफल ह�ए ह�। उदाहरणत: - काला प�थर नाटक म� दो 
�ामवािसयो ँके बीच बातचीत-खोदवा चोरिक अब साध ुबनकर, मंिदर का िनमा�ण कर लोग� 
को धम� के नाम पर ठग रहा ह,ै तब दूसरा �ामवासी पहले �ामवासी को समझाते ह�ए कहा है  

"भारत म� जनता को बेवकूफ बनाकर पैसा कमाना बह�त आसान है। बस थोड़ी सी बिु� और 
चालाक� चािहए। भारत जैसा देश ससंार म� कह� नह� िमलेगा। सबसे �यादा िनठ�ले भारत 
म� ही पलते ह�।  

(काला प�थर - प�ृ �माकं -३५) 

यह एक ही सवंाद �ारा भारत म� कामचोर� क� ि�थित को समझाने म� स�म है। इसी �कार 
धािम�क दगं� के धरातल पर िलखा नाटक 'मआुवज'े, दगं� के पा�� म� राजनीितक गितिविधय� 
क� स�चाई को बह�त ही �भावी �प से उजागर करता है। नाटक के आरिंभक ��य म� ही 
जहा ँअभी दगंे ह�ए नह� ह�, वह� िमिन�टर साहब तीन भाषण तैयार करवा रहे। एक दगं े से 
पहले, एक दगंे के समय और एक दगं� के बाद�प� है दगंे ह�गे नह� करवाए जाएगँे।  

संवाद इस �कार है: 

िमिन�टर  :  गडु गडु अब मेरी बात �यान से सनुा। शहर म� दगंे होने का डर है...... इस मौके  
  पर त�ुह� तीन बयान तैयार करने ह�गे।  

स�सेना  :  जी सर 

िमिन�टर  :  (धीर-ेधीर ेसमझते ह�ए)तीन यान। पहला बयान इस समय त�काल जारी करने  
   िलए जब शहर क� िफज़ा िबगड़ रही हैजब दगंे का खतरा है। इस बयान म� म�  
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  लोग� से अपील करता ह� ँ िक वे शहर म� अमन चैन बनाए रख�.., यह ज�बाती 
तकरीर होगी जो सनुनेवाल� के िदल पर असर कर।े करीब पाचँ िमनट का 
बयान होगा। समझ िलया। 

स�सेना  :  जी, सर 

िमिन�टर  :  दूसरा बयान दगंा भड़क जाने पर िदया जाएगा, जब मार-काट श�ु हो गई होगी,  
  जगह-जगह आग के शोले उठ रह ेह�गे, जि�मयो ँको अ�पताल� म� िभजवाया 

जा रहा होगा। यह दूसरा बयान होगा। यह भी पाचँ िमनट का होना चािहए।  

स�सेना  :  इस बयान म� �या िलखना होगा पर?  

िमिन�टर  :  इसम� मआुवजे का िज� खास तौर पर िकया जाएगा। मार ेजाने वाले हर �यि�  
   के पीछे दस हजार �पए, हर ज�मी के पीछे तीन सौ �पए। 

स�सेना  :  जी, सर 

िमिन�टर  :  इस बयान को पहले से तैयार कर लो। �या मालूम दगंा हो जाने पर मझेु कह�  
   दौर ेपर जाना पड़ जाए। तीन� बयान पहले से तैयार हो जाने चािहए।  

स�सेना  :  जी, सर 

िमिन�टर  :  तीसरा बयान हमार ेजनतं�ा�मक मू�य�, मा�यताओ ंके बार ेम� होगा। हमार े 
   ऊँचे आदश� के बार ेमे यह बयान दगं� के बाद िदया जाएगा। 

स�सेना  :  इसे िलखने क� �या ज�रत है? सर यह तो पहले से िलखा ह�आ मौजूद है।  

िमिन�टर  :  होगा पर इसम� कुछ त�य, आकँड़े जोड़ने ह�गे।  

- मआुवजे ��य दो से प-ृ१४-१५ 

दो लोग� के बीच ह�ए इस सवंाद म� लेखक अपने नाटक के पूर ेउ�े�य को �प� कर देता है। 
िमिन�टर और उनका सिचव ऐसे दो पा� ह� जो दगं� जैसी सवेंदनशील सम�याओ ंको भी 
बड़े ही �यवसाियक ढंग से �योग करते ह�। दोन� पा� सजीव ह� और उपरो� सवंाद बखूबी 
उनका च�र� िच�ण करता है। 

केवल एक उदाहरण और देकर इस �करण को यहा ँ समा� करते ह�। अंधा यगु बह�त ही 
प�र�कृत कथानक पर िलखा गया गीित नाट्य है िजसका अनेक� बार सफलता से मंचन भी 
ह�आ है। यह नाटक य�ु (सघंष�) के मोहभगं एव ं िकसी महानायक के िवल�ण नेत�ृव को 
प�रलि�त करता है। व�ृ याचक का यह सवंाद िकतना सारगिभ�त है।  

“जब कोई भी मन�ुय 

अनास� होकर चनुौती देता है इितहास को 

उस िदन न��� क� िदशा बदल जाती ह ै

िनयित नही है पूव� िनधा��रत 
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उसके हर �ण मानव िनण�य बनाता-िमटाता है” 

- अंधा यगु -प-ृ१६-१७ 

उपरो� िववेचन एव ंउदाहरण नाटक म� सवंाद क� सबसे �मखु भूिमका को िस� करते ह�। 

३.२.४ भाषा शैली:  

अ�य िवधाओ ंक� भािंत ही नाटक म� भी भाषा एक �मखु त�व है। नाटक म� भाषा सश� 
और उपय�ु होना अिधक मह�वपूण� है �य�िक यिद भाषा सही नही ह�ई तो सवंाद भी सही 
नही ह�गे। ऐसी ि�थित म� नाटक �ारा लेखक अपने मनोगत का स�ेंषण नह� कर सकेगा। 
भाषा का, कथानक एव ंसवंाद के अन�ुप होना अितआव�यक है। उपय�ु भाषा नाटक के 
सवंाद� को �भावशाली बना देती है परतं ुयिद भाषा सही नही ह�ई तो सवंाद अपने �ितपा� 
से भटक जाय�गे। ऐसी ि�थित म� नाटक क� उददश्ेयपूत� सभंव नही हो सकती। 

नाटक, सािह�य के इितहास म� �ाचीन काल से िलखे जाते रहे ह�। भारत म� भी नाट्य 
सािह�य परपंरा अित �ाचीन है। य�िप �व�प म� अंतर आता रहा है। �ाचीन भारतीय 
नाटक� म� िवषयानसुार स�ंकृत का भी �योग ह�आ है। कालातंर म� आते-आते प�र�कृत 
स�ंकृत के �थान पर लौिकक स�ंकृत और �ाकृत का भी �योग ह�आ। कािलदास के नाटक� 
म� यह भाषा शैली सहज ही �ा� हो जाती है। िहदंी सािह�य के इितहास म� आरिंभक काल म� 
नाटक� क� रचना कम ही ह�ई है। आिदकाल और म�यकाल म� महाका�य� और म�ुक पद� 
क� रचना म� कभी नाटक क� कमी अनभुव नही ह�ई। अतः हम िहदंी नाटक� क� भाषा को 
भारत�द ुकाल से ही समझना आरभं कर�गे। 

भारत�द ु कालीन नाटक� म� खड़ी बोली िहदंी का पूव� �व�प �प� िदखाई देता है। यह 
समकालीन जन भाषा थी। आम भारतीय� को समकालीन प�रि�थित से अवगत कराने हेत ु
इस काल म� नाटकक� िवधा का �योग कर समकालीन िहदंी को मा�यम बनाया गया। इस 
काल म� नाटक� का मंचन तो बह�त नही ह�आ परतं ुनाट्य सािह�य को बह�त �याित िमली। 
जनभाषा ने जनता को आकिष�त िकया और खड़ी भाषा ही स�ेंषण का म�ुय साधन बनी। 

िहदंी का िवकास और प�रवत�न दोन� ही इस काल के नाटक� म� िदखाई देते ह�। �साद काल 
तक आते-आते नाटक� म� स�ंकृतिन� िहदंी का �चलन अपने िशखर तक पह�चँ गया। �साद 
के नाटक� म� िवषयव�त ुएवं ऐितहिसक पा�� के िलए यह भाषा बह�त सटीक थी परतं ुउस 
काल के बाद अ�य कई नाटक� म� भी इस भाषा का �योग कह�-कह� खटकने लगा। 
उदाहरणतः �साद के �िस� नाटक 'अजातश�'ु का एक सवंाद जो �वय ंअजातश� ुकहता 
है --"�य� र ेल�ुधक तू आज मगृशावक नही लाया, अब मेरा िच�क िकससे खेलेगा" 

आज ल�ुधक, िच�क जसेै श�द तो आम स�ंकृत को जानने वाले के अित�र� िकसी क� 
समझ म� नह� आते। �साद के नाटक� म�िजस भ� भाषा का �योग ह�आ है उससे स�ंकृत के 
अिभजा�य काल को पनुज�िवत कर िदया। �साद के नाटक� म� तो गािलया/ँअपश�द भी 
इतनी प�रिन� भाषा म� दी गई ह� िक साधारण भाषा जानने वाला इ�ह� गािलया ँन समझ कर 
�वय ंको �भािवत अनभुव करता है। जैसे -------- अनाय�, िनव�वीय�, अपदाथ� आिद 
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इस �कार क� भाषा अ�य कई नाटक� म� भी पाई जाती है। सरुशे वमा� का नाटक 'आठवा ँ
सग�', 'खजरुाहो का िश�पी', 'कोणाक� ' आिद प�र�कृत स�ंकृत का �योग सफलता से करते 
है। परतं ुइससे पथृक कई नाटककार� ने स�ंकृत श�द� का �योग तो िकया परतं ु िहदंी को 
आधार बनाया। 'अंधा यगु' दशक� पहले क� रचना है। इस भाषा शैली का यह गीित-नाट्य 
उ�म उदाहरण है। नाटक म� स�ंकृत के श�द� का �योग तो ह ैपरतं ुबह�लता नही, वरन िहदंी 
अपने �व�प म� िदखाई देती ह।ै 'आषाढ़ का एक िदन', 'खडं-खडं अि�न' आिद ऐसी ही भाषा 
शैली के नाटक ह�। 

आधिुनक काल म� नाटक� क� भाषा को लेकर बह�त �योग ह�ए ह�। जनसाधारण भाषा सभी 
क� ि�य भाषा रही है। सामािजक एव ं सम�या �धान नाटक� म� चलंत भाषा का जमकर 
�योग ह�आ। ऐसे नाटक� म� मनोरजंक नाटक भी आ जाते ह�। इन नाटक� क� भाषा �ायोिगक 
एव ंकह�-कह� �ादेिशक और आचँिलक शैली क� भी हो जाती है। नाटक 'बकरी', 'काला 
प�थर', 'मआुवजे' आिद अपने कथानक के अन�ुप जनभाषा, �ादेिशक एव ंआचँिलक भाषा 
के श�द� का बह�त सफल �योग ह�आ है। न�ुकड़ नाटक, पथ-नाटक आिद भी प�र�कृत के 
�थान पर साधारण और जनसामा�य क� भाषा शैली को अपनाते ह�ए ही इतने सफल ह�ए ह�। 
िहदंी के आधिुनक नाटक� म� अ�य भाषा के श�द� का भी �योग बह�तायात म� होता है। 
िवशेषतः अं�ेजी भाषा के श�द आज हमारी भाषा का एक िह�सा बन गए ह� अतः 
नाटककार� म� अब इनके �योग को लेकर �िच बढ़ती जा रही है। �यवसाियक नाटक� म� 
आजकल िदव्अथ�य सवंाद, िन�न�तरीय भाषा एव ंगाली-गलौज वाली भाषा शैली का भी 
�योग होने लगा है। केवल कुछेक कथानक� क� आव�यकता को छोड़कर अ�य� �योग 
अनिुचत है िजससे सािह�य का �तर-हनन होता है। इस �विृ� को रोकना आज बह�त ही 
आव�यक है।  

अतः यह कहा जा सकता है िक भाषा सवंाद स�ेंषण का एक मा� साधन है। िकसी भी 
नाटककार को अपने नाटक के कथानक एव ंपा�� के अनकूुल ही भाषा का �योग करना 
चािहए। 

३.२.५ देश काल और वातावरण: 

नाटक कथा सािह�य के धरातल पर ही िलखा जाता है। जब कथा है तो वह कह� न कह�, 
कभी न कभी और िकसी न िकसी प�रवेश म� अव�य घटी होगी। िकसी भी कथा से सबंंिधत 
कहा,ँ कब और कैसे ही देशकाल और वातावरण है।  

िकसी लेखक के िलए अपने नाटक के कथानक काल, पा�� के सदंभ� म� यिद देशकाल और 
वातावरण उससे मेल नही खाएगा तो वो नाटक दश�क� के िलए असहज हो जाएगा। काल, 
�थान और प�रवेष का एक दूसर ेसे साथ भी तालमेल (sync) होना आव�यक है। िवशेष 
�प म� ऐितहािसक और पौरािणक नाटक� म�, यिद �थान और काल का उ�लेख सही नही 
होगा तो वह उ�े�य क� पूत� म� असफल रहेगा। �थान और काल का अथ� केवल देश-�देश, 
�ातं, नगर या गावँ का नाम ही केवल नह� है वहा ँकाल का अथ� भी केवल सन और िदनाकं 
बता देना मा� नही है। 
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इसे थोड़ा सरल श�द� म� समझने का �यास करते ह�। देशकाल और वातावरण म� कथानक 
क� समकालीनt �थाए,ँ वेशभूषा, खान-पान, यातायात के साधन, आमोद �मोद के साधन 
एव ंप�ितया,ं परपंराए,ँ पव� और धािम�क ि�याए ँआिद सभी आ जाते ह�। उदाहरण:- यिद 
कोई लेखक झासँी क� रानी ल�मी बाई पर नाटक िलख रहा है। यिद पहले ��य म� ल�मी 
बाई के सवंाद के पूव� लेखक को�क म� िनद�श देता है।  

(१८५४ म� महारानी ल�मीबाई मुंबई से ठाणे जाने वाली रले गाड़ी म� बैठकर िहदंी का 
समाचार प� पढ़ रही है) 

इस िनद�श को एक सामा�य पाठक भी मानिसक �प से �वीकार नही करगेा, िव�ान� का तो 
�या कहना। ऐसे नाटक का मंचन भी करने का साहस कोई नही करगेा। �यान से देखा जाए 
तो यह एक ऐितहािसक स�चाई है िक भारत म� िहदंी का पहला समाचार प� उदतं मात��ड 
१८२६ म� �कािशत ह�आ था। िजसके प�ात िकसी न िकसी �प म� समाचार प� छप रहे थे। 
वह� भारत म� पहली रलेगाड़ी १८५३ म� बोरीबंदर से ठाणे तक चली थी और इसके बाद 
चलती ही रही थी। महारानी ल�मी बाई का देहातं १८५७ म� अं�ेज� से य�ु करते ह�ए बह�त 
घायल हो जाने पर ह�आ। 

अतः यह ऐितहािसक स�चाई है िक महारानी ल�मीबाई के जीवन काल म� समाचार प� भी 
छप रह ेथे रलेगािड़या ँभी चल रही थ�। केवल ऐितहािसक आकँड़ो ँके आधार पर �मािणत 
क� गई यह स�चाई वा�तिवक स�चाई नही होगी। वा�तिवकता यह ह ैिक यह सब कुछ एक 
ही समय पर एक ही देश म� होते ह�ए भी एक साथ नही थे। महारानी ल�मीबाई ने कभी 
समाचार प�, रलेगाड़ी म� बैठकर नही पढ़ा था। अतः लेखक को अपने कथानक म� छोटी से 
छोटी बात म� भी काल, �थान और उनसे जड़ुी सभी बात� का �यान रखना आव�यक है। 

नाट्य सािह�य म� ऐसी �िुटया ँकम िमलती ह� परतं ुनाटक के मंचन के समय िनद�शक �ारा 
अनेक� बार समकालीन प�रधान, �यवसाय (फैशन) अथवा मंच स�जा आिद का �योग 
िकया जाता है जो नाटक म� पा�� पर अटपटा लगता है। यिद �वु�वािमनी को ग�ु काल का 
पा� होने पर भी मंचन के समय आधिुनक वेशभूषा (समकालीन साड़ी या make-up, hair 
straightening, eyebrows) इ�यािद दे िदया जाए तो यह िन�य ही देशकाल और 
वातावरण म� खटकेगा। परतं ुऐसा बह�त से नाटक� के मंचन म� देखा गया है। मराठी से िहदंी म� 
अनिुदत �ी िवजय त�डुलकर के अित �िस� नाटक, 'घासीराम कोतवाल' के कई 
��तिुतकरण हो चकेु ह�। इनम� से उ�र भारत म� िकए गए मंचन� म� प�रधान मराठी तो ह� 
परतं ुवे पेशवा काल और पणेु नगरी के न लगकर िफ�मी प�रधान� से �े�रत ह�। 

ऐसी ि�थित म� िनद�शक को नाटक के रचियता �ारा िदए गए �थान और काल सबंंधी िदशा 
िनद�श� को गभंीरता से पालन करते ह�ए ��ततु करना चािहए। �ायः सभी नाटककार अपने 
नाट्य सािह�य म� सं�ेप म� ऐसे िनद�श देते ह�। जयशकंर �साद तो अपने नाटक� क� 
पूव�पीिठका के �प, उनके �ारा िकए गए शोध को बड़े िव�तार से िलखते ह� इसके उपरातं 
भी नाटक के िविभ�न ��य� के आरभं म� ही �थान �प� कर देते ह�। अ�य लेखक� ने भी 
�ायः बह�त �प� िनद�श िदए ह�। जैसे 
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१)  च�ंग�ु - �साद �थम अंक,१ ��य (�थान -त�िशला के ग�ुकुल का मठ)  

  ��य ५ (मगध म� नदं क� राजसभा) 

    (सभी ��य� के पूव� �थान िदया गया है और काल है मौय�काल) 

२)  �कंदग�ु - �साद 

   �थम अंक- (उ�जियनी म� ग�ु सा�ा�य का �कंधावर) 

   ि�तीय अंक- (मालव म� िश�ा तट कंुज) 

    ततृीय अंक- (िश�ा तट) आिद 

३)  अंधा यगु - धम�वीर भारती - पा� एव ंघटना काल के पूव� ही लेखक ने 'िनद�श' नामक 
लेख िलखकर बह�त कुछ �प� कर िदया है। पा� प�रचय के प�ात नाटक का �थम 
अंक आरभं होने से पूव� िलखा है  

घटना - काल 

    महाभारत के अठारव� िदन क� स�ंया से लेकर �भास तीथ� म� कृ�ण क� म�ृय ुके �ण 
तक  

४)  कोणाक�  - जगदीशच�ं माथरु  

    काल - ईसवी सन १२६० के लगभग 

    ि�तीय अंक - वही 

    ततृीय अंक - मंिदर के गभ� गहृ से सटा अंतराल 

५)  खजरुाहो का िश�पी - शकंर शेष �थान - खजरुाहो  

काल - ईसा क� दसव� - �यारहव� शती 

उपरो� उदाहरण� से �प� है िक नाटक के त�व� म� देशकाल और वातावरण ऐसा �मखु 
त�व ह ैिजसका सटीक होना अित आव�यक है। िहदंी के नाटककार� ने इस बात का िवशेष 
�यान रखा है और मंचन के समय भी यिद इन त�व� को उिचत �व�प म� ��ततु िकया जाए 
तो नाटक अव�य ही सफल होगा। 

३.२.६ उ�े�य:  

उ�े�य का अथ� है वह ल�य/�येय या �योजन िजस हेत ुनाटक क� रचना क� गई है। ��येक 
रचनाकार अपने मन मि�त�क म� िकसी कारण से ही िकसी सािहि�यक रचना का सजृन 
करता है। यिद रचनाकार अपने कथा सािह�य के िलए नाटक क� िवधा को चनुता है तो 
अव�य ही वह न केवल अपनी कथा को ही पाठक तक पह�चँाना चाहता है वरन ्उस कथा के 
साथ कथा के िच�ण (प�रक�पना) को भी दश�क� के सम� रखना चाहता है। 
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कोई भी रचना बीना िकसी उ�े�य के क� ही नही जा सकती। जहा ँअ�य िवधाओ ंम� लेखक 
का उ�े�य िलखे ह�ए मा�यम से पाठक के सम� आता है वही ँनाटक म� यह िलखने के साथ-
साथ िदखने और सनुने (��य - ��य) मा�यम से भी दश�क� के सामने आता है। नाटक के 
सार ेअ�य त�व िमलकर एक उ�े�य क� ही �ाि� करते ह�।  

�ायः सािहि�यक नाटक िकसी गभंीर अथवा �या� सम�या को लेकर िलखे जाते ह� जहा ँ
लेखक कुछ पा�� के मा�यम से समचेु वग� िवशेष क� बात कहने का �य�न करते ह�। िहदंी 
नाटक� म� ऐितहािसक और पौरािणक नाटक� क� एक लंबी परपंरा रही है। इसके पीछे कुछ 
आम पाठक यह सोच लेते ह� िक लेखक को इन कथाओ ंम� �िच है और वे नाटक के मा�यम 
से इितहास को पनुज�िवत कर रह े ह�। यह केवल उ�े�य है, परतं ु यिद उन लेखक� के 
�ि�कोण को देखा जाए तो उनका उ�े�य हमारी सोच से कह� ऊँचा और महान होता है। 
ऐितहिसक और पौरािणक कथानक एव ंपा�� �ारा सव� �थम लेखक अपने अतीत क� महान 
धरोहर को वत�मान म� लाने का �यास करता है। दूसरा उनका उ�े�य केवल �ाचीन कथाओ ं
को दोबारा कहना मा� नह� है। सभी ने उन कथानक� और पा�� को अपने समकालीन सदंभ� 
म� ��ततु िकया है। यह अतीत से वत�मान पर लाने वाली राह पर चलते ह�ए भिव�य के िलए 
एक सगुम, सफल और ससु�ंकृत पथ खोजना है। 

वत�मान सदी इितहास से उ�ोधन लेकर सनातन ��� के उ�र नए सदंभ� म� खोजती है। यही 
काय� ऐितहिसक और पौरािणक नाटक� के लेखक� ने िकया है। �साद जी का नाटक 'च�ंग�ु' 
इसका अित उ�म उदाहरण है। 20 व� शता�दी तक भारतीय जगत चाण�य के अथ� शा� 
के अित�र� मौय� काल के िवषय म� अिधक नही जानता था। �साद जी ने अथक प�र�म 
और शोध के प�ात, पहले च�ंग�ु मौय� पर अपना एक शोध आलेख �कािशत करवाया। 
त�प�ात अपने शोध क� पूण� प�रप�वता से नाटक च�ंग�ु के �प म� सिृजत िकया। यहा ँ
उनका उ�े�य केवल इितहास से अवगत कराने मा� नही था। एक ओर उ�ह�ने इितहास को 
पनुज�िवत िकया, दूसरी ओर च�ंग�ु के महानायक�व को �तीक बना पाठक म� hero-
worship नायक जयगान क� परपंरा डाली। तीसरी ओर समकालीन अं�ेजी सा�ा�य के 
िव�� रा��भि� क� �वाला को ���विलत िकया, तो चौथी ओर सहनायक के �प म� 
चाण�य जैसे कुशल अथ�शा�ीएव ं �शासक क� आव�यकता को आधिुनक काल म� 
आव�यक बताया। च�ंग�ु नाटक अपने उदा� उ�े�य के कारण ही नाट्य सािह�य क� एक 
कालजयी रचना बन सका। 

इसी �कार �कंदग�ु के मा�यम से �याग, बिलदान और रा�� �ेम के उ�े�य क� पूत� होती 
है। �साद का नाटक �वु�वािमनी समकालीन नाटक� क� �ेणी म� अपवाद (cult) नाटक है। 
इितहास केवल �वु�वािमनी का नाम मा� ही जानता था परतं ु जयशकंर �साद ने इस 
उपेि�त महान पा� को �याय देते ह�ए �वु�वािमनी को महानाियका बना िदया। एक उ�े�य 
क� पूत� तो इसी से हो गई परतं ुवा�तव म� उ�े�य तो और भी महान है।नाटक म� शकराज 
क� अनैितक मागँ पर �वु�वािमनी के पित रामग�ु �ारा अपनी प�नी को एक रात के िलए 
शकराज के पास भेजने के िलए मान जाना एक लांछन�पद िनण�य था। नाटक म� च�ंग�ु, 
�वु�वािमनी के �थान पर डोली म� जाता है और शकराज का वध कर उसे इस अपराध का 
दडं देता है। त�प�ात �वु�वािमनी राज परुोिहत� और स�ाट के सम� अपने पित से िववाह-
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िव�छेद (तलाक, divorce) क� मागँ करते ह�ए तक�  देती है िक जो पित, प�नी क� मान-
मया�दा क� र�ा न कर सके उसे पित होने का कोई अिधकार नह� है। 

यह एक सनातन �� ह ैजो अनिगनत �तािड़त ि�य� समेत �वय ं�ौपदी ने पूछा था परतं ु
अनािद काल से इसका उ�र नह� िदया जा सका। �ूत ��डा म� �ौपदी को �वय ंयिुधि�र ने 
दावँ पर लगाया था िजसे वह हार जाता है। एफ �ारपाल �ौपदी को बलुाने के िलए आता ह ै
तो �ौपदी उसे एक �� देकर यिुधि�र से उ�र लाने के िलए कहती ह।ै 

वह �� था "महाराज पहले �वय ं को �ूत म� हार े या मझेु? "इस �� का उ�र समचेु 
इितहास को बदलने वाला था �य�िक  

१)  पहली अव�था - जहा ँयिुधि�र �ौपदी को पहले दावँ पर लगाता है और हार जाता ह ै
तो �या यिुधि�र के िलए प�नी केवल व�त ु भर है जीिवत �यि� नह�? और यिद 
जीिवत �यि� है तो एक पित अपनी इ�जत बचा लेता है और अपनी प�नी क� इ�जत 
दावँ पर लगा देता है तब ऐसे �वाथ� और कायर को पित बनने का �या अिधकार?  

२)  दूसरी अव�था - यिद यिुधि�र पहले अपने आप को दावँ पर लगाते ह� और हार जाते 
ह� तो वे दयु�धन के दास बन जाते ह� और �ौपदी अभी भी महारानी है। �या िकसी दास 
को रा�य क� महारानी को दावँ पर लगाने का अिधकार है? 

दोन� ही प�रि�थितय� म� �ौपदी को दावँ पर लगाना अनिुचत था परतं ुमहाभारत ने इस घोर 
अपराध के बाद भी यिुधि�र को धम�राज का पद दे िदया। �ौपदी के शा�वत �� का िकसी 
भी काल म� सही उ�र �ा� ही नही ह�आ। �साद ने �ुव�वािमनी के मा�यम से इस अित 
जिटल �� को न केवल दोबारा पूछा वरन ्इसका �प� हल देते ह�ए समूची नारी जाित को 
�याय िदया। नाटक म� न केवल �वु�वािमनी के िववाह िव�छेद को ही �वीकृत िकया जाता है 
वरन ्उसे अपने देवर और मया�दा र�क च�ंग�ु के साथ िववाह क� अनमुित भी दे दी जाती 
है। अपने महान उ�े�य पूत� के कारण ही नाटक �वु�वािमनी नाट्य सािह�य म� िविश� 
�थान रखता है। 

शकंर शेष का नाटक खजरुाहो का िश�पी अपने उ�े�य म� पूण�तः सफल है जहा ँनाटक �ारा 
�प� हो जाता है िक काम-वासना बिहज�गत म� �या� ह,ै आ�मा सदा परमा�मा का अंश होने 
के कारण िन�कलंक है। मंिदर के बाहरी प�रकोट म� उकेरी गई कामकु �ितमाए ँजहा ँिववाद 
का कारण रही है वही ँमंिदर का भीतरी भाग आ�मा क� भांित सरल एवं िन�पाप है। नाटक 
का उ�े�य पा�� और सवंाद� से �प� हो जाता ह।ै 

मआुवजे नाटक म� भी�म साहनी का उ�े�य दगं� के पा�� म� स�ा, असामािजक त�व, धमा�ध, 
पथ�� ठेकेदार और पूजँीपितय� के �वाथ� गठँजोड़ को उजागर करना ह जो �प� �प से 
नाटक �ारा उभर कर सामने भी आता है। अंधायगु सघंष� के प�ात मोहभगं क� अव�था को 
महाभारत म� पौरािणक धरातल �ारा उभारने म� सफल ह�आ है। वह� काला प�थर जैसे 
नाटक अित आधिुनक कालीन होते ह�ए भी बड़ी सरलता से अपने उ�े�य को �ा� करने म� 
सफल ह�आ। लेखक का उ�े�य ही था �ामीण जीवन म� महाजनी �यव�था, बेमेल िववाह 
और गरीब� क� प�रि�थित को पाठक तक पह�चँाना जो नाटक �ारा पूण�तः �प� �प से 
सामने आता है।  
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केवल सािह�य साधन एव ं सम�या िन�पण ही नाटक का उ�े�य नह� हो सकता। 
�यवसाियक नाटक� का उ�े�य धन अज�न एव ंयश �ाि� भी होता है। ऐसी ि�थित म� नाटक 
के लेखक और ��ततुकता� दोन� को ही दश�क� को पसदं और समझ को �यान म� रखना 
चािहए। यिद नाटक �भावी न ह�आ तो दश�क उसे देखने के िलए पैसे खच� नह� करगे� और न 
ही नाटक को �शसंा िमलेगी।  

मनोरजंक नाटक इसी �कार के �यवसाियक नाटक ह�। नाटक के पा�� म� लेखक का उ�े�य 
बेशक िकसी न िकसी गभंीर िवषय को उभारना हो सकता है। परतं ु ��तिुतकरण म� 
मनोरजंन का त�व आव�यक है िजसम� दश�क नाटक को आ�मसात कर सके। अतः नाटक 
क� रचना म� धन अज�न एव ंयश�ाि� भी एक उ�े�य हो सकता है। 

उ�े�य नाटक का बीज है िजससे पूर ेनाटक का व�ृ �फुि�लत होता है। अतः नाटक के 
त�व� म� उ�े�य एक अित मह�वपूण� अंग है। 

३.२.७ संकलन� / रगंमिंचयता / ��तुतीकरण: 

नाटक को अ�य िकसी भी कथा सािह�य से पथृक करने वाला सबसे �मखु त�व ह ैनाटक 
का रगंमंच ��तिुत के िलए उपय�ु होना। नाट्य सािह�य केवल िलिखत �प म� होता है 
परतं ुनाटक तो ��य� दश�क� के सामने खेला जाता है। रगंमंच से सबंंिधत सार ेत�व पूव�  
अ�याय म� िदए जा चकेु ह�। अतः यहा ँ केवल नाटक के त�व के �प म� नाट्य सािह�य म� 
िनिहत मंचन के गणु� पर ही चचा� कर�गे। 

नाट्य सािह�य िलखने क� एक िवशेष प�ित है। लेखक अपनी बात को �वय ंनही कहता 
वरन ्पा�� के सहार ेसंवाद� �ारा ��ततु करता है। जैसे एक कहानी म� लेखक यिद दो िम�� 
पर िश�ा जगत से जड़ुी कहानी िलख रहा है तो �ायः ऐसे ही िलखेगा 

"एक महानगर म� गाधँी कॉलेज म� पढ़ने वाले छा�� म� मोहन और रिव म� घिन� िम�ता है। 
एक िदन मोहन ने रिव से कहा, "यार हमारी िड�ी काम तो आएगी ना? " रिव ने अनमने 
उ�र िदया, "पता नही" 

यही त�य नाटककार नाट्य लेखन क� शैली म� ऐसे िलखेगा:- 

काल - वत�मान, समय 

�थान - िकसी महानगर म� गाधँी कॉलेज का �ागंण  

मोहन - (उदासीन चेहर ेके साथ) यार हमारी िड�ी काम तो आएगी ना?  

रिव - (अनमने अ�य� देखते ह�ए) पता नही 

अतः नाटक िलखते समय को�क म� िदए गए िदशा िनद�श मंचन एव ंअिभनय क� �ि� से 
अित मह�वपूण� ह�। आधिुनक िहदंी नाटक� म� उ�ह� रगंमंच के अनकूुल बनाने के िलए �ायः 
सभी लेखक� ने को�क म� िनद�श� का �योग िकया है। नाटक लेखन का यह एक �मखु त�व 
है। नाटक के िनद�शन के समय को�क के यह िनद�श नाटक के मंचन और लेखक के 
�ि�कोण से ��ततु करने म� सहायक होते ह�।  
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सबसे पहले तो नाटक म� सभी त�व� का सकंलन सही अनपुात म� होना आव�यक है। िकसी 
एक त�व को अ�य क� तलुना म� अिधक मह�व देने से नाटक का सतंलुन िबगड़ जाता है। 
जैसे यिद कथानक �भावी हो और पा�� का च�र�-िच�ण उसके अन�ुप न हो तो नाटक 
सफल नही होगा। पा� उपय�ु पर सवंाद �भावशाली न हो तब भी यही सम�या है। पहले 
तीन त�व ठीक परतं ुदेश-काल और वातावरण मेल न खाए ँतब भी नाटक सफल नही होगा। 
परवत� त�व सही परतं ुकथानक म� दम न हो तब भी यही हाल है और सबसे मह�वपूण� बात 
यिद नाटक म� उ�े�य ही न हो तब भी नाटक सफल नही हो सकता। अतः मंचन के पूव� 
िकसी भी नाटक म� सकंलन�य  का परी�ण भी मंचन के िलए आव�यक है। 

िदशा िनद�श� के अित�र� नाटक के मंचन म� मंच स�जा (stage decoration)  भी 
आव�यक है। इस त�य को लेखक ने अपने नाटक� के अंक� एव ं��य� के िवभाजन करते 
समय ही िनयोिजत कर लेना चािहए। साम�ी का मंच पर ससुि�जत होना नाटक को �भावी 
बनाता है परतं ुसाम�ी को शी�ता से लाना ले जाना और बदलना सभी समय मागँते ह�। 
अतः लेखक को िजतनी साम�ी क� आव�यकता हो उतनी ही उ�लेिखत करनी चािहए 
साम�ी (properties) क� भरमार या कमी दोन� ही नाटक क� �टुी सािबत ह�गी। 

मंचन क� �ि� से नाटक के पा�� म� पद� का भी उतना ही मह�व है। पा�� के ��य 
(Background scenes) को पद� के मा�यम से सफलता से ��ततु िकया जा सकता है। 
जैसे अंधा यगु म� महाभारत क� रणभूिम का ��य। च�ंग�ु, �कंदग�ु और �वु�वािमनी के 
महल और राजदरबार के ��य। आठवा ँसग� म� कािलदास का कमरा और अंत म� च�ंग�ु के 
राजमंडप का ��य। खजरुाहो का िश�पी म� खजरुाहो क� वा�तिवक �ितमाओ ं क� छिव। 
मआुवजे म� चौपाल ��य िदखाने के िलए पीछे पद� पर पीपल का पेड़ और चबूतरा या पिुलस 
द�तर िदखाने के िलए क� क� छिव। काला प�थर म� तो लेखक ने िव�ंस को ही मंच पर 
साज स�जा का भाग बनाकर एक ओर के िवगं को सतंोषी िकसान क� झ�पड़ी का �ार 
बनाया है तो दूसर ेिवगं को क�लू सेठ के मकान के पीछे पा�� म� पहले ��य म� गावँ का ��य 
है तो अंितम ��य म� गावँ क� पंचायत का। पद� पर अंिकत छिवया ँनाटक के ��तिुतकरण को 
मंच पर बह�त ही �भावी बना देती है। आज के अित आधिुनक दौर म� हाथ से िचि�त 
(hand-painted) पद� के �थान पर क��यूटर चािलत एव ं  �ोजे�टेड और अब तो 
िडिजटल पद� का भी �योग होता है। 

मंचन क� �ि� से न�ृय और सगंीत का भी नाटक म� �यान रखना यो�य है। कभी-कभी 
िलिखत नाटक� म� न�ृय अथवा गीत नह� होते िकंत ुिनद�शक उ�ह� अपनी ओर से मंचन के 
समय जोड़ देता ह� और कभी उ�ह� िनकाल भी देता है। जैसा िक �साद के नाटक� म� गीत� 
क� स�ंया बह�त अिधक होती है। िज�ह� मंच पर ��ततु करते समय नाटक के अिधक लंबा 
होने का भय उ�प�न हो जाता है अतः समय िनयोजन हेत ुइ�ह� हटा िदया जाता है। 

पा�� सगंीत नाटक के ��तिुतकरण का मह�वपूण� अंग है। नाट्य सािह�य म� पा��सगंीत हते ु
कदािचत ही कोई िनद�श िदए जाते ह�। यहा ँ नाट्य सािह�य को मंच पर नाटक के �प म� 
��ततु करते समय इसक� िवशेष �यव�था और योजना करनी पड़ती है। ��येक भाव घटना 
सवंाद के अन�ुप पा��सगंीत नाटक को समझने म� सहायक होता है। �ाचीन समय म� इसके 
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िलए वा� वृदं नेप�य म� बैठाया जाता था पर आज के आधिुनक समय म� रकेॉिड�ग ने इसक� 
सम�या को हल कर िदया है। 

नाटक के मंचन म� �काश क� �यव�था भी मह�वपूण� है। य�-त� िक�ह� नाटक� म� �काश 
सबंंधी िनद�श होते ह� अतः नाटक के िनद�शक को ही इस ओर �यान देना आव�यक है। जन 
नाटक, पथ-नाट्य, नौटंक� आिद म� �ाकृितक �काश अथवा एक ही �थान पर �या� �काश 
से काम चल जाता है परतं,ु शा�ीय �ेणी एव ंउ�च कोिट के नाटक� म� �काश बह�आयामी 
प�ित से �योग िकया जाता ह ैिजसका उ�लेख इसके पूव� वाली इकाई म� िव�ततृ �प से 
िकया गया है । 

अतः यह �प� है िक िकसी भी नाट्य सािह�य म� �थम छः त�व� का होना आव�यक है और 
यिद नाटक को मंच पर ��ततु िकया जाना है तो सभी सात त�व� का होना अिनवाय� है। 
इनम� से िकसी भी एक का अभाव, िकसी भी एक का अिधक या कम होना अथवा िकसी भी 
त�व का सतंलुन म� न होने से नाटक सफल नह� हो सकेगा। सोदाहरण उपरो� िववेचन 
पाठक� को नाटक के त�व समझने म� सहायक होगा। 

३.३ नाटक क� िवशेषताए ं 

िव� म� ��येक व�त ुअथवा त�व क� कोई न कोई िवशेषता अव�य होती है। सािह�य तो 
िवशेषताओ ं का महासगंम है। सािह�य क� ��येक िवधा म� अपनी ही िवशेषताए ँ ह�। इसी 
�कार कथा सािह�य होते ह�ए भी नाटक क� अपनी िवशेषता है। नाटक क� िवशेषताओ ंके 
िलए अनेक िव�ान� ने िविभ�न मत �ितपािदत िकए ह�। िकसी ने नाटक के त�व� को ही 
नाटक क� िवशेषता माना है। कइय� ने तो नाटक के �कार� को भी िवशेषताओ ंम� सि�मिलत 
कर िलया। कह� कह� िव�ान� ने केवल रगंमंच के मह�व को ही नाटक क� िवशेषता माना। 
अतः हम यहा ँिकसी िववाद म� अथवा िवचार म� न पड़कर छा�� के �ि�कोण से सरल एवं 
स�ुा� िववेचन ही ��ततु कर रहे ह�। 

नाटक और कथा सािह�य म� बह�त से त�व समान ह�। नाटक को अ�य िवधाओ ं से पथृक 
करने वाली सबसे िवल�ण िवशेषता है िक नाटक '��य-��य' मा�यम से ��ततु िकया 
जाता है। यहा ँभी कई िव�ान कह�गे िक रगंमंच नाटक क� िवशेषता है। परतं ुवहृद �ि�कोण से 
अ�ययन करने पर यह �प� िदखाई देता है िक  

नाट्य सािह�य + रगंमंचीयता = नाटक 

अतः नाटक क� िवशेषता इसके तीन अंग� का सम�वय है  

िलिखत + ��य + ��य = नाटक 

नाटक सबसे पहले ज�म लेता ह ैनाट्य सािह�य से। अनेक� बार कहािनय� और उप�यास� 
को भी नाटक म� �पातं�रत िकया गया है जैसे िक महाभोज, भोलाराम का जीव, वसीयत 
आिद। परतं ु इनम� भी पहले कहानी को िलिखत नाटक (पटकथा) म� प�रवित�त करना 
आव�यक है अतः नाटक म� सव� �थम लेखन काय�, ��तिुतकरण के �ि�कोण से होना 
चािहए अतः नाट्य सािह�य सजृन ही नाटक क� �थम िवशेषता है। िबना पटकथा के मंच पर 
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अवत�रत खेल �दश�न मा� ह ै न क� पर�परागत नाटक। एक सश� पटकथा सफल का 
नाटक धरातल है। पटकथा िलखते समय ही लेखक उसको मूित�मान करने क� प�रक�पना 
अपने लेखन म� उ�ृत कर दतेा है िजसका उपयोग बाद म� िनद�शक �ारा िकया जाता है।  

सफल पटकथा के प�ात नाटक क� ��य िवशेषता, '��य' आरभं होता है। सव� �थम मंचन 
हेत ुनाट्य सािह�य के पा�� के अिभनय हेत ुकलाकार� का चयन (casting) िकया जाता है। 
पटकथा म� विण�त चा�रि�क िवशेषताओ ंके अन�ुप कलाकार� का चयन नाटक को सफल 
बनाने क� �मखु आव�यकता है। कलाकार� को पा�� क� भूिमका म� िनि�त कर लेने के 
प�ात अिभनय आरभं होता है। अिभनय एक ऐसा मा�यम है जहा ँ��य के साथ ��य क� 
िवशेषता का भी समावेश होना आरभं हो जाता है। अिभनेयता एव ंसवंाद शैली िकसी भी 
नाटक के �ाण ह�।  

��य-��य क� िवशेषता के ��तिुतकरण हेत ुअनेकानेक मा�यम� का �योग िकया जाता है 
िजसम� के प�रधान (costumes), शृगंार (make up), मंच स�जा,(stage decoration), 
�काश �यव�था (lights), �विन �यव�था (sound), �यवसाियकता (marketing) आिद 
िजसे ि�तीय इकाई म� बह�त ही िव�तार से ��ततु िकया गया है। अतः यहा ँउनको अिधक 
िव�तार न देते ह�ए �करण को स�ेंप म� समा� कर�गे। 

३.४ साराशं   

उपरो� िववेचन से यह �प� है नाटक क� िवशेषता के �प म� िलिखत ��य और ��य का 
सुदंर सम�वय ही नाटक है। अपनी इ�ह� िवशेषताओ ंके कारण नाटक �ाचीन काल से आज 
तक एक ि�य िवधा बना ह�आ है। आज के अित आधिुनक मनोरजंन के साधन� के होते ह�ए 
भी नाटक क� मह�ा कम नही ह�ई है। 

इस इकाई म� नाटक के त�व और िवशेषताओ ंपर िवचार-िवमश� िकया गया। नाटक के त�व� 
पर िवचार करते समय िहदंी के �िस� नाटक� से उदाहरण भी िलए गए िजससे सै�ािंतक 
त�य� को अिधक �प�ता से समझा जा सके। इस इकाई �ारा पाठक� को नाटक जैसी 
�चिलत िवधा को अपने सभी घटक� के साथ समझने म� सहायता िमलेगी। 

अंततः इस अ�याय �ारा छा�� को नाटक क� प�रभाषा और अथ� समझाने का �यास िकया 
गया साथ ही नाटक के �ाचीन सदंभ� का िवशेष �प से अ�ययन िकया गया। िहदंी भाषा म� 
नाटक� क� रचना के उ�व और िवकास का सािह�य के इितहास के प�रपे�य म� अ�ययन 
िकया गया। इसके साथ ही पहली इकाई म� नाटक के �कार� पर भी स�ेंप म� �काश डाला 
गया। ि�तीय इकाई म� नाट्य सािह�य के साथ ही नाटक के सबसे मह�वपूण� घटक के �प म� 
रगंमंच पर िवमश� िकया गया। नाटक� के लेखन म� रगंमंचीय त�व�, िनद�श� एव ंको�क� का 
अ�ययन िकया गया। त�प�ात रगंमंच के िविभ�न घटक� पर िवचार िकया गया। साथ ही 
सािहि�यक एव ं �यवसाियक नाटक मंडिलय� के उ�व और िवकास पर भी �काश डाला 
गया। इस इकाई के अंत म� रगंमंच म� नाटक� के मंचन से सबंंिधत सम�याओ ंपर भी िवचार 
िकया गया। 
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अंितम इकाई म� नाटक के त�व और िवशेषताओ ंपर �काश डाला गया है। अंितम इकाई म� 
नाटक के त�व और िवशेषताओ ंपर �काश डाला गया है।।इन मा�यम म� �य� िववेचन के 
अित�र� छा�� से अपे�ा क� जाती है िक अ�य प�ुतक� एव ं उ�लेिखत नाटक� का भी 
अ�ययन कर�। नाटक जैसी रोचक िवधा का अ�ययन सदा ही स�ुचीपूण� रहा है। अत: छा�� 
के िलए उपरो� िववेचन एव ंिवचार लाभकारी ह�गे।  

३.५ दीघ��रीय ��  

१)  नाटक के त�व� पर सोदाहरण चचा� क�िजए।  

२)  नाटक के िक�ह� तीन त�व� पर सोदाहरण िववेचन ��ततु क�िजए।  

३)  "नाटक के सभी त�व� म� सबसे मह�वपूण� त�व है सवंाद" - उ� कथन का 
आलोचना�मक अ�ययन क�िजए।  

४)  "रगंमंचीयता नाटक को जीवतं कर देती है " उपरो� कथन को उदाहरण� के मा�यम 
से  िस� क�िजए 

५)  िहदंी नाट्य सािह�य के �मखु त�व� एव ंिवशेषताओ ंपर �काश डािलए 

३.६ िट�पिणयां 

१)  नाटक म� कथानक का मह�व  

२)  नाटक म� पा� िनयोजन 

३)  नाटक� म� पा�� का च�र�-िच�ण   

४)  नाटक� म� सवंाद  

५)  नाटक म� भाषा �योग  

६)  नाटक म� �थान और काल िनयोजन 

७)  नाटक म� उ�े�य का मह�व  

८)  नाटक म� सकंलन�य     

 

***** 
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४ 
�योगधम� नाटक का �व�प 

इकाई क� �परखेा  

४.० इकाई का उ�े�य  

४.१  ��तावना 

४.२  नाटक� म� �योगधिम�ता क� अवधारणा 

४.३  नाटक� क� �योगधिम�ता का �व�प 

४.४  साराशं  

४.५  लघ�ुरीय ��  

४.६  दीघ��रीय ��  

४.७  सदंभ� �थं  

४.० इकाई का उ�े�य 

आज वत�मान यगु म� बदलते जीवन सदंभ� को अिभ�य� करने के िलए कला को �योगधम� 
�प म� ��ततु करने क� आव�यकता जान पड़ती है। नाटक कला अपनी िश�प िविध के 
कारण अपने �भावो�पादकता को िस� करने म� सफल होता है। �योगधिम�ता के कारण 
नाटककार, रगंमंचकार और दश�क के बीच एक सहज समझ िवकिसत होती है। अत: इस 
इकाई का म�ुय उ�े�य है: 

• नाटक म� �योगधिम�ता के �व�प क� जानकारी । 

• �योगधिम�ता के िविभ�न �तर । 

• नाटक म� �योगधिम�ता का मह�व । 

४.१ ��तावना 

श�ुआत से ही तकनीक रगंमंच का एक आव�यक िह�सा के �प म� जाना जाता रहा है। यिद 
हम नाटक� के रगंमंच के मूल त�व� क� बात कर� तो उसके अंतग�त आलेख, अिभनेता, रगं 
तकनीक  िजसम� मंचस�जा, �पस�जा, वेशभूषा, उपकरण, रगं सगंीत और अंितम म� 
दश�क इ�यािद का समावेश होता है। इन सब म� सबसे मह�वपूण� त�व तकनीक का है िजसके 
मा�यम से नाटक� म� �योग�मता बढ़ती है। नाटक एक सज�ना�मक और �योगपरक कला 
मानी जाती ह,ै इसी कारण वह लोकमनोरजंन, लोक िश�ण के �प म� एक सश� मा�यम 
क� भूिमका िनभाता है। िहदंी रगंमंच-नाटक का िजस �कार का �प �व�प िवधान आज 
हमार े सम� उपि�थत है वह एक तरह से समय-समय पर आए ह�ए प�रवत�न और 
�योगधिम�ता का ही प�रणाम है। �थम िव� य�ु के बाद रगंमंच ने नए आयाम �थािपत कर 
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नए धरातल� को छूने क� कोिशश क� है। सबसे पहले हम� जानने क� आव�यकता है िक यह 
�योग और �योगधिम�ता �या है िजसको हम अं�ेजी म� ए�सपे�रम�ट और 
ए�सपे�रम�टािल�म कहते ह�। यह सव� िविदत है क� सािह�य म� �योग� का मह�व िनिव�वाद है। 
�योग के अभाव म� सािह�य म� एक �कार से अवरोध उ�प�न हो जाता है। �योगशीलता न 
केवल रचनाकार क� �मता और �ितभा का �माण है। वह िकसी भी कला िवधा क� 
अिनवाय� आयाम के �प म� जाना जाता है। नाटक एक �कार से ��य का�य है अतः नाटक 
के �े� म� �योगधिम�ता और भी िवचारणीय एव ं �ासिंगक है। मोहन राकेश रचनाकार के 
�वतं� तथा रगंकम� म� �योगधिम�ता को अिधक मह�व देते ह�। 

४.२ नाटक� म� �योगधिम�ता क� अवधारणा 

स�ंकृत �याकरण क� �ि� से '�' उपसग� के साथ 'यज'ु धात ुम� 'तन' ��यय लगाने से �योग 
श�द बना है और कुछ �थं� म� इसका अथ� िदया गया है िक कम�ठता, अन�ुान, िनदश�न तथा 
अिभनव आिद िदया गया है नाटक और रगंमंच के �े� म� �योग का मह�व अ�यतं िनिव�वाद 
है भारतीय नाटक शा� परपंरा म� �योग श�द का अथ� नाटक का अिभनय के �प म� िलया 
जाता है। भारतीय नाट्यशा� के अनसुार शा� का रगंमंच पर कम� म� रचनाकार ही �योग 
है। अिभनव ग�ु ने इसी को �े�क� के आगे �कृटीकरण कहा है। आमतौर पर �योग को 
अं�ेजी म� ए�सपे�रम�ट के अथ� म� �हण कर हम नाटक और रगंमंच क� आधिुनक आधिुनक 
समी�ा म� �वेश करते ह�। नाटक और रगंमंच के �े� म� �िढ़य� के बिह�कार के साथ नवीन 
�विृ�या ंऔर अ�चिलत या अपूव�त�व� के समावेश को हम �योग कर सकते ह� और �योग 
करने के िलए एक नाटक क� ��तिुत, उसी क� पूव� क� गई ��तिुतय� क� तलुना नवीनता 
िलए रहती ह ैअ�यथा नाटक का �योग या ��तिुत अनाकष�ण िस� होगी। जब भी आधिुनक 
िहदंी नाटक� क� बात कर� तो उसक� श�ुआत भारत�द ुयगु से मानी जाती है भारत�द ुह�र�ं� 
के कृित�व से भारतीय रगंमंच को एक ग�रमा और पहचान िमलती है। फारसी रगंमंच के 
िवरोध म� िहदंी नाट्य रचना क� और उ�मखु होकर भारत�द ुने अंधेर नगरी म� एक  नई नाट्य 
परपंरा क� साथ�क खोज क�  है। भारत�द ु मेर े�ाचीन पंथी नह� थे और ना ही नवीनता के 
अंधभ�। उ�ह�ने स�ंकृत नाटक� व नाट्यशा� को एव ंपरपंरा को अ�रस: भाषा के �े� म� 
उ�ह�ने यगु के अनकूुल आधिुनकता को आ�य िदया। जयशकंर �साद के नाटक� म� 
भारतीय एव ं उदय शकंर भ�, उप��नाथ अ�क, रामकुमार वमा�, भवुने�र, जगदीश च�ं 
माथरु, धम�वीर भारती और मोहन राकेश आिद क� कृितय� से िहदंी नाटक म� �योगधिम�ता 
का दौर श�ु होता है। ये नाटककार नाटक म� नवीन िवषय तथा रगं �योग क� नज�रये से 
अवत�रत ह�ए। अि�त�व वादी नाट्य परपंरा और िवसगंित नाट्य शैली क� परपंराए ं
िवकिसत ह�ई। इन नाटककार� ने न केवल अपनी िकसी एक अछूती �विृ� �ारा नाट्य 
सािह�य म� अपनी पहचान नह� बनाई बि�क उनके नाटक नाट्य परपंरा के पनुरािव�कार 
और अनेक नए �विृ�या ंके िदशा दश�क ह�। �यि�वादी मोहन राकेश के कृित�व से उभरने 
वाली िविश� �विृ� है ।उनके नाटक� म� भारतीय प�र�े�य म� अि�त�व वादी दश�न क� 
प�रिणितया ंदेखी जा सकती है। उनके नाटक� म� �यव�था के दबाव से छटपटाते �यि� के 
सशंय, ��ं तथा चनुाव क� आजादी जैसा िवषय बनाया गया है। आधिुनक िहदंी नाटक� क� 
�यि�वादी अि�त�व वादी असगंत नाट्य शैली नवीन सामािजक राजनीितक सबंंध� के 
िन�पण क� �विृ�य� का अपे�ाकृत अिधक सतंिुलत और �योगा�मक नई �ि� के साथ 
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�योग करने वाले कई �ितभाशाली नाटककार� म� मिण मधकुर, सरु�� वमा�, िविपन कुमार 
अ�वाल, रमेश ब�ी, भी�म साहनी, मणृाल पाडें, मदृलुा गग�, सव��रदयाल स�सेना, दया 
�काश िस�हा, बजृमोहन शाह, रामे�र �ेम आिद उ�लेखनीय ह�। व�त ुिश�प, नाट्य िश�प 
और रगं िश�प क� �ि� से �सादो�र यगुीन िहदंी नाटक� म� िन�िपत नवीन �विृ�य� क� 
िन�पि� के �ारा उभरने वाली �योग क� नई िदशाओ ंक� गणना चार वग� म� क� जा सकती 
है। पहले ह-ैका�य नाटक म� िमथक तथा इितहास क� नवीन  �या�या। दूसरा -�यि�वादी 
और अि�त�ववादी परपंरा का �भाव। तीसरा है िवसगंत नाटक और चौथा है अंितम लोक 
नाट्य और लोक कथाओ ंसे �भािवत नाटक। यह �विृ�यां िहदंी नाटक� के �योगधिम�ता 
क� नई िदशाए ं उ�मीिलत करती ह�। ल�मीनारायण लाल, सरु�� वमा� और शकंर शेष के 
नाट्य �विृ�य� म� �यि�वादी और अि�त�ववादी �विृ�या ंदेखी जा सकती ह�। मोहन राकेश 
क� रचनाओ ंम� िवशेष �प से नई �योगधिम�ता के साथ �यि��ववादी और अि�त�ववादी 
�विृ�य� का �ितफलन ह�आ है। आधिुनक िहदंी नाटक� के िवकास म� �योग धिम�ता के 
मह�व  के िववेचन से �प� होता है िक नए �योग� का िवकास तीन �तर� पर िदखाई दतेा है। 
व�त ुिश�प के �तर पर, नाटक िश�पी के �तर पर और रगं िश�प के �तर पर। यह तीन� 
�तर परपंराओ ंके अनपुात म� िदखाई देते ह�। इ�ह� एक दूसर ेसे अलग करके नह� देखा जा 
सकता है। तीन� �कार� से समि�वत सम� �योगधिम�ता के �ारा नए िवषय� का िन�पण 
करने क� �विृ� बढ़ी है। इन नाटककार� ने परु�यान� क�  आधिुनक सदंभ� के अनकूुल  ढंग 
से �या�या क� है। नाटक के सािहि�यक और रगंमंचीय �व�प को जोड़ने म� नाट्य िश�पगत 
�योग� का �यादा मह�व होता है। व�त ुिश�प और रगं िश�प दोन� को �भावशाली बनाने म� 
िश�पगत �योग सहायक िदखाई देते ह�। गीत योजना, �वागतोि�या ं भी इसी के अंतग�त 
समािव� होती है। रगं िश�पगत �योग मूलतः रगंमंच से सबंंध रखते ह� िव� के सभी �े� 
नाटक� म� इन तीन� �कार के �योग� का समान �प म� िनवा�ह िदखाई देता है। िहदंी क� 
आधिुनक नाट्य परपंरा म� भी धम�वीर भारती मोहन राकेश क� कृितय� म� �योग के इन तीन� 
�कार के �योग समि�वत �प से �योग धािम�ता िदखाई देती है। यहा ं�यान देने यो�य बात 
यह है समाज, कला, स�ंकृित और सािह�य म� ज�म लेने वाली नई �विृ�या ंही िकसी भी 
नाट्य कृित क� रचना �ि�या म� �योगधिम�ता के �ोत के �प म� रहती ह�। नई �विृ�य� से 
�योग का घिन� सबंंध रहता है। सािह�यकार क� रचना �ि�या म� �ितफिलत होती है और 
उनक� प�रणीित सािह�य म� नए �योग� के �प म� िदखाई दतेी है िहदंी नाट्य कार� ने अपने 
यगुीन प�रवेश से नई �विृ�य� को �हण करके �योग धिम�ता के नए आयाम� म� �पातं�रत 
िकया है। पा�रवा�रक िवघटन तथा महानगरीय जीवन म� �ी प�ुष के सबंंध� के नए �प� क� 
तथा अि�त�व वादी दश�न के �भाव म� मोहन राकेश जैसे सवेंदनशील रचनाकार� को नाटक 
के �योग क� नई िदशाए ंखोजने के िलए �े�रत िकया है। 

सबसे पहले हम यह जानने क� कोिशश कर�गे िक �योग �या है और �योग धिम�ता �या है। 
यह सभी लोग जानते ह� िक सािह�य म� �योग� का मह�व िनिव�वाद है। �योगशीलता के 
अभाव म� सािह�य के �े� म� ग�यावरोध आ जाता ह।ै �योगशीलता न केवल रचनाकार क� 
�मता और �ितभा का �माण है बि�क वह िकसी भी कला िव�ा का िनतातं अिनवाय� 
आयाम भी है। हम सभी जानते ह� क� नाटक एक ��य का�य है अतः नाटक के �े� म� �योग 
धिम�ता और भी अिधक िवचारणीय तथा �ासिंगक है। मोहन राकेश रचनाकार के �वतं� 
तथा रगंकम� म� �योग धिम�ता को अिधक मह�व देते ह� इस नज�रए से आधिुनक यगु म� 
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नाट्य सािह�य म� मोहन राकेश का �थान अ�यतं मह�वपूण� है। आधिुनक नाटक के मसीहा 
मोहन राकेश भी यही कहते ह�। इसके अलावा वे उसके यगु और बोध से जहा ंतक हो सके 
आगे है इसम� दो राय नह� है। और ऐसे इ�ह�ने यगु ��ा रचनाकार के दािय�व होते ह� उसका 
वे पूण�ता िनवा�ह करते ह�। यह कहने म� कोई अितशयोि� नह� है। आधिुनक नाटक और 
रगंमंच के प�र�े�य म� �योग क� पारपं�रक अथ� को प�रणीित उ� िविश� अथ� म� अ�यतं 
ससुबं� और ससुगंिठत �मािणत होती है। इससे यह बात �प� �प से देखने म� आती ह ैिक 
नवीनता का अथ� नाटक और रगंमंच का �ाण है। ��ततुीकरण म� नवीनता का योग हो जाना 
एक तरह से �योग है। असिलयत म� नवीनता या आधिुनकता �योग धिम�ता का ही एक त�व 
माना जाता है। परपंरा से �ढ़ी अथवा ि�थर अप�रवत�नीय त�व� का आशय ले िलया जाता 
है जबिक �योग धिम�ता नवो�मेष �योगशीलता तथा ग�या�मकता उसे अथ� देती है। जबिक 
सतिहता, परपंरा और �योग धिम�ता पर�पर िवरोधी त�व �तीत होते ह� लेिकन इन दोन� का 
किथत िवरोध वा�तिवक नह� है ये दोन� एक ही िस�के के दो पहलू कह सकते ह� सािह�य 
कल और स�ंकृित के �े� म� परपंरा तथा �योग धिम�ता म� सा�य तथा वै�मय ही नह� 
पार�प�रक अतंःि�या भी देखने को िमलती है। सािहि�यक परपंरा म� प�रवत�न क� िदशाए ं
इंिगत करने वाले �योग म� �वछंदता का त�व रहता है लेिकन वह अपनी परपंरा से पूरी तरह 
से म�ु नह� हो सकता है �योग परपंरा क� �ि�या है िफर भी परपंरा पर आि�त होता ह ै
�लािसक म� परपंरा अपने उ�कृ� प�रणित �कट करती ह ैऔर �व�छंदता वादी रचनाओ ंम� 
�योग। �योग म� नवीनता और आिव�कृत के त�व अिनवाय�ता होते ह� परपंरा �योग को 
अपनी िवरासत क� समझ देती है और परपंरा पर आि�त होती है। सािह�य के �े� म� �योग 
िवकास का सा�य नह� एक �कार से साधन है और मौिलकता उसका अिनवाय� गणु है 
नवीनता क� खोज करना �योग क� �कृित है। 

४.३ नाटक� क� �योगधिम�ता का �व�प 

वत�मान समय म� आधिुनक रगंमंच को शािमल िकया जाता है िजनके अंतग�त शा�ीय 
रगंमंच, लोक रगंमंच का भी समावेश िकया जाता है। अथा�त जैसे कुछ हमार ेअपने समय म� 
िपछले ४०-५० वष� म� हो रहा है। इसे हम 

समकालीन रगंमचं क� �ेणी म� रख सकते ह�। आज हमार ेसामने तीन अलग-अलग दौर म� 
रगंमंच� म� अलग-अलग तकनीक� �प िदखाई देता है। ५० से 70 का दौर जो िक पहले २० 
वष� ऐसे ह� िजसम� िहदंी रगंमंच का सामना होता है वह म�ुय �प से यथाथ�वादी रगंमंच का 
दौर है। ५० से लेकर ७० के बीच म� हम� िदखाई देता ह ै िक मोहन राकेश, भी�म साहनी, 
शकंर शेष, सरु�� वमा� जैसे िहदंी के बड़े से बड़े नाटककार िजन महुावर� म� अपने नाटक� क� 
रचना कर रहे थे श�ु यथाथ�वादी महुावर े थे। इन नाटक� म� एक तरह से जीवन क� 
अिभ�यि� िदखाई देती है। इनके महुावर ेकथन क� अिभ�यि� करते ह�। िजन महुावर ेम� हम 
अपने जीवन क� वा�तिवकता िदखाते ह�, अपने हाव-भाव �दिश�त करते ह�। अपने क�य क� 
अिभ�यि� इसी तरह महुावर� म� सार ेनाटककार दे रहे होते ह�। जािहर सी बात है वे इसी 
दौर क� जो भी तकनीक या �िविधया ं ह� वे इसी के साथ सहयोग कर रही ह�। जैसे मंच 
स�जा इस दौर म� एक बह�त मह�वपूण� त�व है। इसके अलावा �काश स�जा वेशभूषा पूरी 
एक यथाथ�वादी प�रक�पना के साथ और रगं सगंीत भी कह� �विन के तौर पर कह� िट�पणी 
के तौर पर और कह� एक �या�या के तौर पर सगंीत के �प म� पाठक� के सामने ��ततु 
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होता है। इस �कार यथाथ�वाद म� उसके जो भी ��तिुत क� आयाम ह� उनको तकनीक इंिगत 
करती है और साथ-साथ चलती भी है जैसे नाटक के श�ुआत म� अंधकार उसके बाद 
�काश िफर सगंीत और अिभनेता क� गितया ं और इन गितया ं को पकड़ता ह�आ �काश 
उसक� वेशभूषा और मंच स�जा के नाम पर हो सकता है िक वह �ाइंग �म बैड�म �लास 
�म िकचन सेट हो तो तकनीक भी इस यथाथ� को हमार ेसामने ��ततु करने क� कोिशश 
करती है। १९५० से लेकर १९७० का दौर अनवरत �प से कम- �यादा हर नाटक और 
हर नाटककार क� रचनाओ ंम� ��ततु होता है। उनक� ��तिुतया ंभी इसी यथाथ�वादी कवच 
के दायर ेम� बंधी ह�ई िदखाई पड़ती है। लेिकन १९७० आते-आते रगंमंच के बड़े-बड़े िचतंक 
सज�क कलाकार� के मन म� एव ंदाश�िनक तौर पर इस सोच ने ज�म िलया िक हम आजाद हो 
गए ह�। १९४७ म� देश आजाद ह�आ हमने अपनी �वय ंशासन प�ित क� श�ुआत क� तो 
कलाओ ंके �े� म� हमारा अपना िनजी �या है? हमारा अपना �या है िजसको हम दोबारा 
श�ु कर सकते ह�। यथाथ�वाद को हमने पि�म से �हण िकया और उसी के आधार पर हम 
नाट्य रचना कर रहे ह� हम �य� नह� अपने देश क� परुानी नाते परपंराओ ंक� ओर जैसे िक 
लोकनाट्य परपंरा शा�ीय नाटक परपंरा और उनके कुछ िवशेष त�व� को लेकर नए 
नाटक� क� रचना का काम �ारभं कर सकते ह�। सन १९७० के आसपास िहदंी के साथ-
साथ कई भाषाओ ं म� ऐसे नाटक िलखे गए जो अपनी सरंचना म� लोकनाट्य त�व� का 
उपयोग कर रहे ह�। जैसे मराठी भाषा म� िवजय त�दलुकर का 'घासीराम कोतवाल', िगरीश 
कना�ड का क�नड़ म� 'हयवदन', िहदंी म� सव��र दयाल स�सेना का 'बकरी', मिण मधकुर का 
रस गधंव� इ�यािद। इन सभी नाटककार� ने अपने-अपने �े� क� लोकनाट्यशैिलय� म� कुछ-
कुछ त�व� का उपयोग करते ह�ए आज के कथानक को अपने नाटक� म� शािमल करते ह�ए 
हमार ेसामने रखने का �य�न िकया। इन सभी नाटककार� ने गीत सगंीत पोरस का उपयोग, 
सू�धार का नाटक म� चले आना और सू�धार के �ारा नरेशन िकया जाना, बीच-बीच म� 
कथानक को रोककर गायको �ारा उसके ऊपर कोई िट�पणी करना और सगंीत मंडली को 
मंच पर ही िबठा देना इन सार ेत�व� का इ�तेमाल िकया। 

नाटक के श�ुआत म� अिभनेता और अिभने�ी दश�क� के सामने आकर नाटक का प�रचय 
देते ह�। उनके जो भी सवंाद ह� वह इस नौटंक� क� गायक� म� है। इसके बाद मूल रचना का या 
मूल नाटक क� श�ुआत होती है। सव��र दयाल स�सेना का 'बकरी' नाटक  एक 
राजनीितक कथानक को लेकर िलखा गया है। इसम� यह िदखाने का �य�न िकया गया ह ैिक 
िकस तरह चनुाव के समय अलग-अलग पािट�य� और उनके नेता जनता से वोट मागंने के 
िलए उनको बरगलाते ह�, फुसलाते ह�। यहा ंतक क� इस नाटक म� यह भी िदखाया गया है िक 
गाधंी जी को और गाधंी जी क� बकरी को एक बहाने के �प म� �योग करते ह�ए जनता को 
अपनी तरफ आकिष�त करने का �य�न िकया गया है।   

आज �योगधम� नाटक� म� नाटक� के कथानक �यि�, राजनीित और समाज से सबंंिधत ह�। 
नौटंक� जैसे त�व� का उपयोग करते ह�ए और बह�त ही आकष�क और मोहक ढंग से दश�क� 
के सम� रखने क� कोिशश नाटककार� ने िकया है। हम� यह पता होना चािहए िक नौटंक� 
एक तरह से हमारी परपंरा का अिभ�न अंग रहा है और आज भी यह मौजूद है। िजसके 
कारण एक आधिुनक नाटक म� इन सभी त�व� का उपयोग करते ह�ए उसके कथानक को 
सहजता से �हण करते ह�ए नाटक म� �यादा से �यादा �िच िलया जाता है। इसके उदाहरण 
हम� राज�थान के नाटककार मिण मधकुर का नाटक 'रस गधंव�' म� िमलता है िजसम� उ�ह�ने 
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राज�थान क� लोकनाट्य शैली �याल त�व का उपयोग िकया है। इसम� कथा वाचन, न�ृय, 
सगंीत और एक लोक कथा मा�यम से िकया जाता है। यह परपंरा लगभग सिदय� से चली 
आ रही है। समकालीन िहदंी रगंमंच म� १९७० से लेकर १९९० के दर�यान बह�त से नाटक 
िलखे गए। यह सभी नाटक िहदंी म� भी िलखे गए और िहदंी के अलावा अ�य भाषाओ ंम� भी 
िलखा गया। 

�योग धम� नाटक� म� रगंमंच का एक ऐसा भी दौर आया जो बह�त ही आकष�क और मोहक 
रगंमंच को पैदा करने म� सफल रहा, इसके अलावा तकनीक ने रगंमंच को मोहक ��तिुत म� 
अपना अिधक से अिधक योगदान िदया। नवे दशक म� हम देख सकते ह� िक भारतीय समाज 
म� दूरदश�न का �सार तेजी गित से ह�आ। �मखुत: िफ�म� एकाएक उभर कर आने लगी। 
दूरदश�न पर पहला धारावािहक 'हम लोग' �सा�रत िकया गया। एक तरह से हमार े आम 
िजदंगी और रोजमरा� के जीवन म� िफ�म और दूरदश�न इसके अलावा धीरे-धीर े कं�यूटर 
मोबाइल, वीिडयो इन सार ेत�व� का आगमन बड़े जोर शोर से होता है। आमतौर पर देखा 
जाए तो ७० से लेकर ९० तक अगर लोकमंच का दौर था तो ९० से लेकर आज तक का 
जो रगंमंच हमार ेसामने िदखाई देता है उसम� नई रगं तकनीक� क� उपि�थित देखने को 
िमलती है। आज के रगंमंच म� काफ� बदलाव आ रहे ह� िजसके अंतग�त रगंमंच पर िकसी 
��तिुत म� हम� बह�त से टेलीिवजन के सेट रखे ह�ए देखने को िमल जाएगंे। रगंमंच पर जो 
अिभनेता है वह अपने जीिवत �प म� हमार ेसामने हािजर ह ैही िकंत ुउसक� िविवध �कार 
क� छिवया ंमंच पर रखे ह�ए १०-१५ टीवी के सेट भी दश�क� को िदखाई पड़ती रहती ह�। एक 
तरह से िफ�म भी रगंमंच का अंग बन चकुा है। नाटक का एक िह�सा जीिवत कलाकार� के 
म�य म� घिटत हो रहा है तो पीछे पदा� लगा ह�आ भी ह,ै िजस पर िकसी िफ�म का ऐसा अंश 
जो रगंमंच या नाटक का कथानक है चलता रहता है। यिद वह उससे जड़ुा ह�आ ह ैतो उसके 
साथ-साथ वह भी िदखाया जाता है। म�ुय �प से हमार ेसामने १९५० से लेकर आज तक 
के रगंमंच के जो तीन तरह के �प िदखाई देते ह� उनके बार ेम� िव�तार थे बातचीत करने क� 
कोिशश क� गई और उसम� भी तकनीक� और तकनीक के अलग अलग त�व िकस तरह से 
अपनी मौजूदगी रखते ह� उसके िवषय म� हम� पता चला। इन सभी से यह पता चलता ह ैिक 
पहले यथाथ�वादी उसके बाद लोकनाट्य त�व से य�ु रगंमंच और अंततः सभी कलाओ ंका 
आपस म� मेल-जोल िकस �कार से ह�आ उसके बार ेम� एक िच� हमार ेसामने िदखाई देता 
है। जािहर है िक हर समय अलग-अलग नाटककार होते ह�। अपने-अपने समय म� अलग-
अलग िनद�शक, अिभनेता, िडजाइनर इ�यािद ह�। िज�ह�ने एक �कार से अपनी पहचान 
�थािपत क�। यह तभी सभंव हो पाया जब हर बार एक नई रगं तकनीक से हम सभी का 
सा�ा�कार ह�आ। रगंमंच जैसे म�यम क� यही एक खािसयत है िक वह अपने समय के साथ 
अपने आप को बदलता रहता है। और इस बदलाव म� िजतना बड़ा योगदान नाटककार और 
अिभनेता का रहता है उससे काम बड़ा योगदान नई-नई रगं यिु�या ं और नई-नई रगं 
तकनीक का नह� होता। एक तरह से वह भी समान भागीदारी रखती है। यह सभी चीज� 
िमलाकर एक  सपूंण� रगं मंच को हमार े सामने उपि�थत कर देती है। इस �कार से हम� 
समकालीन िहदंी रगंमंच म� �योग धम� के �े� म� नए रगं तकनीक का �व�प पता चलता है 
और इसका एक �प� अंदाज़ा हो जाता है। रगंमंच के िवषय म� अ�सर तकनीक को लेकर 
�� उठाया जाता रहा है। इसम� कोई सशंय नह� क� तकनीक� सबसे ज�री िह�सा होता है। 
अ�सर कई बार ऐसा भी होने लगता है िक तकनीक� हावी हो जाती है और जो जीवंत 
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अिभनेता मंच पर मौजूद है वह एक तरह से प�ृभूिम म� चले जाता है। नई रगं तकनीक के 
बार ेम� जानकारी �ा� करते ह�ए हम इस तरफ भी अपना �यान ख�चने क� कोिशश कर�गे िक 
खासकर तीसर ेदौर क� ��तिुतय� म� कुछ प�रि�थितय� इस तरह क� भी सामने आई ह� 
िजनम� िफ�म वीिडयो दूरदश�न जैसी नई रगं तकनीक� ने भी अपनी मौजूदगी दज� क� और 
साथ ही साथ इतना �यादा हावी हो गई िक मंच पर इन नई रगं तकनीक के सामने जो 
जीवन अिभनेता है उनक� तरफ लोग� का �यान धीरे-धीर ेकम हो गया। एक तरह से यह 
�वाभािवक भी है िक जब कोई ��तिुत हो रही है और उसम� अगर कोई नया त�व सामने 
आता है तो वह दश�क� का �यान अपनी तरफ आकिष�त करता  ह ैबजाय इसके क� त�व 
पहले से मौजूद है लोग उसक� तरफ �यान द�। हम इस खतर ेको समझते ह�। इसक� तरफ 
सकेंत िकया जाना चािहए िक हम नह� रगं तकनीक का उपयोग तो कर� लेिकन इस बात के 
िलए भी सावधान रहना होगा िक वह नाटक के मूल कथानक पर हावी न होने पाए और 
नाटक म� जो सबसे मह�वपूण� त�व है अथा�त अिभनेता उसक� हाईलाइट करने का काम 
कर�। उसको एक तरह से आगे लाने का काम करना चािहए ना िक वह खदु खदु मह�वपूण� 
होता जाए और नाटक का कथानक और अिभनेता िवरोध म� चले जाए।ं यिद ऐसा होने 
लगेगा तो रगंमंच और िफ�म म� कोई अंतर नह� रह जाएगा। हम रगंमंच पर अगर इन नई 
तकनीक का इ�तेमाल कर रह ेह� तो इसिलए कर रह ेह� िक रगंमंच क� ��तिुत अिधक से 
अिधक असरदार हो सके। �यादा से �यादा आकष�क बने और नाटक के कथानक को आग े
लाने म� हमारी मदद कर�। इसम� कोई शकंा क� बात नह� क� िफ�म अलग मा�यम है और 
रगंमंच अलग। इन दोन� म� अिभनय का एक िह�सा होता है। िफर भी दोन� क� तकनीक� 
अलग-अलग है। रगंमंच म� िफ�म आ रही हो तो उस ेरगं मंच के िनयम� के तहत आना होगा 
न िक रगंमंच म� िफ�म का आना। रगंमंच को सभी तरह से ख�म करने के िलए नह� होना 
चािहए यह �� २१व� शता�दी म� नई-नई रगं तकनीक के आ जाने के कारण रगंमंच के 
अि�त�व को लेकर उठाया गया है िक इन नई-नई तकनीक के कारण रगंमंच बह�त िदन� तक 
िजदंा रह सकता है �या?  

इन सभी बात� से यह जान सकते ह� िक रगंमंच का इितहास कैसा था। १८९५ म� िफ�म� 
का ज�म ह�आ उसके बाद १९५० के आसपास दूरदश�न आया और १९८०-१९९० के 
आसपास कं�यूटर आया। इसके बाद मोबाइल आया। यह सार ेमा�यम हम� िदखाई दे रहे ह� 
िकंत ुइन सभी मा�यम� का तेजी से �व�प भी बदल रहा है। आज जो मोबाइल हमार ेसामने 
है कुछ िदन� बाद िब�कुल िनरथ�क सािबत होने लगेगा। कई िव�ान रगंमंच क� तलुना 
िफिन�स नामक प�ी के करते ह� िजसे अि�न प�ी भी कहा जाता है। यह उसे अि�न प�ी क� 
तरह है जो बार-बार आग म� जलकर भ�म होता रहता है और राख म� से उठकर िफर  िजदंा 
होता है। इसी तरह रगंमंच भी इतना शि�शाली मा�यम है िक वह कभी समा� नह� होने 
वाला �य�िक जब तक आदमी क� उपि�थित मौजूद है तब तक आदमी िजदंा है इसके साथ 
ही साथ रगंमंच जैसा मा�यम भी जीिवत है और हमेशा रहेगा। 

अगर हम नाटक� म� �योग धिम�ता का �� करते ह� तो परपंरा और �योग धिम�ता के अंत 
सघंष� नह� नाटक को एक नया �प �दान िकया यह देखने म� आता है। सवेंदन और िश�प 
ने ही नाटक को िविवधरगंी बनाया। नाटक� के �िमक िवकास क� बात करते ह�ए यिद हम 
वैिदक काल क� ओर �यान आकृ� कर� तो स�ंकृत नाटक� म� भी एक �कार का �योग 
धिम�ता िदखाई देती है। वेद� म� यम- यमी, प�ुरवा-उव�शी, अग��य- लोपाम�ुा इ�यािद के जो 
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सवंाद सू� ह� उनम� नाटक�य कथोपकथन के गणु िदखाई देते ह�। नाटक�य �योग के बार ेम� 
सबंंध रखने वाली अनेक धािम�क ि�याओ ंका उ�व वैिदक कम�काडं� से उ�प�न ह�आ है। 
नाटक क� उ�पि� भले ही वैिदक सवंाद सू�� के मा�यम से हो लेिकन नाटक ने शरीर 
परुाण� से ही पाया है। पौरािणक नाटक� क� रचनाओ ंके म�ुय आधार कह� धम� �ितपादन 
कह� य�ु, कह� वध, कह� खेल तो कह� काम का वण�न कर रहे ह�। उसे समय के नाटककार 
चाहे अ�घोष हो चाहे भवभूित या कािलदास। इन सभी क� रचनाओ ं का म�ुय आधार 
महाभारत क� घटनाए ं ही रही ह�। भास के तेरह नाटक� म� से नौ नाटक� का आधार तो 
महाभारत या रामायण रहा है। स�ंकृत के सव��े� माने जाने वाले किव कािलदास का नाटक 
अिभ�ान शाकंुतलम हो या भवभूित का उ�ररामच�रतम् उनम� अिधकतर रामायण-
महाभारत क� घटनाओ ंका ही नाट्य �पातंरण िकया गया िदखाई देता है। समय-समय पर 
�योग भी िकया ह�आ िदखाई देता है। नाटक के सभी त�व उनम� िदखाई देते ह� समय के 
अंतराल के साथ एक प�रवत�न यह भी ह�आ िक इन नाटक� क� �वाभािवकता धीरे-धीर ेलोप 
होने लगी। और इनम� �िढ़वािदता उभर कर सामने िदखाई दनेे लगी। नाटक� के सवंाद� क� 
भाषा किठन होने लगी रोजमरा�  जीवन क� भाषा और नाटक क� भाषा क� खाई िनरतंर बढ़ने 
लगी। नाटक आम आदमी से हटकर िविश� वग� के िलए रह गया उसका प�रणाम या ह�आ 
क� स�ंकृत नाटक� के रगं मंच का पतन �ारभं हो गया लेिकन स�ंकृत के नाटक� ने नाटक 
क� िजन परपंराओ ं को ज�म िदया। एक लंबे समय तक भी परपंराए ं िहदंी नाटक को 
�भािवत करती ह�ई िदखाई देती ह�। 

हमार ेइन शा�ीय नाटक� क� ही देन पौरािणक काल �व�प और �ासिंगकता भरत वा�य 
व पूव� रगं आिद परपंराए ंरही ह�। यह परपंराए ंएक लंबे समय तक मौजूद रही। और हमारी 
लीला और लोकनाट्य म� तो यह आज भी िव�मान है। लीला नाटक� के �सगं महाका�य� से 
िलए गए ह�। हमारी लोकनाट्य शैिलय� ने इन महाकिवय� के उप�सगं� को िलया है। इन 
�सगं� के पा�� क� अलौिककता और उनम� िदखाई देने वाली आ�था है दश�क� का �योजन 
रहा है। इनका मू�य उ�े�य स�ेंषण ही रहा है। हमार ेलीला नाटक� क� तलुना म� लोकनाट्य 
शैिलय� म� साथ�क �योग करते ह�ए िदखाई देते ह�। उनके मूल उ�े�य म� स�ेंषण ही रहा है। 
लीला नाटक� क� तलुना म� लोकनाट्य शैिलय� म� साथ�क �योग िकए जाते ह�। यिद हम इन 
��तिुतय� क� बात कर� तो सपूंण� ��तिुत आंिगक अिभनय गायन और सवंाद� पर आधा�रत 
होती है। रगंमंच स�जा तो होती ही नह� है। �य�िक उनके �दश�न खलेु �थान� पर होते आए 
ह�। हा ंरगंभूषा और �प स�जा उनके �दश�न के सहायक त�व ज�र होते ह�। �यात�य है िक 
उनके आलेख और ��तिुत म� बड़ा अतंर िदखाई देता है। आलेख बह�त छोटा होता है और 
��तिुत उससे १० गनुा अिधक होती है। �य�िक इन नाट्य� म� उप-�सगं बह�त जोड़ िदये 
जाते ह�। एक �कार से जो हमार ेशा�ी नाटक� के पूव� रगं क� तरह होते ह�। अ�सर सभी 
�थान� के लोकनाट्य� म� यह �योग िकया जाता है। जैसे गजुरात का भवाई, महारा�� िवदभ� 
क� खड़ी ग�मत, बंगाल क� जा� या राज�थान क� लोकनाट्य शैली गवरी या लोक नाटक 
�याल इ�यािद। इन सभी म� पूव� रगं के �प म� िवश या �वागं लाने क� परपंरा िदखाई देती ह।ै 
मूल नाटक क� ��तिुत से पहले नाई का वेश, सेठ का वेश, मािलन का वेश या महारा�� के 
लोकनायक खड़ी ग�मत म� �वािलन का वेश इस तरह क� आिदवासी नाट्य शैली गवरी म� 
भी िविभ�न �वागं वाले पा� होते ह�। 
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इस परपंरा का �योग केवल हमार ेदेश म� ही होता ह ै ऐसा भी नह� है। पि�मी देश� यानी 
यूनान म� भी यह �था �चलन म� चलती है। पि�म म� इसे करटेनन रजेर के �प म� जानते ह� 
तो यूनान म� कोरस के �प म� जानते ह�। भारतीय नाटक� म� जो भूिमका सू�धार �ारा अदा 
क� जाती है वही भूिमका यूनान म� कोरस के �ारा अदा क� जाती रही है। भारत म� सू�धार 
एक या दो होते ह� तो यूनान म� कोरस म� पूरा नतृक� और गायक� का समूह होता है। यूनानी 
नाटक� क� एक खािसयत यह भी होती ह ैिक उनका ��य िवभाजन नह� होता वह लगातार 
नाट्य �यवहार म� चलता रहता ह ैऐसा नह� ह ैिक पूव� रगं के इस �कार का �चलन नाटक 
के श�ुआत म� होता हो यूरोप म� नाटक क� अविध बढ़ाने के िलए नाटक के अंत म� आ�टर 
पीसेज जोड़ने क� �था रही है। 

पूरी दिुनया म� �थम महाय�ु के बाद सभी सजृना�मक और रचना�मक िवधाओ ं और 
मानवीय संवेदनाओ ंम� बह�त बड़ा प�रवत�न देखने को िमलता है। १८९० के आसपास के 
समय को हम �योग धम� स�ंमण काल भी कह सकते ह�। इसी दौर म� परपंराओ ंसे अलग 
आधिुनक रगंमंच के नाटक क� नीव पड़ी। इसी दौर हमार े�योग धम� नाटककार भारत�द ुजी 
का समय रहा। इसी समय म� िहदंी के सािहि�यक रगंमंच क� �थापना क� गई। यह दौर 
�यावसाियक पारसी रगंमंच के िवकास का भी रहा है। भारत�द ुह�र��ं ने �यवसाियक रगंमंच 
के भड़क�ले रोमाचंक �दश�न क� जगह रगंमंच क� नई परपंराओ ंक� श�ुआत क�। उ�ह�ने 
ना केवल �दश�न� के �तर पर बि�क नाटक िलखने क� भी एक नई परपंरा को आग ेबढ़ाया। 
उ�ह�ने अकेले ही भाषा सािह�य के मा�यम से समाज और रा�� को एक नई िदशा �दान 
क�। सिदय� से चली आ रही नाटक� क� परपंराओ ंपूव� रगं सू�धार यम -यमी, नदंी इ�यािद 
क� �थाओ ंको तोड़ा। इसके अलावा उ�ह�ने नाटक� क� भाषा को सहज और अथ�पूण� भी 
बनाया। उ�ह�ने अपने नाटक� और किवताओ ंम� दो भाषाओ ंका �योग िकया पहले खड़ी 
बोली और दूसरी �जभाषा। वे बह�त अ�छे किव और �य�ंयकार भी थे। इनके िपता 
िगरधरदास लेखक थे। उ�ह�ने एक नाटक भी िलखा िजसका शीष�क था 'नह�ष'। शीष�क से 
�प� हो जाता ह ै िक यह अव�य ही यह नाटक िकसी पौरािणक �सगं पर आधा�रत है। 
भारत�द ुजी ने नाटक� म� आम �यि� क� �ासिदय� का समावेश िकया िलहाजा आम आदमी 
नाटक� से जड़ुा और इसम� कोई अितशयोि� नह� है िक भारत�द ुजी ने आधिुनक नाटक क� 
न�व रखी। आगे चलकर भारत�द ु यगु के बाद ि�वेदी यगु नाटक के िवकास के नज�रए से 
मह�वहीन रहा, इस दौर म� कुछ नाटक� के अनवुाद भले ही ह�ए हो। इसके बाद �साद यगु 
आया। जयशकंर �साद जी ने ऐसे नाटक� का सजृन िकया िज�ह� रगंमंच पर �दश�न करना 
सभंव नह� था। �साद जी ने अपने नाटक� म� सुदंर भाषा शैली का उपयोग िकया लेिकन 
उनके नाटक गभंीर तरीके के थे। उनक� गभंीरता को देखकर उस समय एक सवाल उठता 
है क� नाटक और रगंमंच म� कौन �े� है। �प� �प से कह सकते ह� िक रगंमंच के �योग उन 
नाटक� म� नह� के बराबर थे। उनके नाटक ऐितहािसक और पौरािणक थे। लेिकन �साद जी 
के बाद उप��नाथ अ�क ने अपने नाटक� को रगंमंच से जोड़ने का �शसंिनक काय� िकया। 
उ�ह�ने अपने नाटक� म� म�यवग� जीवन क� िवसगंितय� को िदखाते ह�ए नाटक को आम 
आदमी तक पह�चंाने का एक सफल �योग िकया। इसके अलावा उ�ह�ने अनेक एकाकं� 
नाटक भी िलख� िजनका �दश�न सफलतापूव�क रगंमंच पर िकया गया। उनके कुछ नाटक� म� 
वैवािहक उलझन का यथाथ�वादी मनोवै�ािनक िच�ण िकया गया है। लेिखक�य �तर पर 
यिद हम �योग धिम�ता के उदाहरण के �प म� देख� तो धम�वीर भारती जी के का�य नाटक 
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'अंधा यगु' िमलता है। �य�िक यहा ंसे नाट्य लेखन को एक नया मोड़ िमलता है अंधा यगु ने 
पहली बार िहदंी नाटक म� यह �थािपत िकया क� का�य और नाटक का पर�पर घिन� 
सबंंध होता है और एक �े� नाट्यकृित एक �कार से का�य ही है अथा�त का�य का एक 
�कार है।  

४.४ साराशं  

यिद हम यह तलाश करने जाए ं क� शताि�दय� क� लंबी या�ा के बाद समकालीन िहदंी 
रगंमंच पर सू�धार िकस �प म� उपि�थत है या नाटक के पाठ और नाटक के भीतर तथा 
बाहर उसक� ि�थितय� म� कैसा प�रवत�न आया तो समकालीन िहदंी रगंमंच पर सू�धार को 
गहरी िनराशा हाथ लगेगी। आज वह �प�त: दो भाग� म� बटं गया है। नाट्य िवधा के भीतर 
उपि�थत न के बराबर ह ैजबिक नाटक के पाठ के बाहर वह हमेशा उपि�थत है। बा� पा� 
के �प म� उपि�थत इस सू�धार को आज हम िनद�शक के �प म� जानते ह�। इस सू�धार क� 
शि� हमेशा बढ़ती गई। और धीर-ेधीर ेइसने अिभनेता और दश�न क� शि� पर भी अपनी 
स�ा कािबज क�। भारतीय रगं परपंरा म� सू�धार को अपने नाम के अन�ुप मह�व �ा� है। 
हमार ेसमाज म� ससंार को रगंमचं, जीवन को नाट्य, मन�ुय या जीव को अिभनेता और ई�र 
को सू�धार कहा जाता है। यह माना जाता है िक ई�र ही वह सू�धार है िजसके हाथ म� सारे 
सू� ह�। वह एक �कार से मन�ुय या जीव �पी अिभनेता को ससंार के रगंमंच पर जीवन के 
नाट्य म� सचंािलत करता है। सू�धार क� यही िनयामक भूिमका हमारी रगं परपंरा म� �प� 
�प से देखने को िमलती है। 

४.५ लघु उ�रीय ��  

�� १.  �योग धिम�ता को अं�ेजी म� �या कहते ह� ? 

उ�र:    ए�सपे�रम�ट और ए�सपे�रम�टािल�म 

�� २.  िकस िव� य�ु ने नाटक� को नया आयाम िदया? 

उ�र:    �थम िव� य�ु  

�� ३.  भारत�द ुके िकस नाटक म� नाट्य परपंरा क� साथ�क खोज ह�ई?  

उ�र:   अंधेर नगरी 

�� ४.  सव��रदयाल स�सेना के 'बकरी' नाटक के कथानक  का िवषय �या है? 

उ�र:    राजनीित  

�� ५.  मिण मधकुर के नाटक 'रस गधंव�' म� िकस नाट्य शैली का �योग ह�आ ह?ै 

उ�र:    राज�थान लोकनाट्य शैली  
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४.६ दीघ��रीय ��  

�� १.  �योग धम� नाटक क� अवधारणा को �प� क�िजए।  

�� २.  �योग धम� नाटक� के �व�प क� चचा� क�िजए।  

�� ३.  िविवध नाटककार� के नाटक� म� �योग धािम�ता का �व�प �प� क�िजए। 

४.७ सदंभ� �थं  

• िकसे कहते ह� नाट्यशाला – शभूं िम�  

• भारतीय नाट्य पर�परा और रगंभूिम – डॉ. मदन मोहन भार�ाज 

• बीसव� शता�दी का िहदंी नाटक और रगंमंच – िगरीश र�तोगी 

 

***** 
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५  
‘आधे अधूर’े नाटक का नाटक के त�व� के आधार पर 

िववेचन - कथानक व पा� और च�र� िच�ण 

इकाई क� �परखेा 

५.१   इकाई का उ�े�य  

५.२  ��तावना  

५.३  लेखक का प�रचय  

५.४  ‘आधे अधूर’े नाटक क� कथा व�त ु

५.५  ‘आधे अधूर’े नाटक पा� व च�र� िच�ण  

५.५.१ सािव�ी का च�र� िच�ण  

५.५.२ मह�� नाथ का च�र� िच�ण 

५.५.३अशोक का च�र� िच�ण 

५.५.४ िब�नी का च�र� िच�ण  

५.६  साराशं  

५.७  दीघ��री ��  

५.८  लघ�ुरी ��  

५.९  सदंभ� प�ुतक�   

५.१  इकाई का उ�े�य 

इस इकाई म� ‘आधे अधूर’े नाटक का नाटक के त�व� के आधार पर अ�ययन कर�गे । इकाई 
के मा�यम से हम िन�न म�ु� का अ�ययन कर�गे – 

१. ‘आधे अधूर’े नाटक क� कथा का िव�तार से अ�ययन कर�गे । 

२. ‘आधे अधूर’े नाटक के �मखु पा�� के च�र� का िव�तार से अ�ययन कर�गे।  

५.२ ��तावना 

‘आधे अधूर’े नाटक का आधिुनक कालीन नाटक म� �मखुता से नाम िलया जाता है । 
�य�िक इस नाटक को समकालीन िजदंगी का पहला साथ�क नाटक समझा जाता है । 
िजसमे घोर आधिुनकता से भरी िज�दगी के असली पहलओु ंको उजागर िकया गया है । 
नाटक क� कथा और सभी पा� उनक� मनः ि�थित से जूझ रहे है ।अपने जीवन म� जो 
उ�ह�ने आधिुनकता का चोला पहना है िफर भी उनका न�न �प नाटक म� �ि�गोचर होता 
िदखाया गया है । �य�िक आिथ�क िवप�नता भी इस कथा क� �मखु सम�या है । 
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५.३ लेखक का प�रचय (मोहन राकेश जीवन प�रचय) 

आधिुनक यगु के �मखु  सािह�यकार� म� मोहन राकेश का नाम �मखुत: से िलया जाता है । 
मोहन राकेशजी ने नाटक, उप�यास कहानी, या�ा वतृातं, िनबंध आिद िविवध िवधाओ ंम� 
लेखन काय� िकया है । व कई नये �योग कर सािह�य सजृन  से सािह�य को अलग िदशा देने 
का काय� िकया है । 

मोहन राकेश का ज�म ८ जनवरी १९२५ को अमतृसर म� ह�आ था । इनके िपता �ी 
करमचदं गगुलानी पेशे से वक�ल थे । मोहन राकेश ने लाहौर के ओ�रए�टल महािव�ालय से 
शा�ी क� परी�ा उ�ीण� क�। िहदंी व स�ंकृत िवषय म� एम.ए. क� परी�ा उ�ीण� क� । इ�होने 
भारत के िविभ�न िव�िव�ालयो म� अ�यापन  का काय� िकया इनमे मुंबई, िद�ली, िशमला, 
जाल�धर, िव�िव�ालय �मखु ह ै। लेिकन थोड़े ही समय म� इ�होने अ�यापन काय� से म�ु 
हो सािह�य सजृन क� ओर अपना �ख िकया और िहदंी कहानी पि�का सा�रका का 
स�पादन काय� िकया । इस काय� म� भी इनक� �िच अिधक समय तक न रही । अंत: यह 
काय� भी मोहनजी ने छोड़ िदया ।इसके बाद मोहनजी का स�पूण� समय �वतं� लेखन काय� 
करते बीता । 

मोहन राकेश के तीन िववाह ह�ए इनक� पहली प�नी का नाम सशुीला था जो अपने  प�ु के 
साथ देहरादून म� रहती थी । उनक� दूसरी शादी प�ुपा नामक मिहला से सन १९६० म� ह�ई, 
जो शी� ही टूट गई । इ�होने १९६३ म� अनीता आलेख नाम क� मिहला के साथ तीसरा 
िववाह रचाया । शादी के समय अनीता क� उ� २१ वष� थी यह िद�ली क� रहने वाली है  
और आज भी लेखन काय� से जडुी ह�ई है  । 

सािहि�यक प�रचय: 

मोहन राकेश आधिुनकता से िघर ेह�ए सािह�यकार थे । इ�ह�ने  िहदंी नाटक को नई  िदशा 
दी । कथा सािह�य को नए परव�रश से जोड़ा । यही कारण  है िक नाटककार� क� �ेणी म� 
भारते�द ुह�र��ं और जयशकंर �साद के बाद मोहन राकेश का नाम आता है । मोहन राकेश 
ने अपने नाटक� को रगंमंच पर अलग ढंग से �दिश�त कर �िसि� और सफलता हािसल 
क�।   

नाटक के साथ अ�य िवधा लेखन म� या�ावतृातं और स�ंमरण िविश�  शैली म� िलखे गए है 
जो पाठक िवशेष के जहन म� सजीव िच� ख�च देते है । 

मोहन राकेश क� रचनाए:ँ 

उप�यास :  अधेँर ेबंद कमर,े न आने वाला कल, अंतराल, नीली रौशनी क� बाह� ।  

कहानी सं�ह : �वाट�र , पहचान, वा�रस (कुल ५४ कहानी) 

िनबंध सं�ह : प�रवेश, वकलम खदु  

या�ा िववरण : आिखरी च�ान तक  
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जीवनी संकलन : समय सारथी  

डायरी : मोहन राकेश क� डायरी (सपंादन - अनीता राकेश) 

नाट्य कृितयाँ : आषाढ़ का एक िदन (सगंीत नाटक अकादमी परु�कार – १९६२), लहर� 
के राजहसं, आधे अधूर े। 

एकांक� संकलन : अ�डे के िछलके, अ�य एकाकं� बीज नाटक, दूध और दातं (अ�कािशत) 

अनुिदत नाटक : म�ृछ किटकम, शाकंुतलम (दोन� नाटक� का िहदंी अनवुाद) 

मोहन राकेश आधिुनक काल के कुछ िविश� नाम� म� िगने जाने वाले सािह�यकार है ।  
इ�ह�ने रगंमंच को �ि�गत  रखते ह�ए कृितया ँिलखी जो नािव�यता से प�रपूण� है ।  

बह�मखुी �ितभा के धनी मोहन राकेश भाषा के कुशल �ानी, सम�  शैली म� पारगंत और 
�ब�ु िचतंक थे । 

नाटक के त�व� के आधार पर आधे अधूर ेनाटक  

नाटक के त�व : 

• कथाव�त ु 

• पा�  

• उदद्े�य  

• भाषा शैली  

• देशकाल वातावरण  

• सवादं 

५.४ ‘आधे अधूर’े नाटक क� कथा व�तु 

आधे अधूर े नाटक म�यम वग�य अितअ�प आय से जूझ रहे प�रवार क� कथा है । इस 
�कार के प�रवार को िकतनी �वलंत सम�याओ से जूझना पड़ता है लेखक मोहन राकेश ने 
ऐसी अव�था का िच�ण वा�तिवक तौर पर िकया है । ऐसे प�रवार क� अनेक किठनाईया 
जैसे प�रवार के सद�य�  म� असतंोष, उनका दम घटुना, वातावरण म� िनराशा  और कलह 
आिद बरु े�भाव को दशा�या है ।  साथ ही घर म� कमाती एक अकेली �ी और वही पूर ेघर 
का काम काज करती । एक अकेली  �ी और उसके भरोसे पल रहे उसके िनठ�ले पित, 
बेकार िछछोर े ब�चे जो स�ंकार हीन है ।लेखक ने प�रवार के सभी सद�य�  का च�र� 
साकार उभारकर हमार ेसामने रख िदया है । 
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प�रवार के सभी सद�य एक दूसर े से िभ�न है, आपस म� लड़ते झगडते ह,ै बड़े छोटे का 
िलहाज घर के स�ंकारो म� ही नह� है ऐसा जान पड़ता है । नाटक क� �ी जो कमाने के साथ 
घर का हर एक काम करके इतनी उब गई ह ैिक वह  मह�वका�ंा क� सारी हद� पार करते ह�ए 
ऑिफस के उ�च पद�थ प�ुष� के साथ सबंंध बनाती है। घर के इस �कार के माहौल के 
कारण वह  इस घर से मिु� चाहती है लेिकन हताश �लातं होने के बावजूद भी इसी घर म� 
रहने को िववश है । वह� घर का प�ुष भी �ी से �लातं और िनराश है वह भी घर छोड़ना 
चाहता है पर कह� ठौर नह� पाता और घर ही वापस लौटकर आता है । घर के सभी ब�चे 
भी प�रि�थितनसुार पोिषत ह�ए है उनका अस�तोष, खीज, कंुठा भी नाटक म� दिश�त होती ह ै
लेिकन घर क� ये यातना सभी भोगने को िववश है इसके  अित�र� और कोई चारा उनके 
पास नह� है ।             

नाटक का �ारभं काले सटु वाले �यि� से होता है । वह इशारा करता है िक नाटक के शेष 
प�ुष� क� भूिमका म� वही बार बार मंच पर आएगा ।  

नाटक क� �मखु �ी पा� सािव�ी ऑिफस के काम से थक� हारी  घर आती है घर क� 
अ�यवि�थत ददु�शा देखकर परशेान  हो जाती है उसके ग�ुस ेका कोई पारावार नह� रहता । 
और �ोधाव�था म� उसका सामना प�ुष एक अथा�त उसके पित महे��नाथ से हो जाता है । 
जब महे��नाथ को पता चलता है िक सािव�ी का बॉस िसघंािनया घर पर आ रहा ह ैतो इस 
बात को लेकर दोन� म� जगं िछड़ जाती है । नाटक क� �ी पा� सािव�ी अपनी सफाई देते 
ह�ए कहती है िक वह अपने बॉस को घर अशोक (बड़े लड़के) को नौकरी लगवाने के हते ुसे 
बलुा रही ह ै । लेिकन यह जानकर भी अशोक और महे��नाथ इस बात से िख�न है । घर 
गहृ�थी चलाती कमाती �ी और िबन काम का पित दोन� म� यह बाद िववाद इतना बढ़ 
जाता है िक िपछला सब क�चा - िच�ा खलुता है । 

प�ुष एक  :  हा ँss, िसघंािनया तो लगवा ही देगा ज�र ।इसीिलए बेचारा यहा ँआता है  
   चलकर । 

�ी  :  श�ु नह� मनाते िक एक इतना बड़ा आदमी,िसफ�  एक बार कहने भर से.......। 

प�ुष एक  :  मै नह� श�ु मनाता ? जब जब िकसी नये आदमी का आना जाना श�ु होता 
है यहा,ँ म� हमेशा श�ु मनाता ह� ँ ।पहले जगमोहन आया करता था । िफर 
मनोज  आने लगा था .....। 

�ी  :  (ि�थर ��ी से उसे देखती )और �या �या बात रह गयी है कहने को बाक� ?  
  वह भी कह डालो ज�दी से । 

प�ुष एक  :  �या ... जगमोहन का नाम मेरी जबान पर आया नह� िक त�ुहार ेहवास गमु  
  होने श�ु हो गए ? 

घर क� अवदशा, दीन - हीन अव�था का िज�मेदार दोन� एक दूसर ेको ठहराते ह ै । प�ुष 
अ�य प�ुष� के जैसे जग�नाथ और मनोज का नाम लेकर उस ेउलाहना देता है तभी दरवाजे 
पर बड़ी लड़क� िब�नी आ जाती है । बड़ी लड़क� िब�नी िजसने सािव�ी के ए�स �ेमी 
मनोज के साथ भागकर शादी क� है । वह भी अपने जीवन म� असतं�ु और बैचेन है । उसी 
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समय छोटी बेटी िक�नी का घर म� �वेश होता है वह अपनी �कूल क� ज�रत क� चीज� क� 
मागं और िशकायत से िख�न है ।  

मा ँ- बाप के साथ भाई बहन का भी झगड़ा होता है अ�ील िकताब पढ़ने को लेकर । इस 
सबसे परशेान होकर मह��नाथ घर छोड़ने का फैसला करता है और इसी धमक� के साथ 
घर छोड़कर चल देता है ।  
अब प�ुष - दो अथा�त  सािव�ी का बॉस िसघंािनया आता है । अशोक और िब�नी उसक�  

 अ�ील हरकत� को देख मजाक उड़ाते है । लेिकन इस सब से सािव�ी ख़फ़ा हो जाती है । 
ब�चे मॉ पर भी आरोप करते है िक वह अपनी ख़शुी के िलए बड़े आदिमय� के सपंक�  म� 
रहती है यह सब सनु सािव�ी आहत हो जाती है और घर छोड़ने का मन बनाती है । यह�  
नाटक के पूवा�� को िवराम िमलता है । 

उतराध� के �थम ��य म� अशोक िब�नी और िक�नी �मखु िकरदार बनकर सामने आते है । 
इन पा�� ज�रये लेखक बताना चाहते है िक घर का हर एक िकरदार इस घर क�  नरक�यता 
का कारण है । 

घर म� छोटे बड़े सभी के �वभाव िव�ोही है । यहा ँछोटी बेटी िक�नी के सवंाद इस �कार है । 

छोटी लड़क�  :  बताओ,चलता है कुछ पता ? �कूल से आई तो घर पर कोई भी नह� था ।  
  और अब आई ह� ँ,तो तमु भी हो,डैडी भी ह,ैिब�नी दी भी है-पर सब लोग  
  ऐसे चपु है जैसे.......। 

�ी   :  तू अपना बता िक आते ही कहा ँचली गई थी? 

छोटी लड़क� :  कह� भी चली गई थी ।घर पर था कोई िजसके पास बैठती यहा ँ?........दूध  
   गम� ह�आ मेरा ? 

�ी  : अभी ह�आ जाता है । 

छोटी बेटी िक�नी :  अभी ह�आ जाता है !�कूल म� भूख लगे तो कोई पैसा नह� होता पास म� ।  
  और घर पर आने पर घटंा घटंा दूध ही नह� होता गरम । 

घर क� इस प�रि�थती से उबकर सािव�ी हमेशा के िलए घर छोड़कर अपने परुाने िम� 
जगमोहन के साथ बाहर जाती है । लेिकन हताश हो कुछ समय बाद घर वापस लौटती है । 
अपनी मनोकामना पूरी न होने क� वजह से िचड़कर िक�नी को पीटती ह ै । मह�� नाथ का 
िम� जनेुजा(प�ुष चार) वहॉ उपि�थत है वो सािव�ी से बातचीत करने ही वहॉ आया है । 
सािव�ी ब�च� क� उपि�थित म� अपने पित महे�� को अपश�द बोलती ह ै उसे रीढ़हीन 
लीज-लीजा और आधा - अधूरा आदमी कहती है । जनेुजा (प�ुष चार) भी सािव�ी के 
िपछले २१ साल के च�र� का परुोधान सामने रखते ह�ए कहता है िक उसने अनेक बार 
अलग - अलग प�ुष� के साथ भाग जाने का �यास िकया ह ैलेिकन असफल रही इसिलए 
अभी तक यहॉ है । जनेुजा यह भी कहता है िक त�ुहार ेअिधक पाने क� लालसा एक प�ुष से 
पूरी नह� हो पायगी । इसिलए त�ुहे सब कुछ अधूरा लगता है और लगता रहेगा । इन बात� के 
दर�यानं सािव�ी को अहसास होता है सब प�ुष जाित ने मुखोटे अलग अलग लगा रखे ह ै
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�विृत सबक� एक सरीखी ह ै । सब िक सब आधे अधूर े है । इस �कार सािव�ी और 
महे��नाथ एक दूसर ेसे अलग होना चाहते है । लेिकन हो नह� पाते । थक हार कर साथ 
रहने को िववश है । नाटक के सभी पा� अस�य, अशील वातावरण म�, �वभाव को ऐसे 
बनाये है और िबना िकसी बदलाव के जीवन जीने को तैयार है । 

इस �कार आधे अधूर ेनाटक क� कथाव�त ुसिं�� होते ह�ए भी रोचक और सगुिठत है । यह 
कहानी िवघिटत म�यम वग�य प�रवार क� कहानी है । इस  कहानी म� एक ऐसा प�रवार है जो 
अनेक वसगंितय� से िघरा ह�आ है । पा�� का आिथ�क सामािजक और मानिसक �तर भी 
शीष�क क� तरह आधा  अधूरा है । नाटक क� कथाव�त ुको दो भाग� मे बाटंा गया ह ै। केवल 
��य को आधार बनाकर नाटक क� कथाव�त ु िलखी गयी है �यथ� के �सगं घटनाओ को 
नाटक म� कह� कोई �थान नह� है इसी कारण  से कथा सीधी व सरल हो गई अकारण कथा 
का िव�तार नह�  ह�आ है । 

५.५ ‘आधे अधूरे’ नाटक पा� व च�र� िच�ण  

नाटक का अिभ�न अंग होते है पा� और उनका च�र� िच�ण । पा�� का च�र� उनके ि�या 
कलाप और सवादं के माधयम से ही नाटककार नाटक क� कथा को आगे बढ़ता है । तभी 
वह उस िवषय के साथ �याय कर पाता है और इसी िविश�ता के आधार से वह दश�क� तक 
पह�चँता है ।   

आधे - अधूर ेनाटक शहरी व�ती म� रह रहे िन�न म�यम प�रवार क� कहानी लेकर हमार े
सामने आता है । प�रवार के सभी सद�य� क� असगंित घर म� दा�र�य पूण� वातावरण को 
ज�म देती है। और इस �कार के वातावरण को नाटक के पा� पूरी ईमानदारी के साथ 
यथाथ� च�र� ��ततु करते ह ै। आधे अधूर ेनाटक म� कथा के अन�ुप पा� च�रताथ� ह�ए । 
नाटक म� पा� रचना इस �कार ह�ई है ।   

१.  प�ुष एक   

२.  प�ुष दो  

३.  प�ुष तीन  

४.  प�ुष चार  

५.  �ी पा� -  सािव�ी उ� लगभग चालीस साल  

६.  बड़ी लड़क� - िब�नी, उ� बीस साल  

७.  छोटी लड़क� – िक�नी ,उ� बारह- तेरह साल  

८.  लड़का -  अशोक, उ�  इ�क�स के आस पास         

आधे अधूर ेबह� चिच�त नाटक है । इस नाटक म� सबसे बड़ी िवडंबना यह है । िक म�यमवग�य 
शहरी प�रवार पर िचि�त यह नाटक एक प�रवार म� गुथंा ह�आ तो है पर प�रवार के सभी 
सद�य� के मन म� एक दूसर ेके �ित कड़वाहट भरी ह�ई । वे एक दूसर ेसे दूर जाना चाहते है। 
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यहॉ तक िक कोई आपस म� िकसी का चेहरा तक नह� देखना चाहता पर साथ म� रहने के 
िलए बा�य है । �योिक घर के बाहर भी िकसी का कोई �थायी ठोर िठकाना नह� है । और 
लेखक ने  पा�� को िविश� नाम न देकर प�ुष एक, प�ुष दो, प�ुष तीन, प�ुष चार, �ी, 
लड़का, बड़ी लड़क�, छोटी लड़क�, कहकर पा�� को स�बोिधत िकया है । नाटक के पा�� 
का च�र�-िच�ण हम इस �कार कर�गे । 

५.५.१ सािव�ी का च�र� िच�ण:  

सािव�ी आधे-अधूर े नाटक क� �मखु और सश� पा� है । उसक� उपि�थित नाटक म� 
�ारभं से अंत तक रहती है । नाटक क� �मखु नाियका के �प म� सािव�ी अ�य सभी पा�ो 
के च�र� से स�बंिधत है । सािव�ी क� उ� लगभग ४० क� है । चहर ेपर अभी भी जवानी क� 
चमक और चाह दोन� ह ै। लेखक ने सािव�ी को भारतीय नारी के प�रवेश म� िदखाया है । वह 
साधारण साड़ी और �लाउज पहने है । वह� नाटक के उ�राध� म� िविश� काय��म के अवसर 
क� साडी पहने ह�ए दशा�या गया है ।  

सािव�ी पा� क� िन�न िवशेषताए ँइस �कार ह ै। 

१. घर क� सव� सवा�: 

आधे अधूर ेनाटक क� �ी पा� सािव�ी नाटक म� सबसे अहम् भूिमका म� है । प�रवार म� 
दोन� �कार क� भूिमका सािव�ी िनभा रही है । सािव�ी के पित प�ुष एक महे��नाथ अपने 
कत��य से िवचिलत है न कमाते ह,ै न घर का कोई काम करते है । सािव�ी रोजी कमाने का 
ज�रया भी है और रोटी पकाने का ज�रया भी है । अपने पित और ब�चो का भरण - पोषण 
सािव�ी ही करती है । नाटक के �ारभं म� ही सािव�ी द�तर से थक� हारी घर आती है और 
घर का सामान अ�त �य�त दखे िचढ़ जाती है । और उसका यह ग�ुसा कभी पित पर कभी 
ब�च� पर िनकलता है । उसके जीवन म� कई उलझने है कुछ आिफस क� और कईय� घर 
क�, ब�च� क� । इतनी उलझन� क� बीच सािव�ी आिथ�क, प�रवा�रक सभी िज�मदारी 
सभंाले ह�ए है । जबाबाद�रय� को सभंालने म� वह कामयाब नह� हो पायी �योिक घर क� 
�यव�था, पित का �वभाव और ब�च� का गैर वत�न कह� न कह� उस पर  लाछंन सा लगाता 
है उसक� असफलता का । लेिकन वह �यासरत ह ै िक उसके लडके क� नौकरी लग जाए 
और वह अपनी बेिटय� िब�नी और िक�नी को सब सखु सिुवधाऍ िमल सके उनका भिव�य 
सवँर सके । इस हेत ु वह अपने बॉस िसघंािनया ँ को घर बलुाती है । घर के लोग� के िवरोध 
के बावजूद । वह घर क� आिथ�क ददु�शा को सवँारना चाहती है । प�रवार को स�ुयवि�थत 
माग� पर देखना चाहती है इस काय� को करने हेत ुवह अपने च�र� का पतन भी कर देती है । 

�ी: इसिलए िक िकसी तरह घर का कुछ बन सके। िक मेरी अकेली के ऊपर बह�त बोझ ह ै
इस घर का िजसे कोई और भी मेर ेसाथ ढोने वाला हो सके ।अगर मै कुछ ख़ास लोग� के 
साथ स�ब�ध बनाकर रखना चाहती ह�,ँ तो अपने िलए नह�, तमु लोग� के िलए । पर तमु 
लोग इससे छोटे होते हो तो म� छोड़ दूगंी कोिशश । हा ँइतना कहकर िक म� अकेले दम पर 
इस घर क� िज�मेदा�रया ँनह� उठाती रह सकती । 
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आधुिनक नारी: 

सािव�ी पा� नाटक म� एक मह�वाका�ंी नारी के �प म� प�रलि�त होती है । सािव�ी का पित 
महे��नाथ उसक� मह�वाका�ंा को पूरा करने म�  असमथ� है । वह अपनी इ�छओ ं  को 
दबाती नह� या कुढ़न  और घटुन भरी िजदंगी जीने के बजाय दूसर ेप�ुष� से सबंंध बनाकर 
अपनी इ�छओ ंक� पूित� करती ह ै । वह आज क� नारी का बोध करती ह ैइसीिलए घर क� 
चौखट म�  कैद नह� है पूर ेघर क� जबाबदारी अपने कंधो पर उठाये  है । वह इस घर को 
छोड़ कर जाने म� कतई सकंोच नह� करती लेिकन उसके जीवन म� आने वाला ��येक प�ुष 
िकसी न िकसी दबु�लता का िशकार है आधा – अधूरा  है । िज�दगी म� आगे के   माग� बंद हो 
जाते है तो वह जगमोहन के साथ नये  िसर ेसे जीना चाहती ह ै। लेिकन जगमोहन भी उससे 
फंद  छुडाता है । इस �कार न चाहते  ह�ए भी वह िफर अपनी अंधेर भरी  िज�दगी म� वापस 
लौटती है । इतनी �ासदीय� को सहन करने के बाद छट पटाती ह�ए उसी नक�  म� आकर 
रहना उसके �वभाव क� सहनशीलता का प�रचय है । 

नाटक के अंत म� जब जनेुजा उसक� वा�तिवक िज�दगी से उसे अवगत कराता है तो वह 
यथाथ� �प से प�रिचत हो जाती है िक चारो प�ुष� म� से कोई भी उसका पित होता तो भी 
वह इसी िनराशा का सामना कर रही होती ।  

�ी:  �य� �य� �य� आप और बात करते जाना चाहते ह?ैअभी आप जाइए और कोिशश 
करके उसे हमेशा के िलए अपने पास रख रिखये ।इस घर म� आना और रहना 
सचमचु िहत म� नह� है उसके ।और मझेु भी .....मझेु भी अपने पास उस मोहर ेक� 
िबलकुल िबलकुल ज�रत नह� है जो न खदु चलता ह ैन िकसी और को चलने देता 
है ।   

अतः कहा जा सकता है िक सािव�ी भारतीय नारी क� प�रपाटी से पर े है वह अपनी 
इ�छाओ ंक� पूित� हेत ुपर प�ुष� से अनैितक सबंंध बनाती है और प�रवार क� तारणहार, 
वही है  उसी �कार प�रवार क� अवदशा का कारण भी वही है। 

भौितक सुख – सुिवधाओ ंक� भोिगनी: 

सािव�ी जीने वाली और अपनी सखु सिुवधाओ ंक� और अिधक �यान देने वाली �ी  है । 
मह��नाथ से जब सािव�ी ने िववाह िकया था उस समय वह सफल �यापारी था । सािव�ी 
क� सभी इ�छाए ँ  – आका�ंाए ँ पूरा करने म� स�म था लेिकन उसक� न समझी और 
ए�याशी ने सार ेधन को न� कर िदया और वह सािव�ी क� उ�नत असीम इ�छाओ ंको पूरा 
करने म� असमथ� हो गया । अब वही पित उसे आधा अधूरा लगने लगा �य�िक वह एक 
आदमी म� सब कुछ एक साथ देखना चाहती है - पैसा, वैभव, पद �यि��व आिद सब । हॉ 
यह सच है िक पित क� इस ददु�शा से वह हताश नह� ह�ई उसने पूर ेप�रवार क� िज�मेदारी 
अपने कंधो पर उठा ली । लेिकन उसके ललक भर े �वभाव और जगमोहन के साथ घर 
छोड़कर जाने क� तैयारी और महॅुक� खाकर वापस लौटने के बाद प�ुष - चार जनेुजा उससे 
कहता ह ै-  महे�� क� जगह कोई भी आदमी होता तो त�ुहारी िज�दगी म� दो - तीन  साल 
बाद तमु यही महसूस करती िक तमुने गलत आदमी से शादी कर ली । 
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नाटक म� महे��नाथ �प� कहता है - "उनिदनो इस घर का खच� बह�त अिधक था तथा 
सािव�ी को खशु करने के िलए  वह चार सौ �पए महीन�  के िकराए पर बड़ी बड़ी कोठीया ँ
लेता ह,ै िक�त� पर ��ज खरीदता है और आना - जाना भी टैि�सयो? म� होता तथा ब�च� 
को कॉ�व�ट जैसे महगँे �कूल� म� पढ़ाया जाता है ।" 

अतः इन सभी �कार के वण�न से हम कह सकते ह ैिक सािव�ी के जीवन म� भाव� से अिधक 
भौितकता का �ख था ।     

असंतु� प�नी: 

सािव�ी को नाटक म� दःुख और �ासदा से प�रपू�रत बताया गया है । वह हमेशा दा�प�य 
जीवन से असतं�ु रही उस े अपने पित से आिथ�क �ि� से कोई सखु नह� िमला और 
शारी�रक ��ी से भी वह अपने पित का सखु भोग अिधक िदनो तक न ले सक� । पित क� 
इस कंगाली और िनठ�लेपन के िलए कह� न कह� सािव�ी ही िज�मेदार थी �य�िक िववाह 
के समय महे��नाथ का �यापार अ�छा खासा चल रहा था लेिकन भौितक सखु� क� ललक, 
ए�याशी भरा �वभाव, अित खच� न� सब कुछ िमटा िदया यहा ँ तक िक महे��नाथ दबु�ल 
िनठ�ला बना िदया । इस सब प�र�थित के िलए सािव�ी जबाबदार होकर भी महे��नाथ को 
कोसती रही उसे आधा -अधूरा मानकर न उसे �ेम दे सक� और न ही सहानभूुित यहा ँतक 
िक उसे अपना पित मानने से इनकार करती है ।  

इस �कार सािव�ी अपने दा�प�य जीवन से असतं�ु थी । एक प�नी के �प म�, एक मॉ के 
�प म�, एक �ेिमका के �प म� भी वह असतं�ु थी ।  

अहकंारी मिहला: 

सािव�ी नाटक क� �मखु पा� है वह घर - बाहर दोनो को स�भालती है ।आधिुनक नारी का 
�ितिनिध�व कर रही सािव�ी आधिुनक सखु - सिुवधाओ ंके मोह म� इतनी भटक चकु� ह ै
िक सही रा�ता छोड़ गलत रा�ता उसको अ�छा लगता है । उसने नाटक म� िजतने पु�ष� के 
साथ सबंंध बनाये हर एक ने शा�र�रक हवस को पूण� कर उसे भटकता छोड़ िदया । 

सािव�ी भारतीय आदश� नारी क� �या�या के सभी पहलओु ंको कतबा देती है पद, ��वा, 
पैसा इसके आगे अपना पित�त धम� भी भूल जाती ह ैप�रवार क� घटुना और िदशाहीनता 
का कारण भी बनती है ।    

उसके अहकंारी �वभाव का �मखु कारण उसके पित मह�े�नाथ का कुछ काम धधंा न 
करना भी है वह �वावल�बी मिहला है खदु कमाती है और सभी िनण�य भी खदु ही लेती है 
िफर वे िनण�य िकतने ही गलत �य� न हो वह �वय ंको मह��� क� प�नी मानने को तैयार नह� 
है । वह अपने पित महे�� के मैले पजामे को इस �कार उठाती हो जैसे मारा ह�आ जानवर । 
वह घर के छोटे छोटे काम� के िलए महे��नाथ को फटकार लगाती है ।  

उसका हठीला और अहकंारी �वभाव तब और खलुकर िदखता है जब वह जनेुजा से कहती 
है - "आप जाइए और कोिशश करके उसे हमेशा के िलए  अपने पास रिखए । इस घर म� 
आना और रहना सचमचु िहत म� नह� है । उसके और मेर ेभी अपने पास उस मोहर ेक� 
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िब�कुल - िब�कुल ज�रत नह� है जो न खदु चलता है और न िकसी और को चलने देता 
है।”  

मानिसक �ासदी क� िशकार:  

सािव�ी के च�र� का मह�वाकां�ी होना वासना मोह म� खदु को डूबो लेना इसका एक �मखु 
कारण महे��नाथ का िनठ�लापन और द�बू �विृत भी है । उसे पद, पैसा, स�मान क� 
लालसा है और यह सब घर म� नह� है वह िकसी भी क�मत पर सब कुछ पाने क� चाह रखती 
है अ�छे नह� तो बरु ेरा�ते पर ही चलकर �य� न हो सब कुछ पाना चाहती है । इस �ि�या 
म� कई मानिसक आघात उसे ह�ए है, प�रपूण�ता क� क�पना म� वह भटक गई ह,ै अपने पित 
क� असफल िज�दगंी ने उसे िव�ोही बना िदया है एक पूर ेआदमी क� तलाश म� वह हर एक 
को परखने लगी लेिकन पूण�ता उसके हाथ नह� लगी ।  

सािव�ी का पित जीवन के हर पग पर असफल रहा और सािव�ी घर क� सव� - सवा� थी 
लेिकन सब कुछ सभँालते ह�ए भी कुछ न िमल पाने क� ज�ोजहद ने उसे गलत रा�ता िदखा 
िदया ।  

बड़ी लड़क� िब�नी के श�द� म� महे��नाथ का रा�स �प इस �कार उभरकर सामने आता 
है – आप शायद सोच भी  नह� सकते िक �या �या होता रहा है यहा ँडैडी चीखते ह�ए ममा 
के कपडे तार तार देना, उनके मुहँ पर प�ी बाधंकर उ�ह� बंद कमर ेम� पीटना......  ख�चते 
ह�ए गसुलखाने के कमोट पर ले जाकर..... (िसहरकर) मै तो बया ंभी नह� कर सकती िक 
िकतने िकतने भयानक ��य देखे है इस घर म� म�ने । 

इस �कार कई मानिसक �ासिदय� से सािव�ी ��त थी । और उसके च�र� का आवारापन 
उसका िवसगंत �यवहार के िलए कारणदायी उसका प�रवार ही था । 

िन�कष�तः हम कह सकते ह ै िक सािव�ी नाटक क� �मखु पा� है नाटक क� पूरी कहानी 
उसके इद�-िगद� घूमती है वह नाटक क� नाियका है जो म�यमवग�य नारी का �ितिनिध�व 
करती ह,ै जीवन म� िमली असगंित और उसका अित मह�वका�ंी �वभाव उसे भटकाता ह,ै 
िववश करता है, आिथ�क उलझने और पित क� असफलता उसके �वाभाव म� िचड़िचड़ापन 
लाती है । प�रवार क� जबाबदारी के बोझ के तले दबी सािव�ी घर छोड़ने के कई ना 
कामयाब �य�न करती ह ैपर असफल हो इसी आधे अधूर ेप�रवार और पित के साथ रहने 
को मजबूर है ।     

५.५.२ मह��नाथ का च�र� िच�ण: 

‘आधे अधूर’े नाटक म� महे��नाथ (पहला प�ुष) सािव�ी का पित है । जो िववाह पूव� अ�छा 
खासा �यापार करने वाला और िववाह के कुछ समय प�ात प�नी क� कमाई पर जी रहा ह ै। 
एकातं और कंुिठत भरा जीवन उसे खूखंार बना देता है । वह अपने दो�त� के अलावा और 
िकसी से �यादा घलु-िमल नह� पाता । मेहमान या िकसी प�रिचत के आने पर िकसी न 
िकसी बहाने से घर से िनकल जाता है । 
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पराि�त �यि��व: 

जैसे िक हम जानते ह ैमहे��नाथ का अपना कोई अि�त�व नह� है । प�नी क� कमाई पर 
जीवन गजुर करने वाला महे��नाथ हर एक काम के िलए दूसर� पर अि�त है । वह न कोई 
िनण�य लेने म� स�म है और न कोई काय� करने म� �वय ंका साम�य� िदखा पाया है । इस 
स�ब�ध म� नाटक म� सािव�ी अपना �प� मत ��ततु करती है :- "जब से म�ने उसे जाना ह,ै 
म�ने हमेशा हर चीज के िलए िकसी न िकसी का सहारा ढंूढते पाया है... “यह कहना चिहए या 
नह�... जनेुजा से पूछ लू ँ। यहा ँजाना चािहए या नह�... जनेुजा से राय ले लू।ँ 

कोई छोटी से छोटी चीज खरीदनी है तो भी जनेुजा क� पस�द से । कोई बड़े से बड़ा खतरा 
उठाना है तो... जनेुजा क� सलाह से। 

यहा ँतक क� मझुसे �याह करने का फैसला भी िकया उसने जनेुजा क� हामी भरने से ।" इस 
�कार हम कह सकते है महे��नाथ कंुिठत जीवन जीते है । तीन ब�च� के िपता होते ह�ए भी 
न कोई िपता का कत��य िनभा पाते और न कोई पित का । 

शंकालु �वभाव: 

महे��नाथ का �वाभाव नाटक म� अपने प�नी पर शक करना उसके रहन-सहन और ि�या 
कलाप� को शकंाल ु��ी से देखना है । जब िसघंािनया के घर पर आने क� बात महे��नाथ 
को पता चलती ह ैतब भी वह सािव�ी क� तरफ शक क� नजर से देखता ह ै। नाटक म� यह 
झलक इस �कार ह ै:- 

प�ुष एक  : कौन आएगा िसघंािनया!ं  

�ी  :  उसे िकसी के यहॉ खाना खाने जाना है इधर । पाचँ िमनट के िलए यहा ँभी  
  आएगा । यह आदत अ�छी नह� लगती त�ुहारी िकतनी बार कह चकु� ह� ँ।  

प�ुष एक  :  त�ुही ने कहा होगा उससे आने के िलए ।  

�ी  : कहना फज� नह� बनता मेरा, आिखर मेरा बॉस है।  

महे��नाथ का शकंाल ु�वाभाव उस समय भी इंिगत होता है जब िब�नी मनोज के घर से 
आती ह ै। वह सािव�ी से कहता है िक वह िब�नी से इस बार ेम� बात कर ेिक अपना घर छोड़ 
कर अचानक �य� चली आयी । 

यिद हम स�पूण� नाटक म� मह�े�नाथ के शकंाल ु�वाभाव क� मीमासंा करते ह ेतो एक ही 
िन�कष� िनकलता है िक सािव�ी क� च�र�हीनता उसके शकंाल ुबनने म� अिधक सहायक ह�ई 
है ।  

ई�या�लु और कुढ़नशील �वभाव: 

महे��नाथ खदु तो कोई काम नह� करता था लेिकन उसे सािव�ी के प�ुष िम�� से हमेशा 
ई�या� होती थी। वह उन िम�� के घर आने क� खबर सनुकर ही भाग जाता था । उस ेई�या� 
इस  बात से भी है िक सािव�ी के सभी प�ुष िम� उससे अिधक पढ़े िलखे, उ�च पद�थ 



 

 

‘आधे अधरू’े नाटक का नाटक के त�व� के आधार पर 
िववेचन - कथानक व पा� और च�र� िच�ण 

 

71 

और �िति�त है । इस ई�या� का �दश�न वह �वय ंकरता है :- "अिधकार, �तबा, इ�जत, 
यह सब बाहर के लोग� से िमल सकता है इस घर को । इस घर का आज तक कुछ िबगड़ता 
आया है और आगे भी िबगड़ ही िबगड़ सकता है।" नाटक म� महे��नाथ का कंुठा से �िसत 
�यि��व िदखाई देता है । घर का मिुखया होने के बावजूद भी वह घर म� �वय ंको त�ुछ 
समझता है । उसके प�नी ब�चे भी उसे यह अहसास िदलाने से चूकते नह� है । हमेशा 
महे��नाथ को नीचा िदखाने, अपमािनत करते रहते है । प�नी क� उपे�ा ने उसे बोना बना 
िदया है उसमे �ितरोध करने क� शि� भी नह� है । यह कुढ़न इस �कार नाटक म� �य� ह�ई 
है ।  

प�ुष एक  :  यह सब कहता है वह और �या �या कहता है ? 

�ी :  वह इस व� तमुसे बात नह� कर रही ।  

प�ुष एक  :  पर बात तो मेर ेही घर क� हो रही है ।  

�ी  :   त�ुहारा घर है ।  

प�ुष एक  :  तो मेरा घर नह� है यह ? कह दो नह� है ।  

�ी  :  सचमचु तमु अपना घर समझते हो इसे तो । 

इस �कार नाटक म� कई जगह� पर महे��नाथ का ई�या�ल ु�वाभाव और कुढ़नशीलता को 
हम देख सकते है लेिकन यह प�रि�थित उसने �वय ंतैयार क� थी वह खदु जबाबदार था।  

नाटक म� सवा�िधक �भावहीन: 

महे��नाथ पराि�त  �यि� के �प म� उभरा है उसका आराम पसदं �वभाव उसके द�बूपन 
�विृ� को ज�म देता है । और यही कारण है िक घर का व�र� होते ह�ए भी वह �भावहीन है । 
उस व�र� के स�मान से विंचत है । बड़ी लड़क� िब�नी घर से भागकर शादी कर लेती ह ै, 
छोटी लड़क� उ��ड हो गई और अशोक २१ क� उ� म� भी कोई जबाबदारी नह� �वीकारना 
चाहता है प�रवार का इस �कार िवघिटत होने का कारण उसका मिुखया महे��नाथ ही है । 
उसे कोई स�मान नह�, न उससे कोई डरता है �य�िक उससे भी कभी कोई कत��य 
परायणता हो नह� पायी न कभी ब�च� क� ओर �यान िदया न घर ओर न प�नी क� ओर ।  
िदनभर आराम से घर पर बैठकर चाय पीना, अख़बार पढ़ना, घर का सामान अ�त �य�त 
कर छोड़ देना आिद आदते महे��नाथ को घेर ेहै। वह �वय ंअपना आ�मपरी�ण करते ह�ए 
कहता है  : "मझेु पता है म� एक क�ड़ा ह� ँिजसके अ�दर ही अ�दर घर को खा िलया है।" 

अतः �प� ह ै िक महे��नाथ अपे�ापूण� जीवन �यतीत करते ह ै । उसक� आल�य �विृत, 
आराम तालाब �वभाव उसे खदु क� नजर� म� िगराए है । घर का मिुखया होते ह�ए भी वह घर 
– प�नी - ब�च� को सभंालने म� असमथ� रहा ।  उसक� कामचोरी ने सािव�ी को कमाने पर 
मजबूर िकया जब सािव�ी क� इ�छा पूित� नह� हो पायी तब उसने परप�ुष� के साथ सबंंध 
बनाये ।  और प�रवार अिधक िवघटन क� गत� म� चला गया इस �कार मोहन राकेश ने 
नाटक के मा�यम से म�यमवग�य प�रवार के मिुखया का िच�ण िकया है जो कत��य हीन, 
बेगार, लाचार, आरामतलब �वभाव उसे आधा अधूरा बना देता है ।   
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५.५.३अशोक का च�र� िच�ण: 

आधे अधूर ेनाटक म� अशोक एक सहायक पा� के �प म� �दिश�त ह�आ ह ै। उसमे आधिुनक 
यगु के यवुा पीढ़ी के गणु नजर आते ह ै। उसका दद� -आ�ोश भरा �वभाव पलायनवािदता 
का ��ततुीकरण सामा�य �प से ह�आ ह ै।  

लेखक ने नाटक म� अशोक क� वेश भूषा, रगं-�प को भी इसी नज�रये से दशा�या है । नाटक 
म� अशोक आधिुनक यगु का यवुा है उसने भड़क�ले रगं के शट�  - प�ट पहने ह,ै �� च कट दाढ़ी 
रखी है । उ� २१ के आस - पास है । घर क� आिथ�क प�रि�थित से आगाह है िफर भी कोई 
काम नह� करता, िदन भर घर पर पि�काओ ंका वाचन और अि�ल िच� काटने म� �िच 
रखता है । वणा� नामक लड़क� के पीछे घूमना भी उसका एक काम है। अपने िपता क� तरह 
ही बेकार, कोई भी काम वह ि�थरता से नह� कर सकता न पढ़ाई िलखाई मन लगाकर क� 
और न नौकरी । अशोक के �यि��व के आधार पर उसके च�र� क� िन�न िवशेषताए ँइस 
�कार है ।  

�प�वादी: 

आधे- अधूर ेनाटक म� अशोक ही ऐसा पा� है जो �प� बोलता है भले ही बात कड़वी हो या 
शम�नाक हो अशोक िकसी से नह� डरता। जब सािव�ी िसंघािनया को घर बलुाती है तो 
अशोक िसघंािनया से िमलने के प�ात उसका मजाक उड़ाता है उसके िवषय म� अपमान 
जनक वा�य बोलता है। वह जानता है सािव�ी को यह सब सनुकर अ�छा नह� लगेगा िफर 
भी उसका वाकपटु �वभाव उसे बोलने से नह� रोक पाता ।  नाटक का एक ��य इस �कार 
है ।  

सािव�ी (�ी)  :  दोन� बार इसी के िलए बलुाया था म�ने उसे आज भी इसी क� खाितर--- 
  ------------------।  

अशोक (लड़का)  :  मेरी खाितर मझेु लेना देना है उससे  

बड़ी (लड़क�)  : ममा उसके ज�रए नौकरी क� कोिशश कर रही होगी न --------।  

अशोक (लड़का) :  मझेु नह� चािहए नौकरी । कम से कम उस आदमी के ज�रए हरिगज  
   नह�। इस बहस के आगे अशोक िब�नी और सािव�ी क� एक नह� सनुता  
   और िसघंािनया के िवषय म� बेवाक होकर कहता ह ै"पाचँ हजार तनखाह  
   ह,ै पूरा द�तर सभंालता है पर इतना होश नह� िक अपनी पतलून के  
   बटन" 
अशोक का वाकपटु �वाभाव उसक� मा ँक� गलत बात� व ि�या कलापो पर बोलने से भी 
नह� िझझकता वह िसघंािनया जैसे कपटी लोग� से नफरत करता ह,ै वह सािव�ी से कहता 
है " नह� बदा��त है तो बलुाती �य� हो ऐसे लोगो को घर िक िजनके आगे, हम िजतने छोटे 
ह,ै उससे और छोटे हो जाते है अपनी नजर म� । ------ आगे अशोक कहता ह ै "जब भी 
बलुाया ह,ै आदमी को नह� उसक� तनखाह को, नाम को, �तबे को बलुाया है।" 

नाटक म� इस �कार के सवादंो से अशोक का �प�वादी �वभाव झलकता है।  
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आवारपन और च�र�हीनता: 

नाटक म� अशोक अपने िपता क� तरह बेकार ह ैउसका काम है िदन भर लड़िकय� के पीछे 
आवारगी करना, अ�ील िकताबे पढ़ना और अिभनेि�य� के अ�ील िच� जमा करना। एक 
वणा� नाम क� लड़क� के पीछे पड़ा है और घर क� कई व�तएु ँउसे भेट कर चकुा है।  

वह अपनी मा ँक� िबलकुल इ�जत नह� करता और उसके च�र� से एसा जान पड़ता है िक 
वह िपता क� तरह जीवन म� असफल रा�ते पर अिडग खड़ा है।  

िव�ोही �वाभाव: 

नाटक म� अशोक का च�र� माता के च�र�हीनता और िपता क� मह�वहीनता से �वतृ होता 
है । ऐसे माता िपता के पालन- पोषण ने उसे िव�ोही �विृत का बना िदया है और इस िव�ोही 
�वभाव के कारण उसम�  अिश�ता भी आ गई है । वह उसके मा ँके प�ुष िम� घर आने का 
भी िव�ोह करता है और कहता  है :- "उसके िकसी बड़ी चीज क� वजह से ।  एक  को िक 
वह इंटेले�चअुल बह�त बड़ा ह ै। दूसर ेको िक उसके तनखाह पाचँ हजार ह,ै तीसर ेको िक 
उसक� त�ती चीफ किम�र क� है । जब भी बलुाया ह,ै आदमी को नह� - उसक� तनखाह  
को, नाम को �तबे को बलुाया है।” 

नाटक म� ऐसे अनेक �सगं आये है िजनसे अशोक के िव�ोही �वाभाव का पता चलता है।  

फैशन क� दौड़ म� अंधा: 

अशोक आधिुनक िवचारधारा से इतना अिधक जड़ुा ह�आ ह ैिक वह पा�ा�य  स�ंकृित का 
अनसुरण करता है  वह  अपने बड़ो क� इ�जत नह� करता है । नाटककार ने उसक� वेश - 
भूषा को भी फैशनेबल ही िदखाया है ।  भड़क�ले कलर के शट�  प�ट पहने दबुला पतला यवुक 
िजसक� दाढ़ी बढ़ी ह�ई ह ैजब उसक� बहन पूछती है िक शेव �य� नह� क� तो वह  बोलता ह ै
िक वह अब �� च कट रखने का िवचार कर रहा है ।  और उसे प� - पि�का पढ़ने का शोक 
है। पि�काओ ंम� नई फैशन को देख अनसुरण करने म� अशोक लगा रहता है।  

बेरोजगार: 

अशोक दािय�व हीन यवुक है ऐसा नह� है िक उस ेकोई रोजगार नह� िमल  रहा है । सच यह 
है िक वह नौकरी या और कोई काम करना ही नह� चाहता। एयर��ज म� िमली नौकरी भी 
वह आल�य �विृत के कारण छोड़ देता ह ै।  न वह खदु के भिव�य के िवषय म� िचतंा करता 
है न घर - प�रवार के सद�य� क� उसे कोई िचतंा है ।  

इस �कार हम कह सकते ह ैिक अशोक आधिुनक यगु का नवयवुक है । घर क� प�रि�थित 
ने उसे िबगाड़ िदया है न वह कोई जबाबदारी समझता है न प�रवार को । उसमे िव�ोह है, 
आलस है, तनाव और पलायन है उसक� हसँी म� भी �य�ंय है । िपता का अनादर और मा ँके 
�ित िवत�ृणा उसमे कूट कूट कर भरी ह�ई है।  जीवन के यथाथ� से कोस� दूर वह आवारापन, 
अ�लील िच�� को इक�ा करना, योन िवषयक िकताबे पढ़ना और वणा� नाम क� लडक�  के 
साथ रोमासं उसक� िदनचया� है ।      
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५.५.४ िब�नी का च�र� िच�ण:  

िब�नी अथा�त बड़ी लड़क� नाटक म� सहायक पा� के �प म� मौजूद ह ै ।  िब�नी क� उ� 
लगभग २० वष� क� है । वह सािव�ी और महे��नाथ  क� बड़ी बेटी है । िब�नी के �वभाव म� 
कभी बह�त अिधक समझदारी झलकती ह ैतो कभी बह�त नादानी । िब�नी ने अपने मॉ के 
दो�त मनोज से घर से भागकर शादी क� है । लेिकन वह अब इस शादी से खशु नह� है । 
उसके जीवन म� एक िबखराव है जो िकसी को नजर नह� आता । नाटक म� िब�नी क� 
भूिमका हर एक पा� क� हक�कत िदखाने क� अिधक रही ह ै।अथा�त नाटक म� प�रवार और 
पा�� के �यि��व और �वभाव को च�रताथ� िब�नी �ारा िकया गया है। इ�ही सभी 
िवशेषताओ ंके बीच िब�नी के च�र� क� िवशेषता इस �कार उभरकर सामने आयी है । 

घर के वातावरण से ��ेरत: 

‘आधे अधूर’े नाटक म� महे��नाथ और सिव�ी घर प�रवार को सभंाल न सके उ�ह�ने 
अपना, घर प�रवार का और ब�च� का जीवन भी िवचिलत कर िदया । अस�ंकारी प�रवार म� 
िब�नी का �वभाव भी इसी तरह फला-फूला है । वह अपनी मॉ के िम� मनोज िजसका 
हमेशा उनके घर आना जाना होता है  उसके आकष�ण क� िशकार होती है और उसके साथ 
घर से भाग जाती है । लेिकन मनोज के साथ आजीवन ब�ता उसे मिु�कल लगती है । 
�य�िक वह िजस प�रवार म� रही है वहॉ उसक� मा ंभी अपने िपता क� आजीवन सहचरी न 
हो सक� । िब�नी ने नाटक म� अपने जीवन के िनराश ल�हो क� झलक इस �कार �दिश�त 
क� ह।ै  

�ी   :  यहा ँबैठ सच सच बता तझेु वहा ँिकस चीज क� िशकायत है?  

बडी लड़क�  :  िशकायत िकस चीज क� नह� ………। 

�ी   : तो 

बड़ी लड़क� : और हर चीज क� है। 

�ी   : िफर भी कोई खास बात ! 

बड़ी लड़क� : िक म� इस घर से ही अपने अ�दर कुछ ऐसी चीज लेकर गयी ह� ँ जो िकसी भी  
  ि�थित म� मझेु �वभािवक नह� रहने देती। 

इस �कार िब�नी अपने पालन-पोषण और घर के वातावरण को अपनी आगे के जीवन के 
द:ुख का कारण मानती है। 

�वभाव म� आवारापन: 

िब�नी का �वभाव भी अपनी मा ँक� तरह मह�वाका�ंी है। अिधक सखु और ऐश आराम क� 
चाह म� वह अपनी मा ँके दो�त के साथ घर से भाग जाती है। लेिकन िफर भी वह उस बंधी 
ह�ई िज�दगी से खशु नह� ह ै�योिक उसने खलुकर अपनी मज� से जीवन जीया है। इसीिलए 
वह िववाह के बाद िनराश  और हताश है।  
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"घर के कुि�ठत और िवषैले वातावरण से मिु� के िलए वह मनोज के साथ भाग जाती है, 
िक�त ुअपने नये जीवन को �वभािवक नह� बना पाती। यही िब�नी का आवारापन है और 
इसी आवारापन के कारण अपने नये घर म� दम घोटू वातावरण अप�रचय, अजनबीपन से 
हताश एव ंिनराश है।" 

��� म� उलझा ह�आ �यि��व: 

आधे - अधूर ेनाटक म� िब�नी एक मा� ऐसी पा� है जो अलग अलग �प� म� नजर आती है । 
पहले तो अपनी अ�हड़ता का प�रचय मनोज के साथ भागकर देती है । वह� दूसरी ओर 
अशोक और िक�नी को िहदायत  देते  व� �ौढ़ और समझदारी का प�रचय देती है । जनेुजा 
को जब वह अपने िपता के िवषय म� बताती ह ैतो मा ँके �ित उसका लगाव िदखता ह ैहर 
प�रि�थित का जायजा लेती िब�नी खदु के जीवन को भी संवार नह� पाती कंुठा से �िसत 
�वर म� मा ँसे कहती है ।        

"एक गबुार सा है जो हर व� मेर ेअ�दर भरा रहता है और मै इंतजार म� रहती ह� ँजैसे िक 
कब कोई बहाना िमले िजससे बाहर िनकल लू ँ । ----- �य�िक मझेु लगता ह ै िक ---- कैसे 
बताऊँ �या लगता है ? वह (मनोज ) िजतने िव�ास के साथ यह बात करता है ,उससे मझेु 
अपने से एक अजब सी िचढ़ होने लगती है । मन कहता है - मन करता है िक आसपास क� 
हर चीज को तोड़ -फोड़ डालू ँ।" इस �कार िब�नी मनोज से स�चा �यार करके भी अजनबी 
सा महसूस करती है । इस �कार िब�नी हर समय, हर प�रि�थित से जूझती है सबको अ�छे 
राह पर चलने क� सलाह देती है पर खदु हताश ह ै।    

जीवन म� िबखराव:  

प�रवार क� चल-िवचलता, िवघटन ने िब�नी के जीवन को अि�थरता से घेर िलया है । 
स�पूण� नाटक म� अपने जीवन के दःुख, परशेानी को भलुाकर भी वह अपनी मा ँ- िपता और 
भाई -बहनो को उबारने म� लगी है । दा�प�य जीवन म� आई नीरसता से वह पीिडत है।     

संवेदनशील:  

िब�नी अपने दा�प�य जीवन से जूझ रही है । तनाव ��त है लेिकन अपने प�रवार माता - 
िपता, भाई - बहन से उसका �यार पूर ेनाटक म� झलकता है । वह खदु के तनाव को भूलकर 
सभी को समझाती है । मा ँसे कहती है जो करना है वो सब त�ुह� कर सकती हो इस घर म� 
और कोई नह� । अशोक और िक�नी को भी समझाती है िक उनके उ� के िलहाज से रह े। 
िपता के �ित भी वह सहानभूुित रखती ह ैिक वह अपने वैवािहक जीवन क� परशेािनय� से 
कोई  िनजात नह� पा सकती ह ै। 

अतः हम कह सकते ह ै िक िब�नी अ�छे और बरु े दोन� गणु� से प�रपू�रत ह ै जवानी क� 
अ�हड़ता, आवारगी वह� प�रवार क� बड़ी लड़क� होने के नाते सभी को समझाना और 
सभंालना भी उसका �वभाव है । और नाटक म� उसके इसी �विृत क� उजागरता अिधक 
िदखाई गयी है।     



  

 

िहदंी नाटक  
 

76 

इस �कार आधे - अधूर ेनाटक म� पा�� क� रचना कथा, प�र�थित और िवषय सचंयन के 
िहसाब से क� गई है । पा�� क� न तो अिधकता है और न ही कमतरता है । कथाव�त ुको 
�यान म� रखते ह�ए ��येक पा� मह�वपूण� ह ै । हर एक पा� अपने िकरदार को अ�छी तरह 
िनभाता है । पा�� क� उ� क� उनक� वेश-भूषा, प�रवेश का अ�ययन कर ेतो आधे - अधूर े
नाटक को िविश� बनाने म� पा� मह�वपूण� भूिमका िनभाते है ।  

 ५.६ साराशं  

उ� इकाई म� हमने ‘आधे अधूर’े नाटक का कथानक और पा� व च�र� िच�ण का अ�ययन 
िकया ह।ै इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� नाटक के कथानक को िव�तार से जान सक� ग े
साथ ही नाटक के सभी पा�ो व उनके च�र� का िव�तार से अ�ययन कर सक� गे । 

५.७ दीघ��री ��  

१. ‘आधे अधूर’े नाटक के कथानक को िव�तार से िलिखए । 

२. ‘आधे अधूर’े नाटक के मा�यम से लेखक ने िकन सम�याओ ंक� ओर हमारा �यान 
इंिगत िकया है वण�न क�िजए । 

३. नाटक क� �मखु �ी पा� कौन है ?उसके च�र� क� िवशेषताओ ंको िव�ेिषत क�िजए। 

४. नाटक म� प�ुष एक पा� के च�र� क� िवशेषताओ ंको िव�तार से िलिखए । 

५. ‘आधे अधूर’े नाटक म� िब�नी के च�र� क� िवशेषताओ ंको िव�ेिषत क�िजए । 

६. ‘आधे अधूर’े नाटक म� अशोक नामक पा� आधिुनक यगु के आवारा यवुक का बोध 
कराता है ।अपने श�द� म� वण�न क�िजए । 

५.८ लघु�री ��  

१. आधे अधूर ेनाटक के लेखक कौन है ? 

उ�र:  मोहन राकेश  

२.  आधे अधूर ेनाटक के लेखक मोहन राकेश �ारा िलिखत अ�य दो नाटको के नाम 
िलिखए । 

उ�र:  आषाढ़ का एक िदन ,लहर� के राजहसं  

३. नाटक म� �मखु �ी पा� कौन है ? 

उ�र:  सािव�ी  

३. सािव�ी क� छोटी बेटी का नाम �या है ? 

उ�र:  िक�नी  
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५. आधे अधूर ेनाटक म� प�ुष दो कौन है ? 

उ�र: सािव�ी का बोस िसघंािनया  

६. आधे अधूर ेनाटक म� जनेुजा कौन है ? 

उ�र:  प�ुष एक महे��नाथ का िम� 

७. आधे अधूर ेनाटक म� िब�नी िकसके साथ शादी करती है ? 

उ�र:  अपनी मा ंके दो�त मनोज के साथ । 

५.९ सदंभ� पु�तक�  

१. आधे-अधूर े- मोहन राकेश     

२.  आधे-अधरु े: समी�ा - �ो. राजेश शमा� 

३. नाट्य समी�ा - डॉ. दशरथ ओझा  

४.  नाटक क� सािहि�यक सरंचना- गोिवदं चालक 

 

 

***** 
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६ 
‘आधे अधूर’े नाटक का नाटक के त�व� के आधार पर 
िववेचन - नाटक का उ�े�य, भाषा शैली,देशकाल और 

वातावरण सवंाद योजना 
इकाई क� �परखेा 

६.१   इकाई का उ�े�य  

६.२   ��तावना  

६.३  नाटक का उ�े�य  

६.४  भाषा शैली  

६.५  देशकाल और वातावरण  

६.६  सवंाद योजना 

६.७   साराशं  

६.८  दीघ��री ��  

६.९  लघ�ुरी ��  

६.१० सदंभ� प�ुतक�   

६.१ इकाई का उ�े�य  

इस इकाई म� ‘आधे अधूर’े नाटक का नाटक के त�व� के आधार पर अ�ययन कर�गे । इकाई 
के मा�यम हम िन�न म�ु� का अ�ययन कर�गे – 

• ‘आधे अधूर’े नाटक के उ�े�य का िव�तार से अ�ययन कर�गे । 

• ‘आधे अधूर’े नाटक क� भाषा शैली अ�ययन कर�गे । 

• ‘आधे अधूर’े नाटक का देशकाल और वातावरण को जान�गे । 

• ‘आधे अधूर’े नाटक क� सवंाद योजना को िव�तार से जान�गे । 

६.२ ��तावना 

‘आधे अधूर’े नाटक एक आधिुनक जीवन का गहन अ�ययन करता ह ैऔर इस अ�ययन 
शीलता म� लेखक सब कुछ इतना सदा ह�आ ��ततु करता ह ैिक नाटक को पढ़ने या देखने 
के प�ात् पाठक या �ोता इसके हर एक पहलू से शी� ही अवगत हो जाते है ।नाटक क� 
भाषा के अंत�गत श�द� का चयन, उनका �म और सयंोजन नाटक को उ�कृ� बना देता ह ै। 
वही पा�� का च�र� और सवंाद नाटक के उ�े�य और वातावरण को सगुिठत करते है ।  
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६.३ नाटक का उ�े�य  

आधे - अधूर ेनाटक आधिुनक यगु क� आधिुनक शैली म� िलखा गया नाटक है । जो िवशेष 
�प से महानगरीय प�रवार क� कहानी कहता है । मोहन राकेश जी नई पीढ़ी के रचनाकार है 
अनेक आलोचना�मक सािह�य अ�ययन क� �गाढ़ता इस नाटक म� िदखती है मनोिव�ेषण 
वाद , �यि�वाद और अि�त�ववाद का �भाव और यथाथ� िच�ण नाटक म� ह�आ है ।       

आधे - अधूर ेनाटक आधिुनक समाज म� जी रहे लोग� क� दोहरी जीवन शैली को िचि�त 
करता है जो घर म� कुछ और, और बाहर से कुछ और ह।ै इनके जीवन क� भौितकता को ही 
अपने जीवन क� अिधकता बना लेते है । ऐसी जीवन शैली यथाथ� से अिधक क�पनाओ ंके 
सहार ेजीती है । और यह क�पना जीवन म� पा�रवा�रक और आ�याि�मक शािंत को न� कर 
देती है । जो जीवन के मूल अथ� को छोड़ थोथी मानिसकता के िलए इतना भटकती है िक 
कह� िव�ाम नह� पाती �य�िक ऐसी मानिसकता का बोध आधा अधूरा होता है । यह नाटक 
भी ऐसे ही म�यमवग�य प�रवार का नाटक है जो आिथ�क, सामािजक और सा�ंकृितक 
िवड�बनाओ ंसे जूझ रहा है उनका यह सघंष� उ�ह� गत� म� ले जा रहा है उनके जीवन का �ेम, 
अपनापन इ�छाए ंसमूल न� कर रहा है । इ�ही मनोवेग� के बीच जूझते प�रवार क� कहानी 
आधे अधूर ेनाटक है ।    

आधे अधूर ेनाटक क� खास बात यह है िक इस नाटक के सभी पा� अपने न �वय ंके साथ 
�ामािणक है और न ही अपने प�रजन� के साथ लेिकन उनक� िवड�बना है िक वह �वयं 
आधे अधूर ेहोते ह�ए सामने वाले �यि� को प�रपूण� देखना चाहते है। और इसी प�रपूण�ता क� 
चाह म� नाटक का अंत हो जाता है। प�रवार म� �मखु �यि� महे��नाथ का िनठ�लापन, 
सािव�ी का नौकरी कर घर क� िज�मेदारी उठाना लेिकन धन, ऐ�य� क� आस म� खदु को 
भटका लेना और दूसर ेमद� के साथ स�ब�ध बनाने म� भी उसे िकसी तरह क� िझझक नह� 
होती।  इन दोन� पित-प�नी के बता�व से  ब�च� भी अपने िलए सही माग� नह� चनु पाते। बेटा 
अशोक अपने मा ँके प�ुष िम�, अपनी गदंी आदत� के बीच िघरा ह�आ है। बड़ी लड़क� िब�नी 
घर के इस वातावरण से छुटकारा पाने के िलए अपने मा ँके दो�त मनोज के साथ घर से 
भाग जाती है लेिकन ऐसे वातावरण म� पली - बढ़ी िब�नी इन पीड़ाओ ंसे म�ु होने क� बजाय 
और उलझ जाती है। छोटी बेटी िक�नी जो िसफ�  १३ साल क� है लेिकन उ� से कह� 
�यादा ऐसी बात� वह जानती है जो उसे नह� जानना  चािहए था।  

लेखक के अनसुार अिधकाशं म�यमविग�य� क� कथा यही ह�। जहा ँ घर के �ी प�ुष म� 
सामज�ंय नह� है उस असमतोलता से उ�प�न यथाथ� िबखरा ह�आ होता है।  

आधे अधूर ेनाटक म� लेखक िसफ�  एक �ी के सखु और काम भोग क� अपे�ा को ही नह� 
दशा�ते है बि�क इस नाटक के मा�यम से हमारा �यान यवुा पीढ़ी के काय� कलाप� क� ओर 
भी इंिगत करते है। अशोक और िब�नी इस  बात का दजुोरा देते है। अशोक २१ साल का 
होते ह�ए भी रोजगार क� ओर से मन िवमखु िकये ह�ए है। एक लड़क� वणा� उसके पीछे िदन 
भर आवारा क� तरह घूमता है। गदंे अ�ील फोटो को किटंग करके रखता है  इससे उसक� 
कामकु �विृत भी िदखती है वह� िब�नी घर के असतंोष भर ेवातावरण से मिु� पाना चाहती 
है वह अपनी अ�हड़ उ� म� अपनी मा ँके दो�त के साथ भाग जाती है लेिकन वह असतंोष 
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उसका पीछा नह� छोड़ता । नाटक ने प�ुष जाित का अिधक िव�ेषण नाटक म� िकया है 
चार प�ुष�  के मा�यम से प�ुष एक मह��नाथ जो बेगार, िनठ�ला और बेजबाबदार है आज 
उसके इस �वाभाव क� वजह से पूरा घर िबखर गया है स�ंकारहीन हो गया है।  प�ुष दो, 
तीन, चार सािव�ी से अनैितक सबंध बनाते है। हर एक अपनी एक िविश�ता के साथ एक 
कु�विृत भी िलए ह�ऐ है। पूरपेन क� तलाश म� सािव�ी इन चार� के साथ सबंंध बनाती है 
लेिकन िफर भी खदु को अधूरा ही पाती है। प�ुष चार अथा�त जनेुजा सािव�ी क� हरकत� 
और �वाभाव से परीिचत है।  वह सािव�ी से कहता है : 

प�ुष चार "असल बात इतनी ही िक मह�� क� जगह इनम� से कोई भी आदमी होता त�ुहारी 
िजदंगी म�, तो साल दो साल बाद तमु यही महसूस करती िक तमुने गलत आदमी से शादी 
कर ली है। उसक� िज�दगी म� भी ऐसे ही कोई मह��, कोई जनेुजा, कोई िशवजीत या कोई 
जगमोहन होता िजसक� वजह से तमु यही सब सोचती यही सब महसूस करती।  �य�िक 
त�ुहार े िलए जीने का मतलब रहा है िकतना कुछ एक साथ होकर िकतना कुछ एक साथ 
पाकर और िकतना कुछ एक साथ औढ़कर जीना। वह उतना कुछ, कभी त�ुहे िकसी एक 
जगह न िमल पाता इसिलए िजस िकसी के साथ भी िजदंगी श�ु करती तमु हमेशा इतनी ही 
खाली इतनी ही बेचैन बनी रहती।" 

इस �कार एसी जीवन शैली और इतना असमंज�य और कटुता भरा प�रवार सभी क� 
िज़दंगीय� को तबाही क� ओर ले जाता है।  

कुल िमलकर नाटककार के आधे अधूर े नाटक के उ�े�य क� हम चचा� कर� तो नाटक 
आधिुनक यगु क� जीवन शैली, फैशन के दौर म� रहन-सहन वेश-भूषा का अिधक खच� और 
आमदनी आधी और इ�छाए ँअप�रिसिमत  आिद अनेक कारण व   उससे उ�प�न तनाव 
और प�रवार का िवघटन, नैितक मू�य� �ास, �ेम िववाह और नासमझी म� िकये गए िववाह 
के द�ुप�रणाम �या होते है ? एक घर म� एक �यि� का सही रा�ते से भटक जाना कैसे पूर े
प�रवार के सद�य� को भटका देता ह ै। कम उ� म� ब�च� क� ओर �यान न देने से वह कैसे 
बन जाते है यह अशोक, िब�नी और िक�नी के मा�यम से लेखक समाज को सीख देते है िक 
नैितकता, स�ंकृित और स�ंकार एक प�रवार और एक समाज के िलए िकतने आव�यक है।  

६.४ भाषा शैली  

िकसी भी सािह�य कृित को सगुम आकष�क और �य� भाषा करती है। �य�िक भाषा िसफ�  
श�द रचना तक ही िसिमत नह� है। भाषा के मा�यम से भाव और िवचारो को भी �सा�रत 
िकया जाता है।  

नाटककार मोहन राकेश यथाथ� िच�ण को अिधक �य� करते थे और अपनी एसी 
�योगविृत के कारण उनके नाटक अिधक �चिलत ह�ए। ‘आधे अधूर’े नाटक क� भाषा पर 
यिद हम िव�ेषण कर� तो नाटककार ने यहा ँअ�यतं, सरल, सबुोध, सगुम भाषा का �योग 
िकया है, जैसे िक हम �ितिदन जो आम बोल चाल म� �योग करते है।  समय प�रि�थित को 
देखते ह�ए अं�ेजी श�द अनायास ही वा�य म� आ गए है।   
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आधे अधूर ेनाटक का यहा ँहम भाषा के आधार पर अ�ययन कर रह े है जो  िन�न त�य� के 
आधार पर कर सकते है : 

१.  सरल व सगुम भाषा  

२.  भाव और िवचार� से य�ु भाषा 

३.  पा�� के अन�ुप  

४. �य�ंय शैली का �योग  

५.  आव�यकतानसुार अ�य भाषा के श�द� का �योग  

६.  श�द� म� �प� बयानी और यथाथ�वाद  

१. सरल, सुगम भाषा: 

यह नाटक एक प�रवार को िलए चलता है। और प�रवार म� जो आम बोल चाल क� भाषा का 
�योग िकया जाता है। वही सामा�य, सरल, सगुम भाषा ही इस नाटक क� भाषा है।  यही 
कारण है िक भाषा म� द�ुहता और ि�ल�ता का �योग कही नह� ह�आ । इसीिलए नाटक क� 
भाषा सरल और �वाभािवक लगती हे :- 

बड़ी लड़क�  : बैिठये अंकल  

प�ुष चार   : नह�, म� अभी चला जाऊँगा  

�ी  : (उसक� तरफ आती) आपको कुछ बात करनी थी मझुसे….. बताया  
  था इसने।  

प�ुष चार  : हा…ँ. इस व� तमु ठीक मूड म� नह� हो……।  

�ी  : म� िबलकुल ठीक मूड म� ह� ँ। बताइये आप ।  

बड़ी लड़क� : अंकल कह रहे थे, डेडी क� तिबयत िफर ठीक नह� है।  

�ी  : घर से जाकर तबीयत ठीक कब रहती है उनक� ? हर बार का यही एक  
  िक�सा नह� है ? 

इस �कार साधारण बोल चाल क� भाषा का रोचकता से �योग कर लेखक ने सवेंदना�मक 
अिभ�य� को आसान बना िदया है।  

२. भाव और िवचार� स ेयु� भाषा: 

आधे अधूर े नाटक क� भाषा भाव और िवचारशील भाषा ह ै िजसम� �वाह है।  �सगंो के 
आधार पर भाषा म� लचीपालन िदया गया है। जहा ँगभंीरता है वहा ँश�द भी गभंीर है ग�ुसे के 
समय भाषा आ�ोशमयी है एक उदहारण इस �कार  है।  
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�ी :  

(आवेश म� उसक� तरफ मड़ुती) मत किहये मझेु मह�� क� प�नी । मह�� भी एक आदमी ह,ै 
िजसका अपना घर-बार है, यह बात मह�� को अपना कहने वाल� को श�ु से ही रास नह� 
आयी ।  मह�� ने �याह �या िकया, आप लोग� क� नजर म� आपका ही कुछ आप से छीन 
िलया।  

अगला उदहारण : 

प�ुष एक  : िकसे सनुा सकता ह� ँ? कोई है जो सनु सकता है  ? िज�हे सनुना चािहए वे सब  
  तो एक रबड़ �टॉ�प के िसवा कुछ समझते ही नह� मझेु। िसफ�  ज�रत पढ़ने पर  
  इस �टै�प का ठ�पा लगाकर ----?        

�ी  : यह बह�त ही बड़ी बात नह� कह रहे तमु ? 

लड़का  : (उसे रोकने क� कोिशश म�) ममा. ........ ।  

�ी     :  मझेु िसफ�  इतना पूछ लेने दे इनसे िक रबड़ �टे�प के माने �या होते है ? एक  
  अिधकार, एक �तबा, एक इ�जत यही न ? 

इस �कार नाटक क� भाषा म� �सगं क� अनकूुलता का पूरा �यान रखा गया है। कुछ �सगं 
ह�के - फु�के है वहा ँआम बोलचाल क� भाषा का �योग सकुशलता से ह�आ है।  

पा�� के अनु�प भाषा: 

‘आधे अधूर’े नाटक म� भाषा का �वाह पा�� क� मनि�थित के अनसुार है । कई नाटक� म� 
द�ुह और कठीन श�द� के बह�त बड़े वा�य होते है लेिकन ‘आधे अधूर’े नाटक म� भाषा पा�ो 
के और उनके च�र� के अनसुार �योग क� गई है । जैसे अशोक क� भाषा शैली उसके च�र� 
को दशा�ती है िक वह भी िपता क� तरह िनक�मा बेगार है।  

लड़का : (मझेु �या कोई आना वाला है तो ? क� म�ुा म� ) कौन आने वाला है? 

बड़ी लड़क�  : ममा का बॉस ......... �या नाम है? उसका  

लड़का  : अ�छा वह आदमी  

बड़ी लड़क�  : तू िमला ह ैउससे ? 

लड़का  : दो बार  

बड़ी लड़क�  : कहा ँ 

लड़का  : यहा ँइसी घर म�  

�ी  : दोन� बार इसी के िलए बलुाया था म�ने उसे, आज भी इसी क� खाितर - - - -  

लड़का  : मेरी खाितर मेरा �या लेना देना उससे।” 
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इस �कार छोटी वा�य रचना जो ज�रत के िहसाब से बनाई गयी है साथ ही आम बोल 
चाल क� भाषा है जो पा� के भावो को भी च�रताथ� करती है। 

नाटक म� प�ुष दो के �ारा बोले गए वा�य� क� भाषा भी इतनी सटीक है िक उससे समझ म� 
आ जाता है िक प�ुष दो िकतनी नीच �विृत का इ�सान है जो एक नह� कई औरत� के साथ 
अनैितक सबंंध बनाये ह�ए है एक उदाहरण देिखए  

�ी  : यह मेरी बड़ी लड़क� िब�नी । अशोक तो आपसे िमल ही चूका है।  

प�ुष दो  : अ�छा अ�छा यही है वह लड़क�। तमु चचा� कर रही थी इसक�।  इसका  
  ऑपरशेन ह�आ था न िपछले साल ?........  न न न न।  वह तो िमसेज मथरु क�  
  लड़क� का ह�आ था।  (आखँे िसकोड़े)  िमसेज माथरु क� लड़क� का।  

इस �कार  मोहन राकेश जी क� भाषा िवषयी पारगंतता हम� पा�� के हाव-भाव, उनका रहन 
– सहन, उनके च�र� क� िवशेषता को �दिश�त करती  है।  

�यं�य शैली का �योग: 

आधे अधूर ेनाटक का प�रवेश और पा� एक �कार क� असगंित और घटुन से जूझ रह ेहै।  
सभी अपनी अलग मनि�थित को लेकर चल रहे है और �वय ंको यो�य मान रहे हे।  प�रवार 
का यह िबखराव �प� िदखता है हर एक सद�य क� कटुता भरा �वाभाव बात करते समय 
�य�ंया�मक शैली क� भरमार करता है , �य�िक आपसी �ेम भाव तो उनम� है ही नह�, हा ँ
कटा� कैसे �य� िकया जा सके इस नाटक म� �य�ु �य�ंयशैली के सवादं  उ�म है । 

�ी :  य ुतो जो कोई भी एक आदमी क� तरह चलता िफरता बात करता ह,ै वह आदमी ही 
होता ह ै- पर असल म� आदमी होने के िलए �या ज�री नह� िक उसम� अपना एक 
मा�ा एक शि�सयत  हो।  

इस �कार नाटक म� यथाथ� अिभ�यि� देने के िलए �यगंा�मक भाषा को अपनाया है एक 
दूसरा उदहारण इस �कार है :- 

प�ुष एक :  म� नह� श�ु मनाता ? जब जब िकसी नए आदमी का आना - जाना श�ु होता 
है यहा ँ, म� हमेशा श�ु मनाता ह�।ँ पहले जगमोहन आया करता था, िफर मनोज 
आने लगा था। 

आव�यकता नुसार अ�य भाषा के श�द एव महुावर� का �योग: 

आधिुनकता भारतीय सािह�य िकसी एक भाषायी सचं म� बंधा ह�आ नह� है िहदंी के साथ 
उदू� और अं�ेजी भाषा का �योग होना सामा�य है आधे अधूरे नाटक म� िहदंी के साथ उदू� , 
अं�ेजी भाषा का �योग तो ह�आ ही ह ै�सगंानकूुल स�ंकृत श�द भी त�सम �प म� िदखते है।  
जो क� बह�त कम मा�ा म� है।  

िसघंािनया : "आप �या सोचते है आजकल यवुा लोगो म� इतनी अराजकता �य� है ?" 
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'अंतरा��ीय स�पक�  ह ैन क�पनी के तो सभी देश� के लोग िमलने आते रहते ह।ै जापान से 
तो एक पूरा �ितिनिध मंडल ही आया ह�आ था िपछले िदन� । अभी उस िदन म� जापान क� 
िपछले वष� क� औ�ोिगक सािं�यकं� देख रहा था।‘  

इस �कार यहा ँ यवुा, अराजकता, �ितिनिध मंडल, औ�ोिगक सािं�यकं� आिद त�सम 
श�दावली है।  

त�व श�द:  

आधे अधूर े नाटक म� अिधक मा�ा म� िजस श�दावली का �योग ह�आ ह ै वह ह ै त�व 
श�दावली। नाटक के सवादंो म� �वाभािवकता लाने के िलए त�व श�दावली से उपय�ु कोई 
और श�द नह� हो सकते ह ै। नाटक म� त�व श�दावली के श�द है । घर आखँ,े ह�ठ, बढुा, 
मा,ँ साड़ी, रात, सीख, आिद।  

देशज श�द: 

त�सम और त�व श�द� के साथ भाव स��ेषण क� सिुवधा के िलए देशज श�दावली का 
�योग भी बह�त मा�ा म� ह�आ ह ैजैसे :- खीजना, िकट-िकट, ितल - िमलाना, ल�दा आिद  

उदू� श�दावली: 

आधिुनक सािह�य उदू� श�दावली के िबना अधूरा है आधे- अधूर ेनाटक म� ��येक सवादं , 
��येक पंि� म� कोई न कोई उदू� श�द का �योग ह�आ ह.े �य�िक सामा�यजन मानस म� 
बोली जाने वाली भाषा कोई भी एक भाषािन� नह� रह गई है । उदू� भाषा श�दावली सहज ही 
िहदंी के साथ घलु िमल गई  है इसी कारण नाटक म� सहज-सरल भाषा स��ेषण हेत ुउदू� का 
�योग ह�आ है। उदू� के कुछ �ायोिगक श�द इस �कार है : बदा��त, वजह, शऊर, िसफ� , 
अख़बार, िशकायत, शादी, सवाल, जबाव, आिद।  

अं�ेजी श�दावली: 

आधे अधूर ेनाटक शहरी और म�यमवग�य जीवन शैली को ��ततु करता है। जो िशि�त वग� 
है और उनके सवादंो म� अं�ेजी श�दावली का �योग सहजता से िदखाया गया  है।  जैसे - 
कबड�, �ेस, ��ज, मीिटंग, बोड�, पस�, डैडी, �ासंफर, �लास, फाउ�टस�, आिद।  

इस �कार नाटक क� भाषा शलैी और श�द रचना सरल दैिनक जीवन म� उपयोग म� लायी 
जाने वाली सामा�य जनमानस क� बोलचाल क� भाषा लगती है वह� भाषा को �यजंकता देने 
के िलए महुावर� का �योग भी रोकेशजी ने िकया है जैसे :- नाक म� नकेल डालना, उ�लू 
बनाना, िम�ी के ल�द,े रबड़,�ट�प का ठ�पा, िजदंगी को चौपट करना मारा मारा िफरना 
आिद।  

यथाथ� वादी शैली: 

नाटक म� आधिुनक यगु क� स�चाई को िजस तरीके से नाटककार ने ��ततु िकया है वह 
िच�ण और नाटक क� भाषा यथाथ� शैली से �यव�त है।  नाटक म� विण�त आधिुनक शैली के 
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प�रवार क� वा�तिवकता, उनके �यवहार म� आपसी रिंजश, घटुन, सभी सद�य� म� आंत�रक 
सघंष� को िजस वा�तिवकता के साथ �य� िकया है वह कािबले तारीफ है।  

लड़का :  त�ुहारा बॉस न होता, तो उस िदन म�ने कान से पकड़कर घर से िनकाल िदया 
होता।  सोफे पर  टागं पसार ेआप सोच कुछ रहे है, जाघं खजुलाते देख िकसी 
तरफ रहे ह ैऔर बात मझुसे कर रहे ह ै( नकल उतारता) 'अ�छा यह बतलाइए 
िक आपके राजिनितक िवचार �या है?  राजिनितक िवचार है  मेरी खजुली और 
उसक� मरहम । इस �कार ‘आधे अधूर’े नाटक क� भाषाशैली आधिुनक समाज 
क� जन - �चिलत भाषा जान पड़ती है । जो यथाथ� शैली को ��ततु करने के 
साथ महुावर� के मा�यम से भाषा को ओर अिधक �यजंक बनाती है । नाटककार 
ने - िजन सम�याओ ं को विण�त करना चाहा उसे सश� भाषा के मा�यम से 
�भावी बनाया है और पाठक� ,दश�क� तक उन सम�याओ ं को पह�चँाने म� 
कामयाब रहे है ।   

६.५ देशकाल और वातावरण  

 ‘आधे अधूर’े नाटक म� महानगरीय स�ंास एव ंपा�रवा�रक तनाव का िच�ण बखूबी ह�आ ह ै। 
इस नाटक म� देशकाल व वातावरण �वभािवक यथाथ�परक, सुदंर, और कला�मकपूण� है । 
इस िवषय का िवचार करते ह�ए हम वातावरण को दो �कार से देख सकते है पहला 
आ�त�रक �प और दूसरा बा� वातावरण । ‘आधे अधूरे’ नाटक म� महानगर म� जीने वाले 
एक म�यमवग�य प�रवार के तनाव और िवघटन का िच�ण ��ततु िकया गया है । इसिलए 
वातावरण के दोन� �प� का कला�मक िच�ण नाटक म� िदखायी देता है । ‘आधे अधूर’े 
नाटक म� आतं�रक वातावरण क� �ि� लेखक अनेक �प� म� करते है । कह� घटनाओ ंऔर 
प�र�थितय� का िच�ण िकया ह ै तो कह� पा�� क� मानिसकता भावभिंगमा का उ�खनन 
िकया है । कह� पा�� के वाता�लाप के म�य उनक� िववशता को उ�ािटत करता है । इ�ही 
घटना और प�रि�थित �ारा नाटककार इस प�ृभूिम का वातावरण तैयार करता है । �य�िक 
इससे नाटक�य प�रि�थितया ँ �वभािवक बनती है ।  

मोहन राकेश ने ‘आधे अधूर’े नाटक म� काले सूट वाले �यि� को सव��थम ��ततु करके 
नाटक म� घटनेवाली घटनाओ ंऔर प�रि�थितय� क� और �यान क� ि�त करवाया है । �य�िक 
काले सूट वाले �यि� के  भा�य से वातावरण का पूण� भास हो जाता ह ै। िक नाटक म� एक 
महानगरीय प�रवार और उसक� तनाव क� ि�थित को ही अंिकत िकया गया है । वह� 
म�यवग�य मानिसकता को लेकर ��येक च�र� अपनी भूिमका िनभाता है । लेखक नाटक म� 
िजन घटनाओ ंऔर प�र�थितय� को ��ततु करता है । वे हमार ेयथाथ� जीवन से सबंि�धत 
है ।  

काले सूट वाल �यि� : म� नह� जानता आप �या  समझ, रहे है, म� कौन ह�,ँ और �या 
आशा कर रहे ह,ै म� �या कहने जा रहा ह� ँ। आप शायद सोचते ह� िक म� इस नाटक म� कोई 
एक िनि�त इकाई ह� ँ- अिभनेता, ��ततु कता�, �यव�थापक, या कुछ और । परतं ुम� अपने 
सबंंध म� िनि�त �प से कुछ भी नह� कह सकता उसी तरह जैसे इस नाटक के सबंंध म� 
नह� कह सकता । �य�िक यह नाटक भी अपने म� मेरी तरह ही  अिनि�त है । 
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“------------------------------ शायद अपने बार ेमे इतना कह देना ही काफ� है िक सड़क के 
फुटपाथ पे चढ़ते आप अचानक िजस आदमी से टकरा जाते है, वह आदमी म� ह� ँआप िसफ�  
घूर कर मझेु देख लेते है - इसके अलावा मझुसे कोई मतलब नह� रखते ।“ 

लेखक ने नाटक म� वत�मान यगु के वातावरण को �प� �प से िलखा है । ‘आधे अधूर’े 
नाटक मे पा�ानकूुल िच�ण है । �वय ंपा� क� प�रि�थित �ारा वातावरण को य�ु करने म� 
सहायता �दान करते है ।  

नाटक मे िब�नी �ारा यह �प� करने पर िक वह अपने प�रवार के वातवरण के साथ ही 
उसके घर म� आयी है । वह पूछती है िक वो �या है जो इस घर मे है ? िब�नी के इस �� क� 
स�चाई से सािव�ी और महे��नाथ क� ि�थित क� कत��य िवमूढ़ सी हो जाती है �य�िक वे 
दोनो जानते है िक वह चीज इस घर म� आवारगी ही ह ै लेिकन इस कटु स�य को वे दोनो 
कैसे कहे । और उनका मौन ही इस वातावरण का पूण�त : न�न �प ��ततु कर देता है । 
िब�नी उ�र चाहते ह�ए भी पा नह� पाती । यह प�रि�थित प�रवार के लोग�  क� सबंंधहीनता 
तथा पा�� क� िवशेष मन:ि�थित �प� करते ह�ए अनकूुल वातावरण का िच�ण िकया गया है।  

आंत�रक वातावरण क� ��ी से इस �कार का िच�ण ‘आधे अधूर’े नाटक म� सवा�िधक 
सश� ढंग से िकया गया है । इस िच�ण के �ारा पा�� क� सपूंण� मानिसक ि�थित और 
तज��य वातावरण क� और बोध िकया गया है । ‘आधे अधूर’े नाटक म� �यि� �वय ंआधा 
अधूरा होते ह�ए भी दूसर ेके अधूर ेपन  को नह� सह पाता है । और इस अधूरपेन क� तलाश 
म� भटकते ह�ए अपनी और दूसर� क� िजदंगी नरक बना देता है । म�यमवग�य आधिुनक 
प�रवार का �ितिबंब इस नाटक के मा�यम से देखा जा सकता है । जहॉ तक प�रवार क� 
बा� ि�थित ��ततु करने म� पा�� क� बा� परीि�थितय� को अिभव�यि� दी गई है । ‘आधे 
अधूर’े नाटक म� बा� वातावरण का िन�न िलिखत तीनो �प� म� अ�यतं सश� और सुदंर 
िनदश�न ह�आ है । िजसे हम इस �कार देख सकते है । आधिुनक िन�न म�यमवग�य प�रवार 
क� िवसगंित पूण� जीवन शैली, यगु के सामािजक िवडं�बना पूण� प�रवेश तथा पा�� क� 
वेशभूषा आवारापन का यथाथ� िच�ण िकया गया है । नाटक म� चूिंक एक म�यमवग�य 
प�रवार क� कथा है । इसिलए कथा के अन�ुप उसमे शहरी जीवन को उजागर करने वाला 
बा� वातावरण भी उसी ढंग का ��ततु िकया गया है ।  

डॉ. िवजय वापट के अनुसार:  

"आधे अधूर े बेहद चचा� वाला नाटक ह ै िजसम� आधिुनक जीवन का सा�ा�कार ��ततु 
िकया गया है । इस नाटक मे िवघिटत होते ह�ए आज के म�यमवग�य शहरी प�रवार का 
कड़वाहट भरा िच�ण िकया गया है । िजसक� िवड�बना यह है िक �यि� �वय ंअधूरा होते 
ह�ए भी औरो का अधूरापन नह� सहना चाहता । का�पिनक परुपेन क� तलाश म� भटककर 
अपनी और दूसर� क� िजदंगी नरक बना देता ह ै । और जहॉ तक प�रवार के बा� �प 
��ततु करने का प� ह ै उसके सदंभ� म� उस कमर े को देखा जा सकता ह ै िजसमे सारी 
परुानी नयी व�तएु ँअ�यवि�थत �प म� िबखरी पड़ी हो । इस �कार िन�न िव�ीय आय वाले 
प�रवार क� सामािजक परीि�थित ऐसी हो सकती है और वो िकस �कार के आिथ�क दबाव� 
से जकड़ा ह�आ है �वभावत : इसका िच�ण भी नाटक म� ह�आ है महे��नाथ के प�रवार के 
सद�य� क� सामािजकता उनक� आवारगी ,च�र�  हीनता ,आिथ�क िवप�नता आिद 
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परीि�थितय� क� �प�ता  का िच�ण पा�� �ारा होता ह ै�ी अथा�त सािव�ी का चालीस क� 
उ� म� भी चेहर ेपर चमक और लालसा, िब�नी का बीस क� उ� म� ही अिधक समझदार हो 
जाना, अशोक का िव�ोह आिद सभी पा�� म� अनशुासनहीनता ,नगरीय सामिजक आिथ�क 
िवषमता से जूझ रहे �यि�य� के �ा�प को देखा जा सकता है ।   

प�ुष एक िनठ�ली और आराम पर�त इंसान है इसिलए उसे साधारण कमीज और पतलून 
म� िदखाया गया है ।कहानी का पा� अशोक आज का नौजवान यवुक है और आवारा, 
बेरोजगार है उसका पहनावा भडक�ले रगं क� शट�  और िघस िघस कर परुानी हो चकु� प�ट 
यह पहनावा घर क� आिथ�क िवप�नता क� और भी हमारा �यान इंिगत करता ह ै।कहानी क� 
�मखु �ी पा� सािव�ी लालसा से य�ु मिहला है उसक� साडी घर क� प�रि�थित से कह� 
अिधक बेहतर है ।नाटक म� सािव�ी क� बेटी िब�नी साधारण साड़ी पहने ह�ए है ।और छोटी 
बेटी िक�नी च�ुत �ॉक और फटे मौजे पहने ह ै ।प�ुष दो पतलून और टी-शट�  पहने ह�ए 
है,प�ुष तीन अथा�त जनेुजा पतलून और ल�बी काठ वाला कोट पहने ह�ए ह ै ।इस �कार 
नाटक म� वेशभूषा और व� स�जा के मा�यम से वातावरण को सहेजा है जो पूरी तरह 
�याय सगंत है ।अतः हम इस िववेचन के �ारा कह सकते है िक मोहन राकेश ने इस नाटक 
म� देशकाल व वातावरण का सफल िच�ण ह�आ है ।  

६.६ सवंाद योजना 

िकसी भी नाटक का सश� होना उसके सवंाद पर िनभ�र होता है ।अ�य सािहि�यक िवधा 
क� अपे�ा नाटक सवंाद को लेकर अिधक �ितब� होता ह ै। �य�िक भाव� को �य� करने 
का मा�यम श�द है और सजंोय ह�ए श�द�  �ारा सुदंर सरस सवंाद बनते है ।नाटक के सवंाद 
ही नाटक के िवषय उसके उ�े�य और मह�व को िनि�त करते है । 

आधे अधूर ेनाटक के सवंाद िवषयानकुुल,प�रि�तिथनसुार एव ंसरस है ।नाटक क� �िसि� 
म� सवंाद� क� गित और शि� कथा को �बल बनाती ह।ै कथा क� मागं के अनसुार कह� कह� 
सवंाद  ल�बे हो गए है । कह� बह�त छोटे । लेिकन यह सवंाद नाटक को द�ुह नह� बना पाये 
बि�क नाटक�य सम�या को मखुर करने म� सहायक ह�ए है । आधे अधूर ेनाटक म�  ��ततु 
सवंाद के गणु� और िवशेषताओ ंको हम िन�न मा�यम से जान सकते है – 

�वभािवक और सरलता:  

नाटक के सवंाद सरल और �वभािवक है िजनके मा�यम से ही नाटक पाठको को बॉधे 
रखता है । आधे अधूर ेनाटक म� सवंादो के सहज और सरल होने  का यह गणु सव�� िमलता 
है । सवंादो म� सरलता और �वभािवकता से पूर ेनाटक म� सरसता,च�ुती और तरोताजापन 
िदखाई देता है। िब�नी, सािव�ी और प�ुष एक के बीच सवंाद म�  �वभािवकता और सरलता 
िदखती है : - 

बड़ी लड़क�  :  ममा कहॉ है ?  

प�ुष एक  :  उधर होगी रसोई घर म� ।  

बड़ी लड़क�  :  (पकुारकर ) ममा  
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�ी  :  �या हाल है तेर े? 

बड़ी लड़क�  :  ठीक है ।  

�ी  :  चाय लेगी ?  

बड़ी लड़क� : अभी नह� । पहले हाथ - मूहँ  धो लू ँ गसुलखाने म� जाकर । सारा िज�म इस  
  तरह िचपिचपा रहा हे िक बस ----। 

पा�ानुकूल संवाद:  

‘आधे अधूर’े नाटक के सवंाद पा�ानकूुल है । नाटक का ��येक पा� अपने च�र� के अनसुार 
झलकता है । सािव�ी के संवाद िछछोर े�कृित के है । वह� प�ुष एक के सवंाद बेगार और 
िनठ�लेपण को �दिश�त करते है ।  

इस �कार नाटक म� सवंादो क� रचना पा� के च�र� और रहन - सहन को देखते ह�ए क� गई 
है । इस सबंंध म� अशोक और �ी का एक सवंाद है । 

लड़का  : चकु�दर है । वह आदमी है ? िजसे बैठने का शऊर है न बात करने का ।  

�ी  : पॉच हजार त��वाह है उसक� । पूरा द�तर सभंालता है 

अशोक  : पर इतना होश नह� िक अपनी पतलून के बटन -----।  

�ी  : अशोक । 

�संगानुकूल संवाद:   

‘आधे अधूर’े नाटक म� सवंाद �सगं के अन�ुप सजंोये गये ह ैयही कारण है िक एक भी ��य 
नाटक म� ऐसा नह� है जहॉ संवाद म� द�ुहता �दिश�त हो । बड़ी लड़क� और परुष चार का 
सवंाद यहॉ अपेि�त है :  

बड़ी लड़क�  : आप जाकर डैडी  को यह बात बता द�गे ?  

परुष चार  : कौनसी  

बड़ी लड़क�  : यही ----- जगमोहन अंकल आने क� ।  

परुष चार :  �य� ? ----- नह� बतानी चािहए?  

बड़ी लड़क�  : ऐसा है िक ------ ।  

परुष चार  : म� न भी बताऊँ  शायद पर कुछ फक�  नह� पड़ने का उससे । ----- बैठ तू ।   

�यं�या�मक संवाद:  

‘आधे अधूर’े नाटक म� ��येक पा� िकसी न िकसी सम�या से जूझ रहा है । सबके अ�दर 
एक एक �दं चल रहा ह ै। हर एक पा� दसुर ेसे पथृक ह।ै इसी कारण �य�ंया�मक सवंादो का 
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�योग बड़ी ही कुशलता से िकया गया है । नाटक म� �य�ंय कथन से कथा म� गित आती है 
और सवंादो को गभंीरता िमलती है । नाटक म� प�ुष एक और �ी के बीच सवंाद इस �कार 
है : -  

प�ुष एक  :  तो लोग� को भी पता है , वह आता है यहा ँ?  

�ी   : (एक तीखी नजर उस पर डालकर) �य�, बरुी बात है ? 

प�ुष एक  :  मैने कहा है , बरुी बात है ? म� तो बि�क कहता ह�,ँ अ�छी  बात है ।  

 �ी  :  तमु जो कहते हो , उसका सब मतलब समझ म� आता ह ैमेरी ।        

िव�षेणा�मक संवाद:  

आधे अधूर ेनाटक म� �ी प�ुष के बीच मान� मतभेद सवंादो म� मनोिव�ेषण के भाव को 
�दिश�त करता ह ैएसे सवंाद� से नाटक क� मह�ा बढ़ती है । ‘आधे अधूर’े नाटक के अंितम 
सवंाद सािव�ी और जनेुजा के बीच सवंाद मनोिव�ेषणा�मक ह ै । जनेुजा इन सवंाद� म� 
साव�ी और महे��नाथ के बीच मतभेद दूर करने क� कोिशश करता है ।  

प�ुष चार : िफर भी त�ुहे लगता रहा है िक तमु चनुाव कर सकती हो । लेिकन दाय� से 
हटाकर बाय�, सामने से हटाकर पीछे, इस कोने से हटाकर उस कोने म�…. �या 
सचमचु कह�  कोई चनुाव नजर आया है त�ुह े, बोलो आया है नजर कह� ।  

�ी  :  ज�र ज�र । इस तरह उसका तो उपकार कर�गे ही आप, मेरा भी इससे बड़ा 
उपकार िज�दगी म� नह� कर सक� गे ।  

प�ुष चार : तो अब चल  रहा ह ै। म� तमुस ेिजतनी बात कर सकता था कर चूका ह� ँ। और 
बात उसी से जाकर क�ँगा । मझेु पता है िकतना ,मिु�कल होगा यह…. िफर 
भी यह बात म�  उसके िदमाग म� िबठाकर रह�गँा इस बार िक….।   

यथाथ�वादी संवाद:  

आधे अधूर ेनाटक आधिुनक यगु क� यथाथ� प�रि�थित को ��ततु करता ह ै । जो िवघटन 
पा�रवा�रक प�रि�थित का यथाथ�  िच� हमार ेसामने रखता ह ैनाटक क� �िसि� का सश� 
कारण भी यही है । िवषय क� तरह सवंाद म� भी यथाथ�  �प देने को अिधक मह�व िदया 
गया है । नाटक म� कई �सगं  ऐसे है जो सवंाद के ज�रये  यथाथ� �ि�कोण क� और उ�मखु 
होते है बड़ी लड़क� िब�नी और �ी के  सवंाद बड़े ही मािम�क और यथाथ�वादी लगते है : - 

�ी   : यहॉ बैठ । सच सच बता. तझेु वहॉ  िकसी चीज क� िशकायत है ? 

बड़ी लड़क�  : िशकायत िकस चीज क� नह�….. 

�ी :  तो ?  

बड़ी लड़क�  : और हर चीज  क� है ….।  
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�ी  :  �या  

बड़ी लड़क� : िक म� इस घर से ही अपने अदंर कुछ ऐसी चीज लेकर गयी ह� ँ।  जो िकसी  भी  
ि�थित म� मझेु �वभािवक नह� रहने देती ।   

इस �कार आधे अधूर े के सवंाद नाटक�यता कथाव�त ु के िवकास, च�र��  को प�रपूण� 
समझने, उनक� �मता को �दिश�त करने म� सहायक िस� ह�ई ह ै । आधे-अधूर ेनाटक म� 
�य�ु िविश� सवंाद कौशल का �भाव सपूंण�  नाटक पर सकरा�मक �प म� हम देख सकते 
है।  

६.७ साराशं  

उ� इकाई म� हमने ‘आधे-अधूर’े नाटक का उ�े�य, नाटक क� भाषा, सवंाद 
योजना,देशकाल और वातावरण का अ�ययन िकया है । इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� 
इन सभी म�ु� को िव�तार से जान सक� गे और इन म�ु� के अ�ययन के प�ात िव�ाथ� इस 
नाटक के सभी पहलओु ंसे अवगत ह�गे  

६.८ दीघ��री ��  

१. ‘आधे-अधूर’े नाटक का उ�े�य िलिखए । 

२. ‘आधे-अधूर’े नाटक क� भाषा आम बोल चाल क� भाषा है ।यही कारण है िक नाटक 
को �े�क� क� वाह वाही िमली ।उदाहरण सिहत समझाइए । 

३. ‘आधे अधूर’े नाटक क� सवंाद योजना का उदाहरण सिहत वण�न क�िजए । 

४. ‘आधे-अधूर’े नाटक म� देशकाल व वातावरण क� मीमासंा क�िजए ।   

६.९ लघु�री ��  

१. लेखक अशोक,बी�नी और िक�नी के मा�यम से समाज को �या सीख देते है ? 

उ�र:  लेखक समाज को सीख देना चाहते है िक नैितकता,स�ंकृित और स�ंकार प�रवार 
और समाज के िलए  िकतने आव�यक है । 

२. प�ुष चार नाटक के अंत म� सािव�ी से �या कहता है ? 

उ�र:  प�ुष चार कहता ह ैिक “असल बात इतनी ही ह ैिक मह�� क� जगह इनम� से कोई भी 
आदमी होता तो साल दो साल बाद तमु यही महसूस करती िक तमुने गलत आदमी 
से शादी करली ।”  

३. नाटक म� �य�ु अ�ेँजी भाषा के कोई पाचँ श�द िलिखए । 

उ�र:  कबड�,�ेस,बोड�,��ज,मीिटंग,�ासंफर,�लास आिद  

४. नाटक म� �य�ु उदू� भाषा के कोई पाचँ श�द िलिखए । 
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उ�र:  बदा��त,िशकायत,शऊर,सवाल-जबाब,शादी,अखबार । 

५. ‘त�ुहारा बॉस न होता तो उस िदन म�ने कान से पकड़ कर घर से िनकाल िदया 
होता’। ‘आधे – अधूर’े नाटक म� उ� वा�य िकसने िकससे कहा है ?  

उ�र:  अशोक ने सिव�ी से कहा है । 

६.१० सदंभ� पु�तक�  

१. आधे-अधूर े- मोहन राकेश     

२.  आधे-अधरु े: समी�ा - �ो. राजेश शमा� 

३. नाट्य समी�ा - डॉ. दशरथ ओझा  

४.  नाटक क� सािहि�यक सरंचना- गोिवदं चालक 

 

 

 

  ***** 
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७ 
‘आधे - अधूर’े नाटक : िविवध सदंभ� 

इकाई क� �परखेा  

७.१ इकाई का उ�े�य  

७.२ ��तावना  

७.३ आधे - अधूर े: िविवध सदंभ�  

७.३.१ ‘आधे - अधूर’े म� आधिुनकता  

७.३.२ ‘आधे - अधूर’े म� यगु बोध  

७.३.३ ‘आधे-अधूर’े नाटक का प�रवेश  

७.४ साराशं   

७.५ दीघ��री ��  

७.६ सदंभ� �थं     

७.१ इकाई का उ�े�य  

इस इकाई के अ�ययन के उपरातं आप : 

 ‘आधे-अधूर’े नाटक म� मोहन राकेश ने आधिुनकता को िकस तरह से दशा�या है, 
उसक� जानकारी िमल जाएगी । 

 नाटक म� यगु-बोध क� चचा� और मोहन राकेश �ारा िकए गए �योग से प�रिचत हो 
सक� ग े।   

 इस नाटक म� िचि�त प�रवेश को जान सक� गे । 

७.२ ��तावना   

नाटककार मोहन राकेश �ारा िलिखत �िस� नाटक ‘आधे-अधूर’े का �काशन सन १९६९ 
म� ह�आ था । यह ‘आधे-अधूर’े नाटक सवा�िधक �िस�, चिच�त, मंिचत और रगं-चेतना से 
सपं�न नाटक ह� । साथ ही सािह�य म� ‘आधे-अधूर’े नाटक ‘मील का प�थर’ बनकर रहा है । 
यह नाटक पाठक� और दश�क� म� अ�यतं लोकि�य ह�आ और उसका बार-बार मंचन ह�आ 
ह।ै परतं ुबदलते प�रवेश के अनसुार ‘आधे-अधूर’े नाटक म� म�यमवग�य शहरी प�रवार को 
दशा�या है । प�ुष और �ी दोन� के सबंंध एक प�रवार को चलाने के िलए िकतने मह�वपूण� 
है, उसी के साथ जीवनयापन करते ह�ए एक-दूसर ेपर िव�ास रखने क� ज�रत होती है । पर 
यहा ँ‘आधे-अधूर’े नाटक म� मोहन राकेश ने शीष�क को साथ� ठहराने के िलए िजस तरह िक 
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रचना क� ह�, वह प�ुष और �ी क� मानिसकता को दशा�ती ह ै । इस नाटक म� िचि�त हर 
पा� घटुन से भरा होने के बावजूद भी एक साथ रहने के िलए बा�य है । इसिलए इसे 
आधिुनक यगु म� म�यवग� के प�रवार क� अभाव और तनाव से भरी आधी-अधूरी िजदंगी क� 
कहानी भी कह सकते है ।  

७.३ आधे - अधूर े: िविवध सदंभ�   

 ‘आधे-अधूर’े नाटक म� १. ‘आधे-अधूर’े म� आधिुनकता, २. ‘आधे-अधूर’े म� यगु-बोध, ३. 
‘आधे-अधूर’े नाटक का प�रवेश आिद िविवध सदंभ� देख सकते ह� –  

७.३.१ ‘आधे - अधूर’े म� आधुिनकता : 

नाटककार मोहन राकेश ने अपने ‘आधे-अधूर’े नाटक म� आधिुनकतावादी जीवन का िज� 
िकया ह� । यहा ँनाटक म� एक ऐसी जीवन - �ि� है िजसके के�� म� हम� वत�मान काल िदखाई 
देता है । आधिुनक यगु क� पूजँीवादी �णाली म� आधिुनकता बदलते अथ� स�ब�ध� से उपजी 
नई �ि� है । औ�ोिगक वै�ािनक �गित के सकारा�मक �भाव� के साथ-साथ कुछ नए �� 
मू�य भी आधिुनकता का जामा पहनकर समाज म� मा�य हो रहे ह� । इ�ह� मू�य� से 
सामािजक एव ंवैयि�क स�ब�ध� म� िबखराव उ�प�न होता ह ै। नाटक म� एकाक�पन को भी 
दशा�या गया है, उसी के साथ-साथ आ�मपीड़ा, अि�त�व का सकंट, िनराशा, अ�तिव�रोध 
और मू�यहीनता आिद के मूल म� आधिुनकता का नकारा�मक पहलू िदखाई देता ह ै। अबाध 
�वत��ता को िनता�त �वात��य व�त ुमानकर उसे िनरपे�ता क� सीमा तक ख�च ले जाने 
म� पहले �यि� सामािजक स�दभ� को ��ततु करता है और अ�त म� अपने �यि��व के 
िबखराव, घटुन, टूटन एव ं कुि�ठत होने का कारण बनता है । नाटककार क� अनभूुित म� 
बौि�कता क� �धानता है तथा वैयि�क �वत��ता, औ�ोगीकरण, नगरीकरण, कु�ठा, 
तनाव, िव�ोह, अजनबीपन, अमानवीयता, घोर नैरा�य, �ूरता, िवसगंित, अिन�य आिद 
आधिुनक भाव बोध� से य�ु ह ै । इसीिलए कह�-ना-कह� मोहन राकेश के नाटक� पर 
�कृितवाद, अि�त�ववाद और यथाथ�वाद का �भाव िदखाई देता ह ै।   

‘आधे-अधूर’े नाटक का स�पूण� प�रवेश आधिुनक है । और मोहन राकेश इन सभी आधिुनक 
सकंट� से गजुर े ह� और आधिुनकता को सजृना�मक अिभ�यि� दी है । इस नाटक म� 
म�यवग�य पा�रवा�रक िवघटन क� गाथा और �ी-प�ुष सघंष�, तनाव का िच�ण चरम सीमा 
तक ह�आ है । इस नाटक के समकालीन प�रवेश म� आज के बिु� वग� के परशेानी और उनके 
भावा�मक जीवन क� असहाय पीड़ा है । पूर ेनाटक म� स�ब�ध� का िवघटन और जड़ेु रहने 
क� छट-पटाहट, आिथ�क िववशता और दोहरपेन, िवलगाव और खि�डत होने क� �ि�या 
के साथ-साथ नए मू�य� क� खोज आधिुनकता के स�दभ� म� �य� ह�ई है । नाटक म� 
आधिुनकता का बोध उस �तर पर भी होता है जब बड़ी लड़क� अपनी इ�छानसुार घर से 
भागकर अपने �ेमी से शादी करती है । शादी के बाद उसे अपने नए घर म� भी सब कुछ 
गलत लगता है । इसका कारण ‘हवा’ को बताया गया है जो बड़ी लड़क� और मनोज के बीच 
से गजुर कर अथा�त दोन� म� बेचैनी पैदा कर गई ह ै। यह आधिुनक यगु क� अथ�िल�सा, ऊँची 
मह�वाका�ंाओ ंक� एक ‘हवा’ ही है । स�पूण� नाटक म� प�ुष दो और �ी के सवंाद� से भी 
आधिुनकता का बोध होता है । प�ुष क� बात� से उसक� भोगिल�सा, कामकुता आिद बरुी 
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�विृ�य� का �कटन जो िक आज के यगु के अिधकारी वग� क� सकं�ण� एव ंलोलपु �ि� क� 
प�रचायक ह ै। यहा ँपर प�ुष दो सािव�ी के घर पर आकर िफर वापस जाते कामकुता का 
�दश�न करते ह�ए कहता ह ैिक - 

“प�ुष दोः अ�छा-अ�छा... हा ँ!... ठीक है... देखूगँा म� । (घड़ी देखकर) अब चलना चािहए ।   

बह�त समय हो गया । (उठता ह�आ) तमु घर पर आओ िकसी िदन । बह�त िदन� से नह� 
आय�। 

                           �ी और बड़ी लड़क� साथ ही उठ खड़ी होती है । 

�ी :  म� भी सोच रही थी आने के िलए । बेबी से िमलने । 

प�ुष दो : वह पूछती रहती ह,ै आंटी इतने िदन� से �य� नह� आय�? बह�त �यार करती ह ै
अपनी आंिटय� से । मा ँके न होने से बेचारी...।” 

इस आधिुनक यगु म� हर प�रवार को सचुा� �प से चलाने के िलए नारी का योगदान यहाँ 
पर मह�वपूण� होता है । नारी �याग, ममता, �नेह, वा�स�य के �प से अपने प�रवार �पी 
व�ृ को स�चती ह ै । �ाचीन काल म� नारी का काय��े� केवल घर क� चार दीवारी तक ही 
सीिमत था । परतं ुआधिुनक यगु म� नारी ने िश�ा पाकर अपने काय��े� के दायर ेको ओर 
�यापक बना िदया है । वह �िढ़वादी एव ंपरपंरावादी प�रवेश से म�ु होकर आधिुनक चेतना 
पाकर एक ऐसी िवचारधारा क� ओर उ�मखु ह�ई जो पूव� ि�थित से िभ�न रही है । 
आधिुनकता क� इस नई चेतना ने ही उसके सम� कुछ असंगितय� को ज�म िदया जो बाद 
म� सम�या बन गई । अथा�त यह नाटक नारी क� सम�याओ ंको उजागर करता ह ै। नाटक म� 
यह जवान ब�च� क� एक ऐसी मा ँ क� कथा है िजसको उसक� खोखली मह�वाका�ंा के 
अस�तोष, आ�ोश, असब�ता, अजनबीपन और अकेलेपन क� मनह�िसयत ने चार� ओर से 
घेर रखा है । जीवन के �ित उसक� असतंिु� ही अतिृ� का कारण है ।   

‘आधे-अधूर’े क� नाियका सािव�ी समप�णशीला, क���यवेदी पर मर िमटने वाली नारी नह� 
है। वह �यि�गत सखु को मह�व देती ह ै। महे��नाथ से िववाह करके वह यह अपे�ा रखती 
है िक पित उसके अधूरपेन को पूण�ता �दान कर�, इसके िलए ज�री है िक पित पूण� हो । 
प�ुष चार अथा�त जनेुजा जब सािव�ी को िध�कारता है और कहता है िक महे��नाथ म� 
हीन क� भावना आ गई ह,ै उसके िलए सािव�ी िज�म�दार है, महे��नाथ क� बीमारी के िलए 
भी वह� िज�म�दार है । तब सािव�ी भड़क जाती है और कहती है िक “यू ँतो जो कोई भी एक 
आदमी क� तरह चलता-िफरता, बात करता ह,ै वह आदमी ही होता है - पर असल म� 
आदमी होने के िलए �या ज�री नह� िक उसम� अपना एक मा�ा, अपनी एक शि�सयत 
हो?” इस तरह से सािव�ी महे��नाथ को लेकर अपने ग�ुसे को िनकालती ह�ई िदखाई देती 
है । 

सािव�ी एक पूर ेआदमी क� तलाश म� प�ुष एक, प�ुष दो, प�ुष तीन और प�ुष चार को 
आजमा चकु� है । कुछ और नामाकंन का सकेंत नाटक म� िदया गया है, उनको भी सािव�ी 
आजमा चकु� ह ै। इन सबको उसने आधा-अधूरा ही पाया है, एक-सा पाया ह ै। सािव�ी का 
कथन ह ैिक “सब-के-सब... सब-के-सब... एक-से ! िबलकुल एक-से ह� आप लोग ! अलग-
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अलग मखुौटे, पर चेहरा? – चेहरा सबका एक ही !” इस सदंभ� म� प�ुष चार कहता ह� िक  
“तमु चनुाव कर सकती हो । लेिकन दाय� से हटाकर बाय�, सामने से हटाकर पीछे, इस कोने 
से हटाकर उस कोने म� – �या सचमचु कह� कोई चनुाव नज़र आया है त�ुह�?” प�ुष चार के 
इस जवाब म� आधिुनकता का बोध गहराने लगता ह ै। जनेुजा सारी ि�थित का जायजा लेने 
के बाद कहता है, इसक� जगह आज अगर जनेुजा, जगमोहन, िशवजीत या कोई ओर भी 
होता तब भी वह इतनी ही अस�त�ु इतनी ही अपूण� रहती िजतनी अब है । �य�िक उसने 
जीवन को िक�ह� िनि�त अथ� से जीने क� �ि� नह� पाई ह ै। वह कहता ह ैिक उसके िलए 
जीने का मतलब ह,ै “िकतना-कुछ एक साथ होकर, िकतना-कुछ एक साथ पाकर, िकतना-
कुछ एक साथ ओढकर जीना । वह उतना-कुछ कभी त�ुह� िकसी एक जगह न िमल पाता, 
और इसिलए िजस-िकसी के साथ भी िज�दगी श�ु करत�, तमु हमेशा इतनी ही खाली, 
इतनी ही बेचैन बनी रहती ।” इस तरह नाटककार ने जनेुज़ा के इस कथन से �प� िकया है 
िक आधिुनकता के नाम पर आज क� नारी अपने पर�परागत �प से �यागकर अपनी बढ़ती 
मह�वाकां�ाओ ंके िलए अपने ‘�यि��व’ के �ास एव ंपा�रवा�रक िवघटन का कारण बनती 
ह�।   

आधिुनक यगु म� नारी घरलूे दा�प�य जीवन क� िज�मेवारी के साथ-साथ नौकरी करके 
अथ�पाज�न भी कर रही है । इस दोहर े दािय�व के िनवा�ह म� वह अपने मशीनीकरण का 
िव�ोह भी करती ह ै । नाटक म� महे��नाथ घर पर बैठे रहने से सािव�ी अपने प�रवार का 
भरण-पोषण करने से िलए नौकरी करती है तथा घर आने पर सार ेसामान को अ�यवि�थत 
देखकर ��ुध भी हो जाती है । वह कहती है, “यहा ँसब लोग समझते �या है, मझेु? एक 
मशीन, जो िक सबके िलए आटा पीस-पीसकर रात को िदन और िदन को रात करती ह?ै 
मगर िकसी के मन म� जरा-सा भी खयाल नह� है इस चीज के िलए िक कैसे म�..।” जो �ी मा ँ
बनकर, प�नी बनकर, गहृ�थी का ‘घर’ बनाए रखती है, उसे यिद सार ेसद�य मशीन समझ� 
तो आधिुनक प�रवेश क� नारी िव�ोह भी करती है ।   

महे��नाथ का िबखरा ह�आ �यि��व आज के मानव के �यि��व का बोध कराता है । 
�यापार म� घाटा खाया ह�आ, वह एक बेकार फालतू पित बनकर रह गया है । अब उसे प�नी 
क� जली-कटी सनुनी पडती है, िजसस� उसका �वािभमान चाहत होता है । अपनी 
िनरथ�कता, अपनी अि�मता का �ान जागता ह,ै �य�िक इस घर म� उसे कोई कुछ नह� 
समझता । “म� इस घर म� एक रबड़-�टैम भी नह�, िसफ़�  एक रबड़ का टुकड़ा ह� ँ- बार-बार 
िघसा जाने वाला रबड़ का टुकड़ा ।” इस तरह से उसे द�ुकार, अनादर और अपमान सहना 
पड़ता है । वह फालतू आदमी है । यह �यि��व के िवघटन और अि�मता का �� आधिुनक 
ि�थितय� म� अि�त�ववाद के कुछ पहलओु ं को �कािशत करता ह ै । लड़के और लड़क� 
िब�नी क� बात� से भी बह�त बार अ�वीकार और खीझ के मा�यम से आधिुनकता का बोध 
उजागर होता है । यहा ँपर लड़का अशोक मा ँसे कहता है िक “बलुाती ही �य� हो ऐसे लोग� 
को िजनके आने से...? हम िजतने छोटे ह�, उससे और छोटे हो जाते ह� अपनी नजर म� ।” 
परो� �प से इस बात क� पिु� करता है िक आधिुनक यगु म� �यि� के �यि��व का 
अि�त�व रहना ज�री है अ�यथा उसम� �यथ�ता का एहसास होने लगता है, यही �यथ�ता का 
एहसास आधिुनकता क� एक �विृ� है और नाटक के अि�तम प�न� पर िब�नी के ये श�द 
िक ‘िम�ी के लोद�’ सबके सब ‘िम�ी के लोद�’ ए�सड� नाट्य पर�परा के आधिुनक भाव बोध� 
जैसे लगते ह� ।     
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नाटक म� बड़ी लड़क� का घर से भाग जाना, पर�त ु वह� पर चैन न िमलना आधिुनक 
याि��क जीवन क� �यापक बेचैनी का सूचक ह ै। इसने खदु, अपना पित अपने-आप चनुा है, 
िफर भी वह खशु नह� है । वह शादी से पहले समझती थी िक मनोज को उसने जान िलया 
ह,ै पर�त ुअब वह जानना िब�कुल जानना नह� था । उसका यह कथन है िक “दो आदमी 
िजतना �यादा साथ रह,े एक हम म� सासँ ले उतना ही �यादा एक-दूसर ेसे अपने आपको 
अजनबी महसूस कर े।” यहा ँपर एिलयेनेशन, कटाव क� ि�थित को उभारता ह,ै जो आज के 
जीवन म� घर कर गई ह ै । आज हर �यि� एक-दूसर े से तो �या खदु से भी अजनबीपन 
महसूस करता ह ै। यह अपने-आपको प�रवेश, घर-प�रवार सबसे कटा ह�आ महसूस करता 
ह ै। इस टूटते-िबखरते प�रवेश म� आधिुनकता का बोध मानव क� िनयित के �तर पर नह� ह,ै 
िजतना उसक� ि�थित के �तर पर ह ैऔर इतना-िजतना इसिलए िक एक �तर को दूसर े
�तर से अलग नह� िकया जा सकता । यहा ँ घर पर भी ‘अलगाव और अजनबीपन’ क� 
ि�थित को दशा�या है । 

‘आधे-अधूर’े नाटक म� आधिुनक महानगरीय म�यवग�य जीवन का िवराट अंकन है । उसम� 
आ�म-िज�ासा, आ�म-स�तिु�, �यि�गत ईमानदारी, िव�ेषना�मक �ि�, जीवन ढोने का 
अवसाद एव ं �लाि�त, जीवनचया� म� अवकाश क� कमी को दशा�या गया है । यह सब 
आधिुनकता क� िविश� पहचान ह� । ‘आधे-अधूर’े नाटक का ��येक पा� इन िवशेषताओ ंसे 
भरा ह�आ है । आधिुनकता �यि��व के �वत�� अि�त�व म� िव�ास रखती है । नाटक के 
प�रवार के सभी पा� अपने-अपने मन म� अपनी-अपनी एक �ितमा बनाए बैठे ह�, िजसको वे 
िकसी दूसर ेक� मानिसक �ितमा के िलए समिप�त नह� कर सकते । ��येक पा� के िलए 
िनजी इ�छा, िनजी जीवन �ि�, िनजी धारणाए,ँ िनजी जीवन मू�य सबसे बढ़कर है । 
वैवािहक जीवन क� म�यवग�य िवड�बनाओ ंके कारण प�रवार का ��येक सद�य एव ं�यि� 
आधा-अधूरा रहकर अपने-अपने ढंग का स�ंास भोगता ह ै । ��येक पा� क� िनयित 
व�ृा�मक है । सभी लोग पार�प�रक आकष�ण-िवकष�ण से िनकट दूर आते ह�ए बाहर जाकर 
भी वापस लौटने क� िनयित से बा�य ह� । 

��ततु कृित म� समकालीन जीवन क� सम�त �यि�गत िवसगंितया ँसंवेदना के �तर पर 
जीिवत और अिभ�य� होती ह ै। यहा ँपर यह म�ुय है िक एक प�रवार को आधार बनाकर 
जीवन म� तनाव क� ि�थित को रखेािंकत करना और यह िदखाना है िक आज का हर �यि� 
िकस �कार से िविभ�न �तर पर तनाव झेलने के िलए िववश है । नाटक म� इसका िज� 
िमलता ह� । इसीिलए ओम िशवपरुी ने ‘आधे-अधूर’े नाटक को “समकालीन िज�दगी का 
पहला साथ�क नाटक” माना है ।  

अतः यह कहा जा सकता है िक ‘आधे-अधूर’े नाटक क� ि�थितय� �ारा नाटककार ने अपने 
जमाने क� सही न�ज पर अगँलुी रखी ह ैजो सामियक प�रवेश म� आधिुनकबोध को परखने 
म� स�म ह ै।   

७.३.२ ‘आधे – अधूरे’ म� युग बोध : 

‘आधे-अधूर’े नाटक म� यगु बोध क� �ि� से िवचार कर�गे तो यह �प� िकया गया है िक मानव 
�वय ंको प�रि�थितय� म� जकड़ा ह�आ पाता ह ै। उसका स�ब�ध समाज तथा बाहरी जीवन 
से कट जाता ह ैया िशिथल पड़ जाता ह ै । अपने इस यथाथ� म� उसको अनेक �व�प� म� 
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��ततु होना अिनवाय� हो गया है । वह कभी िव�ाही है, तो कभी मा� िनषेधा�मक ची�कार 
या आ�ोश है, कभी अजनबीपन का भटकाव है तो कभी सचेत सि�य एव ंठोस यथाथ� क� 
पहचान है, कभी वज�नाओ ं से �ा� असहनीय नैरा�य म� भटकाव क� असीमता एव ं
िनरथ�कता को ढोने वाला अिभशाप ह ै। यह पूरा नाटक अपने प�रवेश क� उपज है ।    

नाटक का पा� एव ंनायक महे��नाथ एक िनक�मे और नकारा ह�आ आ�मिव�ासहीन प�ुष 
है । जो अपने नकारपेन के एहसास से छटपटाता ह�आ िदखाई देता ह� । इस नाटक म� एक 
�ी पा� सािव�ी को दशा�या गया है । महे��नाथ अथा�त सािव�ी का पित आिथ�क �प से 
अपनी �ी क� कमाई पर आि�त रहने के कारण दयनीय ि�थित म� जीवनयापन कर रहा ह।ै 
अपने इस िनक�मे पित के �ित खीझ से भरी घर क� टूटती-िबखरती िज�दगी से ऊब कर 
यह �ी एक ‘पूर ेआदमी’ क� तलाश म� इधर-उधर भागती ह�ई िदखाई देती है । �ी अथा�त 
सािव�ी पूर ेआदमी के बार ेम� कहती है “असल आदमी होने के िलए �या यह ज�री नह� िक 
उसम� अपना एक मादा, अपनी शि�सयत हो?” इसी मादे और शि�सयतवाले आदमी क� 
तलाश म� वह अपरु ेप�ुष� से टकराकर लौटती है और अपनी खीझ म� चीखती िच�लाती 
ह�ई, उसी आदमी के साथ अपनी िजदंगी जीने के िलए मजबूर होती है । घर म� रोज-रोज क� 
यह चीख कह�-ना-कह� घर क� बड़ी लड़क�, लडका और छोटी लडक� पर अपना दबाव 
डालती ह�ई िदखाई देती ह ै। और मा ँके �ेमी के साथ ही बड़ी लड़क� भाग जाती ह ै। छोटी 
लड़क� तेरह वष� क� अव�था म� ही उ�त, अिश� और िव�ोह के �प म� ��ततु होती है । 
इसिलए इस नाटक क� कहानी िजतनी सीधी लग रही है पर�त ुइसम� रोजमरा� के िदखाई 
देने वाले पा�� के मा�यम से म�य िव�ीय प�रवार क� टूटती ह�ई किड़या ँ और ढहते ह�ए 
मू�य� का खाका पेश िकया गया ह ै । इसे महज एक साधारण प�रवार क� या म�यवग�य 
प�रवार क� �ासदी कहकर टाला जा सकना स�भव नह� है । यह एक आईना है जो अपने-
आपसे अपने आस-पास के जीवन से सा�ा�कार कराता है । अंत म� महे��नाथ कहता है िक 
‘म� भी िकसी-न-िकसी अंश म� या �प म� आपम� से हर एक �यि� ह� ँ।’    

�वतंं�ता के पहले ि�य� म� बदलाव नह� था परतं ु आजादी के बाद क� बदली ह�ई 
प�रि�थितय� म� सबसे भारी बदलाव ि�य� क� हैिसयत म� िदखाई देता है । यह प�रवत�न देश 
का सबसे बड़ा वग� यानी म�यमवग� म� �यादा िदखाई देता है । ‘आधे अधूर’े नाटक म� सािव�ी 
नौकरी करके अपने प�रवार को प�ुष क� तरह चलाने लगती ह ै । वह आधिुनक 
मह�वाकािं�णी नारी है इसिलए सभी भौितक सखु-सिुवधाओ ंका उपयोग करना चाहती है । 
परतं ुयहा ँपर सािव�ी का पित महे��नाथ इ�छाओ ंक� पूित� करने म� असमथ� है इसिलए वह 
�वय ंघर से बाहर िनकल पड़ती ह ै । घर को चलाने के िलए नौकरी करती है और घर से 
बाहर क� दिुनया से प�रिचत होने के उपरा�त िवप�गामी हो जाती है । उसे लगता है िक 
उसका पित आधा-अधूरा है इसिलए वह अपने अधूरपेन को पूण� करने के �य�न म� अ�य 
लोग� के अथा�त बाहरी दिुनया के सपंक�  म� आती है । अपनी भौितक इ�छाओ ंक� पूित� के 
िलए वह धन और वैभव के पीछे भागती है । सािव�ी �यि� को नह�, पद, वैभव और 
सामािजक �ित�ा �ा� करना चाहती ह ै। यह धन क� लालसा एक अ�छे-खासे प�रवार को 
दीमक क� तरह चाट जाती ह ै । उनक� बड़ी बेटी, लड़का और छोटी लड़क� आिद सभी 
सद�य वत�मान यगु के �भाव से य�ु िदखाई देते ह� िजसम� मन�ुय अपने '�व' और 
आ�मकेि��त सोच के कारण अजनबीपन, घटुन, कु�ठा, स�ंास आिद से पीिड़त है । यहा ँ
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पर नाटककार मोहन राकेश ने आधिुनक यगु क� यवुा पीढ़ी का िच�ण यगु बोध के मा�यम 
से िकया है ।  

नाटक म� बड़ी लड़क� िब�नी और लड़का अशोक माता-िपता के सबंंधो को अपने आखँ� से 
देख लेते है । घर के फूहड़ वातावरण से बड़ी लड़क� िब�नी अपनी मा ँ के �ेमी मनोज के 
साथ भाग जाती ह ै। परतं ुमाता-िपता के स�ंकार� के कारण ही उसका वैवािहक जीवन भी 
सखुमय नह� है । दूसरी तरफ़ लड़का अशोक सारा िदन अिभनेि�य� क� अ�ील त�वीर� 
काटता रहता ह ै और वणा� उ�ोग स�टर वाली के पीछे जूितया ँ चटखता रहता है । छोटी 
लड़क� िक�नी अपनी उ� से अिधक प�रप�व हो गई है और यौन स�ब�ध� म� रस लेने 
लगती ह ै। अंत म� िक�नी घर के सभी सद�य� को ‘िम�ी का ल�दा’ कहती ह ै। इसके साथ-
साथ आधिुनक यगु क� पूजँीवादी �यव�था म� िपसते िन�न म�यम िव�ीय प�रवार क� 
अथा�भाव क� सम�या को भी नाटककार ने इस प�रवार के मा�यम से िचि�त िकया ह ै। 

��ततु नाटक म� महे��नाथ-सािव�ी का यह प�रवार पूव� म� अ�य�त स�प�न और सम�ृ 
प�रवार था परतं ु �यापार के �े� म� यश न िमलने के कारण और अपे�ा से अिधक ऊल-
जलूल खच� के कारण अब आिथ�क सकंट क� दलदल म� फँसा ह�आ ह ै । लेिकन नाियका 
सािव�ी अपनी इ�छाओ ं के अनसुार प�रवार क� आिथ�क ि�थित को सधुारने के िलए, 
प�रवार के �तर को िवकिसत करने के िलए कई अमीर प�ुष� से स�पक�  बनाती ह ै । एक 
तरफ सािव�ी अपनी इ�छाओ ं को पूरा करने का �यास करती है और दूसरी तरफ से 
प�रवार के िलए अथा�जन । इस नाटक म� महानगरीय प�रवेश क� सफल अिभ�यि� को भी 
��ततु िकया है । माता-िपता के �ित आदर-��ा का अभाव, पा�रवा�रक िवघटन-टूटन-
कु�ठा आिद को उजागर करता यह नाटक सामािजक दशाओ ंका द�तावेज बन गया ह ै । 
नाटककार मोहन राकेश ‘आधे-अधूर’े म� आधिुनक यगु म� �चिलत �ेम-िववाह क� सम�या 
को भी उजागर करना चाहता ह ै । महे��नाथ-सािव�ी, िब�नी-मनोज के मा�यम से 
नाटककार �ेम-िववाह क� असफलता क� ओर इशारा भी करते ह� । िववाह से पूव� सािव�ी के 
जनेुजा, जगमोहन आिद से स�ब�ध थे लेिकन बाद म� महे��नाथ का �ेम-�यापार िववाह म� 
प�रणत हो गया लेिकन उनका यह �ेम-िववाह सफलता के सोपान� पर चढ़ नह� सका । वैसे 
बड़ी लड़क� िब�नी का भी ह�आ । 

अतः म� यही कहा जा सकता है िक ‘आधे-अधूर’े नाटक के मा�यम से नाटककार मोहन 
राकेश ने आज के यगु बोध को ही उजागर करने का �यास िकया है ।   

७.३.३. ‘आधे-अधूर’े का प�रवेश : 

सािह�यकार एव ं नाटककार िकसी भी िवधा का लेखन काय� करते समय अपने-अपने 
प�रवेश से �भािवत होता है । िवशेषतः अपने यगु के वातावरण, घटनाओ ंएव ंसम�याओ ंको 
देख-परखकर यगु के लेखा-जोखा को ��ततु करता है । यहा ँ पर सामािजक, आिथ�क, 
सा�ंकृितक एव ंराजनैितक प�रि�थित भी सािह�यकार क� सवेंदना के िनमा�ण, प�रवत�न एव ं
गित क� सूचक होती ह ै । नाटक म� मोहन राकेश ने अपने कालीन प�रवेश म� िविभ�न 
प�रि�थितय� के उलटफेर, बदलते जीवन मू�य� और वत�मान जीवन क� जिटल ि�थितय� 
क� यगु-प�ृभूिम बनकर सािह�य म� अवत�रत ह�ई ह ै । ‘आषाढ़ का एक िदन’, ‘लहर� के 
राजहसं’ आिद अ�� ऐितहािसक नाटक� क� रचना करने के बाद अपने प�रवेश से �भािवत 
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होकर िविभ�न िवसगंितय� के च��यूह को तोड़ने का �यास इस ‘आधे-अधूर’े नाटक के 
मा�यम से िकया है । अतः मोहन राकेश के स�पूण� नाट्य सािह�य पर इन यगुीन 
प�रि�थितय� का पया�� �भाव िदखाई देता है । ‘आधे-अधूर’े नाटक का सजृन �ोत भी 
उनका यगु प�रवेश एव ंिनजी जीवन ही है । परतं ुिचर�तन काल से ही मानव प�रि�थितय� से 
लढता ह�आ िदखाई देता है । आज क� याि��क मानिसकता, भीतर-बाहर के दबाव�, 
आिथ�क वैष�य� एव ंयौनाचार� क� �व�छ�दता क� �विृ� ने प�रवत�न ला सकने क� �मता 
पर एक ��-िच�ह लगा िदया ह ै । आज का मानव अपने म� ही आधे-अधूरपेन से स�ं�त, 
अपने म� ही दब-घटुकर उ�ह� प�रि�थितय� म� बने रहने के िलए िववश हो जाता है । तभी तो 
यह िवत�ृणा से भरकर भी, बार-बार नये अथ� के िलए जाकर भी जहा ँसे श�ुआत करता ह,ै 
वह� लौट आने के िलए िववश हो जाता है ।   

मोहन राकेश ने अथ�तं� पर �ी का एकािधकार होने तथा प�ुष क� बेकारी के कारण 'आधे- 
अधूर'े म� एक सामा�य नह�, िविश� प�रवार क� कहानी बनाई है । इसम� केवल एक औरत - 
मद� क� �यि�गत �ासदी नह� है । बि�क यहा ँपर एक िवशेष म�यमवग�य प�रवार क� केवल 
आिथ�क ि�थितया ँही िभ�न होत� ह,ै इसिलए यहा ँपर बह�त ही मामूली-सा असर रह जाता 
है । इस नाटक म� सािव�ी और मह��नाथ के अलावा उनक� बड़ी लड़क� िब�नी, लड़का 
अशोक, छोटी लड़क� िक�नी के साथ-साथ जनेुजा, िशवजीत, जगमोहन, मनोज और 
िसघंािनया का भी उ�लेख ह�आ है । यहा ँ पर मह��नाथ ही �ित�प नह� ह� और न ही 
नाटककार ऐसा मानता है । इनक� सामािजक, आिथ�क और मानिसक ि�थित एव ंबनावट म� 
काफ� अंतर है । मह��नाथ से लेकर जनेुजा तक इस नाटक म� िन�न, म�य, उ�च-म�यवग� 
के तीन� �तर एक साथ मौजूद ह� । इसके अित�र� िब�नी और मनोज के �ेम सबंंध, अशोक 
और वणा� के �ेम सबंंध� का सकेंत, िक�नी और सरुखेा क� औरत-मद� के �र�त� क� 
बातचीत तथा सरुखेा के मा-ँबाप के िववाहे�र सबंंध� का सदंभ� भी इस प�रवेश को �यापक 
एव ं�ामािणक बनाते ह� ।    

आिथ�क �ि� से िब�नी और मनोज का वैवािहक जीवन तो हर िलहाज़ से अ�छा है । िफर भी 
पित-प�नी सबंंध� को लेकर उनम� तनाव, घटुन, सघंष� और िबखराव �य� है? �प� है िक 
आज के म�यवग�य जीवन-प�रवेश म� पित-प�नी के अलगाव और प�रवार के िवघटन का 
एकमा� कारण आिथ�क सकंट ही नह� है । यह एक पेचीदा और बारीक सम�या है और 
इसके ��य�-अ��य� अनेक कारण ह� । इसीिलए मोहन राकेश ने उसे अ�य� और अ�प� 
‘हवा’ कहा ह ैऔर उसे सरलीकृत करने का �य�न नह� िकया है । उ�ह�ने इस आधिुनकता 
म� केवल म�यमवग�य पा�रवा�रक जीवन म� �ी और प�ुष के सबंंधो को चनुा है । इसीिलए 
यहा ँपर मोहन राकेश ने 'आधे-अधूर'े नाटक म� म�यवग�य प�रवार के प�रवेश को यथासंभव 
स�पूण�ता और जिटलता के साथ ��ततुीकरण करने का �यास िकया है ।   

७.४ साराशं     

साराशंतः यह कह सकते ह ै िक ‘आधे-अधूर’े नाटक म� हम� एक टूटता ह�आ प�रवार, एक 
म�यिव�ीय से िन�न म�यिव�ीय घर, तनाव, िववशता और लाचारी का दश�न हो जीता है । 
पित-प�नी का िववाहोपरा�त कुछ साल� म� ही ऊबकर एक-दूसर े से छुटकारा पाने क� 
कोिशश, उनके बात�-बात� म� �य�ंय और िव�ोभ, िववाह क� अनाव�यक आव�यकता और 
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गलत चनुाव, यह सब उस यगुीन िवड�बना को उभारते ह� । �वत��ता के प�ात् म�यवग� म� 
आिथ�क िवषमताओ ंने �मशः पा�रवा�रक िबखराव, मानिसक तनाव और नैितक पतन को 
बढ़ावा िदया है । नाटककार मोहन राकेश ने इस नाटक म� आज क� स�ंासपूण� प�रि�थितय� 
क� कटु स�भावनाओ ंका यहा ँसकेंत िदया है ।     

७.५ दीघ��री ��  

१.  मोहन राकेश ने ‘आधे-अधूर’े नाटक म� आधिुनकता के दश�न को िकस तरह से 
िचि�त िकया है, िव�तार से �प� क�िजए ।  

२.  ‘आधे-अधूर’े नाटक म� यगु बोध क� समी�ा�मक चचा� क�िजए । 

३.  मोहन राकेश ने ‘आधे-अधूरे’ नाटक म� प�रवार को मह�व िदया है, सोदाहरण �प� 
क�िजए । 

४.  मोहन राकेश ने आधे-अधूर े नाटक म� �ी क� दशा को ��ततु िकया ह,ै उस पर 
िव�तार से �काश डािलए ।  

५.  म�यवग�य जीवन के प�र�े�य म� ‘आधे-अधूर’े का िववेचन क�िजए ।  

७.६ सदंभ� �थं   

१. आधे-अधूर े– मोहन राकेश   

२. मोहन राकेश के सपूंण� नाटक – सपंा. नैिमच�ं जैन   

३. आधिुनक िहदंी नाटक – िगरीश र�तोगी  

४. िहदंी नाटक कल और आज – केदार िसहं    

सूचना :   

पाठ्य�म के अनसुार आधे अधूर ेनाटक म� िवमश� का अ�ययन करना है | इस आधार पर 
अ�ययन साम�ी म� तीन म�ु� का अ�ययन हमने िकया है जो इस �कार ह ै– आधे अधूर े
नाटक म� यगु बोध, आधे अधूर ेनाटक म� आधिुनकता, आधे अधूर ेनाटक का प�रवेश | इन 
म�ु� के अलावा भी िवमश� के अंतग�त अ�य कई िवषय� पर आधे अधूर ेनाटक का अ�ययन 
िकया जा सकता है | जैसे – आधे अधूर ेनाटक म� मनोवै�ािनकता, आधे अधूर ेनाटक म� 
म�यम वग�य प�रवार का िच�ण, ‘आधे-अधूर’े नाटक म� �ी-प�ुष के सबंध या दा�प�य 
जीवन, ‘आधे-अधूर’े नाटक म� ��ततु सामािजक यथाथ� आिद िवषय� का अ�ययन इकाई 
पाचँ और छह के अ�ययन के आधार पर कर सकते ह ै| इन दो इकाइय� म� नाटक के त�व� 
के आधार पर आधे अधूर ेनाटक का स�पूण� िववरण िदया गया ह ै | इसके अित�र� मूल 
नाटक भी पढना अिनवाय� है | अतः इन िवषय� से स�बि�धत �� परी�ा म� पूछे जा सकते 
ह|ै 

***** 


