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Pre requisite : 
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any faculty. 
 
Course outcomes : 
क) इितहास क� समझ और इितबोध क� अवधारणा �प� होगी  
ख) िवगत १३०० वष� के म�य – भारत के िचंतन और सृजन से प�रचय  
ग) भि� के उ�व और िवकास क� जानकारी �प� होगी  
घ) �ृगंार, कला तथा म�यकालीन भारतीय वैभव क� पहचान होगी  
 
MODULE I :                                    (2 CREDITS) 
Unit 1 : 
क) इितहास �ि� एवं सािह�येितहास लेखन  
ख) िहदंी सािह�येितहास लेखन क� परपंरा एवं पनुल�खन क� सम�याए ँ
ग) काल िवभाजन और नामकरण  
 
Unit 2 : 
क) आिदकाल : अवधारणा, प�रवेश और �विृ�या ँ
ख) आिदकालीन का�यधाराए ँ– बौ�, जैन, िस�, नाथ, रासो 
ग) सरहपा, िव�ापित, अमीर खसुरो  
 



MODULE II :                                    (2 CREDITS) 
Unit 3 : 
क) भि� आंदोलन एवं का�य : उ�व और िवकास  
ख) िनगु�ण का�य : शाखाए ँएवं �विृ�या ँ– संतका�य एवं सूफ�का�य 
ग) सगणु भि� : शाखाए ँएवं �विृ�या ँ– रामका�य एवं कृ�णका�य  
 
Unit 4 : 
क) रीितकाल : प�रवेश, उ�व और िवकास  
ख) रीितब� एवं रीितिस� : किव एवं का�य �विृ�या ँ
ग) रीित म�ु : किव एवं का�य �विृ�या ँ
 
Refferences : 
1) िहदंी सािह�य का इितहास : आचाय� रामचं� श�ुल, लोकभारती �काशन, इलाहाबाद | 
2) िहदंी सािह�य का इितहास – डॉ. नग�� (संपादक), मयूर पेपरब�क, नई िद�ली | 
3) िहदंी सािह�य का आिदकाल – आचाय�  हजारी�साद ि�वेदी, वाणी �काशन, िद�ली | 
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7) िहदंी सािह�य का वै�ािनक इितहास – डॉ. गणपितचं� ग�ु, लोकभारती �काशन, इलाहाबाद | 
8) िहदंी सािह�य का आलोचना�मक इितहास – डॉ. रामकुमार वमा� , लोकभारती �काशन, इलाहाबाद | 
9) िहदंी सािह�य का इितहास – डॉ, ल�मीसागर वा�ण�य, लोकभारती �काशन, इलाहाबाद | 
10) िहदंी सािह�य का इितहास – डॉ. िवजये�� �नातक, लोकभारती �काशन, इलाहाबाद | 
11) िहदंी सािह�य का इितहास – डॉ. माधव सोनट�के, िवकास �काशन, कानपरु | 
12) आधिुनक िहदंी सािह�य – वाद, �विृ�या ँएवं िवमश�  
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17) नई किवता के �ितमान – ल�मीकांत वमा� , भारती �ेस �काशन, इलाहाबाद | 
18) िह�दी सािह�य और संवेदना का िवकास – राम�व�प चतुव�दी, लोकभारती �काशन, इलाहाबाद | 
19) िहदंी सािह�य का बहृत इितहास – भाग ितसरा, चौथा और पांचवा, नागरी �चा�रणी सभा, काशी |      
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१ 
इितहास �ि� व सािह�य इितहास लेखन 

इकाई क� �परखेा : 

१.१ इकाई का उ�े�य 

१.२ ��तावना 

१.३ इितहास �ि� एवं सािह�य इितहास लेखन 

 १.३.१ भारतीय �ि�कोण 

 १.३.२ पा�ा�य �ि�कोण 

१.४ सािह�य का इितहास दश�न 

१.५ सािह�येितहास �या है? 

१.६ सारांश 

१.७ दीघ��री �� 

१.८ लघ�ुरीय �� 

१.१ इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� : - 

 इितहास �ि� के अंतग�त भारतीय �ि�कोण और पा�ा�य �ि�कोण का िव�ततृ 
अ�ययन कर सक� ग� 

 सािह�य इितहास लेखन क� पर�परा से अवगत ह�गे । 

 सािह�य के इितहास दश�न को जान�गे । 

 सािह�येितहास �या है यह जान सक� गे । 

१.२ ��तावना 

यह सव�िविदत है िक िह�दी सािह�य और िह�दी भाषा दोन� एक ल�बी या�ा क� प�रणित 
है। िह�दी सािह�य म� अ�ययन रत होने पर यह कुतुह�ल होता है िक सािह�य क� यह या�ा 
श�ु कहा ँसे होती है और कैसे होती है ? इसका इितहास �या है ? और जो आज हमार े
सामने ��ततु है उसे उस िलिखत �प म� िकसने और कैसे िलखा ? उसका उ�े�य और 
�व�प �या था ? इन सभी ��� के हल के साथ हजार� वष� क� या�ा से अवगत होना ही 
सािह�यवाचक का �मखु �येय हो जाता है ।  
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१.३ इितहास �ि� एव ंसािह�य इितहास लेखन 

िकसी भी रा�� क� नाग�रक िश�ा और उसके साव�जिनक जीवन म� इितहास का 
मह�वपूण� �थान माना जाता है । उसके �ारा मन�ुय अपने मानिसक एवं बौि�क ि�ितज 
को �यापकता �दान करता है। मानव-जीवन म� �या �थायी है, �या अ�थायी, इसका 
िनण�य हम इितहास अ�ययन �ारा कर सकते ह�। इितहास केवल जातीय, भावना�मक 
और राजनीितक उ�े�य� क� पूित�  का साधन नह� ह�। कुछ िवपरीत मत� के रहते ह�ए भी, 
उससे महान और उ�च कोिट के �यि�य� के संपक�  म� आने से पाठक का चा�रि�क 
उ�थान होता है, सह-अनभूुित पैदा होती है । मन�ुय के नैितक कम� और उसक� िनयित म� 
स�ब�ध और मानव ि�या-कलाप का बह�मखुी �यापक�व �थािपत होता है । इितहास के 
अ�ययन से एक �यि� अपने �यि��व का रह�य ही नह�, अपने जातीय जीवन का 
रह�य भी जान जाता है । इसिलए स�पूण� जगत के स�ब�ध म� संतिुलत �ि�कोण �हण 
करने के िलए, वत�मान को सही प�र�े�य म� समझने के िलए और सम� जीवन का �े� 
अपने सामने रखने के िलए इितहास का �ान आव�यक है। जीवन के रा�ते पर चलते ह�ए 
मसुािफर को अपने चारो ओर का वातावरण और प�रि�थित समझने के िलए इितहास 
उसके पथ-�दश�न का काम करता है। इितहास के अ�ययन के िबना न तो दूरदश� 
जननायक और राजनेता का ज�म हो सकता है और न राजनीित म� िववेकपूण� सि�य 
भाग िलया जा सकता है । इितहास मानव जाित क� आ�मचेतना को जगाता है और 
अंतरा�मा को पहचानने का साधना �दान करता है । इस �प म� इितहास क� प�रिध 
इतनी िव�तृत हो गई है िक मानव जाित का सम� जीवन उसके अ�ययन का िवषय बन 
गया है । इितहास क� इसी �यापक प�रिध से सािह�येितहास भी स�ब� है । 

इितहास के अ�ययन के िलए अलग-अलग िव�ान अलग-अलग �िृ�कोण� का �योग 
करते ह�। ये �ि�कोण भी समय के अनसुार बदलते रहते ह� - इसी त�य के आधार पर 
'इितहास दश�न' िवषय क� �थापना ह�ई । िजसम� इितहास के स�ब�ध म� �यु� व �चिलत 
अलग-अलग �ि�कोण�, धारणाओतंथा िवचार� का अ�ययन िकया जाता है । अत:, 
इितहास संबंधी इ�ह� िवचार� या धारणाओकंो सामूिहक �प म� इितहास दश�न कहा 
जाता है। इितहास दश�न का सव� �थम �योग वा�टेयर ने िकया था, पर�तु हीगेल को 
इसका जनक माना जाता है �य�िक उ�ह�ने ही इितहास के स�ब�ध म� दश�न का �योग 
िकया। उनके अनसुार - 'इितहास दश�न का अथ� इितहास संबधंी िचंतन यु� िवचार� के 
अित�र� कुछ नह� है।' अिधकांश िव�ान� का मानना है िक इितहास दश�न भी दश�न 
शा� का ही एक अंग है तथा इसका उ�े�य मानव समाज के ऐितहािसक मू�य� एवं ल�य 
का �ान �ा� करना भी है। इितहास दश�न इितहास धारा क� गित एवं ल�य को समझने 
का �यास करता है । इस �कार इसका �व�प नीितपरक न होकर िव�ाना�मक है और 
यह एक वै�ािनक दश�न है। इस स�ब�ध म� भारतीय एवं पा�ा�य �ि� म� कुछ िभ�नता है। 
िजसे हम िन�निलिखत �प म� देख सकते ह� : 
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१.३.१ भारतीय �ि�कोण  

इितहास के �ित भारतीय �ि�कोण आदश�मूलक एवं अ�या�मवादी रहा है । यहा ँिचरतंन 
मू�य� को अिधक मह�व िदया जाता रहा है । इसीिलए यहा ँके �ाचीन इितहासकार इस 
प�रवत�नशील संसार म� भी उन �विृ�य� क� खोज करते िदखाई देते ह� जो मन�ुय को 
�थायी एवं अमर बनाती ह� । उ�ह�ने घटनाओ ं एवं ि�याकलाप� क� �यव�था स�पूण� 
समाज के िहत म� अिधक क� है । यही कारण है िक यहा ँ�ाचीन यगुीन इितहासकार� क� 
रचनाए ँचा�रि�क मू�य�, नैितक उपदेश�, तथा आ�याि�मक �पक� के साथ पौरािणक 
�प म� बदल गई । यहा ँस�यम, िशवम् और सु�दरम के सम�वय का �यास ही अिधक 
रहा। बाद म� बाण और क�हण जैसे कुछ इितहासकार� ने इससे अलग �ि� अपनाते ह�ए 
यथाथ�परक व�तु एवं त�य� को अिधक मह�व िदया लेिकन का�या�मकता एवं अलंकृित 
का मोह इनके यहा ँअिधक िमलता है ।  

१.३.२ पा�ा�य �ि�कोण : 

पा�ा�य िव्ा�ान� क� इितहास �ि� म� भी �यापक िवरोध िदखाई देता है। यूनानी िव�ान 
िहरोदोतस इितहास को 'अनसंुधान', 'गवेषणा' या 'खोज' मानते ह�ए इसे वै�ािनक िव�ा, 
मानवीय िव�ा तथा तक� संगत िव�ा और िश�ा�द िव�ा मानते है ।  

हीगल के अनसुार 'िव� इितहास क� �ि�या का मूल ल�य मानव-घटना का िवकास है 
जो �ं�ा�मक प�ित पर आधा�रत है । इसके अनसुार वाद (thesis) एवं �ितवाद 
(antithesis) के �ं� से संवाद (synthesis) का िवकास होता ह� । इितहास क� �या�या 
भी इसी �ं�ा�मक प�ित पर होनी चािहए ।' 

१९ व� शता�द� म� डािव�न ने इस 'िवकास �म का िववेचन' बताया । काल� मा�स�, 
एिंज�स, मारगन आिद िव�ान� ने िवकासवाद के िविभ�न प�� क� �या�या अपनी �ि� से 
करते ह�ए उसे अलग-अलग �प� म� ��ततु िकया । बीसव� सदी के िव�ान� म� �प�गलर 
और टन�र आिद ने िव� सं�कृित और स�यता के इितहास क� �या�या िवकासवादी 
िनयम� और �विृ�य� के आधार पर करने का �यास िकया । 

१.४ सािह�य का इितहास दश�न 

सािह�य के इितहास म� हम �ाकृितक घटनाओऔंर मानवीय ि�या कलाप� के �थान पर 
सािहि�यक रचनाओकंा अ�ययन ऐितहािसक �ि� से करते ह� । डॉ. रामिवलास शमा�  जी 
का मानना है िक 'सािहि�यक रचनाय� सािह�यकार� क� सज�ना�मक ि�याओ ं और 
�विृ�य� क� सूचक होती ह�, अत: उनके इितहास को समझने के िलए उनके रचियताओ ं
तथा उनसे स�बि�धत ि�थितय�, प�रि�थितय� और पर�पराओ ं का समझना भी 
आव�यक ह� ।' अं�ेजी सािह�य के इितहासकार� �ारा भी इस बात को �वीकारा गया है 
िक 'सािह�य क� �विृ�या ँस�बि�धत समाज क� �विृ�य� क� सूचक होती ह� ।' 
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मा�स�वाद से �भािवत आलोचक� ने �ं�ा�मक भौितक िवकासवाद, वग� संघष� और 
आिथ�क प�रि�थितय� के स�दभ� म� सािह�य क� िवकास �ि�या को �प� करने का 
�य�न िकया है । वह� मनोिव�ेषण और अथ�िव�ान के आधार पर भी सािह�य के 
िविभ�न प�� - िवशेष �प से शैली प� के िवकास क� �या�या आई.ए. �रचड�  और 
सी.एस. लेिवस आिद िव�ान� ने क� है । 

इन सभी िव�ान� के िवचार� म� कुछ न कुछ िभ�नता है । िफर भी हम यह कह सकते ह� 
िक आज सािह�य का अ�ययन और िव�ेषण केवल सािह�य तक सीिमत रहकर नह� 
िकया जा सकता है । उसक� िवषयगत �विृ�य� तथा शैलीगत �ि�याओ ंको �प� करने 
के िलए उससे स�बि�धत रा��ीय पर�पराओ,ं सामािजक वातावरण, आिथ�क 
प�रि�थितय�, यगुीन चेतना और सािह�यकार क� वैयि�क �विृ�य� का िववेचन-
िव�ेषण भी आव�यक है । डॉ. रामिवलास शमा�  के अनसुार 'व�ततु: पर�परा और यगुीन 
वातावरण के अंतिव�रोध� से उ�प�न ��ं ही सािह�य के िविभ�न आ�दोलन�, उसक� 
धाराओ ं और �विृ�य� को गित देता ह�आ सािह�य क� िवकास �ि�या को संचािलत 
करता है । सािह�येितहास क� िवकासवादी �या�या के िलए उन सभी त�य� पर िवचार 
करना आव�यक है जो सािह�यकार के �यि��व एवं उससे स�बि�धत पूव�  पर�परा, यगुीन 
वातावरण, �ं� के �ोत, अभी� ल�य पर �काश डालते ह� ।' इसिलए, अंत म� यह कहना 
उिचत होगा िक िजस �कार सामा�य इितहास का वै�ािनक अ�ययन िवकासवाद के 
आधार पर ही संभव है, उसी �कार सािह�य के इितहास क� भी वै�ािनक �या�या के 
िलए िवकासवादी िस�ांत� का आधार �हण करना आव�यक है । 

१.५ सािह�येितहास �या है ? 

सािह�येितहास के स�ब�ध म� अनेकानेक िव�ान� ने अपने िवचार �य� िकये ह� । िजसे 
िन�निलिखत �प म� समझ सकते ह� : 

१) मानव के ि�या - कलाप का ��य� अथवा अ��य� �प म� िववेचना�मक 
अिभलेख सािह�येितहास है िजसके िलए इितहासवे�ा को दाश�िनक, कला-पारखी 
और समाज शा�ी बनना पड़ेगा । 

२) सािह�य सि�य ह� - सािह�येितहास �विृ� मूलक, िववरणा�मक होता है । वह 
अनभूुितय� का �प�ीकरण करता है । उसम� प�रवित�त होती ह�ई िच�-विृ�य� का 
िवकास और कृित के मह�व का िनधा�रण रहता ह� । 

३) जॉज� ि�यस�न के अनसुार सािह�येितहास िवधेयवादी इितहास लेखन है िजसम� 
यगु-िवभाजन, �विृ� िन�पण, प�ृभूिम िनद�श, तलुना�मक अ�ययन, मू�यांकन 
आिद िवशेषताए ंरहती ह� । 

४) टी.एस. इिलएट ने सािह�येितहास का अि�त�व ही नह� माना, �य�िक सािह�य 
जीवंत कृित है । वह कभी �ाचीन नह� होता, इसिलए उसका इितहास नह� हो 
सकता । सािह�य म� जो भाव और अनभूुितया ँ�य� होती ह� उनका कोई इितहास 
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नह� होता। िकसी कृित क� PASTNESS ही नह�, उसम� परुानापन होता ही           
नह� । सािह�य सनातन है, सदैव िव�मान है। उसका अि�त�व सम�िणक 
‘Simultaneous’ होता है । कला म� नैर�तय� होता है, िवकास नह�। उसका न तो 
अित�मण हो सकता है और न पनुराविृ� । सािह�य सव��यापी अन�त का �ान  
है । कुछ अ�य िव�ान� ने भी सािह�येितहास क� िनरथ�कता को िस� िकया है । 

५) कुछ िव�ान� ने कृितय� के स�ब�ध�, �ोत�, और �भाव� का िववेचन भी 
सािह�येितहास का मह�वपूण� उ�े�य माना है । �भाव डालने वाली कृितय� से 
िवचार�, समानांतर उि�या,ँ �ढ़ महुावर�, �पक�, समान िवषय आिद म� समानता 
खोजने म� ये िव�ान् �य�नशील रहते ह�। उनका यह �ि�कोण तलुना�मक 
अ�ययन और मौिलकता क� खोज करने क� ओर �े�रत करता ह� । वे यह देखना 
चाहते ह� िक सािह�यकार पर�परा से, �ढ़ िवषय�, िब�ब� आिद से अलग नवीन 
अनभूुितय� क� उ�ावना क� �ि� से भावा�मक और कला�मक �ि� से कहा ँतक 
मौिलक है । पर�परा के स�दभ� म� ��येक कृित का उिचत मू�यांकन करना उनक� 
�ि� म� सािह�येितहास का पहला काम है । एक ही लेखक क� कई रचनाओ ंम� से 
िकसी एक प�रप�व रचना म� मू�य� क� खोज या उसक� िनि�त िवशेषता और 
आदश� वािदता का पता लगा कर भी यह काय� पूण� िकया जा सकता है । िकसी 
एक लेखक क� कृित के अित�र� िकसी एक काल या िकसी रा�� के सम� 
सािह�य के आधार पर इस उ�े�य क� पूित� म� सहायता �ा� होती है । 

६) सािह�येितहास म� सािह�य का िवकास िकसी मू�य या आदश� से जोड़ा जाता है । 
ऐितहािसक �ि�या क� परख मू�य से क� जाती है और मू�य� का मापदडं �वयं 
इितहास से �हण िकया जाता है । सािह�य का िवकास जैव-िवकास से अलग और 
अमूत� होता है । उसका कोई शा�त मापदडं नह� होता । इसिलए सािह�येितहास 
मू�य� क� प�रवत�नीय योजनाओ ंके स�दभ� म� ही िलखा जा सकता है और यह 
योजना �वयं इितहास से �ा� होती है ।  

७) िविभ�न िवधाओ ं के इितहास क� सम�या भी सािह�येितहास क� एक सम�या 
मानी गई है । इसम� िवधाओकं� िवि�छ�न पर�पराओ ंऔर यगु� के बीच स�ब�ध 
सू� या सात�य �थािपत कर समूचे इितहास के अ�ययन क� आव�यकता होती               
है । नाटक, उप�यास, कहानी, िनब�ध आिद के िवकासा�मक इितहास इसी कोिट 
म� आते ह� । लोक सािह�य से भी उनका स�ब�ध जोड़ा जा सकता है । आधिुनक 
का�य या ग�-िवधाओकें इितहास के िलए �लािसक और म�य यगुीन भेद�-�भेद� 
का अ�ययन आव�यक है िक�तु, यह अ�ययन �भेद� के वण�न या अलग-अलग 
िववेचन क� स�ब� �ृंखला बन कर नह� रह जाना चािहए । िकसी िवधा का �म 
टूट भी सकता है, तो भी कालब� ल�य अपने िदमाग म� रखना ज�री है । 

इस स�ब�ध म� �िस� िव�ान् डॉ. ल�मीसागर वा�णेय का कहना है िक 'सािह�येितहास 
संबधंी धारणा के मूल म� �ान क� वह िवधा है िजसके अंतग�त मानवजाित क� स�यता का 
सम� इितहास आ जाता है और उसी इितहास का एक �धान अंग सािह�येितहास है 
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िजसम� मानव-चेतना के स�दभ� म� सािह�य का अ�ययन िकया जाता है ।' वह� आचाय�  
रामच�� श�ुल का मानना है िक ’जबिक ��येक देश का सािह�य वहा ँक� जनता क� 
िच�विृ�य� का �थायी �ितिब�ब होता है । तब यह िनि�त है िक जनता क� िच�विृ� के 
प�रवत�न के साथ-साथ सािह�य के �व�प म� भी प�रवत�न होता चलता है । आिद से अंत 
तक उ�ह� िच�विृ�य� क� पर�परा को परखते ह�ए सािह�य-पर�परा के साथ-साथ उनका 
सामंज�य िदखाना ही 'सािह�य का इितहास' कहलाता है |” वह� डॉ. मैनेजर पा�डेय के 
अनसुार 'सािह�येितहास सािह�य के िवकास�म के अंतग�त होने वाले प�रवत�न� क� 
�या�या है और हर तरह क� �या�या के िलए एक ससंुगत �ि�कोण क� आव�यकता 
होती ह� । एक �यापक िवचार �ि�या ही इितहास को ससंुगित �दान करती है ।' वा�तव 
म� सािह�येितहास क� रचना करते समय भलीभािँत �ात और अ�प�ात सभी रचनाओ ं
पर िवचार िकया जाता है । अपने आप म� सािह�येितहास अगाध पांिड�य का �तीक है । 
इसका अंितम ल�य मन�ुय क� चेतना और िचरतंन वा�तिवकताओकं� खोज करना है ।  

इस �कार यह कहना उिचत होगा िक मानव-स�यता एवं सं�कृित के अ�ययन के िलए 
सािह�येितहास उसी �कार �ान क� एक �वतं� िवधा है िजस �कार िव�ान, धम�, 
समाज, राजनीित और दश�न आिद �वतं� िवधाय� ह�। सािह�येितहास लेखन के िलए 
समाजशा� तथा समाज शा�ीय प�ित का �ान उतना ही आव�यक है िजतना 
इितहास और सं�कृित का �ान आव�यक है । यह सच है िक सािह�य यगु और समाज 
का यांि�क उ�पादन नह� है और उसका सािह�यकार क� �ितभा से घिन� स�ब�ध है, 
पर�त ुयह भी उतना ही सच है िक सािह�येितहास म� सािह�य क� �या�या यगु चेतना 
तथा सामािजक प�रवेश के स�दभ� म� ही होती है । इस स�य को समझ कर ही सािह�य 
का इितहास िलखा जा सकता है । वा�तव म� सािह�य का इितहासकार अपने ऐितहािसक 
�ि�कोण के आधार पर अपने ��थ के िलए िवषय साम�ी का चयन करता है, उसे 
स�ुयवि�थत �प देता है, उसे यगु� म� िवभािजत करता है तथा उसम� काय�कारण का 
स�ब�ध �थािपत करते ह�ए उसक� �या�या करता है । िनि�त ही सािह�येितहास लेखन 
एक िज�मेदारी से भरा मह�वपूण� काय� है जो िकसी भी सािह�य क� िवकास या�ा और 
यगुीन सािह�यगत िवशेषताओसें हमारा प�रचय करता है । 

१.६ साराशं 

इस इकाई के अ�ययन से इितहास दश�न �या है । इितहास दश�न का अथ� िविभ�न 
िव�ान� के इितहास संबधंी िचंतन और मा�यताओ ंइितहास दश�न धारा क� गित और 
ल�य समझने का पूण� �यास ह�आ है । 

१.७ दीघ��री �� 

१) सािह�येितहास को �प� करते ह�ए सािह�य के इितहास दश�न पर �काश डािलए । 

२) सािह�येितहास िकसे कहते है ? इसके िलए िकन बात� पर िवशेष �यान रखना 
पड़ता है ? 



 

 

इितहास �ि� व सािह�य  
इितहास लेखन 

7 

१.८ लघु�री �� 

१) इितहास के �ित भारतीय �ि�कोण कैसा रहा है ? 

२) यूनानी िव�ान िहरोदोतस ने इितहास को �या माना ? 

३) हीगल के अनुसार िव� इितहास �ि�या का मूल ल�य �या है ? 

४) डॉ. रामिवलास शमा�जी के अनसुार सािहि�यक रचनाए ँसािह�यकार� के िलए �या 
होती है ? 

५) मा�स�वादी आलोचक� ने िकस संदभ� म� सािह�य क� िवकास �ि�या को �प� करने 
का �य�न िकया है ? 

६) जॉज� ि�यस�न के अनसुार सािह�येितहास �या है? 

७) टी. एस. इिलएट ने सािह�येितहास का अि�त�व �य� नह� माना? 

८) डॉ. ल�मीसागर वा�णेय के अनसुार सािह�येितहास संबंधी धारणा के अंतग�त �या 
आता है ? 


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२ 
िह�दी सािह�य के इितहास लेखन क� पर�परा एवं 

पुनल�खन क� सम�याए ँ
इकाई क� �परखेा : 

२.१ इकाई का उ�े�य 

२.२ ��तावना 

२.३ िह�दी सािह�य के इितहास लेखन क� पर�परा एवं पनुल�खन क� सम�याए ँ

 २.३.१ सािह�य चेतना का िवकास 

 २.३.२ नवीन शोध प�रणाम 

२.४ सारांश 

२.५ दीघ��री �� 

२.६ लघ�ुरीय �� 

२.१ इकाई का उ�े�य 

इस इकाई का �मखु उ�े�य है -  

सािह�येितहास लेखन, उसक� आव�यकताओऔंर उसक� पर�परा एवं सम�याओसें 
िव�ािथ�य� को अवगत कराना है। 

२.२ ��तावना 

िह�दी सािह�य इितहास लेखन के अंतग�त इितहास �ि� को �प� करते ह�ए 
सािह�येितहास और सािह�य लेखन पर �काश डाला गया है। साथ ही सािह�येितहास 
लेखन क� पर�परा, उसके लेखन म� आने वाली किठनाइय� और उसक� आव�यकताओ ं
पर िट�पणी क� गई है । 

२.३ िह�दी सािह�य के इितहास लेखन क� पर�परा एव ं पुनल�खन क� 
सम�याए ँ

िह�दी सािह�य क� जड़� भले ही हजार वष� पीछे तक फैली ह� लेिकन उसके इितहास 
लेखन क� पर�परा बह�त परुानी नह� है । य�िप िक नाभादास ने अपनी रचना 'भ�माल' 
म� कुछ भ�� और किवय� का िववरण िदया है, वह� जायसी �ारा भी अपने का�य म� 
पूव�वत� �ेम का�य के किवय� का उ�लेख िकया गया है और गोकुलनाथ �ारा 'चौरासी 
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वै�णवन क� वाता� ' म� पिु�माग� म� िदि�त वै�णव� का जीवन च�रत आिद िमलता है । इसे 
हम सािह�य का इितहास तो नह� कह सकते लेिकन सािह�येितहास लेखन क� पूव�  
पीिठका कहने म� कोई हज� नह� होना चािहए । इनके अित�र� कुछ अ�य प�ुतक� जैसे - 
किवमाला (सन १६५५), कािलदास हजारा (सन १७१९), भाषा का�य सं�ह (सन 
१८७३) के नाम भी इस �ेणी म� िलए जाते ह� । 

य�िप िक डॉ. नगे�� और डॉ. िशवकुमार शमा�  आिद अनेक परवत� लेखक� ने �� च 
िव�ान् - 'गासा�  द तासी' को िह�दी सािह�य का पहला इितहास लेखक माना है । उ�ह�ने 
�� च भाषा म� िलिखत अपनी प�ुतक 'िह�दईु और िह�दो�तानी सािह�य का इितहास' 
(�थम भाग - १८३९ और दूसरा भाग - १८४७) म� िह�दी के ७० किवय� सिहत उदू�  के 
कुछ किवय� का िववरण काल �मानसुार िदया है । 

इस पर�परा म� अगला नाम िशविसंह स�गर का िलया जा सकता है । िज�ह�ने अपनी 
प�ुतक 'सरोज' म� लगभग एक हजार छोटे-बड़े भाषा किवय� के जीवन च�रत और उनक� 
किवताओकें उदाहरण ��तुत िकये ह� । िह�दी सािह�य के इितहास लेखन के िलए यह 
प�ुतक मह�वपूण� मानी गई । 'सरोज' क� भूिमका के आधार पर इतना अव�य कहा जा 
सकता है िशविसंग स�गर भाषा सािह�य के आर�भ संबधंी ऐितहािसक सम�या से जूझे थे 
और उनका कुछ समाधान भी ��ततु िकया था । सन १८८३ ई. म� �कािशत इस ��थ 
के स�ब�ध म� जॉज� ि�यस�न ने िलखा है िक 'एक देशी ��थ िजस पर म� अिधकांश �प म� 
िनभ�र रहा ह� ँऔर �ाय: सभी छोटे किवय� और अनेक �िस� किवय� के स�ब�ध म� �ा� 
सूचनाओ ंके िलए िजसका म� ऋणी ह� ँ...... अ�यंत लाभदायक 'िशविसंह सरोज' है ।' 

िह�दी सािह�य के इितहास लेखन म� तीसरा मह�वपूण� नाम जॉज� अ�हम ि�यस�न का 
िलया जाता है । सन १८८८ ई. म� एिशयािटक सोसायटी ऑफ बगंाल क� पि�का के 
िवशेषांक के �प म� उनका आलेख 'द मॉडन� वरना�यलुर िलटरचेर ऑफ िह�द�ुतान' 
छपा और सबसे पहले यह� िह�दी सािह�य के इितहास क� साम�ी को काल �मानसुार 
��तुत िकया गया । इसम� ९५२ किवय� क� चचा�  क� गई है। डॉ. समुन राजे के अनुसार - 
'ि�यस�न ने केवल काल� का वग�करण ही नह� िकया बि�क उ�ह� उपयु� नाम� से 
िवभूिषत भी िकया ।' ि�यस�न के इस इितहास म� भावी िह�दी सािह�येितहास लेखन के 
सभी िच�ह िव�मान ह� । 

आगे के िव�ान� म� बाबू �यामसुंदर दास क� रचना 'िह�दी कोिवद ��थ - माला' (�थम 
भाग सन १९०९ ई. और दूसरा भाग सन १९१४ ई.) �कािशत ह�ई । इसके बाद िम� 
बधंओु�ंारा रिचत 'िम�ब�ध ु- िवनोद' चार भाग� म� �कािशत ह�आ । इसम� से �थम तीन 
भाग तो सन १९१३ म� ही �कािशत हो गये थे लेिकन चौथा भाग सन १९३४ म� 
�कािशत ह�आ । य�िप िक इन �ंथ� से सािह�येितहास लेखन को कोई नई गित नह� 
िमल पाई । िफर भी, यहा ँआते-आते ऐितहािसक �ि�कोण का िवकास होता गया तथा 
रा��ीयता क� भावना �यापक एवं प�रप�व होती गई । इसीिलए रा�� के सामा�य इितहास 
तथा सािह�येितहास के शोध काय� म� विृ� होती गई । रमाशंकर श�ुल 'रसाल' जी इस 
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स�ब�ध म� िलखते ह� िक 'वा�तव म� िह�दी सािह�य के इितहास का ज�म ��ये िम� 
बधंओु�ंारा ही ह�आ ... उ�ह�ने सािह�य के इितहास का नया माग� िदखलाया है ।' 

य�िप क� कुछ अ�य प�ुतक�  और आलेख भी इस स�ब�ध म� �कािशत ह�ए लेिकन िह�दी 
सािह�येितहास लेखन का प�रप�व �प आचाय�  रामचं� श�ुल के ��थ 'िह�दी सािह�य 
का इितहास' (सन १९२९ ई.) म� पहली बार िदखाई िदया। इस प�ुतक म� उ�ह�ने 
सािहि�यक आंदोलन� और �विृ�य� के आर�भ और िवकास तथा उनके �हास के कारण 
ऐितहािसक प�रवेश म� खोजने का �यास िकया । सािहि�यक �विृ�य� क� छान-बीन 
उनके सािह�येितहास क� सबसे बड़ी िवशेषता है तथा िह�दी सािह�येितहास लेखन को 
सबसे बड़ी देन है । शु�ल जी ने िह�दी सािह�येितहास के िववेचन को अिधक से अिधक 
तक� संगत एवं यिु�यु� बनाने क� और िवशेष �यान िदया । यह इितहास िश�प क� �ि� 
से भी अ�यंत उ�कृ� है । डॉ. समुन राजे के अनसुार - 'श�ुल जी का वग�करण कालजयी 
िस� ह�आ है । सव��थम उ�ह�ने िकसी प�ु आधार पर िवभाजन िकया है एवं उसके 
कारण भी ��ततु िकये है ।' शु�ल जी ने िह�दी सािह�येितहास के मूल िवषय को आर�भ 
करने से पूव�  क� काल िवभाजन के अंतग�त िह�दी सािह�य के लगभग ९०० वष� के 
इितहास को चार काल-खंड� म� िवभािजत करके अपनी पूरी योजना को एक ऐसे िनि�त 
�प म� ��तुत कर िदया िक पाठक क� सभी शंकाय� �वत: ही समा� हो गई । य�िप िक 
बाद म� कुछ नए त�य� और िन�कष� के अनसुार उस पर अ�प�ता के आरोप अव�य 
लगाये गए लेिकन अपनी सरलता के कारण यह ��थ आज भी बह�मा�य ह� ।  

िह�दी सािह�येितहास लेखन के �े� म� आ. शु�ल के बाद रमाशंकर श�ुल 'रसाल' - 
िह�दी सािह�य का इितहास (सन १९३१) डॉ. रामकुमार वमा�  का िह�दी सािह�य का 
आलोचना�मक इितहास (सन १९३८) आिद �मखु रहे । लेिकन आचाय�  हजारी �साद 
ि�वेदी के ��थ 'िह�दी सािह�य क� भूिमका' (सन १९४०) से िह�दी सािह�येितहास 
लेखन के �े� म� नए यगु का आर�भ माना जाता है । उ�ह�ने अपने इस ��थ म� 
सािह�येितहास लेखन क� एक नवीन प�ित का सू�पात िकया । असल म� आचाय�  ि�वेदी 
जी ने आचाय� रामचं� शु�ल के इितहास लेखन क� किमय� को अ�छी तरह समझ िलया 
था और पहली बार उ�ह�ने इितहास को सां�कृितक तथा सामािजक पीिठका पर 
�थािपत िकया । डॉ. नामवर िसंह इस स�ब�ध म� िलखते ह� िक 'पूव�वत� �यि�वादी 
इितहास �णाली' के �थान पर सामािजक अथवा जातीय ऐितहािसक �णाली का आर�भ 
करने वाली यह पहली िह�दी प�ुतक है । 'िह�दी सािह�य क� भूिमका' �म और प�ित 
क� �ि� से इितहास के �प म� ��तुत नह� है िक�तु उसम� िविभ�न �वतं� लेख� म� कुछ 
ऐसे त�य� और िन�कष� का �ितपादन िकया गया है जो िह�दी सािह�य के इितहास 
लेखन के िलए नई �ि�, नई साम�ी और नई �या�या �दान करते ह� । उ�ह�ने �प� �प 
से िलखा िक 'भि� आ�दोलन न तो त�गुीन परािजत िह�दू जाित क� िनराशा से 
उ�ेिलत है और न इ�लाम क� �िति�या है । इसका ��य� �माण यह है िक सातव�-
आठव� शती म�, जबिक भारत क� धरती पर इ�लाम क� छाया भी नह� पड़ी थी ।' अ�य 
काल� के स�ब�ध म� ि�वेदी जी के िवचार आचाय�  रामचं� श�ुल जी से िभ�न ह� । ि�वेदी 
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जी ने बाद म� 'िह�दी सािह�य : उ�व और िवकास' तथा 'िह�दी सािह�य का आिदकाल' 
जैसे �ंथ� क� रचना क� । 

आचाय� ि�वेदी जी के बाद िह�दी सािह�य के इितहास लेखन के कुछ सामूिहक �यास भी 
िकये गए । िजनम� 'नागरी �चा�रणी सभा, काशी' �ारा 'िह�दी सािह�य का वृहत इितहास' 
कुल १८ भाग� म� �कािशत िकया गया । इसम� इितहास का ��येक भाग अलग-अलग 
आिधका�रक िव�ान� के स�पादन म� िलखा गया है । इसके साथ ही भारतीय िह�दी 
प�रषद् �ारा 'िह�दी सािह�य' तीन भाग� म� �कािशत ह�आ । डॉ. नगे�� �ारा संपािदत 
'िह�दी सािह�य का इितहास' इसी कड़ी क� एक मह�वपूण� उपलि�ध है । 

इस पर�परा के अ�य लेखक� म� डॉ. धीर�े� वमा�  का 'िह�दी सािह�य', डॉ. गणपित च�� 
ग�ु, का 'िह�दी सािह�य का वै�ािनक इितहास' (सन १९६५), डॉ. भागीरथ िम� का 
'िह�दी का�य शा� का इितहास', डॉ. नगे�� का 'रीित का�य क� भूिमका', डॉ. िव�नाथ 
�साद िम� का 'िह�दी सािह�य का अतीत', डॉ. ल�मीसागर वा�णेय के - 'सािह�य और 
सािह�येितहास' सिहत इस िवषय पर उनके कई शोध �बंध, डॉ. निलन िवलोचन शमा�  
का 'सािह�य का इितहास दश�न', डॉ. िवजये�� �नातक का 'िह�दी सािह�य का इितहास', 
डॉ. जयिकशन�साद खंडेलवाल का 'िह�दी सािह�य क� �वृि�या'ँ, �ी राजनाथ शमा�  का 
'िह�दी सािह�य क� �विृ�या'ँ - एक नवीन �ि� (सन १९७६), डॉ. �ीिनवास शमा�  का 
'िह�दी सािह�य का इितहास' (सन १९८२), डॉ. ब�चन िसंह का 'िह�दी सािह�य का 
दूसरा इितहास', डॉ. िशवकुमार शमा�  का 'िह�दी सािह�य यगु और �विृ�या'ँ आिद 
अनेकानेक ��थ �कािशत हो चकेु ह� और नई-नई खोज� के साथ थोड़े-बह�त प�रवत�न 
लेकर आज भी �कािशत हो रहे ह�। इस �कार यह कहा जा सकता है िक 'गासा�  द तासी' 
से लेकर आज तक लगभग पौने दो सौ वष� म� िह�दी सािह�य का इितहास लेखन अनेक 
�ि�य�, �प� एवं प�ितय� का आकलन और सम�वय करता ह�आ िनरतंर �गित के माग� 
पर चल रहा है । हमारे नए सािह�येितहास लेखक� ने अपनी नई खोज� को �थािपत करने 
के साथ-साथ िव� इितहास दश�न के बह�मा�य िस�ांत� और �योग� को भी �वीकार 
िकया है िजसे सािह�येितहास लेखन क� एक �व�थ पर�परा कहा जा सकता है ।  

२.३.१ सािह�य चेतना का िवकास : 

िपछले लगभग सौ वष� म� या कह� िक आचाय� रामचं� श�ुल के समय के सािह�य-िचंतन 
और आज के सािह�य िचंतन म� �यापक प�रवत�न आया है । य�िप िक सािह�य के 
मौिलक �ितमान� म� कोई अिधक बदलाव नह� होता लेिकन बदलते यगु बोध के कारण 
प�र�े�य एवं �िविध �ि�या आिद म� प�रवत�न �वाभािवक है। समय के साथ सािह�य 
चेतना का िवकास भी हो रहा है दूसरा समाज के अ�य �े�� और दिुनया क� अ�य 
भाषाओकं� तरह िह�दी म� भी िनत नए शोध - प�रणाम आ रहे ह� । िजसम� अनेक पूव�वत� 
िनण�य और िन�कष� अिनवाय� �प से बदल गए ह� । ये सभी सािह�येितहास पनुल�खन क� 
मांग करते ह� । डॉ. नगे�� के अनसुार सािह�येितहास पनुल�खन म� कुछ सम�याए ँम�ुय 
�प से लेखक� के सम� उपि�थत होती ह� :  
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१) िह�दी का �व�प िव�तार कहा ँतक है? 

२) सािह�य क� सीमा �या है? 

िह�दी के िव�ान और अ�य भाषािवद �ारभं से ही यह �वीकार करते रहे ह� िक भारत के 
िजतने भू-भाग म� िह�दी या खड़ी बोली िह�दी सामािजक �यवहार, िश�ा-दी�ा तथा 
सािहि�यक अिभ�यि� आिद के मा�यम क� भाषा है, वह पूरा िह�दी �देश है और इसके 
अंतग�त बोली जाने वाली सभी भाषाए ँिह�दी क� उप भाषाए ँह� । इस �ि� से वत�मान का 
झारखंड, िबहार, उ�र �देश, म�य�देश, उ�राखंड, राज�थान, ह�रयाणा, िहमाचल 
�देश और िद�ली जैसे रा�य िह�दी �े� के अंतग�त रखे जा सकते ह� । इसिलए इन 
�देश� म� बोली जाने वाली मैिथली, मगही, भोजपरुी, अवधी, �ज, बघेलखंडी, कनौजी, 
ब�ुदेलखंडी, राज�थानी भाषाओ ं के िविवध �प और कुमायनुी आिद पहाड़ी बोिलया ँ
िह�दी क� ही शाखाए ँह� । िनि�त ही यह एक िवशाल और सम�ृ सािह�य का �े� है । 
लेिकन, िपछले कुछ दशक� से �े�ीय बोिलय� को िह�दी से अलग �वतं� भाषा के �प म� 
मा�यता क� आवाज उठने लगी है । िनि�त ही इन बोिलय� क� �कृित और �विृ� िह�दी 
से कुछ िभ�न है । मैिथली जैसी भाषाओकंो अलग भाषा के �प म� मा�यता िमल भी गई  
है । उसके सािह�य के अलग �काशन का काम भी चल रहा है । इसी तक�  पर राज�थानी 
और भोजपरुी जैसी बोिलय� के िलए भी अब आवाज उठने लगी है । भिव�य म� अवधी 
और �ज के अलग होने क� आवाज भी उठ सकती है । िनि�त ही इन बोिलय� का अपना 
अि�त�व है लेिकन ये सभी बोिलया ँयिद िह�दी से बाहर चली जाय�गी तो मा� खड़ी बोली 
िह�दी के आधार पर िकस सािह�येितहास क� बात क� जायेगी ? िनि�त ही यह सब 
िह�दी को कमजोर करने का एक षडयं� है । दूसरी तरफ एक िव�तारवादी िवचार भी है 
जो उदू�  को भी िह�दी क� ही उपभाषा मानता है । उनके अनसुार �ज आिद क� तरह उदू�  
का सािह�य भी िह�दी सािह�य का ही अंग है । उदाहरण के िलए, नागरी �चा�रणी सभा 
के िह�दी सािह�य इितहास म� उदू�-सािह�य के िवकास क� भी चचा�  क� गई है । लेिकन यह 
भी �प� है िक िह�दी सािह�य के इितहास म� उदू�  सािह�य का जबरद�ती समावेश उिचत 
नह� है । इसके साथ ही िह�दी क� अनेक उपभाषाओ-ं बोिलय� म� रिचत सािह�य को 
समझना भी अनके बार सािह�येितहास लेखक के सम� सम�या बनती है । ऐसी सम�या 
आिदकाल क� िह�दी के िवषय म� भी उठते ह� जब िह�दी का �व�प अप�ंश, िडंगल-
िपगंल और सीमावत� �े�� म� गजुराती, पजंाबी आिद के साथ कुछ-कुछ ऐसा उलझा ह�आ 
है रचना को िकस भाषा के इितहास म� जोड़ा जाए, यह किठन होने लगता है । इस 
स�ब�ध म� डॉ. नगे�� जी का मानना है िक 'इस िवषय म� अिधक शु�तावादी �ि�कोण 
अपनाना ठीक नह� होगा । �यावहा�रक �ि�कोण यही है िक ऐसी सभी रचनाओ ं को, 
िजनके अिधकांश भािषक �प िह�दी क� उपभाषाओकें भािषक �प� से अिभ�न ह�, िह�दी 
के अंतग�त मान लेना चािहए ।' 

िपछले कुछ दशक� से यह भी आवाज उठ रही है िक वत�मान म� भारत का एक िवशाल 
िह�दीभाषी वग� िवदेश� म� रोजी-रोटी क� तलाश म� गया है और वहा ँ �यापक मा�ा म� 
सािह�य लेखन कर रहा है । िजसे �वासी सािह�य के नाम से अिभिहत िकया जा रहा है । 
िनि�त ही उनक� रचनाय� िह�दी सािह�य क� ही �ीविृ� कर रही ह� और उ�ह� भी िह�दी 
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सािह�येितहास म� �थान िमलना चािहए । इतना ही नह� मॉ�रशस, िफजी, ि�िनदाद और 
इस �कार के अ�य देश� म� कुछ पीढी पहले भारत से जाकर बसे ह�ए लोग� क� नई 
पीिढ़य� �ारा भी �यापक मा�ा म� सािह�य सृजन का काय� िकया जा रहा है। इन 
सािह�यकार� क� िह�दी रचनाओकंो भी िह�दी सािह�येितहास का अंग बनाने क� बात 
अनेक िव�ान� �ारा कही जा रही है। िनि�त ही वत�मान के हमार ेिह�दी सािह�येितहास 
लेखक� को इन म�ु� पर भी िवचार करना चािहए। 

िह�दी सािह�येितहास के पनुल�खन के समय दूसरी सम�या यह उठती है िक सािह�य क� 
सीमा कहा ँ तक मानी जाये। इस स�ब�ध म� डॉ. नगे�� जी का मानना है िक 'हमारा 
�ि�कोण �यापक होना चािहए और रस के सािह�य के अित�र� �ान के सािह�य का भी 
अंतभा�व करना चािहए । यह ठीक है िक सािह�य का अथ� मूलत: यहा ँभी सज�ना�मक 
सािह�य ही है और एक सीमा से आगे स�पूण� वांगमय को उसके साथ समेटना संभव नह� 
है ।' आधिुनक यगु म� �ान-िव�ान के �े� म� भी तमाम रचनाय� - िव�ान लेखन के �प म� 
हो रही ह� ये सब सािह�य के अंतग�त भले ही न आय� लेिकन पूर ेवांगमय का �याग करना 
भी ठीक नह� होगा । अत: सािह�येितहास के रचनाकार को यहा ँभी िववेक पूव�क, �मखु 
और सामा�य का भेद करते समय वांगमय के दोन� �प� पर िवचार करने क� आव�यकता 
होती है । वैसे भी इितहास लेखन म� सम�वया�मक �ि�कोण और संतिुलत िववेचन को 
अिधक पसंद िकया जाता रहा है । इस �प म� सािह�येितहास लेखन के समय कुछ 
िन�निलिखत बात� को �यान म� रखना चािहये : 

२.३.२ नवीन शोध प�रणाम 

१) नवीन शोध प�रणाम� और िवकिसत सािह�य चेतना को �यान म� रखते ह�ए िह�दी 
सािह�य के इितहास का पनुल�खन आव�यक है । 

२) ऐितहािसक �ि� और आलोचना शि� से यु� एक लेखक यिद काय� संप�न कर सके 
तो ठीक होगा । िक�त ुयिद यह संभव न हो तो एक िनि�त प�रयोजना के अंतग�त 
िनद�शक िस�ांत� का िनधा�रण कर कुछ लेखक� का समुदाय िमलकर भी यह काय�  
कर सकता है । नवीन शोध साम�ी का उपयोग आव�यक है, िक�तु इस िवषय म� 
सतक� ता भी होनी चािहए । ��येक नवीन �थापना यथावत �ाहय और मा�य भी नह� 
हो सकती । 

३) सािह�य पर�परा अथा�त सािहि�यक कृितय� के पर�पर स�ब�ध के िन�पण पर बल 
देना चािहए, िक�त ु �कृित िव�ेषण तथा �मखु किव -लेखक� और रचनाओकें 
योगदान एवं �थान िनधा�रण का भी सािह�य के इितहास म� उतना ही मह�व है । इस 
�प म� रचनाकार को सम�वया�मक प�ित का उपयोग करना चािहए । 

४) जीवन-व�ृ तथा ��थ िववरण सािहि�यक िववेचन से पूव�  देना ही अिधक संगत      
होता है । 

५) िव�म संवत का �योग आज �यवहार म� कम ही होता है इसिलए इसवी सन का 
�योग पाठक के िलए अिधक सगुम होगा । 
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इस �कार यह कहना समीचीन होगा िक िह�दी सािह�येितहास के पनुल�खन क� कुछ 
सम�याए ँआज भी अव�य ह� िफर भी नए शोधकाय� के आधार पर अनेकानेक ��थ कुछ 
सं�थान� और िव�ान� �ारा �कािशत कराए जा चुके ह� लेिकन िवकास के साथ-साथ 
उसक� आव�यकता भिव�य म� भी बनी रहेगी । 

२.४ साराशं 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ािथ�य� न� हजार� वष� क� इितहास लेखन परपंरा को       
जाना । सािह�येितहास िवषय म� अ�ययन शील सभी �मखु भारतीय और पा�ा�य 
िव�ान� के िवचार� और उनके �ारा �ित�थािपत मा�यताओ ंका अ�ययन िकया है साथ 
ही सािह�येितहास, पनुल�खन क� सम�याए ँके अंतग�त िव�ाथ� जान सके िक िह�दी का 
�व�प िव�तार कहा ँतक है और सािह�य क� सीमा �या है ? 

२.५ दीघ��री �� 

१) िह�दी सािह�य के इितहास लेखन क� पर�परा को रेखांिकत करते ह�ए उसके 
पनुल�खन क� �मखु सम�याय� बताइए । 

२) िह�दी सािह�य के इितहास लेखन क� आव�यकता बताते ह�ए उसके पनुल�खन क� 
सम�याओपंर �काश डािलए । 

२.६ लघु�रीय �� 

१) �� च िव�ान 'गास� द तासी' अपनी कौनसी प�ुतक म� िह�दी सािह�य के इितहास का 
िववरण िदया है ? 

२) 'िह�दी कोिवद �ंथ माला' के लेखन कौन है ? 

३) िम� बंधओु�ंारा रिचत 'िम� बधं ुिवनोद' िकतने भाग� म� �कािशत है ? 

४) डॉ. समुन राजे के अनसुार शु�लजी का वग�करण कैसा है ? 

५) 'िह�दी सािह�य क� भूिमका' प�ुतक के लेखक है ? 

६) िह�दी सािह�येितहास के पनुल�खन के समय दूसरी सम�या �या है ? 

 


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३ 
िह�दी सािह�य का इितहास :                                 
कालिवभाजन व नामकरण 

इकाई क� �परखेा : 

३.१ इकाई का उ�े�य 

३.२ ��तावना 

३.३ िह�दी सािह�य का इितहास : काल िवभाजन एवं नामकरण 

 ३.३.१ काल िवभाजन के िविवध आधार 

 ३.३.२ काल िवभाजन व नामकरण 

३.४ नामकरण क� सम�याए ँ

३.५ सारांश 

३.६ दीघ��री �� 

३.७ लघ�ुरी �� 

३.१ इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� िह�दी सािह�य के काल िवभाजन, उसके संबधं म� 
िव�ान� के िवचार नामकरण और उसक� सम�याओसें प�रिचत हो सक� गे । 

३.२ ��तावना 

इस इकाई के अंतग�त िह�दी सािह�य के लगभग ९०० से ११०० वष� का िह�दी सािह�य 
का काल िवभाजन और उससे स�बि�धत अनेक िव�ान� के िवचार� को उ�ृत करते ह�ए 
उसके नामकरण के िविवध आधार� को �प� िकया गया है । 

३.३ िह�दी सािह�य का इितहास : काल िवभाजन एव ंनामकरण 

सािह�य िनरतंर आगे बढ़ती ह�ई एक नदी क� धारा क� तरह होता है । उसम� िनरतंरता 
होती है, वह कभी भंग नह� होती, उसी �कार हर िवकास के साथ िपछली पीिढ़य� का 
सहयोग जड़ुा होता है । िकसी यगु िवशेष के साथ जो �विृ�या ँउभरती ह� वे आकि�मक 
नह� होती ह� । िफर भी जैसे नदी पहाड़�, जंगल� और मैदानी �े�� म� अलग-अलग �प 
धारण करती है ठीक उसी �कार सािह�य-�प� म� भी कुछ प�रवत�न िदखाई देता है और 
वही प�रवत�न उसके काल िवभाजन एवं नामकरण क� �ेरणा देता है । सािह�य का काल 
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िवभाजन करके हम उसक� ल�बी या�ा के िविवध पड़ाव� को अ�छी तरह समझ सकते  
ह� । सािह�य के इितहास को देशकाल और समाज क� प�रि�थितय� को �यान म� रख कर 
समझने म� काल-िवभाजन हमारी सहायता करता है । एक तरह से अ�ययन क� सिुवधा 
के िलए यह आव�यक भी है । वैसे, यह कहना िक अमकु काल इस ितिथ को शु� ह�आ 
और यहा ँसमा� हो गया, उिचत नह� होगा । �य�िक, एक काल क� �विृ�या ँदूसर ेकाल 
तक िमलती ह� और उसे �भािवत भी करती ह� । उसी �कार नामकरण भी पूण�त: स�य 
नह� हो सकता । वीरगाथा काल, भि� काल के नामकरण का यह मतलब िब�कुल नह� 
है िक इन यगु� म� �मश: वीर और भि� के अित�र� दूसरी रचनाय� नह� ह�ई । हा,ँ इस 
यगु म� उस भावधारा क� रचनाओकं� अिधकता अव�य रही और उसी अिधकता को 
�यान म� रख कर उनका नामकरण िकया गया । 

३.३.१ काल िवभाजन के िविवध आधार : 

सामा�यत: सािह�य के इितहास का काल िवभाजन कृित, कता� , प�ित और िवषय क� 
�ि� को �यान म� रखकर िकया जाता है । कभी-कभी नामकरण के िकसी स�ुढ़ आधार के 
उपल�ध न होने पर उस काल के िकसी अ�यंत �भावशाली सािह�यकार के नाम पर भी 
उसका नामकरण कर िदया जाता है । जैसे - भारत�द ुयगु और ि�वेदी यगु । कभी-कभी 
सािह�य सजृन क� म�ुय शैिलय� के आधार पर भी काल िवभाजन कर िलया जाता है । 
जैसे - छायावादी यगु, �गितवादी यगु और �योगवादी यगु । इसके साथ ही कभी-कभी 
मानव - मनोिव�ान और त�कालीन सािह�य क� �मखु �विृ� को भी नामकरण का 
आधार बना िलया जाता है । मानव मनोिव�ान के आधार पर िकसी समय को आिद 
(�ारिंभक), म�य और अंत (आधिुनक) इन तीन भाग� म� िवभािजत िकया जाता है । वह� 
िह�दी सािह�येितहास म� वीरगाथा काल, भि� काल, और रीितकाल जैसे नाम �विृ�य� 
के आधार पर ही िदए गए ह�। डॉ. िशवकुमार शमा�  के अनसुार 'कभी-कभी सािह�य म� 
अनेक धाराय� और �विृ�या ँएक साथ समान वेग से उिदत और िवकिसत होती िदखाई 
देती ह� । इस �कार क� सं�मणशीलता एवं िकसी िविश� �विृ� के �धान और अ�धान 
हाने क� अिन�या�मक ि�थित म� सािह�य का अ�ययन उसके का�य-�प भेद� के आधार 
पर कर िलया जाता है । सािह�य के इन काल िवभाजन� के िविवध आधार� म� से िकसी 
को भी अपनाया जा सकता है िक�तु �मरण रखना होगा िक उस आधार को सािह�य क� 
अ�तिन�िहत चेतना के �िमक िवकास के सम� अवबोध क� �ि�या म� साधक िस� होना 
चािहए न िक बाधक ।' 

३.३.२ काल िवभाजन व नामकरण : 

गासा�  द तोसी - िह�दी सािह�य के �िमक काल िवभाजन का �थम �यास गासा�  द तासी 
ने िकया लेिकन उनके यहा ँकेवल शता�दी और किवय� के नाम ही िमलते ह� : 

१) नौव� शता�दी - सबसे पहले िह�दू किव ह� । 

२) बारहव� शता�दी - चंद, पीपा 

३) तेरहव� शता�दी - बैजू बावरा 
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४) चौदहव� शता�दी - खसुरो 

५) प�ंहवी शता�दी - भि�-प�ित संबधंी रचनाय� - कबी, गोपालदास, धरमदास, 
नानक, भागोदास आिद । 

६) सोलहव� शता�दी - सखुदेव, नाभाजी, व�लभ, िबहारी, गंगादास 

७) स�हव� शता�दी - सूरदास, तुलसीदास, केशवदास 

८) अठाहरवी शता�दी - गंगापित, वीरभान, रामचरण, िशवनारायण 

९) उ�नीसव� शता�दी - ब�तावर, दू�हाराम, छ�दास 

(सािह�य और सािह�येितहास - डॉ. ल�मी सागर वा�णेय - प�ृ : ११५) 

जाज� अ�हम ि�यस�न - य�िप िक हमार ेअिधकांश सािह�येितहास लेखक इसे मह�व न 
देते ह�ए जॉज� अ�हम ि�यस�न के काल िवभाजन को िह�दी का �थम काल िवभाजन 
मानते ह�. जो िन�नवत है : 

१) The bardic Period - वीरगाथा काल (सन ७०० से १३०० ई.) 

२) The Religious Revival of Fifteen Century - १५ व� शता�दी का धािम�क 
जागरण 

३) The Romantic poetry of Malik Muthammad - मिलक महु�मद का �ेम 
का�य (सन १५४० ई.) 

४) The Krishna Cult of Braj - �ज का कृ�ण स��दाय (सन १५०० - १६०० 
ई.) 

५) The Mugal Court - मगुल दरबार 

६) Tul’si Das - तुलसीदास 

७) The Ars Poetica - रीितका�य (सन १५८०-१६९२ ई.) 

८) Other Successors of Tul’si Das - तलुसीदास के परवत� किव (सन 
१६००-१७०० ई.) भाग १ - धािम�क किव, भाग - २ अ�य किव 

९) The Eighteen Century - अठारहव� शता�दी 

१०) Hindustan Under Company - कंपनी के काल म� िह�द�ुतान (सन १८००-
१८५७ ई.) 

११) Hindustan under Queen - महारानी के काल म� िह�द�ुतान (सन १८५७-
१८८७)  

आचाय� रामच�ं शु�ल - िह�दी सािह�य का �यवि�थत और सवा� िधक �मािणक 
िवभाजन आचाय�  रामचं� श�ुल का माना गया। उ�ह�ने िह�दी सािह�य को चार भाग� म� 
िवभािजत िकया : 
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१) आिद काल (वीरगाथा काला - िव.सं. १०५० से १३७५ तक अथा�त सन ९९३ से 
१३१८ ई. तक) 

२) भि�काल (पूव�  म�य काल - िव.स. १३७५ से १७०० तक अथा�त सन १३१८ से 
१६४३ ई. तक) 

३) रीितकाल (उ�र म�य काल - िव.स. १७०० से १९०० तक अथा�त सन १६४३ 
से १८४३ ई. तक) 

४) आधिुनक काल (ग� काल - िव.स. १९०० से अब तक अथा�त सन १८४३ ई. से 
अब तक) 

आचाय� रामचं� श�ुल ने ��येक काल के िलए दहुर े नामकरण िकये ह� । उ�ह�ने 
आिदकालीन सािह�य म� वीरगाथा क� �मखुता को देखते ह�ए उसे 'वीरगाथा काल' नाम 
िदया है । म�यकाल को सािहि�यक �विृ�य� के आधार पर दो भाग� म� बाटँ िदया है । 
�थम भाग अथा�त पूव�  म�यकाल म� भि� क� तथा ि�तीय भाग अथा�त उ�र म�यकाल म� 
रीित प�ित क� �धानता को देखते ह�ए उ�ह� �मश: भि�काल और रीितकाल नाम िदया 
है । वह� आधिुनक काल म� ग� लेखन क� �विृ� को देखकर उसका नाम 'ग� काल' 
रखा है । इससे �प� है िक उ�ह�ने िजस कालखंड के सािह�य म� िजस �विृ� क� 
अिधकता देखी उसे उसी के अन�ुप उ�ह�ने काल-िवभाजन और नामकरण िकया है । 

आ. श�ुल का यह काल िवभाजन िनि�त ही अपने आप म� �मािणक और िव�सनीय है 
लेिकन िजस वीरगाथा काल को उ�ह�ने सं. १०५० से माना है उसे बाद क� खोज� के 
आधार पर अनेक िव�ान� ने सन ७०० ई. के आस-पास मानना श�ु िकया है । इसका 
म�ुय आधार नाथ और िस� स��दाय के योिगय� तथा जैन आचाय� क� रचनाय� ह� । 
इसी आधार पर िशव िसंह 'सरोज' किव 'प�ुप' को िह�दी का पहला किव मानते ह� तो वह� 
राह�ल सांकृ�यायन 'सरहपा' को िह�दी का �थम किव मानते ह� । 

डॉ. रामकुमार वमा�  - िह�दी सािह�य के काल िवभाजन को िव.सं. ७५० से मानते ह� और 
उसे संिधकाल क� सं�ा देते ह� । उनका िवभाजन िन�नवत है : 

१) संिधकाल - िव.सं. ७५० से १००० तक  

२) चारण काल - िव.सं. १००० से १३७५ तक  

३) भि�काल - िव.सं. १३७५ से १७०० तक  

४) रीितकाल - िव.सं. १७०० से १९०० तक 

५) आधिुनक काल - िव.स. १९०० से अब तक  

वमा�  जी ने संिधकाल म� अप�ंश क� रचनाओकंो शािमल िकया है । उनके चारण काल 
और श�ुल जी के वीरगाथा काल म� कोई अंतर नह� है। वीर गाथाओ ंके रचियता चारण 
ही कहलाते थे । 
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गणपित चं� ग�ु - गणपितच�� ग�ु न� अपने ��थ 'िह�दी सािह�य का वै�ािनक इितहास' 
(१९६५) म� िह�दी सािह�य का �ारभं सन ११८४ से मानते ह�ए िन�निलिखत �प म� 
करते ह� । 

१) �ारिंभक काल - सन ८८४ से १३५० ई. तक 

२) म�यकाल - i - पूव�  म�यकाल - सन १३५० से १५०० ई.  

 ii - उ�र म�यकाल - सन १५०० से १८७५ ई. तक 

३) आधिुनक काल - सन १८७५ ई. से आज तक  

इस �कार थोड़े - बह�त प�रवत�न� और नाम� म� भी कुछ हेरफेर के साथ तमाम िव�ान� ने 
अपने िवचार ��तुत िकये ह� । सामा�य �प से �वीकृत कालिवभाजन को िन�निलिखत 
�प म� देखा जा सकता है : 

१) आिद काल या वीरगाथा काल - सन १००० ई. से १३५० ई. तक  

२) भि�काल - सन १३५० ई. से १६५० तक  

३) रीितकाल - सन १६५० से १८५० ई. तक  

४) आधिुनक काल - सन १८५० ई. से अब तक  

य�िप िक पिछले लगभग पौने दो सौ वष� म� का�य के साथ-साथ ग� शैली ने भी �या�� 
िवकास िकया है । इसे �यान म� रखते ह�ए सािह�येितहास लेखक� �ारा आधिुनक काल 
को भी अलग-अलग भाग� म� िवभािजत करने का �यास िकया गया है । िजसे 
िन�निलिखत �प म� देख सकते है : 

१) भारत�द ुयगु - सन १८५० से १९०० ई. तक  

२) ि�वेदी यगु - सन १९०० से १९१८ ई. तक  

३) छायावाद यगु - सन १९१८ से १९३८ ई. तक  

४) �गित वाद - सन १९३८ से १९४३ ई. तक  

५) �योग वाद - सन १९४३ से १९५३ ई. तक 

इसके बाद नवलेखन काल, नई किवता, साठो�री किवता, �वातं�यो�र सािह�य आिद 
अनेक नाम आते ह� । इितहास सन १९७० के आस-पास 'समकालीन' श�द लगभग 
सव�स�मित से उभर कर सामने आता है और समकालीन किवता, समकालीन कहानी, 
समकालीन उप�यास एवं समकालीन नाटक आिद लगभग सभी िवधाओकें �ारभं म� 
समकालीन श�द जड़ुने लगता है । यहा ँएक बात का �यान और रखना होगा िक िपछले 
लगभग चार-पाचँ दशक� म� कुछ िव�ान� ने अलग-अलग िवधाओ ंके िवकास �म को भी 
रखेांिकत िकया है । िजनम� गोपाल राय �ारा सिृजत 'िह�दी उप�यास का इितहास', िह�दी 
कहानी का इितहास भाग - ०१, िह�दी कहानी का इितहास भाग - ०१ एवं भाग - ०२ 
(वष� २०१४) िवशेष �प से उ�लेखनीय ह� । इस �कार क� रचनाय� सािह�येितहास 
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लेखन के अंतग�त भले न रखी जाय� लेिकन इनसे उस िनि�त िवधा का २१ व� सदी तक 
के िवकास का पता तो चल ही जाता है । और अब, सन २००० के बाद क� किवता को 
कुछ िव�ान� �ारा नई सदी क� किवता के नाम से अिभिहत िकया जा रहा है । 

३.४ नामकरण क� सम�याए ँ 

िह�दी सािह�य म� काल िवभाजन के साथ-साथ नामकरण को लेकर भी िव�ान� म� 
मतै�यता नह� रही । इसका म�ुय कारण था िक िव�ान� ने नामकरण के अलग-अलग 
आधार अपनाए । 

डॉ. नगे�� इस बात को �प� करते ह� िक - आ. रामचं� शु�ल ने वीरगाथा काल, 
भि�काल, रीितकाल और आधिुनक काल जो नाम िदए उनम� 'उ�ह�ने जॉज� ि�यस�न 
और िम� बधंओुकें कुछ संकेत अव�य �हण िकये ह�, पर�त ु काल - िवभाजन और 
नामकरण क� अंितम तक�  प�ु �या�या उनक� अपनी है । इनमे से भि� और आधिुनक 
काल को यथावत �वीकार कर िलया गया है पर�त ुवीरगाथा काल और रीितकाल के 
स�ब�ध म� िववाद रहा है । वीरगाथा काल के िव�� यह आपि� है िक िजन 
वीरगाथाओकें आधार पर श�ुल जी ने यह नामकरण िकया है, उसम� से कुछ अ�ा�य ह� 
और कुछ परवत�काल क� रचनाए ँ ह� । इसके अित�र� जो सािह�य इस कालखंड म� 
िलखा गया, उसमे सामंती और धािम�क त�व� क� �धानता होने पर भी क�य और 
मा�यम के �प� क� ऐसी िविवधता और अ�यव�था है िक िकसी एक �विृ� के आधार पर 
उसका सही नामकरण नह� िकया जा सकता । यह समय संभवत: अभी िह�दी सािह�य 
के ज�म के बाद उसके संवरने का समय था | वह अप�ंश के �भाव से अभी पूरी तरह 
म�ु नह� हो पाया था । उसम� वीर, �ृंगार, रह�योपासना आिद को अिभ�यि� िमल रही 
थी । इसीिलए इसे आिदकाल से अिधक उिचत िह�दी का आरिंभक काल कहना होगा । 
ि�वेदी जी �ारा इसे 'आिदकाल' नाम िदया गया । लेिकन कुछ िव�ान� का यह मानना है 
िक 'आिदकाल' श�द आिदम यगु क� तरफ संकेत करता है जबिक इस समय अनेक 
अ�छी रचनाय� भी हम� िमलती ह� जो िह�दी के कुछ िवकिसत होने का संकेत देती ह� ।' 

इसी �कार भि� के �वर क� �धानता को �यान म� रखते ह�ए आ. श�ुल जी ने भि�काल 
नाम िदया । इस पर तो िव�ान� म� मतै�यता है। रीितकाल के िवषय म� मतभेद क� प�रिध 
सीिमत है । वहा ँिववाद का िवषय िसफ�  इतना ही है िक उस यगु क� �विृ� म� रीित-त�व 
�मखु ह� या �ृंगार-त�व ? इस स�ब�ध म� डॉ. नगे�� जी का मानना है िक 'िजस यगु म� 
रीित त�व का समावेश केवल �ृंगार म� ही नह�, भि� का�य और वीर का�य म� भी हो गया 
था - उसका नाम रीित काल ही अिधक समीचीन है ।' िनि�त ही इस काल म� रीित का�य 
भी �यापक मा�ा म� िलखे गए िफर भी �धानता का�य शा�ीय रचनाओकं� ही रही 
इसिलए रीितकाल ही सवा� िधक उपयु� नाम है । 

िह�दी सािह�य के लगभग सभी सािह�यकार� ने संवत १९०० से आर�भ होने वाले युग 
को आधिुनक काल ही कहा है । आ. श�ुल और आ. ि�वेदी जी भी इसे आधिुनक काल 
नाम देते ह� । बाबू �यामसुंदर दास ने इसे 'नवीन िवकास का काल' कहा है। 'आधिुनक 
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काल' श�द केवल समय सूचक श�द बनकर रह जाता है । कुछ िव�ान� का तक�  है िक 
जब श�ुल जी ने पहले तीन काल� का नामकरण �विृ�य� के आधार पर िकया तो 
आधिुनक काल का नाम भी उसी पर रखना चािहये था । इस समय रा��ीय चेतना को 
�यान म� रखते ह�ए 'रा��ीय जागरण का काल' पनुजा�गरण का काल भी कहा जा सकता 
था । आधिुनक काल को भी आ. श�ुल जी ने तीन चरण� म� िवभ� िकया उसे �थम, 
ि�तीय एवं ततृीय उ�थान कहा । �थम और ि�तीय के स�ब�ध म� तो उ�ह�ने संकेत 
िकया िक इ�ह� �मश: भारत�द ुयगु और ि�वेदी यगु भी कहा जा सकता है लेिकन इसके 
आगे के िलए उ�ह�ने कुछ नाम नह� िदया । इस स�ब�ध म� डॉ. नगे�� जी का कहना है िक 
'पहला काल-खंड जीवन और सािह�य म� पनुजा�गरण का युग था । अत: इसे पनुजा�गरण 
नाम िदया जा सकता है । चूिँक, भारत�द ु के �यि��व और कृित�व म�, िज�ह�ने अपने 
जीवन काल म� इस यगु का नेत�ृव िकया और िजनका �भाव मरणोपरांत भी बना रहा - 
इसिलए उस काल का नामकरण उनके नाम पर करने म� भी कोई आपि� नह� हो  
सकती ।' �ाय: इसी प�ित और यिु� से ि�तीय उ�थान - जागरण - सधुार - काल को 
ि�वेदी यगु भी कहा जा सकता है । 

तीसरे चरण क� सव�  �मखु �विृ� है छायावाद, इसिलए उसका नाम छायावाद ही उिचत 
है । इसके बाद प�रवत�न का एक दौर चल पड़ता है िजसम� �गितवाद बह�त ज�दी ही 
समा� हो जाता और उसका �थान �योगवाद ले लेता है । कुछ समय बाद वह भी सन 
१९५३ के आस-पास नवलेखन म� प�रणत हो गया । आगे अनेक धाराए ँिवकिसत होती 
रह� और उनके समथ�क� �ारा अलग-अलग वाद� का समथ�न भी िकया जाता रहा । 
�वाभािवक है िक अब िह�दी भाषा और सािह�य दोन� अपने िवकास के चरम पर पह�चँ 
रहे ह� । अनेकानेक वै�ािनक संसाधन� ने भी इसको गित �दान क� है और छोटे-बड़े 
रचनाकार� क� कई पीिढ़या ँआज एक साथ अलग-अलग मा�यम� से सािह�य सृजन का 
काय� कर रही ह� ऐसे म� िकस आधार को क� � म� रख कर िह�दी सािह�य के िपछले पचास 
वष� के रचना काल का नामकरण िकया जाए यह आज के िव�ान सािह�येितहास लेखक� 
के िलए भी एक चनुौती है ।  

३.५ साराशं 

इस इकाई के अ�ययन से हम िह�दी सािह�य के काल िवभाजन और नामकरण के िवषय 
म� संपूण� जानकारी हािसल कर सके । साथ ही िविभ�न िव�ान� के मत� का िववरण द े
सकते है व नामकरण क� सम�याओ ंके िववरणा�मक पहलुओ ंका अ�ययन कर सके । 

३.६ दीघ��री �� 

१) िह�दी सािह�य के काल िवभाजन और उसके नामकरण को रखेांिकत क�िजए । 

२) काल िवभाजन संबधंी सभी �मखु िव�ान� �ारा िदए गए मत पर सिव�तार चचा�  
क�िजए । 
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३) िह�दी सािह�य का काल िवभाजन व नामकरण का िववरण देते ह�ए, नामकरण क� 
सम�याओपंर �काश डािलए । 

३.७ लघु�री �� 

१) िह�दी सािह�य के �िमक काल िवभाजन का �थम �यास िकसने िकया ? 

२) िह�दी सािह�य का सवा� िधक �मािणक िवभाजन िकस िव�ान को माना जाता है ? 

३) आचाय� रामचं� श�ुल ने िह�दी सािह�य का काल िवभाजन िकतने भाग� म�                   
िकया है ? 

४) गणपित चं� ग�ु ने िह�दी सािह�य का �ारभं काल िकस वष� से माना है ? 

५) िह�दी सािह�य के आधिुनक यगु का �ारभं �मखुत: कब से माना गया है ? 

 


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४ 
आिदकाल : प�रवेश 
आिदकाल : किव 

इकाई क� �परखेा : 

४.१ इकाई का उ�े�य 

४.२ ��तावना 

४.३ आिदकाल व वीरगाथा काल 

४.४ आिदकालीन प�रवेश 

 ४.४.१ राजनीितक प�रवेश 

 ४.४.२ धािम�क प�रवेश 

 ४.४.३ सामािजक प�रवेश 

 ४.४.४ सां�कृितक प�रवेश 

 ४.४.५ सािहि�यक प�रवेश 

४.५ आिदकाल के किव 

 ४.५.१ अमीर खसुरो 

 ४.५.२ िव�ापित 

४.६ सरहपा 

४.७ सारांश 

४.८ दीघ��री �� 

४.९ लघ�ुरी �� 

४.१ इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� : - 

 आिदकाल क� प�ृभूिम को जान सक� गे त�कालीन समय क� राजनीितक, आिथ�क, 
सामािजक, सां�कृितक और सािहि�यक प�रवेश से अवगत ह�गे । 

 आिदकाल के �मखु किव और उनके सािह�य से िव�ािथ�य� को प�रिचत कराना भी 
इस इकाई का उ�े�य है । 
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४.२ ��तावना 

आिदकाल अथा�त सािह�य का �थमकाल या उदय काल भी इसे कहा जाता है। 
आिदकाल के स�पूण� या प�रपूण� अ�ययन का �येय आिदकालीन प�रवेश का अ�ययन 
आव�यक बना देता है साथ ही इसके काल के �मखु किव और उनके सािह�य, सािह�य 
क� िवशेषताओ,ं भाषा आिद का अ�ययन आिदकाल से हम� प�रिचत कराता है।  

४.३ आिदकाल अथवा वीरगाथा काल  

िह�दी सािह�य क� पर�परा के �ारभं के स�ब�ध म� िव�ान� के िवचार� म� िभ�नता है । 
सामा�य �प से इितहासकार� ने दसव� से चौदहव� शता�दी के सािह�य रचना काल को 
'िह�दी सािह�य का आिदकाल' माना है । दसव� शता�दी से पहले सािहि�यक �य�न� का 
िवकास अप�ंश भाषा म� ही ह�आ था । आचाय� हजारी �साद ि�वेदी का मानना है िक 
'दसव� से चौदहव� शता�दी के उपल�ध लोकभाषा सािह�य को अप�ंश से थोड़ी िभ�न 
भाषा का सािह�य कहा जा सकता है । व�तुत: वह िह�दी क� आधिुनक बोिलय� म� से 
िकसी-िकसी के पूव�  �प म� ही उपल�ध होता है । यही कारण है िक िह�दी सािह�य के 
इितहास लेखक दसव� शता�दी से इस सािह�य का आर�भ �वीकार करते ह� । इसी 
समय से िह�दी भाषा का आिदकाल माना जाता है ।' 

वैसे िह�दी सािह�य के �थम सािह�येितहासकार जॉज� अ�हम ि�यस�न ने इस काल को 
चारण काल नाम िदया था और इसक� समय सीमा सन ६४३ ई. माना था लेिकन, वे 
उस समय क� िकसी चारण रचना का उ�लेख नह� कर सके । िम� बधंओु ंने अपने 'िम� 
बधं ुिवनोद' म� इसका काल सन ६४३ से १३८७ ई. तक माना और इसे '�ारिंभक काल' 
नाम िदया । आचाय�  रामचं� श�ुल इसे वीरगाथा काल क� सं�ा देते ह� और इसक� समय 
सीमा िव.सं. १०५० से िव.स. १३७५ तक मानते ह� । उ�ह�ने इस काल को वीरगाथा 
कहने के पीछे कुल बारह �ंथ� को आधार बनाया । िजनम� �थम चार अप�ंश भाषा म� ह� 
और शेष आठ प�ुतक�  देशी भाषा म� ह� : 

१) िवजय पाल रासो (न�ल िसंह - िव.सं. १३५०) 

२) ह�मीर रासो (शारगंंधर - िव.सं. १३७५) 

३) क�ित�लता (िव�ापित - िव.सं. १४६०) 

४) क�ित� पताका (िव�ापित - िव.सं. १४६०) 

५) खमुाण रासो (दलपित िवजय - िव.सं. ११८० - १२०५) 

६) बीसलदेव रासो (नरपित ना�ह - िव.सं. १२९२) 

७) प�ृवीराज रासो (चंदबरदाई - िव.सं. १२२५ - १२४९) 

८) जयचं� �काश (भ� केदार - िव.सं. १२२५) 

९) जयमयंक जसचंि�का (मधरु किव - िव.सं. १२४०) 
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१०) परमाल रासो (जगिनक - िव.सं. १२३०) 

११) खसुरो क� पहेिलया ँआिद (अमीर खसुरो - िव.सं. १२३०) 

१२) िव�ापित पदावली (िव�ापित - िव.सं. १४६०) 

य�िप िक इन बारह �ंथ� म� से अिधकांश ��थ संिद�ध एवं अ�ामािणक ही ह� । 

महापिंडत राह�ल सांकृ�यायन ने आिदकाल को 'िस� सामंत' यगु नाम िदया है और 
इसक� समय सीमा ८ व� से १३ व� शता�दी तक िनि�त क� है । उ�ह� इस काल के 
सािह�य म� िस�� क� वाणी और सामंत� क� �तिुत िवशेष �प से सनुाई देती है । िस�� 
क� वाणी के अंतग�त बौ� तथा नाथ िस�� और जैन मिुनय� क� �� तथा उपदेश मूलक 
व हठयोग मिहमा एवं ि�या का िव�तार से �चार करने वाली रह�यमूलक रचनाए ँआती 
ह� । वह� सामंत� क� �तिुत जैसी �विृ� म� चारण किवय� के च�रत का�य आते ह�, िजनम� 
किवय� ने अपने आ�यदाताओ ंका यशोगान िकया है । 

िफर भी यह कहना उिचत होगा िक 'आिदकाल' ही ऐसा नाम है िजसे िकसी न िकसी �प 
म� सभी इितहासकार �वीकार करते ह� । इस नाम से उस �यापक प�ृभूिम का बोध होता 
है, िजस पर आगे का सािह�य खड़ा होता है । भाषा क� �ि� से हम� इस काल के सािह�य 
म� िह�दी के आिद �प का पता चलता है, तो भाव क� �ि� से इसम� भि�काल से 
आधिुनक काल तक क� सभी �मखु �विृ�य� के आिदम बीज खोज सकते ह� । जहा ँतक 
रचना शैिलय� का �� है तो उनके भी सभी �प ह�, जो बाद के का�य म� �य�ु ह�ए ह�, 
अपने आिद �प म� िमल जाते ह� ।  इस काल क� आ�याि�मक, �ृंगा�रक तथा वीरता क� 
�विृ�य� का ही िवकिसत �प बाद के सािह�य म� िमलता है । इसिलए आिदकाल ही 
सबसे उपयु� नाम है । 

 ४.४ आिदकालीन प�रवेश  

सािह�य मानव-समाज क� भावा�मक ि�थित और गितशील चेतना क� अिभ�यि� है । 
अतः उसके �ेरक त�व के �प म� प�रवेश का िवशेष मह�व होता है । इसिलये िकसी भी 
काल के सािह�येितहास को समझने के िलए उसके प�रवेश को समझना आव�यक होता 
है । आिदकाल भारतीय समाज के िलए अ�यिधक िवरोध� और �याघात� का यगु था । 
राजनीितक उठा-पटक चारो तरफ चल रही थी और िकसी भी देश क� राजनीितक 
ि�थित वहा ँ के सािह�य को सवा� िधक �भािवत करती है । इसके साथ ही धािम�क, 
सां�कृितक और सामािजक ि�थितय� को समझना भी आव�यक है : 

४.४.१ राजनीितक प�रवेश :  

�भावशाली ग�ु-वंश के पराभव के बाद उ�र भारत म� वध�न सा�ा�य क� �थापना ह�ई । 
हष�वध�न इस सा��य के सबसे अिधक शि�शाली और अंितम स�ट थे । उनका समय 
सन ६०६ से ६४३ ई. तक माना गया । उनके शासन काल म� ही भारत क� पि�मो�र 
सीमा पर यवन�, ह�ण� और शक� के आ�मण होने लगे थे । उनका सामना करते-करते ही 
वध�न सा��य �मशः कमजोर होने लगा था । हष�वध�न के बाद भारत क� संगिठत स�ा 
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िबखर गई । बाद म� जो राजपूत - रा�य सामने आये वे आपसी द�ुमनी के कारण एक-एक 
कर इ�लाम - सा��य के अधीन होते गए । �यारहव� - बारहव� शता�दी म� िद�ली म� 
तोमर, अजमेर म� चौहान और क�नौज म� गहड़वाल� के शि�शाली रा�य थे । सन 
११५० ई. म� अजमेर के बीसलदेव चौहान ने अपने रा�य क� सीमा बढ़ाई । उधर ग]जनी 
म� तकु� का अंत करके शहाब�ुीन महु�मद गोरी ने भारत पर कई बार आ�मण िकया । 
प�ृवीराज चौहान ने उसे रोकने का हर संभव �यास िकया लेिकन उसी समय उनका एक 
य�ु जुझौती के राजा परमािद�देव से भी ह�आ िजसम� दोन� राजाओ ंक� शि� और धन का 
अप�यय ह�आ । कुछ समय बाद क�नौज के राजा जयचंद के षडयं� से प�ृवीराज चौहान 
को महु�मद गोरी से परािजत होना पड़ा और बाद म� उनक� म�ृय ु भी हो गई । िफर, 
क�नौज और कािलंजर का भी पतन हो गया और िद�ली म� तकु�  स�तनत �थािपत हो 
गई । कुछ �थानीय राजाओ ंके कठोर संघष� के बाद भी धीर-ेधीर ेस�पूण� उ�र भारत म� 
मिु�लम स�ा �थािपत हो गई । इस �कार आठव� शता�दी से प��हव� शता�दी तक के 
भारतीय इितहास का राजनीितक प�रवेश िह�दू राजाओकें धीरे-धीर े समा� होने और 
इ�लाम स�ा के िवकास क� कहानी है । राजनीितक �ि� से इसे भारत का पतन काल 
भी कहा जा सकता है । मसुलमान� के आ�मण क� आग, �धान �प से म�य भारत को 
ही अिधक झेलनी पड़ी थी �य�िक यह� के राजाओ ं ने उन आ�मणका�रय� का सबसे 
अिधक िवरोध िकया था । और, यही वह िह�दी �देश था जहा ँिह�दी भाषा का िवकास हो 
रहा था और िह�दी सािह�य के �े� म� अपना �थान बनाने का �यास कर रही थी ।   

लगातार बाहरी आ�मण� से तो सामा�य जनता परेशान थी ही य�ुकामी देशी राजाओ ं
के अ�याचार भी बढ़ गए थे । प�रणाम�व�प जनता म� से एक ऐसे वग� का उदय ह�आ जो 
साहस और वीरता के साथ लड़ते ह�ए मर जाना चाहता था या स�मान के साथ जीना 
चाहता था । दूसरा वग� ऐसा पनपा जो य�ु आिद देखकर संसार से पर ेक� बात� करने 
लगा । यही इस काल के राजनीितक प�रवेश क� एक िविच� देन है, िजसके फल�व�प 
एक तरफ यिद �ी-भोग, हठयोग से लेकर आ�याि�मक पलायन और उपदेश� तक का 
सािह�य िलखा गया तो दूसरी ओर ई�र क� लोक क�याणकारी स�ा म� िव�ास करने, 
लड़ते-लड़ते जीने और संसार को सरस बनाने क� भावना भी सािह�य रचना के मूल म� 
जड़ु गई । 

४.४.२ धािम�क प�रवेश : 

इस यगु क� अराजकतापूण� राजनीितक प�रि�थित के समान ही धािम�क �े� म� भी 
अराजकता ही फैल रही थी । वैसे तो छठव� शता�दी तक देश का धािम�क वातावरण शांत 
था । वैिदक य�, मूित�-पूजा तथा जैन एवं बौ� उपासना प�ितया ँ एक साथ चल रही             
थी । लेिकन, सातव� शता�दी म� अलवार और नयनार संत दि�ण भारत से उ�र भारत 
क� ओर एक धािम�क आ�दोलन लाये । यह यगु भारत म� बौ� धम� के लगभग पतन और 
जैन तथा शैव मत� के उ�कष� का यगु था । अब बौ� - साध ुअपनी िसि�य� �ारा उ�प�न 
चम�कार� से जनता को �भािवत करने का �यास करने लगे थे । तं�-म�� क� साधना 
�ारा अनेक �कार क� िसि�य� क� उपलि�ध और उनके चम�कार जनता म� आकष�ण 
और भय दोन� का संचार कर रहे थे । हठयोग, नारी और मिदरा का अिनवाय� और म�ु 
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भोग आिद िवधान� ने नवीन साधक� क� पूरी जमात खड़ी कर दी थी । जैन धम� पर भी 
इसका कुछ �भाव पड़ने लगा था और �ावक-�ाविकय� के ग�ु स�ब�ध जनता के सम� 
आने लगे थे । जैन धमा�चाया�  और किवय� ने अपनी िलखी रामकथा के अंत म� राम और 
सीता को जैन धम� म� दी�ा लेते ह�ए िदखाया । यह भी एक �कार का धािम�क आड�बर ही 
था िजसम� �ाचीन भारतीय अपने-अपने मत� का �चार करने के िलए आपस म� टकराने 
लगे थे । राजपूत राजाओ ं पर शैव मत का �भाव अिधक था । इस �ित�ंिदता म� 
अिहसंावादी जैन धम� न िटक सका । बारहव� शता�दी तक वै�णव आ�दोलन ती� होने 
लगा था । रामानजु, िन�बाक� , रामानंद आिद ने उ�र भारत म� नए भि� िस�ांत क� 
�थापना करने म� मह�वपूण� भूिमका िनभाई । इसके अित�र� उ�र भारत म� िस�� और 
नाथ� क� साधना प�ितया ँभी �चिलत थ� । कालांतर म� इन सबके ऊपर उस �यापक 
भि� िस�ांत क� �थापना ह�ई जो अपनी अनेक उपशाखाओ ं म� िवभािजत पर�तु 
आंत�रक �प से एक ही बनी रह कर पूर ेभारत को आंदोिलत कर गई थी । देश �यापी 
धािम�क अशांित के इस काल म� एक बाहरी धम� इ�लाम का �वेश भी अपना िवशेष मह�व 
रखता है । 

वा�तव म� यह यगु धािम�क �ि� से िविभ�न धम�, स��दाय� और उपस��दाय� के आपसी 
संघष� का यगु था । इस संघष� ने धम� क� आ�मा को नीचे दबा उस पर बा� आड�बर, 
ढ�ग और कृि�मता का मलु�मा चढ़ा िदया था लेिकन इसी संघष� के बीच से बाद म� भि� 
आ�दोलन का उदय भी ह�आ । इस काल के किवय� ने त�कालीन समाज क� ि�थित के 
अन�ुप खंडन, म�डन, हठयोग, वीरता एवं �ृंगार का सािह�य िलखा ।  

४.४.३ सामािजक प�रवेश :  

िजस प�रवेश म� धम�  और राजनीित दोन� म� अराजकता फैली हो ऐसे समाज क� अ�छी 
ि�थित क� क�पना भी नह� क� जा सकती है । इस समय के समाज म� भी  घोर 
अ�यव�था फैली ह�ई थी । परुाने जीवन मू�य टूट रहे थे लेिकन उनके �थान पर नये  
और लोक क�याणकारी मू�य� क� �थापना नह� हो पा रही थी । स�ा और धम� दोन� 
अपने - अपने अहकंार और भोग िवलास म� डूबे ह�ए थे । िह�दू धम� क� जाितवादी 
�यव�था का दरुाचार भी अपने चरम पर था । उ�च वग� के लोग िन�न वग� के लोग� पर 
तमाम तरह के अ�याचार और शोषण कर रहे थे । नारी केवल भो�या बन कर रह गयी            
थी ।  �य - िव�य और अपहरण जैसे दरुाचार उसके िलए जीवन के अंग बन गये थे । 
संपि� संबंधी कोई अिधकार उसे नह� �ा� था । 

सामंती शासन �यव�था के कारण स�ा से जड़ेु सामंत और �यापारी वग� के लोग ही सखुी 
और संप�न था । आिथ�क �प से सामा�य जनता क� ि�थित अ�यंत दयनीय थी । उसके 
प�र�म का सखु अ�य वग�  ही भोग रहे थे । राजदरबार� म� कलाकार� का स�मान तो होता 
था लेिकन उ�ह� केवल मनोरजंन का साधन ही समझा जाता था । उ�च वग� के लोग 
सािह�य शा�, �याकरण, राजनीित, नाटक, तं�-मं� आिद क� िश�ा �ा� करते थे । 
समाज पर अनेक �कार के साध ु- सं�यािसय� का �भाव होने के कारण जनता म� अनेक 
�कार के अ�धिव�ास फैले ह�ए थे । इनके वरदान और शाप का िव�ास जोर� पर था । 
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लेिकन, इसी बीच कुछ ऐसे लोग भी थे जो इन अनाचार� का िवरोध कर रहे थे । िस� 
आिद साधक समाज के ऐसे ही अंग थे, िज�ह�ने सािह�य को �भािवत िकया था । यही 
�भाव आगे चलकर संत का�य के उ�, िव�ोही �वर के �प म� सनुाई देने लगा ।  

४.४.४ सां�कृितक प�रवेश : 

िह�दी सािह�य का आिदकाल उस समय �ारभं ह�आ जब भारतीय सं�कृित उ�नित के 
अपने चरम पर थी । िह�दू स�ट हष�वध�न के समय रा���यापी एकता और जातीय गौरव 
मह�वपूण� बन चुके थे । सािह�य, संगीत, िच� एवं �थाप�य आिद कलाए ँजीवन का अंग 
बन गई थ� । यहा ँशताि�दय� तक अनेक �कार के भ�य महल� और मंिदर� का िनमा�ण 
होता रहा । भारतीय �थाप�य कला का अि�तीय नमूना आबू का जैन मंिदर �यारहव� 
शता�दी म� बना था । भवुने�र, खजरुाहो, जग�नाथपरुी, काचँी, बे�लूर आिद के भ�य 
मंिदर इसी यगु क� देन ह� । इस शता�दी तक हर िह�दू के िलए उसका सम�त जीवन 
धािम�क कत��य� का �ित�प था । उसका सम�त च�र� धम�-भावना से �े�रत रहता था । 
इसी यगु म� मिु�लम आ�ा�ता अपने साथ अपनी िभ�न सं�कृित लेकर आये । आर�भ म� 
तो वे लूट-पाट कर वापस चले जाते रहे । यह �म �यारहव� शता�दी तक चलता रहा । 
१२ व� शता�दी म� उ�ह�ने यहा ँसा�ा�य क� �थापना और िनवास करना जब आर�भ 
िकया तो दोन� सं�कृितय� म� टकराव श�ु हो गया और दोन� सं�कृितया ँएक दूसरे से 
�भािवत भी होने लग� । इ�लािमक आ�ा�ताओ �ारा जो लूट-मार और नरसंहार िकया 
गया, मंिदर तोड़े गए, मूित�या ँतोड़ी गई और प�ुतकालय जलाए गये उससे िह�दओु ंम� 
उनके �ित घृणा का भाव बढ़ता गया । िह�दू लोग मसुलमान� को �ले�छ समझने लगे 
और मिु�लम लोग िह�दओु ंको कािफर । एक तरह से आरिंभक यगु टकराव का ही था । 
इस टकराव का ही प�रणाम रहा िक भारतीय सं�कृित का उदारवादी �ि�कोण संकुिचत 
हो उठा । इस �कार आिदकाल क� भारतीय सं�कृित उ�कष� �ा� िनजी पर�परा के �हास 
तथा इ�लाम के सि�म�ण क� एक ऐसी कहानी है िजसम� कला�मक चेतना का म�ु और 
जीवंत �वर बह�त कम िमलता है । 

४.४.५ सािहि�यक प�रवेश : 

आिदकाल म� सािह�य रचना क� म�ुय �प से तीन धाराए ँदेखी जाती ह� । �थम धारा 
सं�कृत सािह�य क� थी, जो एक िनि�त पर�परा के साथ िवकिसत हो रही थी । दूसरी 
धारा का सािह�य �ाकृत और अप�ंश म� िलखा जा रहा था । तीसरी धारा िह�दी सािह�य 
क� थी । नौव� से �यारहव� शता�दी तक क�नौज और क�मीर सािह�य रचना के क� � रहे 
और इस बीच अनेक आचाय�, किव, नाटककार तथा ग� लेखक उ�प�न ह�ए । 
आनंदवध�न, अिभनव ग�ु, राजशेखर, कंुतक, �ेमे��, भोजदेव, भवभूित तथो जयदेव 
आिद इसी यगु क� देन ह� ।  

सं�कृत के अित�र� �ाकृत एवं अप�ंश का �े� सािह�य भी �यापक मा�ा म� इस यगु म� 
िलखा गया । जैन आचाय� ने सं�कृत के परुाण� को नए �प म� ��तुत िकया । उ�ह�ने 
अपनी रचनाओ ंके िलए �ाकृत अप�ंश के साथ परुानी िह�दी को भी मा�यम बनाया । 
इसी �कार पूव� सीमा�त पर िस�� ने अप�ंश के साथ लोकभाषा िह�दी को भी अपने 
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सािह�य का मा�यम बनाया । इस काल का सािह�य राजा, धम� और लोक इन तीन भाग� 
म� िवभािजत हो चकुा था । इनक� भाषाए ँभी अलग-अलग वग� से जड़ुी ह�ई थ� । सं�कृत 
म�ुय �प से राज - �विृ� से जड़ुी थी । अप�ंश धम� क� भाषा बन गई थी तथा िह�दी 
सामा�य जनता क� मानिसक ि�थितय� एवं भावनाओ ं का �ितिनिध�व कर रही थी । 
सं�कृत के किवय� एवं लेखक� को त�कालीन प�रि�थितया ँअिधक �भािवत करती थ� । 
वे का�य और शा� के िवनोद म� ही अपनी रचना�मक �ितभा का उपयोग कर रहे थे । 
�ाकृत तथा अप�ंश के किव एवं लेखक धम�-�चार म� लगे ह�ए थे, सािह�य त�व उनक� 
रचनाओ ंका सहायक त�व था । केवल िह�दी ही इस काल क� एक ऐसी भाषा थी, िजसम� 
त�कालीन प�रि�थितय� क� �िति�या ��य� और अ��य� �प से मखुर हो रही थी । 

आिदकाल काल क� यही प�ृभूिम थी और चतिुद�क अिनि�तताओ ं से भरा । यही 
त�कालीन प�रवेश था िजसके �भाव से िह�दी भाषा के सािहि�यक �प का उदय हो रहा 
था जो आगे चलकर एक सम�ृ सािह�य का आधार बना ।   

४.५ आिदकाल के किव 

४.५.१ अमीर खुसरो : 

अमीर खसुरो का िह�दी सािह�य म� मह�वपूण� �थान ह� । उ�ह� 'िह�दवी' अथा�त खड़ी 
बोली का �थम किव भी माना जाता है । उनका असली नाम 'अ�दलु हसन' था । 'खसुरो' 
उनका उपनाम था । इनका ज�म सन १२५३ ई. म� एटा के पिटयाली गावँ म� ह�आ था 
और ये िनजाम�ुीन औिलया के िश�य थे । य�िप िक उनक� ज�मितिथ के स�ब�ध म� 
िव�ान� म� कुछ-कुछ मतभेद बना ह�आ है । इ�ह�ने िह�दवी को अपनी का�य सज�ना का 
मा�यम बनाकर उसे गौरव �दान िकया । व�तुत: ये अरबी-फारसी के किव थे, सं�कृत 
का भी कुछ �ान इ�ह� था िक�त ुिह�दवी के �ित इनम� िवशेष लगाव था । स�दय �यि� 
होने के कारण खसुरो सामा�य जनजीवन म� घलु-िमलकर रचना करने वाले किव माने  
गए । 

इनक� रचनाओ ंक� सं�या लगभग सौ के आस-पास मानी गई है लेिकन केवल २०-२२ 
��थ ही वत�मान म� �ा� ह� । इन �ंथ� म� 'िक�सा चाह दरवेश', और 'खािलक बारी' िवशेष 
उ�लेखनीय ह� । इनका 'खािलक बारी' नाम से तकु� - अरबी-फारसी और िह�दी का 
पया�य कोष अिधक �िस� है । इनक� पहेिलया,ँ मकु�रया ँ और फुटकर गीत आज भी 
पाठक� म� उ�सकुता उ�प�न कर देती ह� । इनसे किव के िवनोदी �वभाव का पता भी 
चलता है । िजसका एक उदाहरण यहा ँदेखा जा सकता है : 

एक थाल मोती से भरा सबके िसर पर औधंा धरा 

चार� ओर वह थाली िफरे, मोती उससे एक न िगर।े (आकाश) 

अमीर खुसरो क� सािहि�यक देन : 

अमीर खसुरो ने सािह�य के िलए एक नया माग� �श�त िकया। यहा ँ जीवन य�ु और 
आ�मानशुासन क� कठोर �ृंखला से म�ु होकर आनंद और िवनोद क� तरफ बढ़ता 
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िदखाई देता है। यही खसुरो क� मौिलक िवशेषता है । इनके सािह�य म� िह�दू - मिु�लम 
एकता क� बात� भी िमलती ह� तथा उसम� भाषा संबंधी एकता का आदश� भी ��तुत िकया 
गया है । त�कालीन स�ुतान� का इितहास भी इनके सािह�य म� सरुि�त है । खुसरो ने 
अपने समय क� तमाम उन ऐितहािसक घटनाओ ंक� चचा�  भी अपने सािह�य म� क� है जो 
इितहास �ंथ� म� नह� िमलती है । खसुरो �ारा विण�त इस �कार के �संग अिधक 
िव�सनीय भी लगते ह� �य�िक वे केवल उन �संग� के समसामियक ही नह� थे बि�क उन 
घटनाओ ं के �व�प िनमा�ण म� भी उनका िनजी सहयोग रहा । इनके सािह�य म� 
ऐितहािसक घटनाओ ं का केवल परपंरागत �योरा मा� ही नह� बि�क त�कालीन 
सां�कृितक प�रि�थितय� का भी सजीव िच�ण िकया गया है। 

खसुरो एक �िस� गवैया भी थे । �वुपद के �थान पर कौल या क�वाली बनाकर इ�ह�ने 
बह�त से नए राग भी िनकाले थे, जो अब तक �चिलत ह� । संगीत� होने के कारण इनके 
सािह�य संगीता�मकता भी िदखाई देती ह� । आचाय�  रामचं� शु�ल इनक� भाषा के 
स�ब�ध म� िलखते ह� िक 'खसुरो के समय म� बोलचाल क� �वाभािवक भाषा िलखकर 
बह�त कुछ उसी �प म� आ गयी थी िजस �प म� खसुरो म� िमलती ह� । कबीर क� अपे�ा 
खसुरो का �यान बोलचाल क� भाषा क� ओर अिधक रहा है । खसुरो का ल�य जनता 
का मनोरजंन था, पर कबीर धम�पदेशक थे, अत: बानी पोिथय� क� भाषा का सहारा 
अिधक िलए ह�ए ह� ।' डॉ. रामकुमार वमा�  जी का कहना है िक 'चारण-कालीन र�रिंजत 
इितहास म� जब पि�म के चारण� क� िडंगल किवता उ�त �वर� म� गूजँ रही थी और 
उसक� �ित�विन और भी उ� थी, पूव�  म� गोरखनाथ क� गंभीर धािम�क �विृ� 
आ�मशासन क� िश�ा दे रही थी, उस काल म� अमीर खसुरो क� िवनोदपूण� �कृित िह�दी 
सािह�य के इितहास क� एक महान िनिध है ।' खसुरो ने अपनी सहज मनोविृ� के कारण 
जन सामा�य को उ�म�ु �दय से मनोरजंन का खजाना �दान िकया । भाषा िव�ान के 
पिंडत इ�ह� अरबी, फारसी, तकु�, �जभाषा और िह�दी म� खड़ीबोली का सफल �व�ा 
कह सकते ह� लेिकन इनके �ारा रिचत िमि�त भाषा के गजल� क� �ृंगारा�मकता 
सामा�य जन का मन मोह लेती है । 

असल म� खसुरो बह�मखुी �ितभा संप�न किव एवं सािह�य और संगीत के �े�� म� एक 
समथ� आिव�कता�  थे । वीणा से िसतार और मदृगंम से तबला क� िनिम�ती करने वाले 
संगीत� क� रचना 'म� पग म� घुघँ� बाधँ, िमलन चली िपया को िक घुघँ� टूट गए' जैसी 
क�वािलय� के रचनाकार खसुरो सदैव याद िकये जाते रह�गे । उनक� मकु�रया ँ भी 
सामा�य जन को आकिष�त करने म� पूण�त: स�म ह�। उदाहरण �व�प -  

वह आये तो शादी होय, उस िबन दूजा और न कोय। 
मीठे लागे वाके बोल, �या सिख साजन? न सखी ढोल । 

खसुरो के �यि��व और कृित�व से एक मह�वपूण� त�य यह उजागर होता है िक िह�दी 
क� �कृित व �वभाव आर�भ से ही सा��दाियकता क� भावना से म�ु रहे ह� । य�िप िक 
खसुरो का राजदरबार� से स�ब�ध सािह�य फारसी भाषा म� रिचत है, जहा ँकिव ने िह�दू - 
मसुलमान� के सा�ात �ं� और कलह का वण�न िकया है, वहा ँभी केवल दोन� जाितय� के 
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वीर यो�ाओकंा सं�ाम ही िचि�त ह�आ है। उसम� िकसी जाित अथवा स��दाय के �ित 
वैमन�य, घणृा या �ेष बढ़ाने वाले कोई त�य नह� िदखाई देते ह�। इस �प म� अमीर 
खसुरो िह�दी के एक मह�वपूण� और सम�वयवादी किव के �प म� देखे जा सकते ह�। 

४.५.२ िव�ापित : 

आिदकालीन किवय� म� िव�ापित 'मैिथल कोिकल' और 'अिभनव जयदेव' के नाम से 
�िस� ह� । इनका ज�म १३६८ ई. म� िबहार के दरभंगा िजला के िवसपी गावँ म� ह�्आ   
था । कुछ िव�ान इनक� रचनाओ ंके कुछ �संग� के आधार पर इनका ज�म सन १३६० 
ई. मानते ह� । ये ितरह�त के महाराज िशव िसंह के आ�य म� रहते थे । िव�ापित ने अपनी 
रचनाओ ं'क�ित�लता' और 'क�ित� पताका' म� अपने आ�य दाता िशविसंह और क�ित�  िसंह 
क� वीरता का �भावशाली िच�ण िकया है । वे एक महान पिंडत थे । उ�ह�ने अपनी 
रचनाय� सं�कृत, अवह� और मैिथली भाषा म� िलखी है। चूिँक सं�कृत के ये अ�छे �ाता 
थे इसिलए इनक� अिधकतर रचनाय� सं�कृत म� ही िमलती ह� । िव�ापित सं�मण काल 
के किव थे । िजसका �प� �भाव उनके सािह�य पर भी देखा जा सकता है । एक और वे 
वीरगाथा काल का �ितिनिध�व करते ह� तो दूसरी ओर िह�दी म� भि� और �ृंगार क� 
पर�परा के �वत�क भी माने जाते ह� । 'क�ित�लता' और 'क�ित�पताका' म� उनका वीर किव 
का �प ह� तो 'पदावली' म� उनका �ृंगारी �प है और 'शैव सव��व सार' म� उनका 
भि�भाव देखा जा सकता है । इस �कार भाव एवं भाषा के �तर पर उनक� रचनाओ ंको 
तीन �प� म� देखा जा सकता है : 

१) स�ंकृत भाषा क� रचनाय� : 

१) शैव सव��व सार 

२) शैव सव��वसार �माणभूत परुाण सं�ह 

३) भूप�र�मा 

४) प�ुष परी�ा 

५) िलखनावली 

६) गंगा वा�यावली 

७) दान वा�यावली 

८) िवभाग सार 

९) गया प�लक 

१०) वण� कृ�य 

११) दगुा भि� तरिंगणी 

अवह� : क�ित�लता और क�ित� पताका । 

मैिथली : पदावली  
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िव�ापित के आदश� किव जयदेव रहे ह� । उ�ह�ने कृ�ण का�य क� उसी पर�परा को आगे 
बढ़ाया िजसक� उ�ावना सं�कृत के �िस� किव जयदेव न� क� थी । उ�ह�ने अपने का�य 
म� परक�या �ेम और आ�याि�मक �ेम का िच�ण िकया है । यौवना, म�ुधा, �ग�भा, 
नवोढ़ा, खंिडता, मािननी आिद नाियकाओ ंके अपूव� िच� इनके का�य म� देखे जा सकते 
ह�। 'पदावली' म� इनका �ृंगारी प� उभर कर सामने आया है । इ�ह�ने इस रचना म� 
आलंबन िवभाव म� नायक कृ�ण और नाियका राधा का स�ुदर िच�ण िकया है । यहा ँ
�ृंगार वण�न म� अनेक ��य ऐसे भी उपि�थत हो जाते ह� जहा ँई�रीय भावना क� अनुभूित 
तिनक भी नह� िमलती है । यथा -  

िक आरे नव जौवन अिभरामा । 

जत देखल तत कहएन पा�रअ छओअंनुपम इकठामा । 

िव�ापित के राधा-कृ�ण िवषयक इसी �कार के तमाम �ृंगार वण�न� को देखकर िह�दी के 
आलोचक इस स�ब�ध म� एक मत नह� हो पाय� ह� िक िव�ापित क� �ृगंार भावना 
लौिकक है या अलौिकक । 

िव�ापित ने िशव और पाव�ती िक �तिुत म� भी पद� क� रचना क� है । उन पद� म� उनका 
भि�भाव अिधक �कट ह�आ है िजसे देखकर कुछ िव�ान् उ�ह� शैव अथवा शा� मानते 
ह�। वह� जहा ँराधाकृ�ण िवषयक �ेम का वण�न है, वहा ँउ�ह� भ� न मानकर अनेक िव�ान् 
केवल �ृंगारी किव ही मानते ह� । इसके अित�र� बगंाल के वै�णव चेतन स��दाय म� 
िव�ापित सातव� रिसक भ� और उनक� पदावली धािम�क ��थ मानी जाती है । आचाय�  
रामचं� शु�ल का मानना है िक 'िव�ापित के पद अिधकतर �ृंगार के ही ह�, िजनम� 
नाियका और नायक राधाकृ�ण ह� । िव�ापित को कृ�ण भि� क� पर�परा म� नह� समझना 
चािहए । आ�याि�मक रगं के च�म� आजकल बह�त स�ते हो गए ह� उ�ह� चढ़ाकर जैसे कुछ 
लोग� ने 'गीत गोिव�द' के पद� को आ�याि�मक संकेत बताया है वैसे ही िव�ापित के इन 
पद� को भी । सूर आिद कृ�ण भ�� के �ृंगारी पद� क� ऐसे लोग आ�याि�मक �या�या 
चाहते ह� ।' डॉ. रामकुमार वमा�  भी िव�ापित को �ृंगारी किव के �प म� ही देखते ह� - 
'िव�ापित के बा� संसार म� भगवत भजन कहा,ँ इस वय: संिध म� ई�र संिध कहा,ँ स�: 
�नाता म� इ�र से नाता कहा,ँ अिभसार म� भि� का सार कहा ँ? उनक� किवता िवलास 
क� साम�ी है, उपासना क� साधना नह� ।' वह� आचाय�  हजारी �साद ि�वेदी िव�ापित 
को भ� किव के �प म� देखते ह� । उनका कहना है िक 'राधा और कृ�ण के �ेम �संग� को 
यह प�ुतक �थम बार उ�र भारत म� गेय पद� म� �कािशत करती है । इस प�ुतक के पद� 
न� आगे चलकर बगंाल, आसाम और उड़ीसा के वै�णव भ�� को खूब �भािवत िकया 
और यह उन �देश� के भि� सािह�य म� नई �ेरणा और नई �ाणधारा संचा�रत करने म� 
समथ� ह�ई । इसीिलए पूव� �देश म� सव�� यह प�ुतक धम�-��थ क� मिहमा पा सक� है ।' 

वा�तव म� िव�ापित का �यि���व बह�मखुी है । उनम� पांिड�य, कला, रिसकता और 
भावकुता का अ�ुत सम�वय है । सं�ांितकालीन किव होने के कारण भावगत के आधार 
पर भी उनके सािह�य को तीन भाग� म� बाटँा जा सकता है :   
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१)  �ृगंा�रक, 

२)  भि� सबंंधी, और 

३)  िविवध िवषयक, नीित, वीर गाथा�मक 

उनके �ृंगारी सािह�य को देखते ह�ए यह कहा जा सकता है िक 'भले ही वे िशव भ� ह�, 
िक�तु कम से कम वे कृ�ण भ� नह� ह� । पदावली म� िचि�त राधा-माधव क� केिल 
लीलाओकें पीछे िकसी भी �कार क� कोई भि�, धािम�कता, सांकेितकता या रह�यवाद 
नह� है । िव�ापित के राधा-माधव साधारण नायक नाियका ह� और उनक� लीलाओ ंएवं 
�ेम लीलाओ ंका िच�ण िवशु� लौिकक �तर पर ह�आ है ।' (डॉ. िशवकुमार शमा�) 

इस �कार िविवध िव�ान� के िवचार� को देखते ह�ए यह कहा जा सकता है िक  िव�ापित 
वीर, किव, भ� किव और �ृंगारी किव इन सभी �प� म� प�रपूण� िदखाई देते ह� । एक और 
उनक� क�ित�लता और क�ित�पताका चारण का�य क� वीरगाथाओ ंका �मरण िदलाती ह� 
तो दूसरी ओर उनक� पदावली कृ�ण किवय� िवशेषतः रीितकालीन किवय� क� 
�ृंगारपरक कोमल भाव साम�ी क� मूल �ेरक िस� होती ह� । िव�ापित िह�दी सािह�य म� 
पद शैली के �वत�क और महाकिव सूर के पथ �दश�क भी जान पड़ते ह� । ये अपने समय 
के सफल किव थे यही कारण है िक इनके �शंसक� ने इ�ह� अनेक उपािधय� से िवभूिषत 
िकया है । जैसे - अिभनय जयदेव, किव शेखर, सरस किव, खेलन किव, किव कंठहार 
और किव रजंन आिद । इस �प म� िव�ापित ने म�ययुग के �ायः सम�त का�य को 
�भािवत िकया है । �ृंगार क� सारी मा�यताय� इनके का�य म� देखी जा सकती ह� । 
क�पना, सािहि�यकता और भाषा क� भंिगमा म� ये अनपुम ह� । िव�ापित क� सव� - 
लोकि�यता का पता इस बात से भी चलता है िक वे अपने जीवन म� ही लोग� �ारा पू�य 
बन गए थे - िवशेष �प से िमिथला और भोजपरु के जनपदीय आंचिलक �े�� म� । य�िप 
िक वे परम शैव-भ� थे िक�तु उ�ह�ने अपने सव�ि�य �ेम के �तीक-�व�प, �ृंगार रस के 
अिध�ाता कृ�ण व लिलत भावाि�मका राधा के ऐिहक अ�ैत �ेम के िथरकते मनोहारी 
िच� अंिकत िकये ह� जो िह�दी सािह�य क� शा�त िचरिनिध ह� । राधा - कृ�ण के परक�या 
�ेम क� पा��-भूिम क� सीिमत प�रिध म� अंिकत नानािवध नाियकाओ ं के सु�दर िच� 
पाठक� के मन को हरने क� अ�तु �मता रखते ह� । िव�ापित क� 'क�ित�लता' से वीर 
रसा�मक तथा 'प�ुष परी�ा' जैसे �ंथ� से नीित और उपदेशमय �ंथ� क� शैली का िह�दी 
परवत� यगु� म� अनुसरण होता रहा । िव�ापित का मह�व इसिलए भी भारतीय सािह�य म� 
अ��ुण है िक उ�ह�ने पद पर�परा का �वत�न िकया । उनके पद का�य त�व से प�रपूण� 
और गेय ह� । जो आगे चलकर कृ�ण - भ� किवय� के िलए एक सरल माग� का िनमा�ण 
करते िदखाई देते ह� ।   

४.६ सरहपा 

जीवन प�रचय 

आिदकाल के अ�य किवय� क� भािँत सरहपा के ज�म क� �मािणकता अ�पश: ही �ा� 
होती है | अिधकांश जानकारी जो �ा� है वह अनमुान के आधार पर ही है | ज�म – म�ृयु 
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से संबिंधत कोई ितिथ – महीना या वष� का अनमुान तक नह� है, राह�ल सांकृ�यायन ने 
इनका समय ८ वी शता�दी माना है | और इनके बचपन का नाम राह�ल था | इनका ज�म 
�थान रा�ी नामक गावँ म� माना है | लेिकन इस नाम का कोई गावँ अब नह� है | 
िव�ान�के अनसुार यह गावँ िबहार के भागलपरु गावँ के आस पास कह� रहा होगा | इनक� 
िश�ा – दी�ा के िवषय म� राह�लजी का मानना है िक ये �ा�हण कुल से थे, इनक� िश�ा 
अपने ही नगर म� ह�ई उ�ह�ने वेद, �याकरण, कोश का�यािद का अ�ययन िकया लेिकन 
इस अ�ययन से भी इनक� तिृ� न ह�ई होगी और अपनी िज�ासा वश िकसी बौ� िव�ान 
के पास गये ह�गे |  

िव�ान� का मत है िक वे बौ� सािह�य और दश�न स�पक�  म� आये और बौ� सािह�य 
दश�न का गहन अ�ययन िकया | इसी �म म� उ�ह�ने हीनयान, महायान, त��, म�� और 
योग का भी अ�यास िकया | इसी अ�यास के दौरान वे शैव, शा�, कापािलक, पाशुपत, 
वै�णव आिद बौ� िवचारक� के स�पक�  म� आये |  

ऐसा माना जाता है िक बौ� दश�न के �दीघ�  अ�ययन हेतु इ�होने नाल�दा िव�िव�ालय 
म� �वेश िलया | उस समय नाल�दा म� �वेश हेतु परी�ा देनी होती थी | यह परी�ा बह�त 
किठन होती थी | सरहपा के िवषय म� कहा जाता है िक ‘राह�ल भ�’ नाम से कई वष� तक 
नाल�दा म� रहे और अ�ययन के साथ अ�यापन का काय� भी िकया | इस �कार सशा�� 
म� पूण� पारगंत होने के प�ात सब कुछ �यागकर शर-कार बनानेवाली एक मिहला के साथ 
रहने लगे और �वयं भी शर बनाने लगे इसी काय� के आधार पर इनका नाम सरहपा पड़ा 
और बाद म� इनके कुछ भ�� ने उस समय ��ा का �तीक ‘पाद’ नाम साथ जोड़ िदया 
और राह�लभ� से सरहपा नाम से ये �िस� ह�ए | 

सरहपा के िववाह के िवषय म� मा�यता है िक इ�ह�ने िकसी �ा�हण �ी से िववाह न कर 
अ�य जाित म� िववाह िकया था | जो समाज �ारा मा�य नह� था | इसी कारण इ�ह� राजा 
क� भी �ताड़ना झेलनी पड़ी लेिकन इ�होने िकसी क� परवाह न करते ह�ए | नगर छोड़ 
दूसरी ओर जाकर रहने लगे | कहा ँगये इस िवषय म� कोई जानकारी नह� है | जानकार� 
का कहना है िक सरहपा को मूली बह�त पसंद थी | उ�ह�ने अपनी प�नी से मूली खाने क� 
इ�छा जताई | उनक� प�नी मूली क� स�जी बनाकर उ�ह� िखलाने आई तब तक ये 
समािध�थ हो चकेु थे | कहा जाता है िक १२ वष� उपरांत जब इनक� समािध भंग ह�ई तो 
उ�ह�ने मूली क� स�जी मांगी | इस पर हसँते ह�ए �यं�य शैली म� इनक� प�नी ने कहा बारह 
वष� योग – तप�या करने के उपरांत भी मूली क� स�जी खाना याद है तो इस तप�या का 
�या उपयोग |  

सरहपा का का�य सौ�व  

सरहपा क� लगभग सभी रचनाए ँसं�कृत और अप�ंश भाषा म� है | साथ ही अनवुािदत 
१६ अप�ंश क� रचनाओ ंका उ�लेख भी राह�लजी �ारा ह�आ है | राह�लजी के अनसुार 
सरहपा ने िजन दोह� क� रचना क� उ�ह� �वयं लेखनीब� नह� िकया उनके अनुसार 
सरहपा के साथ रहने वाले भ�� ने उनके दोहे िलखे ह�गे | जो नया पेज िलखकर िदया है 
वह यहा ँजोड़ना है | 
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भारत म� �िस� िस�� क� सं�या कुल २४ है उनम� सरहपा भी एक है | कुछ िव�ान 
सरहपा को आिद िस� मानते थे | िस�� का समय ८०० से ११०० ई�वी के बीच माना 
जाता है | िस� अिधकांशत: बौ� धम� क� व�यान शाखा म� ह�ए थे | ये अजर अमर माने 
जाते थे, �य�िक ये अलौिकक शि� चम�कार, �ाकृितक शि�य� से स�प�न होते थे, 
इ�ह� ज�म – मरण का भय नह� था ये देव – य� के �वामी माने जाते थे |  

सरहपा क� मा�यताए ँ– 

सरहपा �ा�हण थे लेिकन उ�होने �ा�हणवाद का डटकर िवरोध िकया | उ�होने समाज म� 
�या� ढ�ग, आड�बर, पाखंड, कुरीित – �रवाज का डटकर खंडन िकया उनके इ�ह� 
िवचार� को आगे कबीर दादू आिद िनगु�ण संतो ने गाया | 

इतना ही नह� सरहपा ने पार�प�रक बौ�ो क� भी आलोचना क� जो तप�या करने जंगल 
म� जाते है | उ�ह� चेतावनी देते ह�ए सरहपा िलखते है – 

‘िक�तिह ि�त�थ तपोवन जाइ | मो�ख िक ल�भइ पाणी �हाइ || 

सरहपा के अनसुार मो� जंगल म� तप�या करने से नह� िमलता और न जल म� नहाने से | 
उनके अनसुार यह पाखंड है | उ�ह�ने नागा साधओु ंपर �यं�य करते ह�ए कहा है यिद नंगे 
रहने से मिु� िमलती तो कु�े और िसयार को सबसे पहले मिु� िमलनी चािहए �य�िक वे 
आजीवन व� नह� पहनते |  

“जइणग गािवअ होइ मिु�, ता सणुह िसआलह |” 

इसके साथ उ�होने पूजा पाठ, दीपक जलाना, घंटी बजाना आिद बातो और कई 
सामािजक मा�यताओ ंको ढ�ग बताया | 

सरहपा का दश�न – 

सरहपा आ�मा - परमा�मा म� िव�ास नह� रखते थे और न ही �ैत – अ�ैत और िविश�ा 
�ैतवाद म� उ�ह� िव�ास था | सरहपा आ�मा को शू�य मानते है और संसार को भी | उनके 
अनसुार पाप – प�ुय कुछ नह� होता परमपद का �ान �ा� होने पर ही िस�ी �ा� होती   
है | अब �� यह आता है िक परमपद �या है तो परमपद महाम�ुा क� एक अव�था है जो 
महाम�ुा �ारा �ा� होती है | इसक� �ाि� के िलए पिव� अपिव� का िवचार नह� करना 
चािहए | इसक� �ाि� के प�ात िच� का भटकना बदं हो जाता है |  

इस �कार सरहपा एक दाश�िनक मत क� �थापना करते ह�ए कहते है िक िच� ही मूल 
बीज है देवता है मन और िच� म� अंतर होता है | मन चंचल और िच� ि�थर होता है | 
िच� को िचंता से बाधेँ रखना भी गलत है और मु� छोड़ना भी | िच� क� अव�था का 
�ान न ग�ु दे सकता है न िश�य ले सकता है | यही िच� क� अव�था अमतृ है जहा ँ
सभी इि��य� का समावेश होता है | सब इ�छाए ँसमा� हो जाती है | माया, मोह के परे 
मानव क� िगनती होती है | वहा ँिसफ�  आन�द का वास होता है | सरहपा उपदेश देते ह�ए 
कहते है िक मन�ुय को साधारण जीवन जीना चािहए | िकसी भी �कार के कठोरता से 
जीवन को अनायास ि�ल� बनाना उपयु�� नह� है | बस वह अपना िच� शु� और साफ 
रखे यिद िच� को जीत िलया तो वह� मिु� का दाता ह� | सरहपा गृह�थ जीवन को 
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उिचत मानते है वे भोग का िवरोध नह� करते भोग िन�काम भाव से होना चािहए | उनका 
मानना है िक मन के िवप�रत काय� करोगे तो कभी जीवन म� सां�वना नह� पाओगे | 
इसीिलए भोग करो और उससे म�ु हो जाओ यही सहज साधना है | 

इस �कार सरहपा सहज जीवन जीने का उपदेश देते है साथ ही िववाह का िवरोध नह� 
करते वरन् वे मानते है वैवािहक जीवन का िनवा�ह करते ह�ए भी सहज माग� को अपना 
सकते है | उ�ह�ने गु� क� मह�ा को भी माना है ग�ु का �ान सहज माग� के िलए 
आव�यक है इस �कार िच� क� ि�थरता को �धानता देते ह�ए सहज माग� क� 
िव�मानता पर भर िदया है |  

सरहपा क� अ�य रचनाए ँ–  

ित�बती �ंथ �तन�युर म� सरहपा क� २१ कृितया ँ सं�िहत है | इनम� से १६ कृितया ँ
अप�ंश या परुानी िह�दी म� है, िजनके अनवुाद भोट भाषा म� िमलते है – १) दोहा कोश –
गीित,  २) दोहाकोश नाम चया�गीित,  ३) दोहा कोशपदेश गीित,  ४) क.ख. दोहा नाम,  
५) क.ख,दोहा िट�पण,  ६) कायकोशामतृ व�गीित,  ७) वा�कोश �िचर�वर व�गीित,  
८) िच�कोशाजव�गीित,  ९) कायवाि�च�ा मनिसकार,  १०) दोहाकोश महाम�ुोपदेश,  
११) �ादशोपदेश िशखर दोहा गीितका,  १२) �वािध�ान�म,  १३) त�वोपदेश िशखर 
दोहा गीितका,  १४) भावना�ि�चया�फल दोहा गीित,  १५) वसंत ितलक दोहा कोश 
गीितका,  १६) महाम�ुोपदेश व� गहुा गीित | इसके अित�र� इनक� पाचँ सं�कृत 
रचनाए ँ है – (1) ब�ुकपालतं� पिंजका  (2) ब�ु कपाल साधन  (3) ब�ु कपाल 
मंडलिविध  (4) �ैलो�यवशंकर लोके�रसाधन  (5) �ैलो�यशंकरावलोिकते�रसाधन | 
इन पाचँ रचनाओ ंको राह�ल सां�कृ�यायन ने सरहपा क� �ारि�भक रचना माना है | इन 
पाचँ कृितय� म� से चौथी कृित के दो अंश करके अनवुाद िकया गया है जो ित�बती �ंथ 
�तन�यरु म� शािमल है | इ�हे �वतं� कृितया ँ मानकर राह�लजी सरहपा क� कुल सात 
कृितय� का उ�लेख करते है |         

४.७ साराशं 

इस इकाई के अ�ययन से हम आिदकालीन राजनीितक, सामािजक, धािम�क, आिथ�क, 
सां�कृितक और सािहि�यक प�रवेश को जान सके साथ ही आिदकालीन किवय� के 
प�रचय के साथ उनके सािहि�यक या�ा को समझ सके । 

४.८ दीघ��री ��  

१) िह�दी सािह�य के आिदकािलन प�रवेश पर �काश डािलए । 

२) अमीर खसुरो का संि�� जीवन प�रचय देते ह�ए उनके सािहितयक योगदान पर 
�काश डािलए । 

३) िव�ापित का जीवन प�रचय देते ह�ए उनके सािहि�यक मह�व को समझाइए । 
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४.९ लघु�री �� 

१) आिदकाल क� कालाविध कब से कब तक मानी गई है ? 

२) रामचं� शु�ल ने आिदकाल को िकस नाम से अिभिहत िकया ? 

३) राह�ल सांकृ�यायन ने आिदकाल को �या नाम िदया ? 

४) आिदकाल म� रामकथा का वण�न िकस धम� �ंथ म� िदखाया गया है ? 

५) आिदकाल म� वा� आड�बर, ढ़�ग और कृि�मता के तहत िकस �कार का सािह�य 
िलखा गया ? 

६) आिदकालीन सािह�य म� �थम धारा म� कौनसी भाषा सािहि�यक भाषा थी ? 

७) आिदकाल के �थम िस� किव कौन है ? 

८) बौ� धम� कौनसे दो �मखु भाग� म� िवभािजत है ? 

९) िह�दी सािह�य म� खड़ी बोली का �थम किव िकसे माना जाता है ? 

१०) मैिथल कोिकल और अिभनव जयदेव के नाम से आिदकाल के कौनसे किव 
�िस� हे ? 

  
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 ५ 
आिदकाल : सािह�य 
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इकाई क� �परखेा : 

५.१ इकाई का उ�े�य 

५.२ ��तावना 

५.३ िस� सािह�य 

५.४ नाथ सािह�य 

५.५ जैन सािह�य 

५.६ रासो सािह�य 

५.७ सारांश 

५.८ दीघ��री �� 

५.९ लघ�ुरीय �� 

५.१० संदभ� प�ुतक�   

५.१ इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� आिदकालीन िह�दी सािह�य क� िविवध धाराओ ंसे 
प�रिचत ह�ग� और सभी धाराओ ंजैसे सािह�य, नाथ सािह�य, जैन सािह�य और रासो 
सािह�य का स�पूण� अ�ययन कर सक� गे । 

५.२ ��तावना 

आिदकाल सािह�य का �थम �ोत है, यह �ोत सं�ेिपत न होकर िव�तृत �प िलए था । 
सािह�य और भाषा के िविवध आयाम इस काल को िस� करते है । यह िविवध आयाम 
एक िवशेष �प सािह�य को �दान करते है जो आज भी सािह�य�ेमी को अ�ययन क� 
ओर आकृ� करते है । आिदकाल क� सािहि�यक भाषा सं�कृत, अप�ंश, �ाकृत िह�दी 
भाषा क� जननी के �प म� आज भी हम� आ��त करते है और इस बात अनमुान हम लगा 
सकते है िक िह�दी सािह�य �थम काल से वृहत और िव�तृत है । 
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५.३ िस� सािह�य  

सामा�य �प से िस�� ने बौ�-धम� के व�ायान त�व का �चार करने के िलए जो सािह�य 
जनभाषा म� िलखा, उसे ही िस� सािह�य कहा गया । �थम िस� किव सरहपा का समय 
िव.सं. ८१७ (सन ७६९ ई.) माना गया है । इसी आधार पर िस�� का समय िव.सं. 
८१७ से लेकर िव.सं.१२५७ तक िनधा� �रत िकया गया है । िस�� क� पर�परा ने बौ� 
धम� के िवकृत �प से ज�म िलया । गौतम ब�ु क� म�ृयु के प�ात बौ� धम� दो भाग� म� 
िवभािजत हो गया - 

१. हीनयान         २. महायान  

महायान वग� म� ऊँच - नीच, छोटे-बड़े, गहृ�थ - सं�यासी सबको िनमा�ण तक पह�चँाने का 
दावा िकया जा रहा था । यह वग�  वै�णव� क� भि� से अिधक �भािवत ह�आ इसका 
�यावहा�रक प� शंकर के �ान का�ड से जड़ु गया । जबिक, हीनयान वग� केवल िवर�� 
और सं�यािसय� को अपने समूह म� शािमल करता था । इसम� �ानाज�न, पांिड�य और 
�त आिद क� �धानता थी । आगे चलकर महायान के कई भाग हो गए िजनम� व�ायान 
और सहजयान म�ुय ह�। धीर-ेधीर े इन दोन� म� (व�ायान और सहजयान म�) मं� 
चम�कार और वाममाग� का �भाव अिधक हो गया । इस �कार बाद म� अपने म��� �ारा 
िसि� का चम�कार ��ततु करने वाले साधक ही िस� कहलाये । बह�त ज�दी ही इनक� 
सम�त साधना और इनसे जुड़ा त�कालीन समाज अ�ील और कामकुता के �वाह म� 
बहने लगा । इनक� इसी िवलािसता को देखकर ही गु� गोरखनाथ ने िलखा िक - चा�र 
पिहर आिलगंन िन�ा, ससंार जाई िवषया दाही । 

िस� अिधकतर अिशि�त और हीन जाित से ही अिधक स�ब�ध रखते थे अतः उनक� 
साधना क� साधनभूत म�ुाए ँ- कापाली, डो�बी आिद नाियकाए ंभी िन�नवग�  क� ही थ� । 
इ�ह�ने धम� और अ�या�म क� आड़ म� जन-जीवन के साथ िवड�बना करते ह�ए नारी का 
उपभोग िकया और वही उनक� चरम गंत�य भी था । उनके कमल और कुिलश योनी और 
िश� के �तीक ह� ।  

िस�� क� कुल सं�या ८४ मानी  गई है । इनम� सभी वण� के साधक शािमल थे लेिकन 
श�ु अिधक थे । वैसे इन सभी िस�� क� रचनाय� आज उपल�ध नह� ह� । िजन िस�� क� 
वािणया ँ उपल�ध ह� उनम� - सरहपा, शबरपा, मसुकुपा, लइुपा, िव�पा, डोि�बपा, 
गुंड�रपा, गोर�पा, ितलोपा, शाि�तपा आिद कुछ और ह� । राह�ल संकृ�यायन ने िस� 
किवय� क� वािणय� का संपादन िकया है और सरहपा को उ�ह�ने सव��थम िस�  किव 
माना है । िस� किवय� क� रचनाए ँचया�गीत� और दोह� के �प म� िमलती ह� । जैसे - 

जिह मन पवन न सचंरई रिव सिस नह� पवेस 
तिह वट िच� वसाम क� सरसे किहसं उसेस । 

सरहपा 
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ठीक इसी �कार - 
काय त�वर पंचिप डाल । 
चचंल िच� पईठो काल ।। 

िदठ्ट क�रअ महासुह प�रमान । 
लुई भनई गु� पु�छीय जान ।। 

िस� तांि�क स��दाय� क� सामा�य �वृि�याँ  

१. ��येक िस� तांि�क स��दाय म� देवता, म�� और त�व दश�न क� पा�रभािषक 
श�दावली िभ�न-िभ�न है, िक�तु साधना प�ितया ँसबक� समान ह� ।  

२. ��येक स��दाय म� शा�ीय िचंतन प� गौढ़ था । साधना ि�या और चया�पद� क� 
अिधकता थी साधना म� गु� को अिधक मह�व �दान िकया गया । 

३. तांि�क स��दाय� क� साधना प�ित म� िशव और शि� क� यगुब�ता और उनक� 
िमथुना�मक �या�या िमलती है ।  

४. तांि�क साधना म� जाित-पांित और वण�-भेद क� भरसक िनंदा क� गई है । 

५. इन स��दाय� म� योगसाधना पर िवशेष बल िदया गया है । 

६. ��येक स��दाय म� वैिदक देवताओकें �ित अना�था �कट क� गई है और उनके 
�थान पर लोक देवताओऔंर उनक� असं�कृत पूजन प�ितय� को ��य िदया गया 
है । 

७. तांि�क साधना म� मरणोपरांत मिु� या िनवा�ण �ाि� क� अपे�ा जीवनकाल म� 
िसि�य� का �ा� करना �ेय�कर बताया गया है । 

असल म� िस�� का मानना था िक संसार और मन एक ही है । मन के �ारा ही सांसा�रक 
ब�धन� से िनवा�ण �ा� िकया जा सकता है । इनके दोह�, चया�  गीत� और ब�ागीत� म� 
मम��पश� भावनाए ंभी िमलती ह� । वैसे िस�� का सािह�य एक तरह से शा�, �िढय� और 
धम�ब� भावनाओतंथा आड�बर� के �ित एक खलुा िव�ोह है । 

िस�� क� भाषा को 'सं�या भाषा' कहा गया है । सं�या का अथ� सांझ लगाकर कुछ लोग� 
ने 'कुछ �प� और कुछ अ�प�' भाषा कहा है । बगंाल और िबहार के सीमा �े� क� संिध 
म� िलखी जाने के कारण कुछ िव�ान इसे सं�या भाषा मानते ह� । व�ततुः िस�� ने अपनी 
साधना प�ित क� अिभ�यंजना �पक� और �तीक� के �ारा क� ह� । अलंकार� का �योग 
करके भी ये अथ� क� ि�धा अिज�त करते ह� । यहा ँएक अथ� अिभधेया�मक होता है दूसरा 
�तीका�मक और ल�णा मूलक । िवरोधमूलक अलंकार� �ारा उलटबािँसय� म� ि�� 
किवय� ने िवशेष �कार क� अिभ�यंजना �णाली को अपनाया है । यथा : 

दुिहल दूध के व�टे समाय, बलद िबयायेल गिवआ बाँझे । 
िपटो दुिहये तीन� साँझे, जो सो दुिध सोइ िनबूधी ।। 
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डॉ. रामकुमार वमा�  जी का कहना है िक 'िस� सािह�य का मह�व इस बात म� बह�त 
अिधक है िक उससे हमार ेसािह�य के आिद �प क� साम�ी �ामािणक ढंग से �ा� होती 
है । -- यह िस� सािह�य शताि�दय� से आने वाली धािम�क और सां�कृितक िवचारधारा 
का �प� उ�लेख है । भाषा िव�ान क� �ि� से भी यह सािह�य मह�वपूण� है ।'  

सािहि�यक उदा�ता और प�रप�वता क� �ि� से िस� सािह�य िवशेष मह�वपूण� भले ही 
न हो इस सािह�य क� इतनी देन तो है ही िक इनके चया�पद� को िविवध राग� म� िलखकर 
अपने बाद के गीितका�यकार� - जयदेव, िवद◌््यापित और सूरदास आिद के िलए माग� 
खोल िदया । �ृंगार को काम-समि�वत बना इ�ह�ने उनम� नाना काम कलाओकंा वण�न 
िकया । इस �कार इ�ह�ने भागवतकार और गीत-गोिव�दकार जयदेव के िलए प�ृभूिम 
��तुत कर दी ।  

५.४ नाथ सािह�य  

िस�� क� वाममाग� भोग �धान योग साधना क� �िति�या के �प म� आिद काल म� नाथ 
पिंथय� क� हठ योग साधना आर�भ ह�ई । इस मत के �वत�क आिदनाथ (िशव) को माना 
जाता है । राह�ल सांकृ�यायन इस नाथ-प�थ को िस�� क� पर�परा का ही िवकिसत �प 
मानते ह� । डॉ. �ीिनवास शमा�  के अनसुार 'िस� और नाथ एक दूसर ेसे स�बि�धत ह� । --
--ऐसा भी हो सकता है िक आर�भ के साधक िस� कहलाये और बाद म� उसी पर�परा 
को नाथ� ने �वीकार कर िलया हो । लेिकन, नाथपथं क� मूल चेतना शीव दश�न पर 
आधा�रत है ।' िस�� क� िवचारधारा को ही लेकर इस स��दाय ने उसम� नवीन िवचार� 
क� �ाण-�ित�ा क� । उ�ह�ने िनरी�रवादी शू�य को ई�रवादी शू�य बना िदया । साधना 
क� �ि� से नाथपथं म� हठयोग का िवशेष मह�व है िजसके आधार पर �ाणवायु को रोक 
कर कु�डिलनी को जा�त िकया जाता है । इस पथं को चलाने वाले म��ये�� नाथ और 
गोरखनाथ माने गए ह� । 

इस प�थ के समय को लेकर िव�ान� म� अब भी मतैय�यता नह� है । आचाय�  हजारी 
�साद ि�वेदी इसका �ारभं नौव� शता�दी के म�य म� मानते ह� तो पीता�बर द� 
बड़�वाल ने दसव� शता�दी माना है । डॉ. रामकुमार वमा�  ने इसका चरमो�कष� बारहव� 
शता�दी से चौदहव� शता�दी के म�य तक माना है । उनका यहा ँ तक मानना है िक 
'नाथप�थ से भि�काल के संत-मत का िवकास ह�आ था, िजसके �थम किव कबीर थे ।' 

नाथ मतावलंिबय� के अनसुार वैरा�य से मिु� सभंव है और वैरा�य ग�ु �ारा संभव है । 
इसिलए इनके यहा ँग�ुमं� या ग�ुिद�ा का िवशेष मह�व है । यहा ँिश�य को िद�ा देने के 
पूव�  कठोर परी�ा क� �यव�था है इसिलए सामा�य �यि� उनक� कठोर शत� को पूरी नह� 
कर सकता था फल�व�प यह स��दाय बह�त �यापक �प नह� ले सका । इस स��दाय 
म� इि��य� पर िनय�ंण पर िवशेष बल िदया गया । नारी से सव�था दूर रहने क� िश�ा दी 
जाती थी । शायद गोरखनाथ ने िस�� और बौ�� को वामाचार म� उलझकर पतन क� 
ओर जाते देखा था । इि��य िन�ह के बाद इनके यहाँ �ाण साधना और मनः साधना 
पर जोर िदया गया । मनः साधना से ता�पय�  मन सांसा�रक आकष�ण� क� तरफ से ख�च 
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कर अ�तःकरण क� ओर उ�मुख कर देना था । यहा ँअपने स��दाय के �चार क� अपे�ा 
मया�दा र�ण पर अिधक �यान िदया गया ।  

नाथपिंथय� ने अपने िस�ांत� क� मीमांसा जनभाषा के आ�य से सािखय� और पद� म� 
क� । नीित, आचार, संयम और योग आिद इनके सािह�य के �धान िवषय ह� । नाथ 
योिगय� क� अनेक पर�पराए ं�िस� ह� । नाथ� क� सं�या कुल नौ मानी जाती रही है - 
आिदनाथ, म��ये�� नाथ, गौरखनाथ, गािहणी नाथ, चप�ट नाथ, चौरगंीनाथ, जािलंधर 
नाथ, भत�री नाथ और गोपीचंद नाथ । इनम� म��ये�� नाथ, गोरखनाथ और जािलंधर 
नाथ जैसे ही कुछ नाथ �िस� ह� । म��ये��नाथ, गोरखनाथ के ग�ु थे । िव�ानो का 
मानना है िक दसव� शता�दी म� ही ग�ु गोरखनाथ ने धम�, सं�कृित और सामािजक �े�� 
म� आमूल-चूल �ांित का �वर बलुंद िकया । य�िप, कुछ िव�ान� का मानना है िक ग�ु 
गोरखनाथ ने तेरहव� शता�दी के �ार�भ म� सािह�य क� रचना क� थी । वैसे उनक� 
रचनाओकं� सं�या चालीस मानी गई है लेिकन सबदी, पद, �ाण संकली आिद कुल 
चौदह रचनाय� ही वत�मान म� �ा� ह� । डॉ. पीता�बर द� बड़�वाल ने 'गोरख वाणी' नाम से 
उनक� रचनाओकंा संकलन भी िकया है ।   

गोरखनाथ ने अपनी रचनाओमं� ग�ु मिहमा, इ��ीय-िन�ह, �ाण साधना, वैरा�य, मनः 
साधना, आिद का वण�न िकया है । इन िवषय� म� नीित और साधना क� �यापकता िमलती 
है । गोरखनाथ ने ही षटच�� वाला योग-माग� िह�दी म� चलाया था िजसम� िव�ास करने 
वाला हठयोगी साधना �ारा शरीर और मन को श�ु करके शू�य म� समािध लगाता था 
और वह� �� का सा�ा�कार करता था । उनका िच� भी सांसा�रक आकष�ण� क� तरफ 
आकिष�त नह� हो सकता । जैसा िक उ�ह�ने िलखा है -   

नव लख पात�र आगे नाच�, पीछे सहज अखाड़ा । 
ऐसे मन लै योगी खेलै, तब अतं�र बसे भंडारा  ।। 

असल म� गोरखनाथ ने नाथ स��दाय को िजस आ�दोलन का �प िदया वह भारतीय 
मनोविृ� के सव�था अनुकूल िस� ह�आ । उसम� जहा ँ एक ओर ई�रवाद क� िनि�त 
धारणा उपि�थत क� गई वह� दूसरी और िवकृत करने वाली सम�त पर�परागत �िढ़य� 
का भी िवरोध िकया गया । जीवन को संयम और सदाचार के अनशुासन म� रखकर 
आ�याि�मक अनभूुितय� के िलए सहज माग� क� �यव�था का �योग ग�ु गोरखनाथ ने 
िकया । आचाय� हजारी �साद ि�ेदी के अनसुार 'इसक� सबसे बड़ी कमजोरी इसका 
�खापन और गृह�थ के �ित अनादर भाव है । इसी ने इस सािह�य को नीरस बना           
िदया ।' िफर भी यह सािह�य उ�री भारत म� मािम�क वातावरण को शु� और उदा� 
बनाने म� सहायक िस�् ह�आ । बाद के सािह�य म� चा�रि�क �ढ़ता, आचरण क� शिु� 
और मानिसक पिव�ता का जो �वर सुनाई पड़ता है उसका �ेय नाथ सािह�य को ही 
जाता है । नाथ� क� िवचारधारा, हठयोग क� ि�याओ,ं इि��य िन�ह, ग�ुमिहमा आिद का 
कबीर आिद संत� पर पया�� �भाव पड़ा । 
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५.५ जैन सािह�य  

िजस �कार िह�दी के पूव� �े� म� िस�� ने बौ� धम� के व�ायान मत का �चार िह�दी-
किवता के मा�यम से िकया, उसी �कार पि�मी �े� म� जैन साधओुनें भी अपने मत 
�चार िह�दी किवता के मा�यम से िकया । वैसे तो जैन उ�र भारत म� जहा-ँतहा ँफैले रहे 
िक�तु आठव� से तेरहव� शता�दी तक कािठयावाड़ गजुरात म� इनक� सं�या अिधक       
रही । वहा ँके चालु�य, रा��कूट और सोलंक� राजाओपंर इनका पया�� �भाव रहा । 

महावीर �वामी का जैन धम�, िह�दू धम�  के अिधक समीप है । जैन� के यहा ँपरमा�मा तो है 
वह इस संसार का िनयामक न होकर िच� और आनंद का �ोत है । उसका संसार से 
कोई स�ब�ध नह� है । कोई भी मन�ुय अपनी साधना और पौ�ष से परमा�मा बन सकता 
है । उसे परमा�मा से िमलने क� कोई आव�यकता नह� । इ�ह�ने जीवन के �ित ��ा 
जगाई और उसम� आचरण क� शु�ता को मह�वपूण� बताया । अिहसंा, क�णा, दया और 
�याग का जीवन म� िवशेष मह�व बताया । इनके यहा ँ�याग इि��य� के अनशुासन म� नह� 
क� सहने म� ह� । उ�ह�ने उपवास तथा �त आिद कृ�छ साधना पर अिधक बल िदया 
और कम�कांड क� जिटलता को हटाकर समाज के सभी वग� को मिु� का भागी बताया । 

जैन मिुनय� क� सवा� िधक रचनाय� अप�ंश म� िमलती ह�, जो िक धािम�क ह� । इनम� का�य 
के �प म� स��दाय क� रीित-नीित का वण�न अिधक िकया गया है । कुछ गहृ�थ जैन� का 
िलखा ह�आ सािह�य भी उपल�ध होता है । इसके अित�र� उस समय के �याकरण आिद 
�ंथ� म� जैन सािह�य के कुछ उदाहरण िमलते ह� । कुछ जैन किवय� ने िह�दओुकं� 
रामायण और महाभारत क� कथाओसें राम और कृ�ण के च�र�� को अपने धािम�क 
िस�ांत� और िव�ास� के अन�ुप अंिकत िकया है । इन पौरािणक कथाओकें अित�र� 
जैन महाप�ुष� के च�र� िलखे गए तथा लोक �चिलत इितहास �िस� आ�यान भी जैन 
धम� के रगं म� रगं कर ��तुत िकये गए । इनके अित�र� जैन� के रह�या�मक का�य भी 
िलखे ह� । इस सािह�य के �णैता शील और �ान-संप�न उ�च वग� के थे । अतः उनम� 
अ�य धम� के �ित कटु उि�या ँनह� िमलती ह� और न ही लोक�यवहार क� उपे�ा िमलती 
है । इस �कार हम कह सकते ह� िक जैन सािह�य के अंतग�त परुाण सािह�य, च�रत 
का�य, कथा का�य एवं रह�यवादी का�य भी िलखे गए इसके अित�र� �याकरण ��थ 
तथा �ृगंार, शौय� नीित और अ�योि� संबधंी फुटकर प� भी िलखे गए । परुाण संबधंी 
आ�यान� के रचियताओ ं�वयंभू, प�ुपदतं, ह�रभ� सू�र, िवनय च�� सूरी, जोइंद,ु तथा 
राम िसंह का िवशेष �थान है । आचार शैली के जैन का�य� म� घटनाओकें �थान पर 
उपदेशा�मकता को �धानता दी गई । यहा ँ जैन तीथ�कर� के जीवन च�रत तथा वै�णव 
अवतार� क� कथाए ंजैन आदश� के आवरण म� 'रास' नाम से िलखी गई । जैन मंिदर� म� 
�ावक लोग रात को 'ताल' देकर रास का गायन करते थे । धीर-ेधीरे यह� 'रास' उनके 
लोकि�य ��थ बन गए । जैन सािह�य क� कुछ रचनाओकंा संि�� प�रचय यहा ँहम देख 
सकते ह� : 
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पउम च�रउ (प� च�रत) :  आठव� शती म� �वयंभू �ारा रिचत प� च�रत म� राम क� 
कथा है । �वयंभू ने जैन धम� क� �ित�ा के िलए राम कथा म� अनेक प�रवत�न भी िकये ह� ।   

�ावकाचार :  सन ९३३ ई. म� �िस� जैन आचाय� देवसेन ने इसक� रचना क� थी । 
इसके २५० दोह� म� उ�ह�ने �ावक - धम� का �ितपादन िकया है । इस रचना म� किव ने 
गहृ�थ जीवन के कत��य� पर भी िव�तार से िवचार िकया है ।  

भरते�र - बाह�बली रास : इस ��थ क� रचना सन ११८४ ई. म� �िस� जैन आचाय� 
शािलभ� सू�र ने क� थी । इसम� भरते�र तथा बाह�बली का च�र�-िच�ण है । ये दोन� 
च�रत नायक सं�कृत, �ाकृत तथा अप�ंश म� भी का�य रचना के िवषय रहे ह� । किव ने 
दोन� राजाओकं� वीरता तथा य�ु� आिद का िव�तार से वण�न िकया है । कुल २०५ छंद� 
म� रिचत यह एक सु�दर खंड का�य है । 

च�दनबालारास :  यह कुल प�तीस छंद� का एक लघु खंड का�य है िजसक� रचना सन 
१२०० ई. के आस-पास आसगु नामक किव ने जालौर म� क� थी । इसक� कथा नाियका 
चंदनबाला अनेक क�� को सहती ह�ई अंत म� महावीर से दी�ा लेकर मो� को �ा� होती  
है । एक लघु कथा पर आधा�रत यह जैन - रचना क�ण रस क� गंभीर �यंजना करती है ।  

�थूिलभ�रास : सन १२०९ ई. म� रिचत यह का�य 'िजनधम� सू�र' क� कृित मानी जाती 
है । इसम� कोशा वे�या के पास भोग-िवलास म� िल� रहने वाले �थूिल भ� को किव ने जैन 
धम� म� िदि�त बताकर बाद म� मो� का अिधकारी बना िदया है । का�य क� भाषा पर 
अप�ंश का �भाव अिधक है, िफर भी इसक� भाषा का मूल �प िह�दी ही है । 

रवेंतिग�ररास : यह िवजयसेन सू�र क� रचना है जो सन १२३१ ई. के आस-पास रिचत 
है । इस का�य म� तीथ�कर नेिमनाथ क� �ितमा तथा रवेंत िग�र तीथ�  का वण�न है ।  

नेिमनाथ रास : इस का�य क� रचना 'समुित गिण' ने सन १२१३ ई. म� क� थी । कुल 
अ�ावन छंद� क� इस रचना म� किव नेिमनाथ का च�र� सरस शैली म� ��ततु िकया गया 
है । रचना क� भाषा अप�ंश से �भािवत राज�थानी िह�दी है । 

यहा ँ जैन धम� क� िश�ा देने के िलए इस �कार के अ�य का�य भी िलखे गए िजनम� 
धनपत क� भिव�यत् कथा, राम िसंह का पाह�ड दोहा, धम�सू�र के ज�बू�वामी रास आिद 
िवशेष �िस� रहे ह� ।  

इस �कार यह कहना उिचत होगा िक िह�दी सािह�य के िवकास म� जैन धम� क� मह�वपूण� 
भूिमका रही है । अप�ंश भाषा म� जैन धम� के अनेक ��थ िलखे गए और अप�ंश से 
िह�दी का िवकास होने के कारण जैन सािह�य का िह�दी पर िवशेष �भाव पड़ा । केवल 
भाषा िव�ान क� �ि� से ही नह� बि�क िह�दी के �ारिंभक �प का सू�पात करने म� भी 
इस सािह�य का मह�वपूण� योगदान रहा है । अप�ंश सािह�य अपने आप म� एक अ�यंत 
�यापक सािह�य है । इसम� महाका�य�, खंडका�य�, गीित का�य�, धािम�क का�य�, �फुट 
सािह�य और  ग� सािह�य आिद क� अनेक िवधाओ ंका बीजारोपण ह�आ है । िह�दी 
सािह�य क� स�पूण� जानकारी के िलए अप�ंश का अ�ययन आव�यक है ।  
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का�य और शैली क� �ि� से भी जैन सािह�य म� �यापकता िदखाई देती है । जैन किवय� 
ने �बंध और मु�क दोन� शैिलय� को अपनाया है । उ�ह�ने अनेक �कार के छंद�-चांचर, 
चत�ुपदी, रास, चौढािलया, किव� और दोहा आिद का �योग िकया  है । दोहा अप�ंश 
का ि�य छंद है । बाद म� अप�ंश के इन च�रत का�य�, शैिलय� और छंद� का िह�दी पर 
िवशेष �भाव पड़ा । 

५.६ रासो सािह�य  

रासो श�द क� उ�पि� के स�ब�ध म� अलग-अलग िव�ान� के िवचार भी िभ�न ह� । 
�ांसीसी इितहासकार गासा�  द तासी का मानना है िक चारण का�य� म� राजसूय य� का 
उ�लेख है और उसी राजसूय से जोड़ते ह�ए इनका नाम रासो पड़ा । जब िक कुछ िव�ान 
रासो का स�ब�ध रह�य से जोड़ना चाहते ह� । कुछ िव�ान� ने रास को रिसया श�द से 
जोड़ कर देखा है  िजसका अथ� भ�ा �ृंगार है । �िस� िव�ान आ. रामचं� श�ुल ने रासो 
श�द का स�ब�ध रसायन म� माना है िक बीसलदेव रासो म� का�य के अथ� म� �यु� ह�आ 
है । आचाय�  हजारी �साद ि�वेदी के अनुसार - 'रासक एक छंद भी है और का�य भेद   
भी । का�य के इस बधं म� अनेक �कार के छंद� का �योग ह�आ करता था । प�ृवीराज 
रासो उसी पर�परा का का�य है ।' 

िह�दी से पूव�  अप�ंश सािह�य म� दो �कार क� रासो पर�पराय� �चिलत थ� : 

१. गीत-नृ�य परक                २. छंद वैिव�य परक । 

पहले के अंतग�त अप�ंश के उन रासो �ंथ� क� रचना ह�ई िजनका मूल उ�े�य कथा-�प 
म� जैन धम� का अंकन एवं �या�या करना रहा । 

दूसर,े छंद वैिव�य परक परपंरा के अंतग�त वे रचनाय� आती ह� िजनम� वीर� के च�र� का 
वण�न िकया गया है । जैसे - मुंजरास, ह�मीर रासो आिद । इन पर�पराओ ंके �ंथ� क� 
रचना िभ�न-िभ�न �देश� म� ह�ई थी । पहली पर�परा के ��थ �धान �प से गहुरात और 
पि�मी राज�थान म� िलखे गए ; और दूसरी पर�परा के च�रत - का�य िह�दी भाषी �देश� 
म� इस दूसरी पर�परा के किव जैन नह� थे । िह�दी म� बाद के रासो ��थ इसी दूसरी 
पर�परा से �े�रत औरै �भािवत थे ।  

रासो �थं� क� �मखु िवशेषताए ँ: इस यगु म� जो �िस� रासो ��थ िलखे गए और जो 
उपल�ध ह�, वे िन�निलिखत ह� : 

१. खमुाण रासो - दलपत िवजय, 
२. बीसलदेव रासो - नरपित ना�ह, 
३. िवजयपाल रासो - न�ह िसंह भ�, 
४. ह�मीर रासो - शारगंधर, 
५. परमालरासो - जगिनक और 
६. प�ृवीराज रासो - चंद बरदाई । 
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उ� सभी ��थ कथा का�य ह� । इनम� से केवल 'बीसलदेव रासो' ही एक मा� ऐसा रासो 
��थ है, िजसम� च�रत नायक राजा बीसलदवे क� वीरता का वण�न न होकर �ृंगार के 
संयोग और िव�लंभ - दोन� �प� क� �धानता रही ह� । शेष स�पूण� �ंथ� म� किवय� ने 
अपने-अपने आ�य दाता राजाओकंो अ�ितम वीर प�ुष िस� करके उनके �ारा लड़े गए 
िविभ�न य�ु� म� �दिश�त उनके अ�तु शौय�  आिद के  साथ ही �ृंगार के, �ेम के �े� म� 
उनक� अ�ुत सफलताओकंा रोचक और �यापक वण�न िकया है । ��येक रासो ��थ का 
नायक हमार ेसामने अ�यंत परा�मी और सु�दर प�ुष के �प म� आता है । इन �ंथो क� 
कुछ िवशेषताए ंलगभग सबम� समान ह� ।  

पहली िवशेषता यह है िक सबके नायक अ�यंत बलवान, स�ुदर और दानवीर, उदार, 
शरणागत व�सल ह� । इनक� वीरता क� चचा�  देश-िवदेश म� होती है । इन किवय� ने अपने 
आ�यदाता सामा�य राजाओकंो भी वीर िस� करने के िलए बड़े राजाओकंो य�ु म� 
पछाड़ते ह�ए िदखाया है । उनम� से कई उदाहरण तो ऐसे भी िमल जाते ह� िजसम� हारने 
वाला राजा उस समय से बह�त पहले या बाद म� पैदा ह�ए थे । इस �कार के अितरिंजत 
और अितशयोि�पूण� वण�न इन रासो �ंथ� क� िविश�ता और कमजोरी दोन� माना जा 
सकता है ।  

दूसरी िवशेषता है, इन �ंथ� म� िमलने वाला ब�ु� का सजीव वण�न । इनमे से कई किवय� 
के स�ब�ध म� यह कहा जाता है िक वे �वयं भी वीर थे और यु्�� म� भाग िलया करते थे । 
य�ु� का �यि�गत अनभुव होने के कारण ही इनके य�ु वण�न म� वा�तिवकता का �प 
उभर आया है । इन वण�न� क� यह िवशेषता है िक इनके किवय� ने इनका वण�न करते 
समय ऐसे श�द� और पदावली का �योग िकया है जो य�ु के वातावरण और उनम� होने 
वाले कोलाहल तथा श�� क� झंकार का जीवंत िच� ��तुत कर देते ह� । आगे चलकर 
किव भूषन ने भी इसी श�दावली �योग िकया था ।  

इनक� तीसरी िवशेषता है, �ृंगार और वीर रस जैसे पर�पर िवरोधी माने जाने वाले रस� 
का समि�वत �प ��तुत कर देना । इनके च�रत नायक वीर होने के साथ ही नारी-
सौ�दय�  के भी उपासक ह� । िकसी भी सु�दर नारी क� सूचना पाकर तरुतं उसे पाने के 
िलए �याकुल हो उठते ह� और वीरता का �दश�न करते ह�ए उस स�ुदरी के िपता से यु� 
छेड़ देते ह� । यहा ँ �ेम का �बल आकष�ण उनके पौ�ष को उ�ेिजत करता है । िफर, 
ि�यतमा को �ा� करने के बाद ये नायक उसके साथ केिल-��डा म� डूबे रहते ह� । इस 
�कार �ृंगार और वीर रस ही इन �ंथ� म� �धान ह� । इनम� �ं◌ृगार वीर रस का �ेरक बन 
कर आता है । इसिलए उसका �प अिधक सश�, यथाथ�, रजंक और �भावशाली हो 
उठा  है । 

इनक� चौथी िवशेषता है, इनका मा� साम�ती जीवन तक ही सीिमत रह जाना । इनके 
रचियता किव अपने च�रत-नायक�, उनक� ि�यतमाओऔंर सामंत वग� के िच�ण को ही 
मह�व िदए ह� । ये ��थ �बधं का�य ह�, आकार म� भी बड़े ह�, पर�तु इनम� जनजीवन का 
िच�ण कह� भी नह� िमलता । अनेक िव�ान� �ारा 'प�ृवीराज रासो' को िह�दी पहला 
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�बधं का�य माना जाता है लेिकन उसम� भी जनजीवन कही उभर कर नह� आता है, 
जबिक महाका�य म� जनजीवन का िच�ण होना अिनवाय� माना गया है । 

 इन �ंथ� क� पाचँव� िवशेषता भाषा और छंद योजना को माना जा सकता है । इनम� तीन 
भाषाओकें �प िमलते ह� - अप�ंश, अप�ंश िमि�त और अप�ंश से �भािवत िह�दी 
िजसे िपगंल कहा गया है तथा िडंगल (राज�थान क� भाषा) । भाषा के ये िविवध �प 
इनक� �ामािणकता के िलए स�देह पैदा करते ह� । कुछ िव�ान� का तो यहा ँतक कहना है 
िक ये रासो ��थ मूल �प म� प�रिनि�त अप�ंश म� िलखे गए थे । कालांतर म� िह�दी का 
किव उनम� �ि�� अंश जोड़ते चले गए । इसी कारण उनमे यह भाषा क� िभ�नता िमलती 
है । 

 वा�तव म� रासो ��थ के उस सं�मण काल म� िलखे गए जब सािह�य म� अप�ंश और 
सं�कृत का आिधप�य था । िह�दी-भाषा सािह�य म� �वेश तो कर चकु� थी पर�तु उपयु�� 
दोन� सम�ृ भाषाओकें �भाव से म�ु नह� हो पाई थी । संभवत इसी कारण इन रास� 
�ंथ� के रचनाकार कह�-कह� अप�ंश का भी �योग कर बैठते ह� । जहा ँतक िपगंल और 
िडंगल क� बात है तो, िपंगल राज�थानी िमि�त �जभाषा थी और िडंगल शु� 
राज�थानी भाषा थी । इन भाषाओकें �योग क� इ�छा किवय� पर िनभ�र थी । जैसे 
'प�ृवीराज रासो' और उ�नीसव� शता�दी म� रचा गया सूय�म�ल का 'वंशभा�कर' दोन� ही 
िपगंल भाषा म� रचे गए ��थ माने जाते ह� । पर�त,ु प�ृवीराज रासो म� �जभाषा का 
अनपुात अिधक रहा है और 'वंशभा�कर' म� राज�थानी भाषा का । 

इस �कार यह कहना समीचीन होगा िक रासो ��थ िह�दी सािह�य क� िवकास या�ा म� 
अपनी मह�वपूण� भूिमका अदा करते ह� । अिधकांश किव य�िप िक दरबारी ही थे, अपने 
आ�य दाताओकं� �शंसा म� ही ये का�य रचे गए िफर भी त�कालीन प�रि�थितय� को 
समझने म� इनक� मह�वपूण� भूिमका है । इन �ंथ� क� �ामािणकता और अ�ामािणकता 
िनत गए शोध� के आधार पर िस� हो या न हो लेिकन सामा�य पाठक� के बीच इन 
रचनाओऔंर इनके रचनाकार� को पूण� �वीकृित िमल चकु� है । इसिलए इन रासो �ंथ� 
को िह�दी सािह�य क� िवकास या�ा म� मील के प�थर कहना कोई अितशयोि� नह�                       
होगी । ये रासो ��थ आिदकाल म� िनि�त �प से िडंगल, िपगंल म� रिचत चारण किवय� 
के च�रत का�य� के सूचक ह� । 

५.७ साराशं 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� आिदकालीन सािह�य पर�परा से अवगत हो सके 
साथ ही सािह�य क� ��येक धारा जैसे िस� सािह�य, नाथ सािह�य, जैन सािह�य, रासो 
सािह�य आिद का प�रपूण� �ान अज�न कर सके । 
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५.८ दीघ��री ��  

१) िस� सािह�य पर �काश डालते ह�ए उसक� �मखु �विृ�य� को रखेांिकत              
क�िजए । 

२) नाथ सािह�य क� �मखु िवशेषताए ँबताइए । 

३) जैन सािह�य क� िवशेषताओकंो रखेांिकत करते ह�ए उसक� �मखु िवशेषताओपंर 
�काश डािलए । 

४) रासो सािह�य िकसे कहा गया है? इसक� �मखु िवशेषताए ँबताइए । 

५.९ लघु�री �� 

१) िस� सािह�य म� िस�� क� कुल सं�या िकतनी है ? 

२) िस� सािह�य म� िकस बात पर बल िदया गया है ? 

३) नाथपथंीय� ने कौनसी साधना को �ार�भ िकया ? 

४) नाथपथं म� िवशेष मह�व िकसे िदया ? 

५) ह]जारी �साद ि�वेदी ने नाथ स��दाय का �ारभं कब से माना ? 

६) नाथ� क� कुल िकतनी सं�या मानी गयी है ? 

७) जैन सािह�य म� िवशेष मह�व िकन बात� को िदया गया ? 

८) �ावकाचार िकस स��दाय क� रचना है ? 

९) िह�दी से पूव�  अप�ंश सािह�य म� कौनसे दो �कार क� रासो पर�पराय� �चिलत थी ? 



 
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६.१ इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अंतग�त आप भि�कालीन प�रवेश और भि�काल के उ�व और िवकास 
का अ�ययन कर�गे। इस इकाई को पढ़ने के उपरांत आप : 

 भि�कालीन राजनीितक, आिथ�क, सामािजक, धािम�क सां�कृितक और सािहि�यक 
प�रवेश को समझ सक� गे । 

 'भि�' श�द क� उ�पि� और अथ� जान सक� गे । 

 भि� के उ�व और िवकास �म को समझ सक� गे । 

 भि� काल म� िवकास म� सहायक आचाय�  और िविभ�न सं�दाय� का अ�ययन कर 
सक� गे । 

 भि�काल के उ�व से संबिंधत िव�ान� के िवचार जान सक� गे । 

६.२ ��तावना 

इस इकाई म� हम भि�काल का अ�ययन करने जा रहे है । सव��थम हम भि�काल के 
समय समाज और देश म� �या� प�रि�थितय� का अ�ययन कर�गे । इन प�रि�थितय� म� 
िकस �कार भि� का उ�व ह�आ और भि�कालीन का�य िवकास क� और अ�सर             
ह�आ । भि� श�द क� उ�पि� के �ोत हम� कहा ँसे िमलते है और आगे चलकर भि� का 
िवकास िकस �कार आंदोलन के �व�प म� प�रवित�त होता है । भि� का िवकास 
िविभ�न स��दाय� और आचाय� के साि�न�य म� फलता फूलता है । और भि� के 
िवकास क� अवधारणा आधिुनक यगुीन आचायाय� ने िकस �कार दी है इसके पीछे �या 
कारण माने है । उन कारण� के त�य तक पह�चँने क� कोिशश कर�गे । 

६.३ भि�काल प�रवेश  

आचाय� रामचं� श�ुल ने भि�काल क� समयाविध सन् १३९८ से १६४३ ई. तक मानी 
है अ�य इितहास कार भी इसी कालाविध को �वीकारते है लेिकन भि� का िवकास छटी 
शता�दी से ही दि�ण भारत म� �ारभं हो गया था लेिकन बाद म� भि� का �सार उ�र 
भारत म� इतने वृहत �प म� ह�आ िक इसका समय िनधा�रण तेरहवी शता�दी से स�हवी 
शता�दी तक का माना गया है । त�कालीन समय म� भारत इ�लाम के संपक�  म� आया । 
मिु�लम� का बढ़ता �भाव और आ�ोश मयी �विृ� ने समाज क� �यव�था को अ�त 
�य�त कर िदया था ऐसा नह� है िक इस वातावरण म� भि� का आवेग �का हो परतंु इस 
�कार क� ती�ण �यव�था ने भि�कालीन का�य पर �भाव िनि�त ही डाला है । इसी 
आधार पर भि�कालीन प�रवेश का िविभ�न �े�� म� अ�यास इस �कार िकया गया है । 

६.३.१ राजनीितक प�रवेश : 

भि�काल के उदय से ही भारत म� मिु�लम सा��य क� �थापना हो चुक� थी । भि�काल 
के िव�तार के समय तगुलक वंश से लेकर मगुल वंश के शाहजहा ँ के शासन काल रहे 
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त�कालीन समय का राजनीितक इितहास दखेने पर �ि�गोचर होता है । तकु� क� घसुपैठ 
भारत के पि�मी रा�य से ह�ई मिु�लम� का बढ़ता �भाव और राजपूत राजाओ ं क� 
आपसी रिंजश और श�तुा के कारण प�ृवीराज चौहान मुह�मद गौरी के हाथ� मार ेजाते है 
वही जयपरु के राजा जयचं� को कुतबु�ीन मार डालता है । धीरे-धीरे िद�ली का 
राजिसहांसन तकु�य� के त�तोताज म� त�दील हो जाता है। महु�मद गौरी जैसे अिभयान 
ही छेड़ देता है और भारत के अनेक िह�सो म� आ�मण कर पूर ेभारत को अपने क�जे म� 
लेना चाहता था । महु�मद गौरी ने अपना उ�रािधकारी कुतबु�ुीन को चनुा । उस समय 
तक िद�ली स�तनत को िवदेशी आ�मण� और क�जे का खतरा बढ़ गया । उनम� भी 
आपसी मतभेद होने लगे और राजपूत राजाओ ंके रा�य वापस छीन लेने का भी खतरा 
बढ़ गया लेिकन तकु� शासक� ने सभी को मात देकर िद�ली स�तनत का िव�तार कर 
गजुरात, दि�ण भारत और द�कन पर क�जा कर िलया । 

इस �कार १२०९ से १२९० ई. तक िद�ली क� स�तनत म� कई उतार चढ़ाव आये । 
१२९० म� बलतन क� म�ृयू के उपरांत िखलजी वंश का शासन �थािपत ह�आ । 
जलाल�ुीन िखलजी ग�ी पर बैठा उसका शासन काल ६ वष� का था लेिकन वह कठोर 
नह� था उसने रा�य म� �जा को सव�प�र माना उसका मानना था भारत वष� म� अिधकांश 
जनता िह�द ुहै इसीिलए धािम�क �ि� से िकसी भी �कार क� जोर जबरद�ती ठीक नह� 
होगी। जलाल�ुीन के बाद अलाउ�ीन िखलजी शासक बना िजसने िफर से स�ा का खेल 
उलट कर रख िदया जो भी उसका िवरोध करता वह म�ृयदुडं क� सजा पाता । 
अलाउ�ीन क� म�ृयु के उपरांत गयासु�ीन को ग�ी िमली िजसने तुलगक वंश क� 
श�ुवात क� तगुलक वंश का शासन १३२० से १४१२ तक रहा। गयास�ुीन के प�ात 
उनके प�ु महु�मदिबन तगुलक (१३२४ से १३५१ ई.) और उसका भतीजा िफरोज 
तगुलक िजसका शासन १३५१ तक था लेिकन तैमूर �ारा िद�ली आ�मण के प�ात 
सा��य का अंत हो गया । बलाउ�ीन िखलजी के स�ा म� आने के उपरांत रा�य �सार 
अिधकािधक ह�आ । गजुरात, मालवा, राज�थान, दि�ण भारत, द�कन और मदरु ैतक 
िखलजीय� का शासन रहा । 

१४५१ म� अफगान सरदार बहलोल लोदी का शासन �थािपत ह�आ । लोदीय� म� िसकंदर 
लोदी सवा� िधक शि�शाली शासक रहा । उसने �वािलयर, धौलपरु जीतकर रा�य �सार 
िकया। १६०६ म� उसने आगरा क� नीव डाली जो लोदीय� क� दूसरी राजधानी थी 
लोदीयो के दूसरे शासक इ�िहम लोदी थे जो आपसी मनमटुाव और द�ुमनी क� वजह से 
�यादा िदन िटक नह� पाये ।   

१५ व� शता�दी के म�य पठानो ने िद�ली पर क�जा कर िलया । बाबर िदलावर खा ँका 
आ�मण पाकर भारत गया और १५२६ म� बड़ी सूझ बूझ के साथ पानीपत के य�ु म� 
इ�िहम लोदी पर िवजय हािसल क� । १५२७ म� राणा सांगा को पराभूत कर िदया । बाबर 
के बाद उसका प�ु िहमायू ँके हाथ म� स�ा आई परतंु वह भाग गया । शेर शाह क� म�ृयु के 
प�ात िहमायू ँके प�ु अकबर का शासन �थािपत ह�आ । अकबर क� चतरु नीित ने मगुल 
सा��य को �ढ़ बनाने के उ�े�य से राजपूत व अ�य राजाओकें साथ सम�वय �थािपत 
करने क� कोिशश क� । अकबर के नेत�ृव म� िवशाल और ि�थर मगुल सा��य क� 
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�थापना ह�ई उसका सा��य उ�र पि�मी अफगाण देश से असम तक और उ�र म� 
का�मीर से लेकर दि�ण म� अहमद नगर तक फैला ह�आ था । अकबर क� नीित उदार 
सामािजक व सां�कृितक एकता और धम�िनरपे�ता क� थी । अकबर के बाद १६०५ से 
१६९७ ई. तक जहागँीर और १६२० से १६५२ तक शाहजहा ँके कुशल नैत�ृव म� मगुल 
रा�य चलता रहा । अकबर नीित को इन शासको ने ही आगे बढ़ाया ।  

६.३.२ आिथ�क प�रवेश : 

यिद भि�काल का आिथ�क प�रवेश देखते है तो तकु� के आने के बाद उनके शासन काल 
म� शहर� का उदय ह�आ ये शहर �यापार के �मखु क� � थे शहर� के साथ क�ब� का भी 
उदय ह�आ और इस तरह शहर, गावँ और क�बे म� पर�पर संबधं �थािपत ह�ए । िद�ली, 
आगरा, इलाहाबाद, पटना आिद शहर� का िवकास मगुलकाल म� ही ह�आ माना जाता है । 

शहर� के साथ उ�ोग �यापार� का भी िवकास ह�आ । चरखा, कागज, च�ुबक समय सूचक 
उपकरण आिद से �ो�ौिगक� का िवकास ह�आ साथ ही व� उ�ोग इतना फैल गया िक 
भारत अ�णीय, उ�ोग� म� िगना जाने लगा | रशेम से बने व� और बनुाई व कसीदाकारी 
से राजाओ ंके व� बनते थे और राज महल सजते थे । शहरो और क�ब� के िनमा�ण के 
साथ िकल� और महल� का िनमा�ण बड़े पैमाने पर देशी �यापार के साथ अंतरा���ीय 
�यापार म� भी आगे बड़ा। सूती व� बड़े पैमाने पर िनया�त िकया जाता था । कई देश� को 
चीनी और चावल भी िनया�त होता था । इस सबके चलते �यापरी वग� आिथ�क �ि� से 
स�प�न हो रहे थे। मगुलकाल म� अथ��यव�था को बल िमला लेिकन गरीब मजदूर क� 
दशा हीन-दीन ही रही ।  

६.३.३ सामािजक प�रवेश : 

सामािजक प�रवेश म� जाित-पािँत �यव�था पूव�त: ही बनी रही और उससे भी अिधक 
कठोर हो गई । िववाह और खान-पान संबंधी बधंन अिधक कठोर हो गए । ��ण वग�  
अिधक अहंकारी व मान-मरातब वाला था । वही श�ु वण� के लोग� क� मिु�कले बढ़ती जा 
रही थी । वह चार� और से कमजोर हो रहा था । �य�िक शू�� का कत��य दसुर ेवण� के 
लोग� क� सेवा करना था । शू�ो के साथ अछूत सा �यवहार होता था । तकु� इरािनय�, 
अफगान� और भारतीय मुसलमान� म� एक दूसर ेके साथ वैवािहक संबधं नह� होता था । 
िह�द ुऔर मसुलमान� के अपने अलग अलग तौर तरीको के कारण दोनो का मेल-िमलाप 
अिधक न था इसके बावजूद भी एक दूसर े से संपक�  बना रहा यही कारण है िक कृ�ण 
भि� का�य म� मिु�लम किवय� का भी समावेश है । और जाित-�था, ऊँच नीच क� 
भावना का जमकर िवरोध िस�द� और नाथ स�दंाय ने िकया । �ी जाित सवा� िधक पतन 
के दौर से गजुर रही थी । िह�द ुक�याओकंो मिु�लम शासक उनके �प-रगं के आधार पर 
पैसा देकर खरीदते थे । कुलीन नारीय� का अपहरण कर मनोरजंन करते थे । ठीक इसी 
तरह िह�द ुशासक भी मिु�लम नारीय� को न�ृय और गीत का �िश�ण देते थे । मिु�लम 
शासक� के यहा ँहजार� औरतो वाले हरम रहते थे िजनम� सुंदर यवुितय� को इक�ा िकया 
जाता था । प�रणामत: पदा��था का �चलन �ढ़ गया, जोहर और सती �था का �ारभं 
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ह�आ। िह�द ुनारीयो ने �वयं को संकुिचत दीवार� म� घेरना �ारभं कर िदया । भारतीय 
समाज दो वग� म� िवभ� हो गया पहला सिुवधा-संप�न और दूसरा असिुवधा ��त । 

६.३.४ धािम�क प�रि�थित : 

धािम�क प�रवेश का अ�ययन करने के प�ात यही �ि�गोचर होता है िक मगुलकाल म� कई 
मंिदर� को तोड़कर मि�जद� म� प�रवित�त कर िदया गया । भारत म� अिधप�य के प�ात् 
तिुक� य� ने कई मि�जद� का िनमा�ण कराया । शरीयत कानून के तहत अ�य धम� को नए 
पूजा �थल या मंिदर बनाने का परवाना नह� िमलता था । 

इस यगु म� धम�  प�रवत�न बह�त ह�आ। कई िह�दओुनें मिु�लम धम� �वीकार िकया इसका 
कारण िकसी भी �कार क� जोर जबरद�ती नह� थी वरन इ�लाम धम� को �वीकारने के 
प�ात सामािजक �ित�ा, आिथ�क और राजनीितक लाभ� क� ललक थी। िकसी 
जनजाित िवशेष का जन�ितिनिध या शासक धम� प�रवत�न करता था तो जनता भी 
उसका अनुकरण करती थी । 

मिु�लम शासन िह�दओु ंक� धािम�क भावना क� �बलता को जानते थे । यह भी उ�ह� 
�ात था िक िकसी भी �कार के बल �योग से इस भावना को न� नह� िकया जा सकता । 
िह�द ुऔर मसुलमान� म� कुछ क�र लोग आपस म� धािम�क मतभेद मजबूत करने मे लगे 
थे लेिकन आपसी साम�ज�य भी कगार पर था । 

इस काल म� बो�द धम� क� िवकृत प�रि�थित देखने को िमली वही वै�णव धम� अपनी 
पर�परागत वैिश�्य क� और बढ़ रहा था । बौ�द धम� दो भाग� म� बटँ गया। हीनयान और 
महायान म� �यावहा�रक प� क� उदारता अिधक देखने को िमली । लेिकन बौ�द धम� के 
आपसी कलह ने वैिदक धम� का पनु��ार िकया । बौ�द धम� के िवरोध म� अ�ैतवाद का 
�चार ह�आ । िव�ण ुके अवतार �प राम और कृ�ण क� आराधना ह�ई । जनता को भी धम�  
का आ�य िमला । जनभाषा म� धािम�क �ंथ अनिुदत ह�ए और जन जन तक पह�चेँ । 

िस�द और नाथ सं�दाय एके�रवाद क� अवधारणा को लेकर आए जो जात-पात, ऊँच-
नीच और धम� के भेद को िमटा कर सदाचार और एकता �थािपत करना चाहते थे । इस 
स��दाय का �मखु काय�  िह�द ु- मिु�लम के बीच क� खाई को िमटाना और भाई चार ेक� 
भावना को आगे बढ़ाकर समाज म� समानता �थािपत करना था । 

६.३.५ सां�कृितक प�रवेश : 

सां�कृितक चेतना म� सम�वया�मकता क� अिभ�यि� का काल भि�काल है । यह 
अिभ�यि� साव�भौम स�य के आधार पर धािम�क और दाश�िनक �ित�ा के मा�यम से ह�ई 
वैिदक धम� के पनु��थान से देवालय� का िनमा�ण ह�आ । मूित�  पूजा, भजन-क�त�न, 
अवतार वाद, धम� शा�� क� र�ा और स�मान आिद म� लोक िव�ास का मह�वपूण� 
योगदान माना जाने लगा । 
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सम�वया�मक �विृ� धम� के समान मूित� एवं वा�तु कलाओमं� भी देखी जाती सकती है । 
खजरुाह� के वै�नाथ मंिदर के िशलालेख म� �� ब�ुद तथा वामन को िशव �प माना गया 
है, ऐलोरा के समीप कैलाश मंिदर म� िशव क� मूित�  के िसर पर बोधी वृ� ि�थत है । भि� 
आंदोलन इसी सम�वया�मक �विृ� का प�रणाम है । 

म�यकाल म� िह�द ुमिु�लम सं�कृितया ँएक दूसर ेके िनकष आई । संगीत िच� तथा भवन 
िनमा�ण कलाओ ंम� दोन� सं�कृितय� के उपकरण� म� सम�वय आरभं हो गया । 

६.३.६ सािहि�यक प�रवेश : 

भि�काल के अिधकांश संत और सूफ� किवय� ने अपना स�पूण� सािह�य ग� �प म� न 
िलखकर छंद �प म� �ितब�द िकये है । नवीनता और मौिलकता के िवषय म� िकसी भी 
�कार का िवचार न करते ह�ए भि�कालीन सािह�य िस�दांत �ितपादन तथा अपने परम् 
ई� क� भि� का �चार क� भावना से समािहत था । भि�काल के �मखु किव सूर, 
तलुसी, कबीर, जायसी आिद सभी किवय� के सािह�य म� इस �कार िक मनोविृ� देखी 
जा सकती है । िह�द ुकिवय� के एक वग� जहा ँसं�कृत भाषा क� ओर अपना �झान बनाये 
ह�ए था वही �ादेिशक भाषा म� रिचत सािह�य ने जन जन को मोह िलया । अवधी, �ज 
और खोड़ी बोली म� रिचत का�य ने इन भाषाओ ंको �श�त िकया । सम�ृद करने का 
काय� देश म� ही नह� िवदेशो म� भी िकया । 

जैसा िक हम जानते है िह�दी सािह�य के लगभग ९०० वष� के इितहास म� काल िवभाजन 
क� �ि� से सवंत १३७५ से सवंत १७०० यह कालाविध पूव� म�यकाल अथा�त भि� 
काल नाम से संबोिधत है । यह काल सािह�य क� �ि� से और समाज क� �ि� से कोई 
साधारण काल नह� है वरन् इस काल म� सव��कृ� का�य रचना ह�ई सव��म महाका�य 
िलखे गये िजनके पठन और �वण से भारतीय जन मानस भि� भाव म� सरावोर ह�आ 
और आ�या�म क� ओर आकृ� ह�आ । फल �व�प त�कालीन समय म� समाज म� �या� 
धािम�क आडंबरता और मानवीय कलुषता और अ�य कई बरुाईय� से जूड़ने का उ�हे 
िमटाने का काय� भि� कालीन का�य ने िकया अपनी इसी िवशेषता के कारण इस काल 
को िव�ान� ने भि�काल को िह�दी सािह�य का �वण� यगु माना है । 

६.४ भि� आ�दोलन उ�व और िवकास 

६.४.१ भि� का शाि�दक अथ� : 

भारतकोश म� भि� श�द के अथ� को �प� करते ह�ए िलखा है । भि� श�द क� �य�ुपित 
भज धातु से ह�ई है िजसका अथ� है भजना अथा�त सेवा करना अपने ई� के �ित आसि� 
समप�ण भाव । भि� श�द अ�यंत �ाचीन है इस श�द क� �याि� वेदो और उपिनषद म� भी 
ह�ई है । इस संबधं म� आचाय�  परशरुाम चतवु�दी िलखते है - भि� का सव�  �थम उ�लेख 
�ेता�तर�पिनषद म� िमलता है । यह भी उ�लेखनीय है िक आय� के भारत आने पर उ�ह� 
यहा ँक� य�, िक�नर, गंधव�, असरु, ��य, िव�ाधर आिद जाितय� क� नागर सां�कृित का 
प�रचय िमला था । आय� लोग म�ुयत: सैिनक जीवन के अ�यासी थे और उनका जातीय 
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जीवन �ामीण सं�कृित पर आधा�रत था । इन दोन� के िमलन और पार�प�रक आदान-
�दान से भारतीय सं�कृित का िवकास ह�आ िजसक� छ� छाया म� भि� पर�परा का बीज 
िवकिसत ह�आ । 

उपिनषद� म� िनगु�ण भि� को �धानता दी गई है । कह� कह� �तीकोपासना के पनु: जागतृ 
भी प�रलि�त क� गई है । छा�दो�य उपिनषद, �ेता�तरोपिनषद, म�ुडकोपिनषद आिद 
िनषद� म� भि� उपासना के पया�� संकेत िमलते है । �ाचीन ऋिष मिुनय� ने भी भि� 
श�द क� �याि� का वण�न िकया है । �यासजी ने पूजा म� अनरुाग को भि� कहा है । गग� 
ऋिष ने कथा �वण म� अनरुि� को भि� माना है । 

इस �कार भारतीय सं�कृित के उदयकाल से ही भि� का अिवभा�व ह�आ �ाचीन 
उपिनषद, वेद, परुाण के अनुसार भि� के अथ� को जानकर हम कह सकते है िक भि� 
अपने ई� के �ित आसि� है, भि� वो परम भाव है जो आ�मा से परमा�मा का 
सा�ा�कार कराता है । भि� क� पराका�ा आ�मा को परमा�मा म� लीन कर देती है । भि� 
भजन है, क�त�न है, भि� मानव जीवन को साथ�क बनाने का �बल माग� है । 

पा�ा�य िव�ान मोिनयर िविलय�स के अनसुार भि� श�द क� उ�पि� भज श�द से ह�ई है 
िजसका अथ� होता है भाग लेना । 

नारद भि� सू� म� भि� को �या�याियत करते ह�ए परमा�मा के �ित परम �ेम को भि� 
कहते है ।  

६.४.२ भि� का उ�व  

त�कालीन समय म� धािम�क अन�ुान ��ण वग� तक ही सीिमत हो गये, फल�व�प जन 
साधारण भि� के इस �व�प से दूर हटता चला गया । यही कारण था िक जैन और 
बौ�द धम� का आिव�भाव ह�आ, उदय ह�आ । इन धम� के उदय होने का �मखु कारण था 
धािम�क अन�ुान� म� जो िह�सा हो रही थी उसके िवरोध म� अिहसंा को मूल मं� मानकर 
आगे बढ़ना । अपने उ�च आदश� से समाज म� समानता �थािपत कर सके । यही कारण 
था जन साधारण इन धम� क� ओर आकिष�त ह�आ वह� समाज म� जैन धम� और बौ�द 
धम� क� �शि�त को देख दूसरी तीसरी शता�दी म� राजा-महाराजाओनें इन धम� को 
आ�य �दान िकया । जैन-बौ�द धम� के �चार-�सार से ग�ुकाल, िसंहल ि�प, लंका, 
दि�ण भारत म� िवहार� क� �थापना ह�ई । 

नैितक आदश�, कम�का�ड का िवरोध, �यिभचार का िवरोध, अिहसंा आिद मू�य� के 
आधार पर इन धम� को �शि�त िमली थी लेिकन रा�या�य िमलने के उपरांत ये धम�  
अनेक िवकृितय� से जड़ गये । अपने िवप� के �ित िहंसा, अ�याचार खंडन-मंडन क� 
नीित को अपनाया और इन धम� का जो समाज म� आदश� �प था वह प�रवित�त हो गया, 
िवहार, �यिभचार और बरुाइय� से �िमत हो गये इनके पदािधकारी आपसी मतभेद म� ही 
उलझते चले गये फल�व�प जनता इनसे िवमखु हो गई । 
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ऐसे समय म� तिमल �देश म� भि� आंदोलन का उदय ह�आ । अब �� यह है िक 
आंदोलन श�द का �योग �य� िकया गया । �य�िक तिमल के अलवार भ�ो �ारा इसका 
नेत�ृव िकया गया । आ�वार भ�ो ने वै�णव भि� म� लीन, त�व� का समावेश कर भि� 
माग� को नवीन �प �दान िकया था । उस नवीन �प को भि� आंदोलन कहा गया । 
चूिक वै�णव भि� तो हमार ेसमाज म� वैिदक और भागवत परुाण से चलती आ रही थी 
लेिकन �मखुत: धािम�क, सामािजक कारणो क� वजह से इसका �हास ह�आ उसी भि� 
धारा म� नवीन त�व� का समावेश कर सुधारवादी अवधारणा को �थािपत िकया गया । 
इसम� सामंज�य िबठाने का काय� दि�ण म� ह�ए भि� आंदोलन म� आ�वार भ�� �ारा 
ह�आ जो भि� आ�दोलन के नाम से अभीिहत है । 

सातव� - आठव� शता�दी से लेकर १७ व� शता�दी तक �दीघ�काल भि� आंदोलन का 
�भाव रहा यह �भाव जन-जन म� आज तक िव�मान है । भि� आंदोलन सधुार क� िदशा 
म� आगे बढ़ता है । समाज क� अव�था बदलती है �यि�गत नैितक आदश� क� 
आव�यकता होती है उसी के अन�ुप भि� सामंज�य भाव से आगे बढ़ती है । 

आ�वार भ�� �ारा तिमल �देश म� भि� आंदोलन पाचँवी-छटी शता�दी से लेकर दसवी 
�यारहवी शता�दी तक चला इस आंदोलन का नेत�ृव अलवार और नयनार संतो �ारा 
िकया गया । अलवार संत िव�ण ुके उपासक थे । इनक� सं�या १२ थी। नयनार संत िशव 
क� उपासना करते थे । इनक� सं�या ६३ थी। त�कालीन समय म� जन साधारण 
राजनीितक, धािम�क और सामािजक प�रि�थित से भयभीत था । ��ण� का बढ़ता 
वच��व और जैन - बौ�द धम� क� असंगितमय दशा से समाज खोखला हो रहा था । हीन-
दीन मानिसक अव�था से गजुर रहा था । इस वातावरण म� अलवार संतो ने सव�जन 
सलुभ भि� क� धारा का सु�पात िकया इस भावधारा का उ�व समाज के िलए पथ 
�दश�क सािबत ह�आ जो जन सामा�य के िलए सलुभ हो गई । अलवार संत और नयनार 
संतो क� भि� क� �वाहमयता ने कई राजाओ ं ने रा�या�य �दान िकया । िजसके 
फल�व�प िशव और वै�णव मंिदर� का िनमा�ण ह�आ, भ� मंिदर� म� जाने लगे, धािम�क 
उ�सव� का आरभं ह�आ । वातावरण को भि�मय बनाने म� अलवार संतो के संगीतमय 
और भि�मय गीत� का बह�त बड़ा योगदान है। लेिकन इनके �ारा गाये गए गीत िलिखत 
�व�प म� नह� है । अलवार संत भि� मे लीन उन गीत� को इतने भाव िवभोर होकर गाते 
थे िक जन मानस �ारा उ�ह� गा गा कर वे गीत कंठ�थ हो जाते थे । अलवार संत� के 
�िस� गीत� का जन जन म� �चिलत होने से भि� आंदोलन �बल ह�आ और आगे बढ़ा । 

इस �कार भि� म� पहली बार माधयु�  और �ेम ल�णा भि� का �प प�रलि�त होता है 
�य�िक इससे पूव� पौरािणक सािह�य म� दा�प�य भाव, कांत भाव और रागा नगुा भि� का 
अभाव था । अलवार संतो ने लौिकक �ेम को ई�रीय �ेम के �प म� प�रवित�त कर 
दा�प�य भाव का समावेश भि� म� कर िदया । वही िवयोग को आ�मा से परमा�मा तक 
जाने का रह�य योग भी भि� म� समािव� कर हर �कार से भि� को सापे� कर िदया । 
भि� को सरसता �दान कर नव जागरण काल का आरभं ह�आ िजसे संतो ने अपने 
कुशल आचरण सदाचारी और नैितक बने रह कर जन जन को आकिष�त िकया और 
भि� माग� िकसी वग� िवशेष के िलए न होकर समचेु मानव समाज के िलए खोल िदए ।  
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इस �कार २ री शता�दी से ८ वी शता�दी तक अलवार संत� ने भि� का �चार �सार 
कर उसे भ�� के चरण� म� रचा-बसा िदया । अलवार� के साथ नयनार संत भी ५ वी 
शता�दी से १० वी शता�दी तक भि� आंदोलन से ��य� �प से जड़ेु रहे । इस �कार 
जन समाज म� यह �ांित िवरोध और िव�ोह के �प म� नह� थी वरन शांित पूण� ढंग से 
समाज को �बोिधत कर रही थी ।  

६.४.३ आचाय� युग : 

भि� आंदोलन का दूसरा सोपान आचाय� यगु के नाम से अिभहीत है । अलवार और 
नयनार संतो ने श�ु िकया ह�आ भि� आंदोलन आगे चलकर िविभ�न संतो, आचाय�, 
मिुनय� ने शा�ीय प�ित से कुछ िनयम और िवशेष अन�ुह से �चा�रत ह�आ इनम� �मुख 
है ।  

नाथ मिुन : 

नाथ मिुन ९ वी शता�दी के उ�राध� और १० वी शता�दी के पूवा�ध�  म� आये । नाथ मिुन 
सं�कृत और तिमल भाषा के �ानी थे । इ�ह�ने �मखु काय�  यह िकया िक अलवार भ�� 
�ारा गाये गए गीत� को सं�िहत िकया और 'नालाियर िश�य �ंबधम' नाम से संपािदत 
िकया इसे तिमल वेद नाम से भी जाना जाता है । इस सं�ह म� पद� को िनि�त गीत प�ित 
के �प म� गायन क� �यव�था क�, कम� एवं भि� और लोक एवं वेद दोन� म� सामंज�य 
�थािपत िकया और एक ऐसे �यि� माग� क� �थापना क� जो समाज के हर एक �यि� 
�ी हो या प�ुष, हर एक वण� िव� से लेकर शू� तक सभी के िलए उ�म�ु कर िदया । 
इनके �ारा िकया गया सबसे मह�वपूण� काय�  उ�र भारत म� जाकर अलवार� के भि� 
िस�ांत का �चार िकया ।  

शंकराचाय� : 

�मात� स��दाय म� शंकराचाय�जी को िशव का अवतार माना जाता है । इनके िवचार म� 
परमा�मा एक ही समय म� सगुण और िनगु�ण दोन� �व�प म� �थािपत है । सनातन धम� को 
पनुः �थािपत और �िति�त करने का �ेय शंकराचाय�जी को ही िदया जाता है । इ�ह�ने 
अ�ैतवाद क� �थापना क� और �� स�यम जगत िम�या कह कर जीवो ��े न परा इस 
�कार से जीव� क� मह�ा का वण�न कर जगत को सारहीन बता िदया । इनके अ�ैतवादी 
दश�न म� �� और जगत एक ही त�व है जो भी हम� �ि�गत होता है वह हमार ेअ�ान के 
कारण इसिलए जीव क� मिु� के िलए �ान आव�यक है �य�िक �ान से ही जीव क� 
मिु� हो सकती है और वह �� म� लीन हो जाता है । शंकराचाय�जी �ारा िकया गया | 
�मखु काय� भारत के िविभ�न भाग� म� मठ� क� �थापना थी इन मठ� म� ग�ु िश�य 
पर�परा का िनवा�ह होता था | इन मठ� का �मखु उ�े�य िह�द ुधम�  क� एक जुटता और 
एकिन�ता था । 
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रामानुजाचाय� : 

इ�ह�ने �ी स��दाय का �ारभं िकया । रामानजुाचाय�  जी सं�कृत के �कांड िव�ान थे । 
इ�ह�ने नाथ स��दाय �ारा िकए गये काय�  को आगे बढ़ाया और उसे �यवि�थत करने का 
�य�न िकया । इनका दश�न िविश�ा �ैत दश�न कहलाता है । ये िव�ण ु के अवतारी �प 
राम के उपासक थे । इनका िविश�ा �ैतवाद पूण�तः दाश�िनक मत न होकर मिु� 
सि�मिलत धािम�क मत है जो जगत के िन�य और �यवहा�रक सं�ा पर िव�ास रखते है । 
और �ान से अिधक भि� पर बल देते ह� । �ी रामानजुाचाय� ने वेदांतदीप, वेदाथ� सं�ह, 
�� स�ुो और भगव�गीता पर भा�य िलखकर भि� के िलए स�ुढ आधार �थािपत िकये 
और वै�णव भि� आंदोलन को जीिवत रखने के िलए भ�� के िलए सदाचरण संिहता 
बनाई । भि� के �चार �सार के िलए मंिदर� म� िविवध उप�म� क� श�ुवात क� जैसे 
िविभ�न उ�सव, संगीत, न�ृय व अ�य कला�मक काय��म का आयोजन ।  

म�वाचाय� : 

म�वाचाय�जी �ी िव�ण ुके अवतार �ी कृ�ण के समथ�क है इसी कारण �ी कृ�ण भि� का 
�चार �सार करके आगे बढ़े इनके �ार �� स��दाय क� �थापना ह�ई इनके दाश�िनक 
मत को �ैतवाद नाम से जाना जाता है । म�यवाचाय�जी का दश�न �ैतवाद शंकराचाय� के 
अ�ैतवाद का खंडन करता है और जीव-जगत दोन� क� स�ा को साि�वक और स�य 
मानता है। इनके अनुसार भगवान िव�ण ुअनंत गणु� से स�प�न है, परमा�मा �वतं� और 
अि�तीय है। परमा�मा म� दैिनक गणु धारण करने क� शि� है और जीव परमा�मा के 
अधीन है । 

म�वाचाय�जी �ारा ��थान�यी पर िव�तापूण� भा�य िलखकर उ�र भारत म� वै�णव भि� 
के �चार �सार म� योगदान िदया । भि� के �चार हेतु मंिदर� का िनमा�ण करवाया और 
परवत� चैत�य महा�भु का जो स��दाय था उसक� न�व म�वाचाय�जी �ारा रखी गयी । 

आचाय� िव�णु �वामी : 

�� सं�दाय के �णैता �ी िव�ण ु�वामीजी है इनका दाश�िनक मत श�ुा�ैतवाद कहलाया 
इस मत का �ितपादन करने के िलए इ�ह�ने संबंध सू� क� रचना क� । इनके अनुसार 
ई�र सद्च�र� और आनंद �प है । �ी आचाय� िव�ण�ुवामीजी ने �ी कृ�णा क� राधा के 
साथ यगुल उपासना क� जो हमे अ�छाप और अ�य कृ�ण भ� किवय� के का�य म� 
विण�त िमलती है । इनक� राधाकृ�ण भि� सा�य है। �ान और कम� भि� को �ा� करने 
के साधन है । इ�ह�ने भि� को मिु� से भी उ�म माना और अ�ांग योग पालन पर 
अिधक बल िदया वही �ोत और धािम�क सािह�य के �वा�याय को आचरण म� लाकर 
भि� को अिधक उ�म और साथ�क बनाने का काय� िकया । 

आचाय� िव�ण�ुवामी का श�ुा�ैत दश�न ही आगे चलकर �ी व�लभाचाय� �ारा ��थािपत 
िकया गया । �य�िक कुछ काल के िलए यह सं�दाय िवलु� सा हो गया था । बाद म� इस 
स��दाय के दश�न को जीिवत रखने का काय�  व�लभाचाय�जी �ारा १५ वी शता�दी म� 
िकया गया ।  
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�वामी िन�बाक�  : 

इ�हे िन�बाका�चाय�  भी कहा जाता है इनके �ारा सनक या िन�बाक�  स��दाय ��थािपत 
ह�्आ इनका दाश�िनक मत �ैता�ैत मत या भेदाभेद वाद था । इ�होने वेदा�त, पा�रजात, 
सौरभ �� स�ुो पर संि�� भा�य िलखा इनक� िस�ांत र�न नामक रचना है जो 
दश�ोक� के नाम से �िस� है । इ�ह�ने राधा के साथ �ी कृ�ण क� उपासना क� और 
उ�र भारत म� वै�णव भि� का �चार �सार िकया ये वदृांवन �जमंडल म� आकर रहे । 
इनके अनुसार �� शि�शाली है वह नाना �प� म� आकर या उ�प�न होकर आनंद 
उपभोग कर सकता है । भि� म� योगदान क� �ि� से देखे तो उ�र भारत म� राधाकृ�ण 
क� भि� का पूण� �ेय िन�बाक�  स��दाय को जाता है उ�ह�ने भि� का शा�ीय िववेचन 
िकया । राधाकृ�ण क� यगुल उपासना का िवधान िकया। राधा को कृ�ण क� अिध�ा�ी 
और गोपीय� को अ�हािदनी शि� मान शरणागित को मह�व िदया । 

इन सभी आचाय� ने भि� आंदोलन को आगे बढ़ाने म� सहयोग िदया और भि� आंदोलन 
क� नीव मजबूत क� । इनके उपरांत जो भ� और सं�दाय आये उनके काय� ने भि� 
काल को साथ�क बना िदया और भि�काल को िह�दी सािह�य का �वण�यगु बना िदया । 
इन आचाय� म� �मखु है - रामानंद व�लभाचाय� , चैत�य महा�भ,ु शंकर देव, माधव देव, 
आिद िज�होने भि� को एक �प िदया, रगं िदया और समाज के ��येक वग�  को उसम� 
समािहत िकया । भारत वष� के अलग-अलग रा�य� म� कई ऐसे संत ह�ए िज�होने अपनी 
भि�-भावना से जन जन को �भािवत िकया उनके �ारा रिचत का�य आज भी 
आ�मीयता से पढ़ा जाता है, पूजा जाता है और उन संतो को भी देव�प मानकर पूजा क� 
जाती है । बगंाल म� भि� आंदोलन के �मखु स�ुधार चैत�य �भु रहे और उनके िश�य 
रघनुाथ गो�वामी, रघनुाथ भ�, गोपाल भ� आिद जो साधारण जनता के �दय म� देवो 
का अि�त�व िनमा�ण करने म� सफल रहे । 

उ�कल �ांत म� पंचसखा भ�� ने भि� आंदोलन को िदखा िदया िक इ�ह�ने जातीय 
संघष� को न� करने का �य�न िकया इनम� कुछ नाम इस �कार है : - बलराम, अन�त, 
यशव�त, जग�नाथ और अ�युत । 

उपसमांचल �देश म� भि� का �चार शंकरदेव और म�वाचाय�  ने िकया। शंकर देव ने 
शि�-पर�परा क� �थापना क� और माधवाचाय�  जी ने पहले शि� को प�ु िकया । अ�य 
भ�ो म� वदृांवन दास, परमानंद, प�ुषो�म ठाकुर, भागीरथ जैसे भ�� का योगदान 
मह�वपूण� है ।  

महारा�� ने संत तकुाराम, नामदेव, एकनाथ, �ाने�र, रामदास �वामी आिद �मखु संत 
थे िजनके �ारा भि� के सगणु और िनगु�ण दोनो �प� को परखा गया । संत नामदेव 
महारा�� म� ही नह� स�पूण� भारत वष� के लोक िश�क माने जाते है । 

ग�ुनानकजी �ारा पजंाब म� भि� को आधार�तंभ िमला इनक� भि� म� लोकाचार क� 
भावना है और िनगु�ण भि� को नया �प �दान कर सामािजक कुरीितय� पाखंडो से 
लड़ने क� ताकत दी । 
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इस �कार शताि�दय� तक �या� भि� आंदोलन ने समाज को �भािवत िकया । भि� 
आंदोलन क� ही देन है िक समाज के हर वग� से महान संत उपजे िज�होने भि� को िसफ�  
ई�रीय आराधना तक ही सीिमत नह� रखा अिपतु समाज को सदाचार, स�ाव, 
सिह�णतुा और एकता का पाठ पढ़ाया - कबीर, रदैास, नाभा, सेना नाई आिद ।  

इस �कार सभी िवशेष मतो के अ�ययन से हम� �ात होता है िक मिु�लम� का आगमन, 
मगुल सा��य क� �थापना और उनका बड़ता वच��व भि� आंदोलन के उदय का 
कारवा नह� बन सकता �य�िक भि� आंदोलन का उदय तो दि�ण भारत म� सातवी 
आठवी शती म� हो गया था । आचाय� रामानंद के भि� �चार-�सार नीित से भारत वष� म� 
भि� आंदोलन ने समाज सुधार और लोकजागरण का �प धारण िकया है । चौदहवी 
शता�दी क� राजनीितक, आिथ�क, सामािजक-धािम�क प�रि�थितय� का असर पड़ 
सकता है लेिकन दि�ण से �सा�रत ह�आ यह भि� आंदोलन वै�णव आचाय� �ारा उ�र 
भारत सिहत देश के अ�य भाग� म� भी �दयो�मखु हो चुका था ।  

६.५ भि� आदंोलन के उ�व सबंधंी िवचार  

भि� आंदोलन क� िवकास या�ा म� हमने अ�ययन िकया िक अनेक किठनाइय� उ�कष� 
और कभी कभी पतनो�मखु होते ह�ए भी वैिदक यगु से लेकर आधिुनक यगु तक भि� 
आंदोलन काय�रत रहा । इस संबधं म� आधिुनक यगुीन आचाय� ने िव�ान� ने अलग अलग 
मत �य� िकये है । जाज� िगय�सन ने भि� आंदोलन का काय��े� और समय सीमा को 
�यापक बताते ह�ए कहा है- “िबजली क� चमक के समान आनक इन सम�त धािम�क मत� 
के अंधकार के ऊपर एक नयी बात िदखाई दी । कोई िह�द ुयह नह� जानता िक यह बात 
कहा ँसे आई और कोई भी उसके �ादभुा�व के कारण का िन�य नह� कर सकता |” इस 
�कार पा�ा�य िव�ान ि�य�सन, वेबर क�थ आिद ने भि� पर�परा का उदय का कारण 
यही धम�  बताया । ि�य�सन ने अपने मत ��ततु करते ह�ए कहा िक ईसा क� दूसर� ितसरी 
शता�दी म� कुछ ईसाई म�ास आकर बसे थे िजनके �भाव से भि� उिदत ह�ई । वही बाल 
कृ�ण भ� के अनुसार भि� का उ�थान का कारण मिु�लम का बड़ता �भाव और उनके 
�ारा िकए जा रहे अ�याचार है। इस �कार भ� जी ने भ� कृितय� का िवरोध िकया और 
उ�ह� िह�द ुधम�  को कमजोर करने क� कड़ी भी करार िदया। इस �कार बालकृ�ण भ� 
िसफ�  राजनीितक आधार पर भि�काल का मू�याकंन कर देते है उनके मत से ऐसा 
�तीत होता है िक �वण�यगु के इस महान का�यांजिल से वे अनिभ� थे कभी उ�ह�ने 
सू�म �ि� को भि�कालीन का�य पर पड़ने ही नह� दीया ।  

६.५.१ आचाय� रामाच�ं शुवल : 

श�ुल जी ने भारत वष� म� मिु�लम� का िव�तार होता सा��य भि� के उदय का कारण 
माना उ�ह�ने �प� कहा है िक ’देश म� मसुलमान� का रा�य �िति�त हो जाने पर िह�द ु
जनता के �दय म� गौरव, गव� और उ�साह के िलए वह अवकाश न रह गया । उसके सामने 
ही उसके देव मंिदर िगराए जाते थे, देव मूित�या ँ तोड़ी जाती थी और पू�य प�ुष� का 
अपमान होता था और वे कुछ भी नह� कर सकते थे। ऐसी दशा म� अपने वीरता के गीत न 
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तो वे गाही सकते थे और न िबना लि�जत ह�ए सनु सकते थे। आगे चलकर जब मिु�लम 
सा��य दूर तक �थािपत हो गया तब पर�पर लड़नेवाले �वतं� रा�य भी नह� रह गए । 
इतने भारी राजनीितक उलटफेर के पीछे िह�द ुजन समदुाय पर बह�त िदन� तक उदासी 
सी छाई रही । अपने पौ�ष से हताश जाित के िलए भगवान क� शि� और क�णा क� 
ओर �यान ले जाने के अित�र� दूसरा माग� ही �या था ?” 

श�ुलजी का मत �प� करता है िक मिु�लम के आने से और िव�ता�रत होने से भि� 
उदयो�मखु ह�ई लेिकन भि� आंदोलन का समूचा इितहास, स�पूण� अ�ययन और 
राजनीितक आिथ�क, सामािजक सभी कारण शु�लजी का मत गलत होने का दावा करते 
है जो भि� वैिदक काल और दि�ण भारत से आगे बढ़कर स�पूण� भारत वष� म� जन जन 
के मन म� रच बस गयी थी मिु�लम� ने मंिदर और मिुत�यां तोड़कर भि� क� ओर �यान 
नह� खीचा �य�िक वह �यान तो पहले ही िह�द ुधम� म� आ गया था । इस उप�व ने िसफ�  
ज�म िदए है और कुछ नह� । 

डॉ. रामकुमार वमा�  और बाबू गलुाब राय भी श�ुल जी के मत को यो�य मानते है। बाबू 
गलुाबराय कहते है “मनोवै�ािनक त�य के अनसुार हार क� मनोविृ� म� दो बात� संभव है 
या तो अपनी आ�याि�मक �े�ता िदखाना या भोग िवलास म� पढ़कर हार को भूल जाना। 
भि�काल म� लोगो म� पहली �कार क� �विृ� पायी गई |” लेिकन कई भारतीय िव�ान न 
तो पा�ा�य मत को मानते है और उ� अ�य मत� का भी खंडन करते है उनके मत म� 
भि� का उदय �ाचीन वेद संिहताओसें ह�आ है इनम� �मखु िव�ान है -  

६.५.२ हजारी �साद ि�वेदी : 

ि�वेदी जी श�ुलजी के मत का खंडन करते ह�ए िलखते है िक “यह बात अ�यंत 
उपहा�पद है िक जब मसुलमान लोग उ�र भारत के मंिदर तोड़ रहे थे तो उसी समय 
अपे�ा कृत िनरापद दि�ण म� भ� लोग� ने भगवान क� शरणागित क� �ाथ�ना क�। 
मसुलमान� अ�याचार से यिद भि� क� भावधारा का उमड़ना था तो पहले उसे िस�ध म� 
और िफर उसे उ�र भारत म� �कट होना चािहए था, पर ह�ई दि�ण म� |” 

इस �कार ि�वेदीजी भि� का उदय दि�ण भारत से मानते है और डॉ. ि�य�सन और 
श�ुलजी के मत को उपहासा�मक करार देते ह�ए कहते है िक 'यह बात उपाहा�पद है 
और यह कहना तो और भी उपहा�पद है िक जब मसुलमान िह�द ुमंिदरो को न� करने 
लगे, तो िनराश होकर िह�द ु लोग भजन-भाव म� जटु गए .... िजस बात को अचानक 
िबजली क� चमक के समान फल जाना िलखा है वह वैसी नह� है उसके िलए सेकड़ो वष� 
से मेघखंड एक� हो रहे थे. िफर भी उसका �ादभुा�व एकाएक हो ही गया.' 

इस �कार ि�वेदीजी ि�य�सन के मत का भी खंडन करते ह�ए उनके मत पर भी �प� 
�िति�या देते है। ि�वेदीजी ने िह�दी सािह�य क� भूिमका प�ुतक म� �प� श�द� म� िलखा 
है िक भि�का�य ई�लाम क� देन नह� है वे कहते है – “अगर इ�लाम नह� आया होता तो 
भी इस सािह�य का बारह आना वैसा ही होता जैसा आज है |” 
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डॉ. स�य�� भी ि�वेदीजी के मत को मानते ह�ए कहते है ’भि� �ािवडी उपजी जाये 
उमानंद |” इस उि� के अनुसार भि� का उ�थान �िवड़ो �ारा दि�ण म� ह�आ । यह मत 
सव� स�मत माना जाता है । 

इस �कार सभी िवशेष मत� के अ�ययन से हम� �ात होता है िक मिु�लम� का आगमन, 
मगुल सा��य क� �थापना और उनका बढ़ता वच��व भि� आंदोलन के उदय का कारण 
नह� बन सकता �य�िक भि� आंदोलन का उदय तो दि�ण भारत म� सातवी-आठवी 
शती म� हो गया था । आचाय� रामानंद क� भि� �चार �सार नीित से भारत वष� म� भि� 
आंदोलन ने समाज सुधार और लोक जागरण का �प धारण िकया । हा ँऐसा हो सकता 
है िक चौदहवी शता�दी क� राजनीितक, आिथ�क, सामािजक प�रि�थितय� का असर पड़ 
सकता है लेिकन दि�ण से �सा�रत ह�आ यह भि� आ�दोलन वै�णव आचाय� �ारा 
उ�र भारत सिहत देश के अ�य भाग� म� भी �दयो�मखु हो चकुा था ।  

६.६ साराशं 

इस इकाई म� अपने भि�कालीन प�रवेश और भि�काल के उ�व और िवकास क� 
स�पूण� जानकारी हािसल क� । िव�ाथ� इस इकाई के अ�ययन से भि�काल के संबंध म� 
स�पूण� जानकारी हािसल कर सके और भि� काल के �सार के कारण� क� िममांसा 
करने के साथ साथ भि� काल के िवकास म� सहायक िविभ�न स��दाय और आचाय� ने 
िकस �कार सहयोग िदया इन सभी म�ु� से अवगत हो सके । 

६.७ बोध �� या दीघ��री �� 

१) भि�कालीन प�रवेश क� िव�तार से चचा�  क�िजए । 

२) भि�काल के उ�व और िवकास का िववरण सिव�तार दीिजए । 

३) भि�काल के िवकास म� िविभ�न स��दाय� और आचाय� के योगदान का वण�न 
क�िजए । 

४) भि�काल के �सार के कारण �या है? आचाय� रामचं� श�ुल और आचाय�  हजारी 
�साद ि�वेदीजी के मत� �ारा �प� क�िजए । 

५) आचाय� रामचं� श�ुल और आचाय� हजारी �साद ि�वेदी �ारा िदए गए भि�काल के 
उ�व और िवकास के संबधं म� ��ततु िवचार� को सिव�तार लीिखए । 

६.८ लघु�रीय �� 

१) नारद भि� सू� म� भि� का अथ� िकस �कार �प� िकया है ?  

२) भि� का �सार िकस �देश से ह�आ ? 

३) भि� आंदोलन का िवकास कौनसी सदी से माना जाता है ? 

४) अलवार संतो क� सं�या िकतनी थी ? 
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५) अलवार भ�� �ारा गाये गये गीत� को नाथ मिुनय� ने िकस नाम से संपािदत      
िकया ? 

६) नयनार संत सं�या म� �मखुत: ....... माने जाते है ? 

७) नाथ मिुन िकतने माने जाते है ? 

८) शंकराचाय�  िकस सं�दाय से थे ? 

९) रामानजुाचाय�जी ने कौनसे सं�दाय का आरभं िकया ? 

१०) �� सं�दाय के �णैता कौन थे ? 

११) िन�बाक�  स��दाय क� �थापना का �ेय िकस आचाय� को है ? 

१२) “अगर इ�लाम नह� आया होता तो भी इस सािह�य का बारहआना वैसा ही होता 
जैसा आज है |” भि� काल से संबिंधत यह मत िकस िव�ान का है ? 

६.९ सदंभ� पु�तक�   

१) िह�दी सािह�य का इितहास - आ. रामचं� शु�ल 

२) िह�दी सािह�य क� भूिमका - डॉ. आचाय� हजारी �साद ि�वेदी 

३) िह�दी सािह�य का वै�ािनक इितहास - डॉ. गणपित चं� ग�ु 

४) भि� सािह�य म� िव�बंध�ुव क� भावना - सं. डॉ. अिनल िसंह 




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७ 
सतं का�य : पर�परा और �वृि�या ँ

इकाई क� �परखेा : 

७.० इकाई का उ�े�य 

७.१ ��तावना 

७.२ संतश�द का अथ� व �य�ुपि� 

७.३ संत मत व संत पर�परा 

७.४ �मखु संत किव 

७.५ संत का�य क� �विृ�या ँ

७.६ सारांश 

७.७ बोध �� या दीघ��री �� 

७.८ लघ�ुरीय �� 

७.९ संदभ� प�ुतक�   

७.० इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� संत का�य (�ान माग�य शाखा) का अ�ययन कर�गे। 
इसके अ�ययन के उपरांत िव�ाथ� : 

 संत श�द का अथ� जान सक� गे । 

 संत का�य पर�परा का अ�ययन कर सक� गे । 

 संत का�य पर�परा के �मखु किवय� के िवषय म� जान सक� गे । 

 संत का�यधारा क� िवशेषताओकंो समझ सक� गे । 

७.१ ��तावना 

यह इकाई �ानमाग�य धारा से संबिंधत है िजसे संत का�य धारा भी कहा जाता है । संत 
का�य धारा के किवय� ने लोक-चेतना, लोक-धम� को �येय मानकर का�य कृित क� । 
त�कालीन समय क� सामािजक राजनीितक प�रि�थितया ँ िवपरीत होते ह�ए भी संत 
किवय� ने बेधड़क समाज क� सभी कुरीितय�, कु�ठाओ ं से �िसत जन-जन को जागतृ 
करने का मौिलक काय� िकया। और िसफ�  किव क� भूिमका न िनभाकर समाज सुधारक 
क� भूिमका िनभाई । यही कारण है िक भि�काल िह�दी सािह�य का �वण�यगु है ।  
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७.२ सतं श�द का अथ� व �यु�पित 

संत श�द का शाि�दक अथ� है िवर� िन�काम जो भोग िवषयािद से दूर हो । संत श�द क� 
उ�पि� संत श�द से ह�ई है िजसका अथ� अि�त�व है िजसे �ी मद ्भागवत गीता म� 'ॐ 
त�सत' कहा गया है इसके अंतग�त संत का अथ� स�ाव, साधभुाव या उ�चकम� करने 
वाले के िलए �योग ह�आ है । 

�ी �भाकर माचवेजी ने आज के समय म� साधारण जन मानस के िवचार म� संत श�द क� 
�या�या इस �कार क� है । “संत श�द से आजकल �ी - प�ुषािद - प�रवार - गहृ�थी 
छोड़कर दिुनया से िवर� मनु�य क� क�पना सामने आती है। िजसने दिुनया से पीठ फेर 
ली है, बदन म� राख मली है, जटाए ँबढ़ा ली है, ऐसे मन�ुय को संत साध ुवैरागी कहने क� 
�था �चिलत है |”१ 

इस �कार हम कह सकते है िक संत श�द का �योग हम उन िवशेष �यि�य� के िलए 
करते है जो अपना जीवन �वयं हेतु न मानकर सामािजक िहत म� �यतीत करते है । स�य, 
�याय, अिहसंा, सदाचार आिद अनेक अ�छाईय� को जीवन मू�य मानकर समाज के और 
जन जन के िलए �ेरणा �ोत बन जाते ह� । 

संत श�द क� �य�ुपि� से संबिंधत िवचार िपतांबरद� बड़�ाल जी ने �य� करते ह�ए कहा 
िक 'संत श�द क� संभवत: दो �कार क� �य�ुपि� हो सकती है या तो उसे पाली भाषा के 
उस शांत श�द से िनकला ह�आ मान सकते है। िजसका अथ� िनवृि� माग� व वैरागी  होता 
है । अथवा यह उस संत श�द का बह�वचन हो सकता है िजसका �योग िह�दी म� एकवचन 
जैसा होता है और िजसका अिभ�ाय एक मा� स�य म� िव�ास करने वाला अथवा उसका 
पूण�त: अनभुव कर लेने वाला �यि� समझा जाता है |’२ 

७.३ सतं मत एव ंसतं पर�परा  

काल�म क� �ि� से भि�काल का �ारभं १३ व� शता�दी से माना जाता है िजसे 
सािह�य का म�यकाल भी कहा जाता है । म�यकालीन समाज �यव�था म� सामंतवाद, 
�िढवािदता, जिटल जाितवाद �यव�था और उ�चवग� और िन�न वग� के बीच बढ़ती 
अथांग दूरीया ँसामािजक असमानता और �यव�था से सने समाज का िच� ��ततु करता 
है । ऐसी प�रि�थित म� भि� आंदोलन िव�ान� क� �ि� म� एक �ांितकारी घटना है। 
सामािजक प�रवेश को देखते ह�ए भि� आंदोलन क� श�ुवात ही िनगु�ण का�य परपंरा से 
मानी जाती है । िनगु�ण का�य पर�परा म� ई�र क� �ाि� का �मखु माग� �ान और �ेम को 
माना गया । �ान माग� का�य संत का�य कहलाया और �ेम माग� का�य सूफ� का�य 
कहलाया । 

भि� आंदोलन के �वाह म� वग�, वण�, न�ल धम� और िलंग के मतभेद� को भुलाकर मानव 
मा� एक समान क� अवधारणा को बल िमला । संत सािह�य मानवता का पनु�उ�थान है 
िजसम� मन�ुय �ारा �ेिषत �ेष, वैमन�य, असमानता और दभुा�वनाओ ं को कोई �थान 
नह� है । संतो के संबंध म� डॉ. वासदुेव िसंह कहते है – “संतवाणी केवल सामाियक 
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प�रि�थितय� क� �िति�या मा� नह� है । यह गंभीर िचंतन और अनुभूित क� सहज 
अिभ�यि� है । इसी कारण यह का�य आज भी रा��ीय और अंतरा���ीय धरातल पर 
उपादेय और �ासंिगक है |” 

संत सािह�य जन-जन का सािह�य है। संतो ने जो रचनाओ ंके मा�यम से उपदेश देकर 
जन जागिृत का �यास िकया और इस �यास म� अथाह सफलता भी हािसल क� संत 
सािह�य का, मह�व और इसक� उपयोिगता िसफ�  सािह�य �े� तक ही संकुिचत न बनी 
रहकर सामािजक, सां�कृितक और धािम�क �े� को भी झकझोर कर रख देती है । 

संतो ने केवल एक ही माग� का अवलोकन िकया वह माग�  है जन क�याण का माग� इस 
स�ुढ माग� म� मंगल-कामना का भाव, �तािड़त मानवीय िच�ण, शोिषत सामािजक िच�ण 
के साथ-साथ अ�याि�मक भावनाओ ंऔर सदाचरण क� �प� �या�या को �ित �िपत 
कर आ�मानभूुित क� �मािणकता का ��य� �प प�रलि�त होता है इस िवषय म�            
डॉ.नगे�� िलखते है - “धािम�क �िढ़य� और सामािजक सां�कृितक पर�पराओ ं का 
अंधानसुरण न कर इ�ह�ने वणा��म �यव�था के िवरोध, �ोध, लोभ, मोह, िहसंा आिद 
क� िनंदा, सदाचारािद गणु� क� �ित�ा, शा�ीय �ान क� अिनवाय�ता के िनषेध, 
आ�मानभूुित क� �मािणकता आिद पर बल िदया । संत का�य साधना म� त�पर एवं 
सव�जन म� मंगल कामना करने वाले भ�ो के सरल �दय� क� सहज अनभूुित का िच�ण 
मा� है |”३ 

इस �कार संत सािह�य समाज के �ित समिप�त सजग सािह�य है । इसका िवराट �व�प 
त�कालीन सामािजक �यव�था म� �या� वणा��म �यव�था, ऊँच-नीच भेदभाव क� 
भावना, अमानवीय वग� वैश�य आिद अनेक कु�चलनाओ ंको अधीन करने के िलए बैचेन 
थी । संत किवय� ने धािम�कता के आधार पर �या� वा�याड�बरो का, पाखंडो का 
�यंगा�मक तौर पर �हार कर उ�व�त िकया, धम�ग�ुओ ं के सा��य िहलाकर �ेम क� 
भावना का उ�ोष िकया वही लोक सं�कृित का जय घोष कर अिभजा�य सं�कृित को 
िनराधार िकया और समाज म� फैले असंतोष के वातावरण म� नव �फूित�  और �ढ़ िव�ास 
का �सार हर एक जन के मन म� �थािपत िकया । 

७.४ �मखु सतं किव 

संत का�यधारा �मखुत: १३ व� शता�द� से १६ वी शता�दी तक माना जाता है । संतो 
का �मखु �े� उ�री भारत से दि�णी भारत तक िव�ततृ है। संत पर�परा �मखु �प से 
जयदेव से सु� होकर संत लालदास तक मानी जाती है । 

िह�दी संतका�य का �ारभं िनगु�ण का�य धारा से होता है, आचाय� रामचं� श�ुल ने 
नामदेव और कबीर �ारा �वित�त भि�धारा को िनगु�ण �ाना�यी धारा िक सं�ा �दान 
क� है । संत का�य परपंरा के �मखु किव है । 

 

 



 

 

संत का�य : पर�परा                       
और �विृ�या ँ

67 

सतं कबीरदास : 

संत का�य परपंरा म� महा�मा कबीर का �थान अ�णीय है । ये सम�त संत किवय� म� 
सवा� िधक �ितभाशाली और मौिलक थे । संत कबीरदासजी ने �वामी रामानंद से िश�ा 
दी�ा �हण क� । �वामी रामानंदजी ने 'भि�काल' नामक �ंथ म� सभी िश�य� का उ�लेख 
िकया है उनम� कबीर दासजी को िविश� �थान �दान िकया है। कबीरजी क� ज�म व 
मरण क� ितिथ के संबंध म� पया�� मतभेद है। िव�ान� ने १४५५ (सन १९३०) साल किव 
का ज�म मानते है । यह जाित से जलुाहे थे और काशी इनका िनवास �थान था । कबीर 
पढ़े िलखे नह� थे । इस संदभ� म� उ�ह�ने कहा है, “भारी कागद छुयो नह�, कलम ग�ो निहं 
हाथ |” उनके िश�य� ने उनक� वाणी को िलिपब� िकया । बीजक कबीर दासजी क� 
स�िस� कृित है बीजक तीन भाग� म� िवभ� है साखी, सबद, रमैणी कबीर क� रचनाओ ं
म� सवा� िधक सं�या सािखयो क� है, सािखय� म� कबीर ने अनभूुत �ान को �य� िकया है, 
कबीरदासजी क� म�ृय ु१५७५ िव. सन १६३२ म� ह�ई मानी जाती है ।  

�वामी रामानदं : 

�ी रामानंदजी के �ी ज�म और म�ृयिुतिथ के संबधं म� कोई जानकारी नह� है । इनके 
�ारा रिचत �ंथ भ�माल म� इनके ज�म �थान का िज� िमलता है । �ंथ के अनसुार 
इनका ज�म �याग म� का�यकु�ज ��ण कुल म� ह�आ था इनके ग�ु का नाम राघवानंद 
था, इनक� िश�ा-दी�ा काशी म� ह�ई । �वामीजी रामानजु सं�दाय के िश�य थे । 
रामानंदजी �ारा ही राम के �ार सभी जन सामा�य के िलए खलु गये। इ�ह�ने काशी म� 
रामावत स��दाय क� �थापना क� । रामानंदजी के १२ िश�य थे उनम� कबीर, रदैास, 
पीपा, सेन आिद का नाम �मुख उ�लेखनीय है । 

नामदेव : 

संत नामदेव का �थान �मखु �प से महारा�� रा�य म� है । इनका ज�म सातारा िजले म� 
कराड़ के पास नरसीबामणी गावँ म� १२७० म� ह�आ । इनके िपता का नाम दामा शेठ और 
मा ँका नाम जोनाबाई था । संत नामदेव ने उ�री भारत म� पय�टनकर भि� का �चार-
�सार िकया । इनके ग�ु का नाम संत िवसोवा खेचर था । संत नामदेव ने मराठी और 
िह�दी दोनो भाषाओ ंम� भजन गान करते थे । 

दादूदयाल : 

दादू दयाल का ज�म १५४४ ई. मे अहमदाबाद म� ह�आ माना जाता है । और म�ृयू सन 
१६३० ई. म�. मानी जाती है । इनके जाित और नाम के िवषय म� कई अवधारणाए ँ
�चिलत है। दादपुंथ के लोग मानते है ये िकसी ��ण को साबरमती नदी म� बहते ह�ए  
िमले । अ�य जन�िुत के अनुसार इ�ह� मसुलमान माना गया और मूल नाम दाऊद माना 
गया ।  
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कहा जाता है दयाल ु�वभाव के कारण इ�ह� दाद ुदयाल कहा जाने लगा । इन पर कबीर 
दासजी का �भाव अिधक रहा । इनके �ारा रिचत �ंथ 'अंग वधू' है । इनके पथं को 
परम�� सं�दाय कहा जाता है । इनके िश�य� क� सं�या थी । 

रैदास या रिवदास : 

म�ययगुीन संतो म� संत रिवदास का नाम �मखुता से िलया जाता है । िव�ान भगवत 
�व�प िम� ने गहन अ�ययन के आधार पर इनका ज�म १३९८ ई. और म�ृय ु१४४२ 
ई. इ�ह�ने �वामी रामानंद से दी�ा ली माना जाता है िक ये मीराबाई के ग�ु थे । रिवदास 
क� वाणी शीष�क नाम से इनके पद �कािशत ह�ए । ग�ु �ंथ साहब म� इनके ४० पद� का 
संकलन िमलता है । 

गु�नानक : 

इ�हे िसख सं�दाय म� देव उपािध दी जाती है । ग�ुनानक देव का ज�म १४६९ ई. म� 
तलव�डी म� ह�आ था । इनके िपता का नाम कालूचं� और माता का नाम त�ृा था । इनके 
दो प�ु थे ल�मीचं� और �ी चं�। इनके पद गु� �ंथ साहब म� संकिलत है व अ�य रचनाए ँ
इस �कार है। रिहरास, सोिहला, असा दीवार, जपजुी । 

जयदेव : 

जयदेव १३ शता�दी के �िस� किव है । इनके ज�म ितिथ और म�ृय ुितिथ िवषयक कोई 
�माण उपल�ध नह� है । कुछ िव�ान इ�ह� उड़ीसा रा�य के िनवासी मानते है । कुछ 
िव�ान� का कहना है िक ये बगंाल के थे । जयदेव राजा ल�मण सेन के राज किव थे । 
कबीरदासजी ने अपने कई पद� म� जयदेव का नाम आदर से िलया है, ग�ु �ंथ साहब म� 
जयदेव के दो पद संकिलत है । 

अ�य किव व उनक� रचनाए ँ: 

किव  रचनाए ँ
ह�रदास िनरजंनी �� �तुती, अ�पदी, जोग �ंथ हसं �बोध �ंथ, 
  िनरप�मूल, पूजा योग �ंथ समािध योग �ंथ 
 

मलूकदास �ानबोध, रतनखान, भ� व�छावली भि� 
  िववेक, �ान परोिध, बारह खड़ी, अवतार लीला, 
 �जलीला, �वचु�रत, िवभव सखुसागर,  
 �फूट पद  
 

सुंदरदास धम�दास �ान सम�ु, सुंदर िवलास कबीर क� रचनाओ ंका  
 बीजक म� संकलन धम�दास �ार ह�आ 
 

स�गा स�गाजी का �ढ़ उपदेश, स�गाजी का 
  आ�म�यान, स�गाजी का दोष बोध, स�गाजी 
  का नरद, स�गाजी का शरद, स�गाजी क� वाणी 
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  स�गाजी क� वाणावली, स�गाजी का सातवाद, 
  स�गाजी क� पं�ह ितिथ स�गाजी का बारह 
  मासा, स�गाजी के भजन। 
 

ग�ु अमरदास सखुमनी, बादन अखरी, बारहमसा  
 

ग�ु गोिव�द िसंह च�डीशतक (अनवुाद) 
 

र�जब छ�पय स�बगंी 
 

धरणीदास ओम�काश स�य �काश   

अ�य सतंकिव : 

शेख फरीद, ग�ु अंगद, ग�ु अमरदास, ग�ु तेज बहादरु, धरणीदास बावरी सािहबा, 
लालदास, बाबा लालदास, संत पीपा, संत सेन, संत ध�ना, संत सदनंा, संत बेबी, 
ज�मनाथ, आनंद धन पलदूदास आिद । 

७.५ सतं का�य क� �वृि�या ँ

संत का�य सामािजक चेतना का का�य है, समाज सधुार का का�य है । संतो क� �मखु 
�ेरणा, �ान और भि� का योग है जो रह�यवाद और आ�याि�मक �ि�कोण को स�ुढ़ 
करता है । संत का�य धारा क� िव�ततृता केवल का�यानंद के िलए नह� है । यह समाज 
को राजनीितक, धािम�क, आिथ�क, सां�कृितक आचरण का �ान देती है । इस �कार 
िच�तन वादी िवचारधारा का अनसुरण करते ह�ए सभी संत किवय� के ने अपनी अपनी 
शैली म� महा�ान वादी िवचार� को सािह�य म� िपरोया और समाज को अंधकार �पी 
िवचारो से सदाचार �पी �काश म� लेकर आये। संत का�यधार के अ�ययन से हम 
िन�निलिखत �विृ�य� का िव�ेषण कर सकते है । 

समाज सुधार क� भावना : 

म�य भि�कालीन प�रवेश के अ�ययन से हम� �ात होता है िक त�कालीन समय क� 
सामािजक जीवन �यव�था, धािम�क �योग विदता िकस �कार से लोकजीवन म� �चिलत 
था। समाज म� भावा�मक एकता �थािपत करने का �य�न और �ारभं संत किवयो �ारा 
ह�आ यह उ�होने जन जीवन म� मानिसक प�रवत�न, मानवतावाद, सदाचार, दिलतो�ार, 
दाश�िनकता का िन�पण, पूजा अच�ना आिद �े�ो म� जन-भाषा का �योग कर समाज 
सधुार भावना को �ो�सािहत िकया संत वह महाप�ुष थे िज�होने लोक क�याण के िलए 
स�पूण� जीवन समिप�त कर िदया । उनका सामािजक धािम�क �ान, उनके कम� और भि� 
और सािह�य के मा�यम से ��ततु है जो आज भी सािह�य �पी भंडार से, जीवन और 
भि� का �ान हमे दे रहा है ।  
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मिूत� पूजा का िवरोध : 

�ाना�यी का�यधारा �िढय� आडंबरो, अंधिव�ास� का डटकर िवरोध िकया है । िनगु�ण 
िवचारधारा म� मूित�पूजा और धम� क� आड़ म� हो रही िहंसा और अ�याय का िवरोध कर 
सदाचार और समानता क� भावना को जन जन के स�मुख ��ततु िकया, �त, रोजा, 
तीथ� , िविध िवधान को अवांछनीय मानकर वा�तिवक धम� को आचरण म� लाने क� बात 
कही । संतवादी का�य ने राजा से रकं और ��ण से शु� तक सभी को समाज म� एक 
�तर का मानकर समानता �थािपत करने का �यास िकया । िविभ�न संतो ने अपनी 
वाणी म� इस �कार धािम�क आड�बर और मूित�  पूजा का िवरोध िकया है । 

गु� नानक देव : 

१) “पूिज िसला तीरथ बनवास, भरमत डोलत भये उडाया |” 
 मिन मैले सूचा िकड होई, सािच िमलै पावै पित सोई । 
 

२) कबीरदासजी  
 प�थर पूजै ह�र िमल�, तो म� पूजू ँपहाड़ । 
 ताते वह चाक� भली, पीस खाय संसार । 
 

३) मूडँ मडुाए ह�र िमलै, सब कोई लेिह मुडँाय 
 बार बार के मूड़ँते, भेड़ वैकंुठ न जाय ।। 

माया के �ित सचेतता : 

संत किवय� ने माया को आ�मा से परमा�मा से िमलने के रा�ते म� सबसे बड़ा गितरोध 
माना। माया आ�मा को मलीन करती है। सदाचार के पद को �� कर देती है। 
कबीरदासजी तो माया को महाठिगनी मानते ह�ए कहते है – “माया तो ठगनी भई, ठगत 
िफर ैसब दळे संत रिवदास माया से बचने का एक ही उपाय सुझाते ह�ए राम नाम क� 
भि� का उपदेश देते है |” 

'र ेमन राम नाम संभा�र । 
माया के ि�म कहा ँमू�य�, जािहगौ कर झा�र ।' 

जाित �था का िवरोध : 

म�य कालीन भारतीय समाज वग�-भेद क� भावना से ��त था। जाित और ज�म के 
आधार पर समाज कई भाग� म� बटँ गया था । समाज को इस भयंकर सम�या से उभारने 
का काय�  संत किवयो �ारा ह�आ । संत कबीर का िनिभ�क और अ�खड़ �वभाव हमेशा 
सदाचार और स�य के आगे स�म �प िलए खड़ा रहा । उ�होने संसार के सभी मन�ुय� 
क� उ�पित एक ही �योित से मानी और जाित �था का डटकर िवरोध करते ह�ए कहा है । 

एकै पवन एक ही पानी, करी रसोई �यारी जानी । 
मानी तू ँमाटी ले पोती, लागी कहा ँकहा ँधू ँछोती ।। 
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अधंिव�ास व वा�ाडबंर का िवरोध : 

म�यकालीन समाज क� धािम�क अव�था अंधिव�ास और वा�ाडंबर� से प�रपूण� थी । 
वैिदक धम� म� य� अन�ुान �चूर मा�ा म� होते थे यह कम� का�ड केवल ��ण वग� �ारा 
कराये जाते थे । सामा�य जनता को बल, उ�साह, ए�य� और मो� का लालच देकर मन 
माना धन दि�णा के �प म� िलया जाता था । पाप और प�ुय क� �या�या कर जन 
सामा�य को मखु� बनाया जाता था । 

संत किवय� ने इस �कार के सभी कम�का�ड य�, तीथ� जप-तप, माला फेरना, मूित� 
पूजा, �त, �वास सेवा आिद का िवरोध कर जन जन को समझाते ह�ए कहा -  

  “�या जप �या तप संयमी �या �त �या इ�नान । 
  जब लग जिु� न जािनयै गाव भि� भगवान |” 
 
  |रोजा धर ैिनवाज ुगुंजारै, कलमा िम�त न होई । 
  स�र काबा घर ही भीतर जे क�र जानै कोई |” 
 
  संत का�य म� मूित� पूजा का डटकर िवरोध ह�आ है - 
  “हम भी पाहन पजुते, होते रन के रोझ । 
  सतग�ु क� कृपा भई, डारया िसर थै बोझ |” 

इसी �कार संत किवय� का मानना है िक िसर के केश िनकालने से कोई साधू पंिडत नह� 
बनता है और न ही ई�र क� �ाि� होती है । 

  “कैसौ कहा िबगािडया जे मूड़े सौ बार । 
  मन कौ न काहे मूिड़ए, जामै िवषय िवकार |” 

भि� िन�पण : 

संत किवय� का माग� कम�भूिम या और उ�े�य सामािजक एकता और जन -जन के �दय 
म� �ेम और �ृ�ा का त�व एक दूसर ेके �ित हो इसी आधार पर संत किवय� म� अनुभूित 
प� क� �धानता रही है । संत किवय� का �ान और िनगु�ण �� अवतार वाद और 
मूित�पूजा अ�वीकार करता है । संतो क� भि� पर�� परमे�र क� भि� है । संतो क� 
भि� आ�मा से परमा�मा का िमलन माग� है जो आ�याि�मक िदशा को सिुनि�त करता है 
। साथ ही �य�िक भि� �दय क� यिुत है । जो ई�र का सामी�य �ा� कर आनंद शांित, 
मो� क� और उ�मखु होती है | इसीिलए संत किवय� ने िनगु�ण भि� को िन�कामना भि� 
माना और िन�न श�द� म� �ितब� िकया है । 

  “कश कहानी �ेम क� कछू कही न जाय । 
  गूंगे केरी सरकरा, खाए और मसुकाय। |” 
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सदगु� क� मिहमा : 

संत किवय� ने पर�� ई�र के माग� के सा�ा�कार के िलए स��ु का होना आव�यक 
माना है । संत किवय� का मानना है यिद ग�ु क� कृपा हो तो िश�य संसार के बधंन� से 
मिु� पा सकता है । संत किवय� ने ग�ु को �ान का अपार सागर माना और गु� �ान क� 
मूित� है कृपा के सागर और गु� �वयं पर�� परमे�र है । ग�ु िश�य का उपदेश के �ारा 
हर शंका का िनरासन करता है, और जीवन आनंद क� शा�ती ग�ु क� कृपा से ही होती है 
इसीिलए ग�ु को हमेशा �मरण म� रखना चािहए । संत किवय� ने ग�ु क� मिहमा का गान 
इस �कार िकया है - 
  “परमे�र �यापक सकल, घट धार ेग�ुदेव । 
  घट घट उपदेश दे, स�ुदर पावै पद ||” 

अंतकरण म� िवचार� क� शिु� करने वाले ग�ु ही है। �म, द:ुख� का नाश कर जीवन म� 
�ान �पी �काश ग�ु से ही िमलता है । 

  “ग�ु ितन �ान नह�, ग�ु िबन �यान नह� 
  ग�ु िबन आ�मा िवचार न लहत ुहै |” 

  “ग�ु िबन बाट नह�, कौडा िबन हाट नािहं । 
  सुंदर �कट लोक वेद थौ कहत ुहै |” 

नारी के �ित �ि�कोण : 

सभी संत वैवािहक जीवन म� बधैं रहे। नारी के �ित संतका�य वैचा�रक �ि�कोण अपनाता 
है । �ित�ता नारी क� म�ु कंठ से �शंसा करते है और नारी को मायावीनी मान कनक 
और कािमिन को मो� के रा�ते का सबसे बड़ा बंधन मानते है । कबीर कहते है । 

  “नारी क� झाई परत, अंधा होत भुजंग। 
  किबरा िजन क� कहा गित िनत नारी संग ||” 
 
  “पितवरता मैलीभली काली कचील कु�प । 
  पितवरता के �प पै वारी कोिट �व�प ||” 

सतं का�य म� राम : 

संत किवय� के राम साकार मिुत� नह� िनराकार �� �प है । लेिकन ई�र के नाम क� 
मह�ा को संत किव �वीकार करते है । तलुसीदास के राम सकार मूित�  �प है लेिकन 
कबीर के राम अ�तर आ�मा म� िनिहत पर�� है दोनो राम एक जैसे, नह� है । लेिकन 
उपासक के मन को आनंद और शांित दोन� राम बराबर देते है। कबीर के राम िनगु�ण राम 
क� अनभूुित राम नाम के �यान मा� से हो जाती है । कबीर के राम भाव ग�य है । वे �ी 
राम दशरथ के प�ु है यह भी �वीकार नह� करते - 
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  “दशरथ सतु ितह� लोक बखाना 
  राम नाम का मर हम आना ||” 

अवतार वाद और बह�देव वाद का िवरोध: 

संत किव अवतार वाद और बह�देव वाद का िवरोध करते है �य�िक इनक� भि� भावना 
ई�र के �व�प को �वीकार नह� करती तो अवतार को कैसे मान सकती है । संत किव 
एके�रवाद पर िव�ास करते है । ई�र पर�� है और हर एक �ाणी क� आ�मा म� िनिहत 
है। उसके �मरण मा� से �ािण का क�याण हो सकता है । इस संबधं म� मह�वपूण� लेख 
हमे कबीर पनु�पाठ / पनु� मू�यांकन संत परमानंद �ीवा�तव म� िमलता है जो इस �कार है 
– “उ�ह�ने सम�त �तो, उपवास� और तीथ� को एक साथ अ�वीकार कर िदया । इनक� 
संगित लगाकर और अिधकार भेद क� क�पना करके इनके िलए भी दिुनया के मान 
स�मान क� �यव�था कर जाने को उ�ह�ने बेकार प�र�म समझा । उ�ह�ने एक अ�लाह 
िनरजंन िनल�प के �ित लगत को ही अपना ल�य घोिषत िकया । इस लगन या �ेम का 
साधन यह �ेम ही है और कोई म�यवत� साधन उ�ह�ने �वीकार नह� िकया । �ेम ही 
सा�य है, �ेम ही साधन, �त भी नह�, महुर�म भी नह�, पूजा भी नह�, नमाज भी नह�, हज 
भी नह�, तीथ� भी नह� |” 

  “सहजो समु�रन क�िजये िहरदै मािह िछपाई । 
  होठ होठ संू ना िहलै सकै नह� कोई पाई ||” 
 
  “मो को कहा ँढँूढ़े बदंे मै तो तैरे पास म� । 
  ना म� देवन, ना म� मि�जद, न कावे कैलास म� ||” 

�मे का मह�व : 

�ेम का मह�व सूफ� मत म� अिधक प�रलि�त होता ह� । संत किवय� ने परमा�मा को 
ि�यतम और �वयं को ि�यतमा के �प म� ��ततु कर �ेम क� मिहमा का गान िकया । 
�य�िक संत किवय� ने शा�ानमुत �ान क� अपे�ा �ेम क� सराहना क� | �ेम से ही 
मानव मानव को जान सकता है उसका आदर करता है । �ेम से सदाचार और स�ावना 
समाज म� अपनी सव�प�र जगह बनाती है ।  

  “िजिह घिट �ीित न �ेम रस, फुिन रसना नह� राम । 
  ते नर इस संसार म�, उपिज बये बेकाम ||” 

रह�यवादी हि�तयाँ : 

�ानमाग� संत किव अपने अथाह �ान से िनराकार ई�र का अनकुरण कर आ�मा से 
परमा�मा के िमलन का अ�ुत �दश�न िकया और इसी भाव को रह�यवादी कहा गया है । 
रह�यवाद के पहले चरण म� आ�मा परमा�मा क� और आकिष�त होती है । दूसरे चरण म� 
यह आकष�ण बढ़ता है और तीसर ेचरण म� आ�मा परमा�मा के बीच घिन� संबधं �थािपत 
हो जाता है । रह�यवाद को आचाय� रामचं� श�ुल ने इस �कार श�द ब� िकया है । 
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“आ�मा परमा�मा का जो अभेद है तथा जो ��ो�मखुी �विृ� है, साधन के �े� म� िजसे 
अ�ैतवाद कहते ह�, का�य म� उसे ही रह�यवाद कहते ह� |” आ�मा �या है और परमा�मा 
�या है तो िन�कष�त: आ�मा परमा�मा एक ही है उनके बीच मोह, माया, िवकार का नाश 
होते ही आ�मा परमा�मा का िमलन हो जाता है । इस संबधं म� रदैास कहते ह� । 

  “सब म� ह�र है, ह�र म� सब है, ह�र अपनी िजन जाना । 
  साखी नह� और कोई दूसरा जानन हार सयाना ||” 
 
  “जल म� कंुभ, कंुभ म� जल है, बािहर भीतर पानी । 
  फूटा कंुभ जल जलिह समाना, यह� तत क�यौ िगयानी ||” 

अ�ैतवाद : 

समाज िच�तन के ��येक �े� म� भारतीय संत� का मह�वपूण� �थान है । सांसा�रक जीवन 
का एक-एक त�व �वयं जीवन �ण भंगरु करता है । सदाचार के पद को �� कर देता है । 
सब म� मानव िफर भी सव��कृ� ही संत �ान का अपार भंडार है वे अपने �ान क� शि� 
से मानव और समाज का समिुचत िवकास क� पूण�ता क� कामना करता है । संतो क� 
साधना म� �ान योग, भि� योग, कम� योग क� पूण�ता के साथ राज योग, हठयोग, मं�योग 
का भी आव�यकतानुसार �योग ह�आ है । इस �कार सभी संत� ने म�यवत� सहज माग� 
को अपनाया और िव� क�याण क� भावना को िशरोधाय�  रखा इसीिलए शंकराचाय�  के 
अ�ैतवाद  का िस�ांत संतो ने स�दय से �वीकार कर आज सािह�य क� अमू�य देणगी 
बन गई । िजसम� आ�मा और परमा�मा के म�य केवल एक माया का आवरण है िजसे 
ई�र क� उपासना, आराधना से हटाया जा सकता है ।  

  “पावक �पी सांइयां, सब घटा रहा समाय । 
  िचत चकमक लागे नह�, ताते बझु बझु जाय ||” 

दाश�िनक �ि� : 

संपूण� िह�दी संत सािह�य दाश�िनक का�य है । सभी संत सार�ाही ये उ�ह�ने शु� 
दाश�िनक िच�तन के िवचार� क� आ�मानभूुित के �तर पर आ�मसात िकया और सभी 
संत� का एक ही मत था । स�ु� के िमलने से ही मानव का उ�ार होता है उसे मिु� �ा� 
होती है । संतो का दश�न शा�ीय �ि�कोण एक मा� ई�र क� स�ा को �वीकार करता है 
यह िवचार वेद�, उपिनषद� और दाश�िनक िवचार� के अनु�प ही है । कबीर कहते ह� ।  

  “कह ँकबीर िवचार क�र, िजन कोऊ खोजे दू�र । 
  �यान धरौ मन शिु� क�र, राम र�ा म�र पू�र ||” (कबीर बीज--) 

कला प� : 

सभी संत किव अिधकांशतः िन�न वग� से संब� थे, पांिड�य, �गाढ़ �ान, सं�कृत भाषा 
या का�य क� िश�ा, दी�ा के कोई अवसर इ�ह� �ा� नह� ह�ए । सभी संत किवय� का भाव 
वादी �ि�कोण था । इनका �योजन सािह�य रचना न होकर नव समाज रचना या 
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इसीिलए इनका �यान कला प� क� ओर बिंधत नह� ह�आ । भाषा और �याकरण इनके 
सािह�य म� लाचार कभी नह� ह�ई, कभी सहजता से कभी कुशलता से जैसा चाहा वैसे 
भाषा का �योग िकया ।    

भाषा : 

संत किवय� ने अपनी बोलचाल क� भाषा का �योग का�य कला के िलए िकया जो लोक 
जीवन क� सादगी समेटे ह�ए थी । �य�िक संत का�य समाज सधुार का का�य है । भाषा भी 
जन जन को प�रिचत हो ऐसी थी । संत किवय� ने �ज, अविध, भोजपरुी, मैिथली, 
राज�थानी, ह�रयाणवी, पजंाबी, खड़ी बोली, अरबी, फारसी, उदु� , िसंधी, िनमाडी आिद 
श�दावली का �योग िकया । कबीर पढ़े िलखे नह� थे इसीिलए उनक� भाषा का िनण�य 
करना बह�त किठन काय� है उनक� भाषा म� अ�खड़ता है, िव�ान इसे गवँा� भाषा कहते 
ह� । लेिकन स�य यही है िक संतकिवय� क� भाषा जनभाषा और जनशि� है िजसम� 
नीिहत भाव आज भी लोक �यवहा�रक जीवन को जागतृ करते है ।  

  “का भाषा, का सं�कृत, �ेम चािहए साचँ  । 
  काम जो आवे कामरी, का लै कर ैकमाच ||” 

७.६ साराशं 

संत का�य पर�परा भि� भावना से �े�रत का�य है लेिकन संत का�य क� आसि� ई� क� 
ओर न होकर समाज के �ित थी। �य�िक त�कालीन समय का समाज धम�, जाित, 
िवप�ृयता से जूझ रहा था । समाज को आव�यकता थी । माग�दश�क क� और सिह�णतुा 
क� | संत किव माग�दश�क के �प म� सामने आये । अपनी शैली म� का�य रचना कर समाज 
को िहताथ� और जन-जन के प�ुषाथ� , �वािभमान आिद आव�यकताओपंर भर िदया । 
संतो क� भाषा लोक-भाषा थी इसका उ�े�य यही था िक संतो क� वाणी जन-जन को 
समझे और समाज उ�ह� सुनकर उसका अनुसरण कर ेउन िवचार� को अपनाये । 

७.७ बोध �� या दीघ��री �� 

१) संत श�द का अथ� �प� करते ह�ए संत पर�परा का प�रचय दीिजए । 

२) संत का�य क� �मखु िवशेषताओकंा िववेचन क�िजए । 

७.८ लघु�रीय �� 

१) संत श�द का शाि�दक अथ� �या है ? 

२) दादू दयाल का संबधं िकस रा�य से है ? 

३) �वामी रामानंदजी ने कौनसे सं�दाय क� �थापना क� ? 

४) 'रोिहदास' कौनसे संत किव क� रचना है ? 

५) संत नामदेव ने िह�दी के साथ अ�य कौनसी भाषा म� भजन गान करते थे ? 
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७.९ सदंभ� पु�तक�   

१) संत का�य सं�ह - परशरुाम चतवु�दी 

२) संत का�य - डॉ. �वेश िवरमाणी 

३) िह�दी और मराठी का िनगु�ण संत का�य - डॉ. �भाकर माचवे 

४) िह�दी का�यधारा - राह�ल सांकृ�यायन  

५) म�यकालीन िह�दी का�यभाषा - राम�व�प चतवु�दी  

 


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८ 
सूफ� का�य : पर�परा एवं �वृि�याँ 

इकाई क� �परखेा : 

८.० इकाई का उ�े�य 

८.१ ��तावना 

८.२ सूफ� श�द का अथ� 

८.३ सूफ� मत एवं सं�दाय 

 ८.३.१ िच�ती सं�दाय 

 ८.३.२ कािदरी स��दाय 

 ८.३.३ सहुरावद� स��दाय 

 ८.३.४ न�श बदंी स��दाय 

८.४ सूफ� किव 

८.५ सूफ� का�य क� िवशेषताए ँ

८.६ सारांश 

८.७ बोध �� 

८.८ लघ�ुरीय �� 

८.९ संदभ� प�ुतक�   

८.० इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अंतग�त सूफ� का�यधारा का अ�ययन कर�गे। इस इकाई के अ�ययन प�ात् 
िव�ाथ� 

 सूफ� श�द का अथ� समझ सक� गे। 

 सूफ� मत क� अवधारणा को िव�ततृ जान सक� गे। 

 िविभ�न सूफ� स��दाय� का अ�ययन कर सक� गे। 

 सूफ� का�य क� िवशेषताओकंा िव�तृत अ�ययन कर सक� गे। 

 



  

 

िहंदी सािह�य का इितहास 

 

78 

८.१ ��तावना 

इस इकाई म� हम सूफ� का�य का अ�ययन कर रहे ह� िजसे �ेम माग� का�य धारा भी कहा 
जाता है। और सूफ�य� को �ेम क� पीर का गायक भी कहा जाता है िजसके �ारा मानव के 
बाहरी आवरण पर नह� मन और कम� क� शु�ता पर बल देती है उ�ह� पिव� करने का 
काय�  सूफ�का�य करता है । आ�मा का सा�ा�कार परमा�मा से करा देता है यही कारण है 
िक सूफ� का�य मानवतावादी �ि�कोण के �ित सजग �ि� रखता है ।  

८.२ सूफ� श�द का अथ� 

िव�ान� के अनसुार सूफ� श�द क� उ�पि� अनेक श�द� से मानी गयी ह� । यह श�द है 
स�ुफा, सफु, सफ, सफा - 'सफा' का शाि�दक अथ� है पिव� । सभी सूफ� किव मन, कम�, 
वचन से पिव� थे और आचरण क� श�ुता उनम� �या� थी इसीिलए सफा श�द का 
�पा�तर सूफ� म� कर इन किवय� को सूफ� कहा गया । इस संबंध म� ह�जेरीजी ने कहा ह� - 
मूलतः सफा श�द से ही सूफ� श�द बना है - जो लोग पिव� थे - वे 'सूफ�' कहलाये ।१  

१. सु�फा : तीथ�  �े� मदीना म� मि�जद के सामने सपÌफा नामक चबतुरा था वहा ँ
हजरत महु�मदजी अिधकांश समय परमा�मा म� लीन रह समय �यतीत करते थे । 
उनके साथ अ�य संत भी अपना समय परमा�मा क� आराधना करते ह�ए वही  
�यतीत करते थे । इस �कार स�ुफा चबतुरे पर बैठने वाले संत सूफ� कहलाये । 

२. सफ : 'सफ' का शाि�दक अथ� है �थम अथा�त सबसे आगे या अपने कम� और 
सदाचार से अपना एक अलग �थान बनानेवाले समाज म� िविश� �थान पर जो ह� 
उ�ह� सफ अथवा सूफ� कहा गया । 

३. सोिफया : सोिफया श�द का अथ� होता है '�ान' सभी किवय� ने अपने �ान और 
तप�या से जो मकुाम हािसल िकया और समाज को नयी िदशा दी इसीिलए इ�ह� 
सूफ� कहा गया । 

४. सुफाह : िगयामलु लगुात नामक �ंथ म� सफुाह श�द से सूफ� श�द क� उ�पि� मानी 
गयी है िजसम� कहा गया है िक जाहीिलया काल म� एक ऐसी �जाित िजसका 
वा�त�य अरब देश म� था जो सांसा�रकता से अलग म�का के देवालय म� सेवा-भाव 
म� लगे ह�ए थे ।२ 

सोिफ�ता : 

यह �ीक भाषा का श�द है िजसका अथ� है वैरा�यवादी अथा�त िजसने सांसा�रकता से 
वैरा�य ले िलया है और आ�या�म और परमा�मा क� तरफ उ�मखु ह�आ हो । इसी 
कारणवश सोिफ�ता सूफ� कहलाये । 
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सूफ : 

अनेक िव�ानो ने सूफ� श�द क� �य�ुपि� 'सूफ' श�द से मानी है िजसका अथ� है 'ऊन' । 
इस धारणा के अनुसार मोटे ऊन के कपड़े पहनकर परमा�मा क� भि� म� लीन रहने वाले 
सूफ� कहलाये । सूफ श�द के संबधं म� िवचारक परशरुाम चतवु�दी जी ने िलखा है - 'सूफ 
एवं सूफ� के बीच सीधा श�द सा�य िदखता है ----- ऐसे लोग अपने इन व�� के पहनावे 
और �यवहार �ारा अपना सादा जीवन तथा �वे�छा दा�र�य् भी �दिश�त करते थे । ये 
लोग परमे�र क� उपलि�ध को ही अपना एक मा� �येय मानते थे ।'  

जायसी �ंथावली म� सूफ� मत क� �या�या आचाय� रामचं� श�ुल ने इस �कार दी है – 
“आरभं म� सूफ� एक �कार के फक�र या दरवेश थे, जो खदुा क� राह पर अपना जीवन ले 
चलते थे, दीनता और न�ता के साथ बड़ी फटी हालत म� िदन िबताते थे । ऊन के कंबल 
लपेटे रहते थे । कुछ िदन� तक तो इ�लाम क� साधारण धम� िश�ा के पालन म� िवशेष 
�याग और आ�ह के अित�र� उनम� कोई नई बात या िवल�णता नह� िदखाई पड़ती             
थी । पर �य� �य� ये साधना के मानिसक प� क� ओर अिधक �व�ृ होते गए, �य� �य� 
इ�लाम के बा� िवधान� से उदासीन होते गए । िफर तो धीर ेधीर ेअंतःकरण क� पिव�ता 
और �दय के �ेम को म�ुय कहने लगे और बाहरी बात� को आडंबर |” 

िन�न िलिखत सभी श�द� के अथ� और िव�ान� क� मा�यता सूफ श�द से ही सूफ� श�द 
क� �य�ुपि� मानते है । इन िव�ान� म� अवूनअल सरा�ज, लईु मािसयो, अलब�नी, �उन, 
नोए�दके, अलकलावाघी, मारगोिलय, आरबरी, िनक�सन, इ�जरकदनु अनेक पा�ा�य 
िव�ान और मिु�लम आिलद भी सूफ (ऊन) श�द से सहमत है। इस िवषय म� अल सरा�ज 
ने अपना मत इस �कार �य� िकया है - 'ऊन का उपयोग स�त, साधक व पैग�बर लोग 
करते आये है। िविभ�न हसीद� और िववरण� से भी यह त�य िस� हो चुका है । ऊनी 
िलबास धारण करनेवाले क� �ि� म� और ई�र के िच�तन म� एकाि�तक जीवन �यतीत 
करनेवाले साधको को �ि� म� रखकर यिद उ�ह� सूफ� कहा गया तो इसम� कोई असंगित 
नह� मालूम होती ।' अल सरा�ज और अ�य अिधकांश िव�ान� का यही मत है उस समय 
के संतो ने चमक-धमक और साज-सजावट को छोड़ ऊनी व� धारण िकए और 
सदाचार - सादगी यु� जीवन िजया । 

८.३ सूफ� मत एव ंस��दाय   

सूफ� मत के उ�व के िवषय म� सूफ� श�द क� भािँत ही अनेक िविभ�न िवचार िव�ान� ने 
�य� िकये है । सूफ� मत �मखुतः �ेम क� भावना को उ�ोिधत करता है। सूफ� किवय� ने 
सिदय� से चली आ रही �िढ़य� और पर�पराओकंा डटकर िवरोध िकया और �वछंद 
िवचार� को अन�ुह कर अनेक क�रपिंथय� के द�ुमन बने यही कारण है िक सूफ�य� के 
िस�ांत िकसी िविश� स��दाय या पूवा��ह के िलए न होकर मानवता वादी �ि�कोण के 
िलए समिप�त था । जो उदारता, सहानभूुित और समाज म� एकता �ित�थािपत करने म� 
कारगर िस� ह�आ । 
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भारत म� सूफ� मत के आगमन का संबंध इ�लाम धम� के साथ जोड़ा जाता है । �य�िक 
सूफ� स��दाय जब उदयो�मखु था तब अिधकांश सूफ� किव इ�लािमक थे । लेिकन 
िव�ान� के मतानुसार भारत म� पहले इ�लाम धम� आया और बाद म� सूफ� मत का 
आिवभा�व ह�आ । सूफ� मत के उ�व के िवषय म� कुछ िव�ान� के मतानसुार सूफ�मत का 
आिवभा�व मानी मत, नव अफलातूनी मत, जरत�ुमत, ब�ुमत एवं भारतीय वेदांत का 
प�रणाम है य�िप अनेक मिु�लम लेखको ने इसका िवरोध िकया है िफर भी इसम� कोई 
संदेह नह� िक सूफ�मत के �मुख �चारको ने इन सभी मा�यताओ ंका समावेश कर िलया 
था, फलतः इसका �व�प कुछ न कुछ सम�वया�मक हो गया था । उनक� 
सम�वया�मकता ने िजतना �भाव भारत पर पड़ा उतना मिु�लम शासक� क� बलपूव�क 
धमा��त�रत करने क� नीित भी उतनी सजग नह� रही ।  

िनक�सन ने सूफ�मत के अ�तग�त िविभ�न मत� का उ�लेख िकया है : 

१. सूफ� पर वे ि�याए ँिन�प�न होती है िज�ह� केवल ई�र जानता है, सूफ� सदैव ई�र 
के साथ रहता है । 

२. सूफ�मत पूण�तः अनशुािसत मत है । 

३. सूफ� िकसी पर िनयं�ण नही रखता । वह �वयं भी िकसी से िनयंि�त नह� होता । 

४. सूफ� मत एक ऐसी �णाली नह� है, जो िविध - िवधान� अथवा �ान िव�ान पर िनभ�र 
हो । वह केवल नैितकता को आधार मानता है । 

५. सूफ�मत का अथ� है - उदारता और �वतं�ता । इस मत म� �व का दमन नह� होता । 

५. सूिफयो का कहना है : ई�र त�ुहारा अहम न� करता है और त�ुह� अपने म� बसाता  
है । 

६. सूफ� िजस व� बोलता है तो उसका कथन वा�तिवकता को �कट करता है अथा�त 
वह कोई ऐसी बात नह� करता जो �वयं उसम� न हो और जब वह मौन होता है तो जो 
कहता है सब स�य कहता है और जब चुप होता है तो वह िच�तन म� डूबा रहता ह� । 

७. तस�बफु क� हक�कत तो ब�दे के अह ंका नाश चाहती है अथा�त तस�बफु सम�त 
भोग – िवलास� को समा� करने का नाम ह� । 

८. सूफ�मत मन�ुय और ई�र के म�य िकसी को सहन नह� करता । 

इस �कार सभी म�ुो को �यान म� रखते ह�ए हम कह सकते ह� िक सूफ�मत का आिवभा�व 
िकसी एक भाव - िवचार क� उपज नह� है । उस पर िविभ�न दश�न� और 
िवचारधाराओकंा �भाव प�रलि�त होता है । सूफ�य� का मूल �तंभ इ�लाम, इ�लाम क� 
क�रता और शामी पर�पराओबंौ� धम� एवं भारतीय वेदा�त का �भाव, नव अफलातुनी 
मत का �भाव, नाि�तक  मत का �भाव, मानीमत व अ�ैतवाद का �भाव रहा ह� । 
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सूफ�य� का उ�े�य केवल इि��य� को वश म� कर जीवन को सुचा� बनाना नह� था 
बि�क परमे�र क� िनकटता पाना भी था । सूफ� ई�र भि� म� �वयं इतना लीन हो जाता 
है िक �वयं म� और चार� तरफ केवल ई�र का अनुभव करता है । सूफ� मत क� उ�नित 
और �चार के संदभ� म� य� द� शमा�  ने कहा है - ’सूफ� धम� का �चार भारत म� पूण�तया 
शाि�त और अिहसंा के िस�ांतो पर चलकर ह�आ । यह इ�लाम का वह �प नह� था जो 
तलवार क� धार पर चलकर या िफर र� क� स�रता म� बहकर भारत भूिम म� आया है । 
�ेम, आ�मीयता, सरलता और सच�र�ता के सहारे यह िवचारधारा भारत म� फैली और 
इससे इ�लाम के �सार म� जोर िमला। यह �थायी योग था िजसने जनता के िदल� म� घर 
िकया िकसी के भय या आतंक के कारण इसका �सार नह� ह�आ |” 

भारत म� सूफ� मत के िन�निलिखत चार स��दाय अिधक �चिलत है : 

८.३.१ िच�ती स��दाय : 

भारत म� िच�ती स��दाय सूफ�य� के िलए बह�त ही मह�वपूण� है । इस स��दाय के 
�वत�क �वाजा 'इसहाक शामी' माने जाते है । 

कहा जाता है िक अबू इसहाक सामी एिशया माइनर से आकर िच�त (खरुासान) म� रहने 
लगे...., इसीिलए इस स��दाय को लोग िच�ती कहने लगे ।१ 

लेिकन अिधकांश िव�ान �वाजा मइुनु्�ीन िच�ती को िच�ती स��दाय का �णेता मानते 
है । यह सन् ११९० म� भारत आये तभी से भारत म� िच�ती स��दाय का �वेश और 
�चार �सार ह�आ ।  

इस स��दाय का साधक िदन रात इ�ला�ला का उ�चारण करता था । अ�पमा�ा म� 
भोजन कर ४० िदन� तक एक कमरे म� बदं रहता था । यही उसक� साधना पूित�  मानी 
जाती थी । वैसे तो इ�लाम धम� म� संगीत िनिश� है लेिकन िच�ती स��दाय म� संगीत 
�मखु माना गया इस स��दाय के सूफ� रगंीन व� धारण करते थे और ल�बे केश रखते 
थे । भारत म� इस स��दाय का �मखु के�� राज�थान के राजा का अजमेर शहर था । 
भारत म� यह स��दाय अ�यिधक �चिलत रहा इस संबधं म� यसुफु ह�सैन ने कहा है : 

“भारत म� िच�ती स��दाय क� असाधारण सफलता का म�ुय कारण यह था िक इस 
स��दाय के संत भारत क� लोक कथाओऔंर रीितय� को आ�मसात करने क� कला 
जानते थे |” भारत म� शेख ुसलीम िच�ती इस स��दाय के �मखु संत माने जाते है । आगे 
चलकर इस स��दाय के उपस��दाय भी ह�ए । इनके नाम थे फरीदी औिलया और 
सािबरी काफ� फले - फुले ।२ 

८.३.२ कािदरी स��दाय : 

इस स��दाय के �वत�क अ�दलु कािदर अल-जीलाली माने जाते है जो �ितभा स�प�न 
और सरल �वभाव, शालीन �यि��व के धनी थे । कािदरी स��दाय का �मखु ल�ण �ेम 
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और भाव क� चरम सीमा थी । इ�लाम का �चार �सार भी इसी स��दाय �ारा माना 
जाता है । 

भारत म� इस स��दाय का उ�थान महु�मद गौस �ारा ह�आ माना जाता है इनका �मखु 
के�� िस�ध था । कािदरी स��दाय म� गलुाब के फूल को बह�त मह�व िदया गया है इस 
फूल को पिव� माना जाता ह�, साथ ही पैग�बर का �तीक भी माना जाता है । इस 
स��दाय को माननेवाले हरे रगं क� पगड़ी पहनते थे उनके व�� म� गे�आ रगं अव�य 
होता था । इस स��दाय के दो उप-स��दाय रहे - (१) रजािकया, (२) बहािलया और 
इस स��दाय के �मखु संत शेख मीर महु�मद िमया ँरहे । 

८.३.३ सुहरावद� स��दाय : 

सहुरावद� स��दाय के �वत�क िशहाब�ुीन सुहरावद� माने जाते है । भारत म� सुहरावद� 
स��दाय का �वेश और �चार-�सार िशहाब�ुीन के िश�य� �ारा ह�आ जो राज�थान के 
नागोर नामक नगर म� बसे । 

िशहाब�ुीन ने 'अवा�रफूल - मआु�रफ' नामक प�ुतक िलखी । इनके �मखु िश�य जो 
भारत आये शेख हमीद�ुीन इ�ह�ने दो प�ुतके िलखी 'तविलउ�श�स लवाइह' ये संगीत 
�ेमी थे उनके दूसर ेिश�य बहाउ�ीन जका�रया थे । भारत म� इस स��दाय क� �गित व 
�चलन का �ेय जका�रया को ही जाता है ।  प��हव� शता�दी तक इस स��दाय ने 
स�पूण� भारतवष� म� अ�छा �चार िकया । इस स��दाय वालो ने कई राजाओ को भी 
अपने धम� म� दीि�त िकया । हैदराबाद का वत�मान राजवंश भी इस स��दाय क� पर�परा 
म� है । 'मगृावती' के रचियता 'कुतबुन' इसी स��दाय के थे । 

इस स��दाय म� नमाज और रोजा रखने पर बल िदया जाता है । ग�ु क� आ�ा से पाप� 
का �ायि�त करने को इस स��दाय वाले मरुीद होना कहते है। इस स��दाय के संत 
रगंीन कपड़े पहनते थे । रगंीन कपड़े पहनने का उ�े�य यही था िक परमा�मा ने कई 
�कार के जीव ज�तु बनाये ह� । 

सहुरावद� स��दाय के उप स��दाय भी आगे चलकर बने िजसम� �मखु है : जलाली, 
मखदूमी, मीरनशाही, इ�लामइल शाही, दौलत शाही आिद । 

आगे चलकर यह स��दाय दो भाग� म� बटँ गया । पहला बाशरा और दसुरा बेशारा । 

८.३.४ न�शबंदी स��दाय : 

चौथा �मखु स��दाय 'न�शबदंी स��दाय' है । इस स��दाय के �वत�क �वाजा 
उबैद�ुला और �वाजा बहाउ�ीन माने जाते है ।  

भारत म� इस स��दाय का �चार �वाजा बाक� िब�लाह बेरगं �ारा ह�आ माना जाता है । 
इस स��दाय के नामकरण के िवषय म� कहा जाता है िक �वाजा बहाउ�ीन आ�याि�मक 
त�व� से स�ब�ध रखनेवाले न�शे बनाते थे और उन न�श� मे रगं भरा करते थे इसीिलए 
यह स��दाय न�शबदंी स��दाय कहलाया ।३ 
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इस स��दाय को मनानेवाले इ�लाम के क�र अनुयायी थे । भारत म� इसका �चार - 
�सार अहमद फा�क� ने िकया । सूफ� स��दाय� म� न�शबदंी स��दाय अ�यंत िनब�ल 
और �भाव हीन माना जाता है । जनसाधारण क� �िच इसक� ओर अिधक आकिष�त नह� 
ह�ई । �य�िक इसके िनयम ि�ल� और जिटल थे जो एक वग� िवशेष �ारा ही अन�ुिहत 
िकये गये । 

इस स��दाय म� अफ�म का नशा करना, बड़े बाल रखना, नकु�ले प�थर� पर चलना 
आिद जिटलताओकंो ई�र क� आराधना माना जाता था । इस स��दाय का यह भी 
�चलन था िक कोई भी अपना बिलदान कर दूसरो का जीवन बढ़ा सकता है ।  

सूफ� किव भले ही िकसी भी स��दाय से �य� न हो परतंु �ेम उनके सािह�य का और 
साधना का अिभ�न अंग रहा है । �ेम सूफ� किवय� के अनभूुित के िलए अनुभूित है, 
आल�बन है, परमा�मा और ई�र एक पह�चँने का माग� है । 

सूफ� मत म� आचरण और िच�तन दोन� क� �धानता बराबरी से रही । भारत म� इ�लाम 
के आगमन के साथ सूफ�य� का भी आगमन ह�आ । इसका समय १२वी सदी के अंितम 
वष� माने जाते है । अनेक सूफ� अपने एक िविश� स��दाय के साथ भारत आये और 
अपने मत का �चार �सार िकया ।  

िव�ान� का कथन है िक अकबर भी वैचा�रकतः एक सूफ� था । आइने अकबरी म� अबलु 
फजल ने अपने अपने समय के चौदह सूफ� सं�दाय� का उ�लेख िकया है जो इस �कार 
है | “िच�ती, सहुरावद�, हबीजी, तफूरी, करव�, सकती, जनेुदी, काज�नी, तूसी, 
िफरदौसी, जैदी, इयादी, अधमी और ह�बेरी |” 

��येक सूफ� िकसी न िकसी स��दाय से संबिंधत था । भारत देश म� �मखुतः  

चार स��दाय �चिलत ह�ए जो इस �कार है (१) िच�ती, (२) कािदरी, (३) सहुरावद�, 
(४) न�शबदंी इन स��दाय� के अित�र� स�ारी और मदारी स��दाय भी �चिलत रहे 
लेिकन इन चार स��दाय� क� अपे�ा कम । 

सूफ�यो ने मानवीय �ि�कोण को सव�प�र रखा । ई�र क� अिभ�यि� भी मानव म� ही है 
और पूण�ता भी इ�ह� सब िवचार� से मन�ुय के चार भाग� क� प�रिणित �वीकार क� है । 

न�स : मन�ुय के शरीर म� ि�थत जड़ त�व मन�ुय को आलसी बनाते है उसे मोह-माया म� 
जक़ड़कर रखते है उसे न�स कहते ह� । 

�ह : अथा�त आ�मा और क�ब अथा�त �दय, आ�मा और �दय िजसके �ारा साधना क� 
जाती है लेिकन सूफ�य� ने �ह और क�ब का भेद �प� नह� िकया है । अ�ल िजसका 
अथ� है बिु� जो चार �मखु भाग� म� चौथा भाग है इस िवषय पर आचाय� परशुराम चतवु�दी 
ने अपना मत इन श�दो म� इस �कार ��तुत िकया है : 

न�स अथवा जड़ आ�मा, उसे काय�  मे बाधा पह�चँाता है और उसे पाप क� ओर ले जाने 
क� चे�ा करता है, िक�तु �ह अथवा अजड़ आ�मा क� ई�रीय शि� उसके क�ब अथवा 
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�दय के �व�छ दप�ण म� परमे�र को �ितिबि�बत कर देती है और उसका अपने ि�यतम 
के साथ िमलन हो जाता है । 

सूफ� के अनसुार चार जगत है - (१) आलमे जगत - िजसका अथ� है, भौितक जगत (२) 
आलमे  मलकूत िजसे िच� जगत कहते ह�, (३) आलमे जब�त - िजसका अथ� है 
आनंदमय जगत, (४) आलमे लाहत िजसे स�य जगत या �� जगत कहते है इस �कार 
आ�मा, �दय और इन चारो जगत के बीच एक सा�य प�रदिश�त होता है । जो साधना के 
सात सोपानो के �प म� सूफ�य� ने ��तुत िकये है : अनपुात, आ�म-संयम, वैरा�य, 
दा�र�य्, धैय� , ई�र-िव�ास तथा संतोष इन सभी सोपान� को पार कर साधक इनका 
अिधकारी बन जाता है। सूफ�य� ने साधक क� चार अव�थाए ँमानी है – 

१) शरीयत,   

२) तरीकत,   

३) हक�कत,   

४) मारकत 

१) शरीयत : इसका संबंध कम�का�ड से है, इसके अंतग�त धम� �ंथो के िविध िनषद,्  
स�यक् पालन होता है । 

२) तरीकत :  इसके अंतग�त ई�र का �यान और �दय क� शु�ता पर अिधक बल िदया 
जाता है जो उपासना कांड के अंतग�त है । 

३) हक�कत : हक�कत से अिभ�ाय स�य माग� का अवलंबन है जो भि� और उपासना 
माग� को स�ुढ़ करती है यह �ानकांड कहलाता ह� । 

४) मारफत : िजसका अथ� है साधना जो किठन उपवास और मौन �त से ई�र को �ा� 
करना या साधक का आ�मा परमा�मा म� लीन हो जाना । 

यह वण�न तो मानव या साधक के �प मे है । सूफ�य� ने ई�र और जगत िवषयी पाचँ 
�कार के मत ��तुत िकये ह� ।   

१) ई�र जगत म� है लेिकन उससे कह� �यादा उ�च है । 

२) ई�र और जगत सम प�रणाम �व�प है । 

३) जगत म� ई�र सव�प�र है जगत ई�र से अलग नह� है ।  

४) ई�र और जगत पथृक पथृक व�तएु ंहै ई�र जगत से बाहर ह� । 

५) ई�र जगत म� लीन नह� है और जगत से बाहर भी नह� ह� । 

इस �कार ई�र जगत के भीतर भी है और बाहर भी है और दोन� म� लीन भी ह� । इस 
�कार से सूफ� साधक जीव जगत और ई�र को �� �व�प मानते ह� । इन सभी 
अव�थाओपंर िवचार और गहन अ�ययन से �ात होता है िक सूफ�य� का मूल ल�य �ेम 
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है और वे िविभ�न िस�ांतो, स��दाय� का आ�य �ेम ल�य क� �ाि� के िलए लेते है इस 
संबधं म� आचाय�  रामचं� श�ुलने िलखा है “अतः मूता� मूत� सबको उस �� का �य�ा�य� 
�प मानने वाले सूफ� यिद उस �� क� भावना अनंत स�दय� और अनंत गणु� से स�प�न 
ि�यतम के �प म� करे तो उनके िस�ांत म� कोई िवरोध नह� आ सकता... सूफ� लोग 
��ानंद का वण�न लौिकक �ेमानंद के �प म� करते ह� |” 

८.४ सूफ� किव 

जैसे िक हम जानते है सूफ� का�य धारा सािह�य को अनेक किवय� ने सजाया संवारा 
लेिकन सूफ� का�यधारा के �थम किव कौन है इस िवषय पर िव�ानो म� मत भेद है । 
आचाय�  रामचं� श�ुल किव कुतबुन को सूफ� का�य का �थम किव मानते ह� । हजारी 
�साद ि�वेदीजी के अनसुार ई�रदास सूफ� का�य धारा के सव��थम किव है । डॉ. नगे�� 
ने असाइत को �थम सूफ� किव, डॉ. रामकुमार वमा�जी ने मु्�ला दाऊद को सूफ� 
का�यधारा का सव��थम किव माना है। सव� स�मित भी इसी त�य क� पिु� करती है िक 
चंदायन के रचनाकार म�ुला दाऊद सूफ� का�य के �थम किव है । सूफ� का�य के 
अ�ययन से �ात होता है िक मिलक महु�मद जायसी सूफ� का�य धारा के �चिलत और 
मह�वपूण� किव माने जाते है । उनके �ारा रिचत प�ावत सूफ� का�यधारा का मह�वपूण� 
का�य माना जाता है । इसी कारणा�तव जायसी को आधार मान सूफ� किवय� को दो 
भाग� म� िवभािजत िकया है । 

i) जायसी पूव�  �ेमा�यानक का�य 

ii) जायसी उ�र �ेमा�यानक का�य 

जायसी पूव�  �ेमा�यानक का�य के �मखु किव है : 

१) म�ुला दाउद : 

कई िव�ानो ने म�ुला दाउद को सूफ� का�य धारा का �थम किव माना है । इनक� �मखु 
रचना च�दायन �ेमा�यानक का�य धारा का दूसरा �मखु का�य है । डॉ. माता �साद ग�ु 
ने इस �ंथ को 'लोर कहा' या लोर कथा माना है लेिकन यह �ंथ च�दायन नाम से 
�चिलत है इस �ंथ क� रचना १३७९ म� क� गई । 

२) असाइत : 

असाइत किव क� �मखु रचना हसंावली है । िजसक� रचना १३७० ई. म� ह�ई थी । यह 
रचना �ेमा�यानक रचनावली म� सबसे �ाचीन है इसम� राज�थान क� �ाचीन भाषा का 
�योग ह�आ है । 
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३) दामोदर किव : 

इनके �ारा िलिखत �मखु रचना 'लखम सेन प�ावती कथा' है जो सन १४५९ ई. म� रची 
गई । इसम� का�यगत �ि� से चौपाई, दोहा सोरठा के �योग के साथ राज�थानी िह�दी 
भाषा म� स�पूण� �ंथ िलखा गया है ।  

४. क�लोल किव : 

इनक� �मखु रचना 'ढोला मा� रा दूहा' है । जो १४३० ई. म� िलखा गया । यह स�पूण� 
�ंथ दोहो म� िलखा गया है। इस �ंथ क� भाषा राज�थानी है ।  

५. ई�रदास : 

ई�रदासजी ने 'स�यवती कथा' नामक �ंथ क� रचना १५०१ ई. म� क� । इसक� भाषा 
अवधी है और छंद - दोहा और चौपाई । 

६. कुतुबन : 

इनक� �मखु रचना मगृावती है, इसका रचनाकाल १५०३ ई. है, यह �ंथ भी अवधी 
भाषा म� िलखा गया है। कडवक शैली के साथ दोहा चौपाई म� स�पूण� �ंथ िलखा गया ह� । 

७. गणपित च�ं : 

इ�ह�ने 'मधावानल कामक�दला' रचना सन् १५२७ ई. म� िलखी यह �ेमा�यानक का�य 
है । राज�थानी भाषा के साथ दोह� का �योग ह�आ है । 

८. मिलक महु�मद जायसी : 

मिलक महु�मद जायसी सूफ� का�यधारा के �मखु किव है ।  इनक� �मखु रचना है 
'प�ावत' । इसका रचना काल १५४० ई. माना जाता है । यह एक �पक का�य ह� । 
इसके पा� �तीका�मक �प म� ��तुत िकए गए ह� । जायसी क� अ�य रचनाए ंइस �कार 
है – अखरावट, आखरी कलम, िच� रखेा, कहरनामा, मसलनामा आिद । 

इसके अित�र� सूफ� का�यधारा के अ�य किव व रचनाए ँइस �कार है :  

किव रचनाए ँ
न�ददास �पमंजरी 
उसमान िच�ावली 
शेखनवी �ानदीप 
कासीम शाह हसं जवािहर 
नूर मोह�मद अनरुाग बांसरुी इं�ावती 
जान किव कथा�प मंजरी 
पहुकर किव रसरतन 
�वाजा अहमद नरुजहा ँ
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शेख रहीम �ेमरस 
किव नसीर �ेमदप�ण 
�यामत खा ँ'जान' कनकावित, कामलता, मधकुर, मालती,  
 कथा - र�नावती, छीता 

८.५ सूफ� का�यधारा क� िवशेषताए ँ 

भारतीय समाज धािम�क कम�कांडो म� जकड़ा ह�आ था । वह� िह�द ुऔर मिु�लम धम� के 
अलग िनयम समाज को दो राहे पर ला रहे थे..., ... सामािजक साम�ज�य टूटने क� 
कगार पर था । उस समय िनगु�ण भावना ने अंतः साधना पर बल िदया िह�द ु और 
मिु�लम बधं ु म� बेर भावना को कम कर समाज म� साम�ज�य और श�ु �ेम क� 
प�रक�पना को �धानता दी । 

सूफ� का�यधारा क� िवशेषताए ँइस �कार है :  

१. �मेा�यानक का�य : 

इस का�यधारा को �ेमा�यी का�यधारा भी कहा जाता है । �य�िक इस का�यधारा का 
मूल �ेम है िजसे �ृगंार भी कहा जाता है । अिधकांश सभी सूफ� किवय� ने लोक 
�ेमकथाओ ंको अपने का�य म� �मखु माना । �ेम के मा�यम से ही ई�र से िमलन का माग� 
िमलता है, वह� सूफ� किवयो ने भारतीय और िवदेशी �ेम प�ितय� का वण�न भी िकया है 
और दोनो प�ितय� को िमलाकर �ेम का आदश� �प ��तुत िकया है । िवदेशी �ेम प�ित 
के अंतग�त फारसी �ेम म� नायक क� �ेम गित अिधक ती� ह� वह� भारतीय �ेम प�ित म� 
नाियक अिधक �ेम िव�हल िदखाई देता है। सूफ� किवय� ने लौिकक और अलौिकक 
दोन� �ेम साधनाओकंा वण�न िकया है वही �ेम क� संयोग और िवयोग दो अव�थाओ ंम� 
िवयोगाव�था का वण�न अिधक �ि�गत होता है । 

२) लौिकक �मे �ारा अलौिकक �मे �यजंना : 

सूफ� का�य धारा म� �ेम कथाओ का वण�न है और इ�ह� �ेम कथाओ ंम� अलौिकक �ेम 
क� अिभ�यंजना ह�ई ह� । जैसे जायसी कृत प�ावत म� रानी प�ावती को परमा�मा का 
�तीक माना गया है और र�न सेन को प�ावती के �ित �ेम लालसा आ�मा से परमा�मा 
के िमलन क� अिभलाषा माना गया है । प�ावत म� एक नह� कई ऐसे �संग है जो हम� यह 
सोचने पर बा�य करते ह� िक प�ावती परमा�मा का �तीक है इसके िलए अ�योि� और 
समासोि� का �योग िकया गया है अलौिकक त�व क� ओर गहरा संकेत इन पिं�य� म� 
देखा जा सकता है । 

“जब लािग अहै, िपता कर राजू । खेिल लेह� जौ खेलह� आज ु
  पिुन सासरु हम गौनब कािल । िकत हम िकत यह सरवर पािल |” 
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३. सूफ� का�य म� रह�यवाद : 

वैसे तो भारत देश म� भि� का �व�प रह�यमयी नह� था । लेिकन सूफ� का�यधारा म� 
रह�या�मक �वृि� का िव�तार से वण�न ह�आ और यह वण�न रह�य के दोनो भेद 
साधना�मक और भावना�मक रीित से ह�आ है । इस िवषय म� आचाय�  रामचं� श�ुल ने 
अपने िवचार इस �कार ��तुत िकए ह� --- 

“योगमाग� साधना�मक रह�यवाद है । यह अनेक अ�ाकृितक और जिटल अ�यास� �ारा 
मन को अ�य� त�य� का सा�ा�कार कराने क� आशा देता है । तं� और रसायन 
साधना�मक रह�यवाद क� ही �ेिणया ँ है, जैसे भूत-�ेत क� स�ा मानकर चलने वाली 
भावना �थूल रह�यवाद के अंतग�त होगी। अ�ैतवाद ��वाद को लेकर चलने वाली 
भावना से सू�म और उ�च कोिट के रह�यवाद क� �ित�ा होती है |” 

सूफ� का�यधारा म� रह�या�मक माधयु� , �यापक �तर पर िदखाई देता है । खासकर सूफ� 
�ेमा�यानक का�य म� इन �िढय� को िव�तार से देखा जा सकता है । सूफ�य� के 
रह�यवाद िवरह क� �यंजना से बधँा रहा इस भावना का िनगु�ण संतो के साथ-साथ 
हठयोिगय�, रसायिनय�, तांि�क� पर भी �भाव िदखाई देता है । 

४. मसनवी शैली का �योग : 

सूफ� का�यधारा के अिधकांश किव मसुलमान थे लेिकन क�रपथंी नह� थे । सूफ� मत 
का इतना �चार - �सार होने का कारण उ�ह�ने िह�दओुमं� �चिलत �ेमकथा को अपने 
का�य का िवषय बनाया । जैसे जायसी �ारा रिचत प�ावत क� कथा राजा र�नसेन और 
रानी प�ावती क� कहानी एक ऐितहािसक �ेमकथा है इसे जायसी ने मसनवी शैली म� 
इस �कार ��तुत िकया है । सबसे पहले ई�र वंदन उसके प�ात अपने ई� हजरत 
महु�मद को नमन । त�प�ात महु�मद साहब के िम�� क� �शंसा और इसके बाद ग�ु क� 
मिहमा का गान कर अपने अनिुदत िवषय का वण�न करना । इस �कार से अपनी खास 
मसनवी शैली का �योग सूफ� किवय� ने अपने का�य म� िकया है जो अ�य� देखने को 
नह� िमलता ।  

५. कथानक �िढ़याँ : 

सूफ� �ेमा�यान क� रचना का �व�प �बंध का�य रहा है । इनम� जो कथा वण�न है वह 
मसनवी शैली म� होते ह�ए भी भारतीय कथाओसें �े�रत है । अिधकांश सूफ� किवय� ने 
लोक जीवन म� �चिलत कथाओकंो अपने का�य का मूल िवषय बनाया और इसके �ारा 
समाज म� सिह�णतुा और मानवीय �ेम क� भावना को �फुि�लत करन चाहा । इनके 
कथानक राजा-महाराजा क� �ेम कहािनय� से जड़ेु अव�य थे लेिकन फारसी शैली म� ढ़ले 
ह�ए थे । भारतीय कथानक और उसे िवदेशी (फारसी) शैली म� अिभ�ेत करने क� कला 
सािह�य म� केवल सूफ� किवय� के पास ही थी । 

कथाका�य के ल�ण� के अनसुार कथा के आरभं म� गु� क� वंदन और रचियता का 
प�रचय होता है उसके उपरांत कथा का �योजन �प� िकया जाता ह� त�प�ात रचना का 
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�ितपा� और सखुकर अंत का उ�लेख होता है । का�य कथा म� धािम�क नैितक त�व� के 
समावेश के साथ उस देश क� सं�कृित लोक शैली को अंगीकार कर स�पूण� कथा उसी 
वातावरण म� रगं जाती है । 

इन सभी आधार�तंभ� पर सूफ� का�य मूल चेतना के आधार से कथानक को गित देने के 
िलए कथानक �िढ़य� क� पर�परा से भारतीय कथा म� �य� होती रही । 

६. च�र� िच�ण : 

सूफ� का�य पा� और च�र�-िच�ण क� �ि� से देखा जाए तो अ�यंत मह�वपूण� का�य है 
�य�िक ऐितहािसक �ि� से �िस� पा� सूफ� का�य क� शोभा बढ़ाते है । सूफ� �ेमा�यान 
म� पा�� क� प�रि�थितनसुार उ�ह� तीन �मखु भाग� म� िवभािजत िकया गया है इस �कार 
है : मानवीय पा� तथा अमानवीय पा�, म�ुय पा�, गौण पा� व अनाव�यक पा�, 
ऐितहािसक पा� व का�पिनक पा� । 

मानवीय पा�� म� का�य म� ��ततु नायक-नाियका का वण�न और उसके साथ उनके 
त�कालीन प�रवेश का िच�ण भी �ि�गत होता है । इसके अित�र� अमानवीय पा�� म� 
कोई भी जानवर, प�ी, रा�स आिद आते ह� । जो मानवीय पा� क� प�रि�थित का�य म� 
और अिधक मजबूत बनाने का काय�  करते है, जैसे प�ावत म� हीरामन तोते का �मखुता 
से वण�न है । 

सूफ� का�य �ेमा�यानक का�य है इसम�, गौण पा� क� भूिमका नाियका के िपता उसके 
संर�क िनभाते ह� । ये अिधकांश नायक या नाियका के िवरोधी दशा�ये गये है जैसे प�ावत 
म� प�ावती के िपता �ारा र�नसेन को मारने का फरमान जािहर करना आिद । 

ऐितहािसक पा� व का�पिनक पा�� म� कथा िवधान के अंतग�त देवी - देवता, परी आिद 
वण�न �मखुतः आते है, जैसे र�नसेन का प�ावती को िशवमंिदर म� देखते ही मूिछ� त हो 
जाने पर पाव�ती अ�सरा का �प धारण कर आती है । 

इस �कार सूफ� का�य म� च�र� कथा क� मागँ को पूरा करते ह� । जो ऐितहािसक तौर पर 
कह� उ�लेिखत नह� है, ऐसे का�पिनक पा�� के �ारा भी कथा और का�य को रोचकता 
के साथ रोमांचकारी भी बनाया गया है । 

७. लोक अवधारणा व लोक स�ंकृित : 

सूफ� किवय� क� रचना म� �ेम को �धानता दी गई है । अिधकांश किव मिु�लम धम� के 
अनयुायी थे परतं ुत�कालीन प�रि�थित और लोक धम� से प�रिचत थे । उनके का�य म� 
उस समय जन मानस म� �चिलत अंध िव�ास, जादू-टोना, तं�-मं� आिद उ�लेख के 
साथ िह�द ुधम� म� �चिलत मा�यता, तीथ� , �त, उ�सव, पव� आिद का िववरण है । सूफ� 
किव िह�द ु धम�  व सं�कृित क� स�पूण� जानकारी रखते थे । इसी जानकारी के फल 
�व�प इ�ह�ने पौरािणक �ान, �योितष, आयवु�द, बारह मासा आिद वण�न से का�य क� 
स�दय�ता के साथ-साथ कथा को तदनु�प �दान िकया ।  
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८. खंडन-मडंन का अभाव : 

सूफ� किव िकसी िवशेष स��दाय म� जकड़े नह� उ�ह�ने सूफ� मत का �चार – �सार 
िकया । इस काय� के िलए उ�ह�ने �ेमकथाओकंा आ�य िलया और िकसी धम�  सं�दाय के 
िवरोध म� कोई बात नह� क� इसके िवपरीत का�य म� िह�द ुलोकाचार को ��ततु कर ये 
किव िह�दओुमं� भी लोकि�य ह�ए । सूफ� किवय� ने धम�  - सं�दाय मजहब और रीित से 
ऊपर उठकर �ेम त�व क� �धानता को अपनाया और का�य�प म� प�रणत िकया । 

९. िवरहा�मक वण�न क� अिधकता : 

यह तो हम जानते ही है िक सूफ�का�य �ेमा�यानक का�य है और का�य �प क� �ि� से 
�ेम को �ृंगार कहा गया है और �ृंगार के दो भेद बताये गये है । पहला संयोग और दूसरा 
िवयोग । सूफ� का�य संयोग क� अपे�ा िवयोग वण�न क� अिधकता �य� करता है । 
उ�ह�ने नायक-नाियका को परमा�मा और (आ�मा) (साधक) के �प म� ��तुत िकया है 
इसीिलए सूफ� किवय� क� साधना म� आ�मा परमा�मा के दश�न हेत ुया आ�मा परमा�मा 
से िबछड़कर उसके िवयोग म� तड़प रही है । संसार का हर एक �ाणी उसक� खोज म� है 
उसे पाना चाहता है । संसार क� हर एक व�त ुवह चं� हो या सूय� , जल हो या अि�न 
उसके िमलन हेत ुआतरु है िवरहाि�न म� जल रही ह� । 

१०.का�यशैली : 

सूफ� का�य म� िवषयान�ुप और समयानु�प शैिलय� का �योग िकया गया ह� । म�ुयतः 
�कृित वण�न, नारी स�दय� , िवरह वेदना आिद �संगो म� अिभधापरक शैली का �योग ह�आ 
है । वही लौिकक �ेम के मा�यम से अलौिकक �ेम क� �यंजना कर ऐितहािसक और 
का�पिनक पा�� क� �तीका�मक भूिमका को ��तुत कर �तीका�मक शैली क� बह�लता 
सूफ� का�य म� िदखती है । वह� सूफ� जन - मानस के किव थे उनके का�य म� लौिककता, 
पारलौिककता अिभ�य� ह�ई है इसीिलए का�य म� अ�योि�, समासोि� के मा�यम से 
यह वण�न ह�आ है । 

११.   का�यगत स�दय� : 

का�यगत स�दय� क� �ि� से सूफ�का�य बह�आयामी िस� ह�आ है । का�यगत �ि� से हम 
सूफ� किवय� के का�य क� भाषा अलंकार और छंद िवधान का अ�ययन कर�गे । 

भाषा : 

अिधकांश सूफ� किव पूव� देश के िनवासी होने के कारण सूफ� का�य म� अवधी भाषा 
�य�ु ह�ई है । सूफ� किवय� क� भाषा के िवषय म� प.ं परशरुाम चतवु�दीजी ने िलखा है : 
“सूफ� �ेम - गाथा के किवयो का भाषा पर प�रपूण� अिधकार सव�� नह� लि�त होता । 
जायसी, जान किव, उसमान और नूर मह�मद इस िवषय म� अिधक सफल जान पड़ते       
ह� । जायसी �ारा िकया गया श�ु और महुावरदेार अवधी का �योग तथा नूर महु�मद का 
सं�कृत श�द भंडार पर अिधकार िवशेष �प से उ�लेखनीय है |” 
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अलकंार :  

सूफ� का�य म� अितशयोि�, उपमा, �पक, उ��े�ा, समासोि�, अ�योि� आिद 
अलंकार� का सुंदर �योग ह�आ है वही अविध भाषा के कुछ महुावर ेऔर लोकोि�या ँभी 
सूफ� का�य म� देखी जा सकती है । 

छंद : 

छंद �योग क� �ि� से िवदेशी शैली को न अपनाकर भारतीय का�यशा�ीय छंद को ही 
अपनाया है । चौपाई छंद का �योग �मखुता से िकया है । दोहा छंद का भी �योग बह�लता 
से ह�आ है। िव�ानो ने दोहा और चौपाई छंदो का उगम पूव� �देश� से ही माना है । इसके 
अित�र� िजस छंद का वण�न ह�आ है वह है अ�ा� िलय� का �योग जायसी और अ�य 
अवधी भाषी किवय� ने िकया है अ�य सूफ� किवय� ने सोरठा, बरवै, किव�, सवैया, 
कु�डिलया तथा झूलना छंद का �योग का�य म� �मखुता से िकया है । 

८.६ साराशं 

इस इकाई म� हमने सूफ� का�य का िव�तार से अ�ययन क� सूफ� श�द का �य�ुपि�, 
अथ�, �व�प, स��दाय, �मखु किव उनक� रचनाओकंो जानने के साथ साथ सूफ� 
का�य क� �विृ�य� का अ�ययन िकया है िक िकस �कार सूफ� किवय� ने �ेमा�यानक 
का�य रचना कर िह�द ु मु् ि�लम� के बीच क� दूरी को कम करने का �यास िकया । 
रा�याि�त और धमा� ि�त रचनाओ ंको �या�य कर लोकािथत का�य रचनाओकंो मह�व 
िदया िस�ांतवाद, मत वाद, स��दाय वाद को छोड़ मानव मन क� पीर के किव बने । 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� सूफ� सं�दाय को जान सके और सूफ� किवय� क� 
उदार �विृ� िजसके �ारा मानव मन म� �ेम का िनमा�ण ह�आ। जाित धम� के भेद को 
भलुाकर �ेम त�व क� महानता का पाठ समाज को पढ़ाया। सूफ� किवय� क� सरसता 
त�कालीन समय क� िवषम प�रि�थितय� म� भी जन-जन को आकिष�त करने म� सफल             
ह�ई । 

८.७ बोध �� 

१) सूफ� श�द के िविभ�न अथ� पर िवचार करते ह�ए सूफ� श�द के मूल अथ� �प� 
क�िजए । 

२) सूफ� मत एवं सूफ� िस�ात� का उ�लेख क�िजए । 

३) सूफ� श�द का अथ� �प� करते ह�ए िवशेषताओ ंको रखेांिकत क�िजए । 
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८.८ लघु�रीय �� 

१) सूफ� श�द का शाि�दक अथ� �या है ? 

२) सूफ� मत म� �मखुत: िकतने स��दाय� का वण�न है ? 

३) सहुरा वद� स��दाय के �वत�क कौन है ? 

४) 'इसहाक शामी' ने िकस सं�दाय क� �थापना क� ? 

५) सूफ� किवय� को �मखुत: िकतने भाग� म� िवभािजत िकया गया है ?  

६) सूफ� का�य का दूसरा नाम �या है ? 

८.९ सदंभ� पु�तक�   

१) सूफ� का�य सं�ह - संपादक - परशुराम चतवु�दी 

२) िह�दी के सूफ� �ेमा�यान - परशरुाम चतवु�दी 

३) सूफ�वाद कुछ मह�वपूण� लेख - एन.आर. फा�क�  

 


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९ 
राम भि� का�य 

इकाई क� �परखेा : 

९.० इकाई का उ�े�य 

९.१ ��तावना 

९.२ राम भि�का�य के �मखु किव 

९.३ राम भि�का�य क� �मखु �विृ�या ँ

९.४ सारांश 

९.५ दीघ��री �� 

९.६ लघ�ुरीय �� 

९.७ संदभ� प�ुतक�  

९.० इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन के प�ात् िव�ाथ� समझ सक� गे : 

 राम भि�का�य क� अवधारणा 

 राम भि�का�य के �मखु किव 

 राम भि�का�य क� �विृ�या ँ

९.१ ��तावना  

भि�काल क� सगणु भि� धारा म� राम भि� क� लंबी परपंरा रही है । वेद� म� कुछ �थान� 
पर 'राम' श�द का �योग ह�आ है । 'राम' के जीवन से संबिंधत पहला महाका�य 'वा�मीक� 
रामायण' को �वीकार िकया जाता है । इस �ेरणा से ही राम का�य क� परपंरा शु� ह�ई । 
वा�मीक� रामायण ने केवल देश म� ही नह� बि�क िवदेश को भी �भािवत िकया है, और 
राम सािह�य रचा जाने लगा । वा�मीक� क� रामायण के राम मया�दा प�ुषो�म राम थे 
उसम� अवतारवाद नह� था । 'उपिनषद' म� राम को अवतार �प म� �वीकार कर िलया गया 
तथा परुाण� म� भी राम का�य ��य के �संग िदखाई देते ह� । डॉ. सोनट�के जी के 
अनसुार ’अग�त - सुती�ण-संवाद संिहता म� राम के अनेक अलौिकक गणु� का समावेश 
कर उ�ह� िवशेष मह�व िदया गया । अ�या�म रामायण, आनंद रामायण, अ�तु रामायण, 
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यशुिु�ड रामायण, हनुं संिहता, राघवो�लास, आिद �ंथ� म� रामकथा क� धािम�क एवं 
दाश�िनक �या�या ��ततु क� गई । वराह, अि�न, िलंग, वामन, ��, ग�ड़, �कंल 
प�ावैवत� आिद परुाण� म� रामकथा के अनेक �संग �ि�गोचर होते ह�। बौ�, जैन �ंथ� म� 
भी राम कथा का �योग ह�आ है । धािम�क �ंथ� के अित�र� अ�य सं�कृत, �ाकृत, 
अप�ंश सािह�य म� भी राम क� सदुीघ�  परपंरा रही है |”  

राम का�य का उ�व वा�मीक� रामायण से श�ु ह�आ है । प�ात रामभि� रामानंद �ारा 
िवकिसत होकर तलुसी के 'रामच�रतमानस' के �ारा िहदंी भि� सािह�य म� �वािहत ह�ई । 
तलुसीपूव� िव�णदुास, अ�दास, ई�र दास आिद ने राम कथा िलखी है िकंत ुराम का�य 
के म�ुय �वत�क तलुसीदास ही रहे ह� ।   

९.२ राम भि� का�य के �मखु किव 

भि� कालीन िहदंी सगणु भि� का�य के अंतग�त राम भि� का�य के �मखु �वत�क 
तलुसीदास जयंती क� �ित�ा रामानंद �ारा ह�ई । रामानंद क� भि� और िवचारधारा से 
तलुसीदास �भािवत थे । राम भि� का�य िवकास म� कई किवय� ने अपना योगदान िदया 
है और उनम� �मखु है - अ�दास, ई�रदास, जन जसवंत नाभादास, केशवदास, �ाणचंद 
चौहाण आिद है ।  

यहां सभी का सं�ेप म� प�रचय देना समीचीन होगा ।  

राम भि� सािह�य के �वत�क महाकिव तुलसीदास  

तलुसीदास का ज�म संबधं म� अिधकांश िव�ान� म� मतभेद है । अंतः सा�य के आधार 
पर उनक� ज�मितिथ सं १५८९ (सन १५३२) अिधक यिु�संगत �तीत होती है ।  

इनका ज�म �थान राजापरु बताया जाता है । जन�िुत के आधार पर तलुसीदास जी के 
िपता का नाम आ�माराम दबेु और माता का नाम ह�लसी था । इनका िववाह दीनबंध ु
पाठक क� क�या र�नावली से ह�आ था । इनका बचपन िवप�न अव�था म� गजुर चकुा था 
माता-िपता के �ारा छोड़ िदए जाने पर बाबा नरह�रदास ने इनका पालन पोषण िकया 
और �ान भि� क� िश�ा भी दी । िववाह प�ात उ�ह� संतान �ाि� ह�ई थी िकंत ुअ�पायु 
म� ही उसक� म�ृय ु ह�ई । प�नी के �ित अ�यिधक आसि� थी । एक बार प�नी �ारा 
भ�स�ना िकए जाने पर – “लाज न आई आपको दौर ेआएह� साथ” िमली तब वे दांप�य 
जीवन से िवमखु होकर �भु �ेम क� ओर उ�मखु ह�ए । उ�ह�ने कई जगह क� या�ा क� । 
अंततः काशी म� ही अपना �थाई िनवास बनाया । इसी अव�था म� सािह�य सज�ना आरभं 
ह�ई । इनके गु� नरहरी माने जाते ह� । इनके ग�ु ने ही राम कथा सुनाकर राम शि� क� 
ओर �वृ� िकया था । उनक� म�ृय ुअ�यंत पीड़ादायी अव�था म� ह�ई ।  

तलुसीदास रिचत �ंथ� क� सं�या बारह मानी जाती है वह �मानसुार इस �कार है – 
“वैरा�य संदीपनी, रामा�ा ��, रामलला नहछू, जानक� मंगल, रामच�रतमानस, पाव�ती 
मंगल, कृ�ण गीतावली, िवनय पि�का, दोहावली, बरवै रामायण और किवतावली आिद |”  
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'वैरा�य संदीपनी' म� संत मिहमा का वण�न िकया गया है । जानक� मंगल म� राम जानक� 
िववाह वण�न है । 'रामच�रतमानस' म� मया�दा प�ुषो�म राम के च�र� अनकूुल �संग� का 
िववेचन िकया गया है । 'पाव�ती मंगल' पाव�ती के ज�म और िववाह उ�सव का वण�न है । 
'कृ�ण गीतावली' म� कृ�ण क� बाल लीला एवं गोिपय� का िवरह वण�न है । 'िवनय पि�का' 
म� राम के �ित किव का िवनय भाव अिभ�य� है । 'किवतावली' किव� शैली म� िलखा 
गया सं�ह है । 

तलुसीदास के लेखन पर त�कालीन प�रि�थितय� का �भाव िदखाई देता है तलुसीदास 
कालीन समय का सामािजक, धािम�क, सां�कृितक और आिथ�क �ि� से �ासो�मखु था । 
तलुसी ने अपने यगुीन राजनीितक ि�थित का िववेचन इस �कार िकया है - 

'ग�ड गवँार नृपाल मिह, यवन महा मिहपाल । 
साम न दाम न भेद किल केवल दडं कराल ।।' 

तलुसीदास ने त�कालीन शासक अिधकारी के िलए िलखा है - 
'जासरुाज ि�य �जा दखुारी । सो नृप अविस नरक अिधकारी ।।' 

तलुसीदास ने समकालीन समाज म� उ�च वग� म� ि�थत िवलािसता, जाती - पाती क� 
�था, अिधक कठोर हो रही थी । 

मिु�लम शासक� के अ�याचार बढ़ रहे थे । आिथ�क िवप�नता थी । तलुसीदास ने �वयं 
कहा है - 

'खेती न िकसान को, िभखारी को न भीख बिल, 
बिनक को न बिनज न चाकर को चाकरी ।।' 

तलुसीदास ने एक अ�छे समाज एवं रा�� िनमा�ण के िलए वण� �यव�था को ज�री   माना 
है - 

'बरना�म िनज िनज धरम, िनरत वेद लोग ।  
तल िह सदा पाविह सखु, जिह ंभय शोक न रोग ।' 

तलुसी ने अपनी रचनाओ ंके िलए लोक भाषा को चनुा । पूव� व पि�मी अवधी पर समान 
अिधकार था । कह� - कह� �जभाषा का भी �योग िकया है । इनक� भाषा सं�कृत के 
पिंडत होने के कारण सं�कृत क� कोमल कांत पदावली क� समुधरु झंकार है । उ�ह�ने 
अपनी रचना शैली म� महाका�य, म�ुक, गीित इन तीन� का �योग सफलतापूव�क िकया  
है । तुलसी ने अपनी रचनाओमं� क�ण, हा�य, वीर, भयानक, बीभ�स आिद रस� का 
प�रपाक िमलता है । उ�ह�ने उपमा, उ��े�ा, �पक, संदेह, �यितरेक, अन�ुास आिद 
अलंकार� का �योग भी िकया है । तलुसीदास के सािह�य म� सम�वय भावना �ि�गोचर 
होती है । इस ओर संकेत करते ह�ए डॉ. हजारी �साद ि�वेदी िलखते ह� - ’उनका सारा 
का�य सम�वय क� िवरह चे�ा है । लोक और शा� का सम�वय, गहृ�थ और वैरा�य का 
सम�वय, भि� और �ान का सम�वय, भाषा और सं�कृत का सम�वय, िनगु�ण और 
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सगणु का सम�वय, कथा और त�व�ान का सम�वय, ���य और चंडाल का सम�वय, 
पिंडत और पांिड�य का सम�वय - रामच�रतमानस श�ु से आिखर तक सम�वय का 
का�य है ।“ अतः तलुसी जन चेतना वादी नायक थे । 

�वामी रामानदं 

�वामी रामानंद जी का ज�म १४०० से १४७० ई. माना गया है । इनका ज�म काशी म� 
ह�आ था और उ�ह�ने वै�णव सं�दाय के आचाय� राघवानंद से दी�ा �हण क� थी । 
वणा��म म� आ�था रखनेवाले रामानंद जी भि� माग� म� उ�ह�ने सभी को समान मानते ह�ए 
वग� के भ�� को अपना िश�य�व �दान िकया । उनके िश�य� म� कबीर, रदैास, ध�ना, 
पीपा आिद थे । �वामी रामानंद जी सं�कृत के पिंडत थे । इ�ह�ने 'वै�णो माता�द भा�कर' 
और '�ीरामाजु�न प�ित' यह �मखु �ंथ िलखे ह� । रामानंद जी क� भि� का �भाव राम 
भि� का�य परपंरा पर लि�त होता है । गो�वामी तलुसीदास जी भी इनक� िवचारधारा 
से �भािवत थे । रामानंद जी का िहदंी म� हनमुान क� �तिुत का पद इस �कार है - 

 “आरती क�जै हनमुान लला क� । द�ुदलन रघनुाथ कला क� । 
जाके बल भरते मिह कापेँ । रोग सोग जाक� िसयान �यांपै । 
अंजनीसुत महाबल दायक । साध ुसंत पर सदा सहायक ।। 
गाढ़ पर ैकिव समुर� तोिह । होह� दयाल देह� जस म�िह ||” 

�वामी अ�दास 

�वामी रामानंद िश�य क� परपंरा के राम भि� किव �वामी अ�दास थे । इ�ह�ने 
कृ�णदास पयहारी से दी�ा लेकर िश�य�व �दान िकया था । इ�ह� अ�दास के िश�य 
'भ�माल' इस रचना के रचियता नाभादास जी थे । कृ�ण दास पयहारी ने जयपूर के 
समीप गलता नामक �थान म� अपनी ग�ी �थािपत क� थी । अ�दास जी गलता ग�ी पर 
१५६६ ई.म� िव�मान थे । इनके �मखु �ंथ '�यान मंजरी', 'अ�याम', 'िहतोपदेश 
उपखाणा ँबावनी', 'रामभजन मंजरी', 'उपासना-बावनी', 'कंुडिलया' आिद है । इनक� पद 
रचनाओकंो पढ़ने के बाद पता चलता है िक इ�ह� शा�ीय सािह�य का �ान था । 

उनके पद का एक उदाहरण ���य है - 
पहरे राम त�ुहार ेसोवत म� मितमंद अंध नह� जोवत ।। 
अपमारग मारग मिहजा�यो । इं�ी पोिष प�ुषारथ मा�यो ।।  
औरिन के बलअनंत �कार । अगरदास के रामअधार ।। 

अ�दास जी ने अ�अली नाम से �वयं को जानक� सखी मानकर का�य रचनाए ँक� है । 
इनक� 'रामा�ा�याय' म� सीता व�लभ राम क� दैिनक लीलाओकंा िच�ण है । 

नाभादास 

यह तलुसीदास कालीन राम भ� किव थे । सं. १६५७ समय माना गया है । नाभादास 
अ�दास के िश�य थे । इनका �िस� �ंथ 'भ�माल' सं. १६४२ म� िलखा गया और 
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ि�यदास जी ने उसक� टीका िलखी । इनक� 'अ�ा�याय' क� रचना रिसक भावना को 
लेकर ह�ई है; िजसम� राम क� लीलाओकंा वण�न िकया गया है । 

ई�रदास 

ई�रदासजी का ज�म १४८० ई. माना जाता है । इनक� �िस� कृित 'स�यवती कथा' है 
इसका रचनाकाल १५०१ ई. माना गया है । रामकथा से संबिंधत इनक� 'भरत िमलाप' 
और 'अंगद पैज' यह दो रचनाए ं�चिलत है । 'भरत िमलाप' म� राम के वन गमन के उपरांत 
भरत और राम िमलन के क�ण कोमल �संग को इस का�य म� �बधं िकया गया है । 
ई�रदास क� दूसरी रचना अंगद पेज म� रावण क� सभा म� अंगद के पैर जमा कर बैठ जाने 
का वीर रस पूण� वण�न िमलता है ।   

केशवदास 

केशवदास का ज�म १५५५ ई. म� और म�ृय ु१६१७ ई. माना जाता है । इनके �ारा िलखे 
गए �मखु �ंथ 'किवि�या, रिसकि�या, रामचंि�का, वीरिसंहच�रत, िव�ानगीता, रतन 
बावनी और जहांगीर जसचंि�का आिद है । इनम� से 'रामचंि�का' १६०१ ई. म� राम का�य 
परपंरा अंतग�त �मखु कृित मानी जाती है । 

इनके किवय� के अित�र� राम का�य लेखन वाले अ�य किव �ाणचंद चौहान कृत 
'रामायण महानाटक', सेनापित कृत 'किव� र�नाकर', कपूरचं� कृत 'रामायण' आिद 
रचना उ�लेखनीय  है। 

९.३ राम भि�का�य क� �वृि�या ं

दि�ण भारत के रामानजुाचाय� ने �ी वै�णव सं�दाय क� �थापना क� थी । िजसम� 
नारायण के �प म� िव�ण ु क� उपासना का िवधान था । राम भि� के म�ुय �वत�क 
रामानजुाचाय�  माने जाते ह� । इ�ह�ने राम के सगणु और िनगु�ण दोन� �प� क� उपासना का 
िवधान िकया है । रामानजुाचाय� क� िश�य पर�परा म� �ी रामानंद जी को मह�वपूण� �थान 
�ा� है । आचाय� रामचं� श�ुल ने �वामी रामानंद को राम कथा का�य का िहदंी किव 
माना है । जब मगुल� तथा यवन� का आ�मण भारत पर �ारभं हो गए थे । यहां क� 
धािम�कता पर इसका �भाव रहा । उसी समय रामानंद दि�ण भारत क� भि� को उ�र 
भारत म� ले आए थे। 

“भि� उपजी �वदी लाए रामानंद” 

रामानंद के प�ात भि� को दो धाराओमं� िवभािजत िकया । एक सगणु तथा दूसरी िनगु�ण 
धारा । सगणु शाखा के अंतग�त राम भि� का�य और कृ�ण भि� का�य तथा िनगु�ण का�य 
म� �ेम माग� शाखा और �ानमाग� शाखा इस तरह िहदंी भि� सािह�य का िवभाजन 
िकया गया है ।         
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तलुसी ने राम भि� को िनि�त िदशा क� ओर उ�म�ु कर िदया था । राम भि� शाखा के 
अनेक किव ह�ए ह� िकंत ु राम भि� का�य धारा का सािहि�यक मह�व महाका�यकार 
'रामच�रतमानस' के किव तुलसीदास के कारण ही है । भ� िशरोमिण किव तलुसीदास 
का मूल �ितपा� आदश� और मया�दा रहा है । 

समाज के �ित पूण� िन�ा का भाव इनम� सव�� है इसी �कार सम�वय भावना, भि� 
भावना, अछूतो�ार, सनातन मू�य� �ित�ा, आिद �विृ�य� से इनक� कृित भरी ह�ई है । 

राम भि� का�य क� �विृ�या ँिन�न �कार है । 

राम का �व�प  

रामानंद के अनयुायी िव�ण ुके अवतार दशरथ-प�ु राम के उपासक ह� । राम-का�य परपंरा 
के किवय� के राम महिष� वा�मीिक के राम से सव�था िभ�न ह� । राम भ� किवय� ने राम 
को भगवान िव�ण ुका अवतार के �प म� �वीकार कर �� �व�प माना है । राम पाप का 
नाश करने हेतु और धम� उ�ार के िलए यगु म� अवत�रत ह�ए ह� । राम भ� किवय� के 
अनसुार �ी राम दया के सागर, पितत-पावन, महान दानशील, िवनयशील, 
मया�दाप�ुषो�म और लोकर�क ह� । भि� भावना से उ�ह� सहज ही �ा� िकया जा 
सकता है । देवी-देवताए ँभी उनके चरण� क� वंदना करते ह� । राम भ� किवय� का मानना 
है िक प�ृवी को द�ु� से मु� करने व संत जन� का उ�ार करने के िलए ही उ�ह�ने धरा 
पर अवतार िलया है । इन किवय� का अवतारवाद म� िव�ास होने के कारण उपा�य देव 
पर�� �व�प 'राम' को िव�ण ु के अवतार के �प म� �वीकार िकया है । तलुसी के 
अर�यकांड म� उपा�य देव राम क� �तिुत इस �कार क� है - 

“जेही �िुत िनरजंन �� �यापक िवरज अज किह ंगावही । 
क�र �यान-�यान िवराग जोग अनेक मिुन जेिह पावह� ||” 

राम िशव, शि� व स�दय� का समि�वत �प है । स�दय� म� वे ि�भवुन के लजावन हार ेह� । 
शि� से वे द�ु� का नाश कर वे भ�� क� र�ा करते ह�, तथा गणु� से संसार को आचार 
क� िश�ा देते ह� । वे आदश� के �ित�ापरक है । तलुसी ने राम के मया�दा प�ुषो�म एवं 
शि�, शील और स�दय� के िनधान �व�प का सुंदर िच�ण राम च�रत मानस म� िकया है । 
इस भि� भावना को लेकर डॉ. रामकुमार वमा�  िलखते ह� – “राजनीित क� जिटल 
प�रि�थितय� म� धम� क� भावना िकस �कार अपना उ�थान कर सकती है, यह राम का�य 
ने �प� िकया है |” यही कारण हो सकता है । भगवान राम सीता के नाम पर �ेम का 
िच�ण नह� ह�आ केवल मा� भि� को ही �ाथिमकता दी गई है । कालांतर म� राम भि� 
परपंरा म� रिसकता का उदय ह�आ । और उसम� सखी सं�दाय क� �थापना ह�ई, परतंु यह 
सब कृ�ण भि� सािह�य के अनकुरण पर ही ह�आ है । 

सम�वय क� भावना : 

हजारी �साद ि�वेदी जी ने ठीक ही कहा है िक 'तलुसी का का�य सम�वय क� िवराट 
चे�ा है' । राम भि� का�य म� गहृ�थ और वैरा�य का सम�वय, पांिड�य और  पांिड�य का 
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सम�वय आिद का सम�वय िदखाई देता है । तलुसी आिद राम भ� किवय� ने समाज 
भि� और सािह�य सभी �े�� म� सम�वयवाद का �चार और �सार िकया है । राम का�य 
म� एक िवराट सम�वय क� भावना है इसम� न केवल राम क� उपासना है बि�क यह का�य 
िहदंू धम� के िविभ�न सं�दाय� का सम�वय करने का सफल �यास करता है । महाकिव 
तलुसीदास ने सेतबुंध के अवसर पर �ी राम �ारा िशवजी क� पूजा करवाई है - 

“िशव �ोही मम दास कहावा । 
सो नर मोिह सपनेह� नह� भावा ||” 

साथ ही िशव जी �ारा राम क� �शंसा कराई है । गणेश आिद देवताओकं� भी �तिुत क� 
गई है । �ान, कम� और भि�, �विृ� और िनविृ� के बीच भी सम�वय �थािपत िकया है । 
सगणु और िनगु�णवाद म� एक�पता बताई गई है ।  

राम का�य म� लोकमगंल क� भावना : 

राम भि� का�य सािह�य म� लोक र�क, मया�दा प�ुषो�म तथा आदश� के सं�थापक के 
�प म� राम �मखु ह� लोक क�याण क� भावना क� �ि� से यह राम सािह�य अ�यंत 
मह�वपूण� है । 

“परिहत स�रस धम� नह� भाई  
पर पीड़ा सम निह ंअधमाई ||” 

राम भ� किवय� ने गहृ जीवन क� उपे�ा नही क� है । उ�ह�ने राम और सीता के मा�यम 
से जीवन �तर को ऊंचा उठाने का �यास िकया है । राम का�य का आदश� प� अ�यंत 
उ�च है । भ� किवय� का मानना है िक अ�याचा�रय� का नाश करके आदश� समाज क� 
�थापना करना ही राम का�य क� िवशेषता है । तलुसीदास रिचत रामच�रतमानस म� राम 
एक आदश� प�ु, आदश� लोक और सेवक तथा राजा है, सीता आदश� प�नी है, भरत और 
ल�मण आदश� भाई ह�, कौश�या आदश� माता है, और हनमुान आदश� सेवक है । यह 
सभी पा�� को आदश� �प म� जनता के सामने ��तुत िकया है । इस �कार तलुसीदास ने 
रामच�रतमानस म� आदश� गहृ�थ, समाज एवं रा�य क� क�पना क� है । आदश� क� 
�ित�ा के कारण तलुसी लोकनायक किव बने ह�ए ह� और उनका का�य लोकमंगल क� 
भावना से ओत�ोत है । 

भि� का �व�प 

राम भ� किवय� ने भि� को सव��े� बताया है । वे जीवन का परम ल�य भि� के मानते 
ह� । किवय� के अनसुार जीवन म� सभी �कार क� सफलता पाने के िलए भि� ही सलुभ 
माग� ह� । राम भ� किवय� �ारा भि� के �व�प पर िव�तार से �काश डाला गया है । राम 
का�य परपंरा क� सबसे �मखु िवशेषता इनक� भि� भावना है । तलुसीदास क� भि� 
भावना म� शील - शि� और स�दय� क� �ित�ा है । भागवत सं�दाय �ारा �थािपत राम 
लोकरजंनकारी �प का गान है, जो आगे चलकर मानव �दय के संपूण� क�याण का माग� 
�श�त कर सके । तलुसी ने अपने उपा�य क� प�रक�पना करते ह�ए िलखा है - 
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अंतरजािमह� ते बड़ जामी है राम जो नाम िलए त� । 
पैज पर ैहै �हलादह� का �गटे �भ ुबाहन ते न िहए ते ।। 

उनका ई�र अिखल िव� म� क�याणकारी है । 

राम भि� का�य के किवय� क� रचनाओ ं म� नवधा भि� के उदाहरण िमलते ह�, परतंु 
म�ुयतः इनक� रचनाओ ंम� दा�य भि� का प�रपाक ह�आ है । वे दा�य भाव से राम क� 
आराधना करते ह� । वे �वयं को �ु�ाित��ु तथा भगवान राम को महान बतलाते ह� । राम-
किव भ� और भगवान म� सेवक से�य भाव �वीकार करते ह� । तलुसीदास जी कहते ह� - 

'सेवक-से�य भाव िबनु, भव न त�रय उरगा�र ।' 

दा�य भि� क� �धानता होने पर भी अ�य �कार क� भि� इनके का�य म� िमलती है । 
जैसे सीता म� माधयु�  भाव क� भि� है, स�ुीव म� स�य भाव क� भि� है, दशरथ, कौश�या 
आिद म� वा�स�य भाव क� भि� देखी जा सकती है । तलुसीदास जी क� अिधकांश 
रचनाओमं� दा�य भि� क� �धानता है लेिकन 'वैरा�य संदीपनी' म� शांत भाव क� भि� क� 
�धानता है । राम भ� किवय� का भि� संबंधी �ि�कोण अपे�ाकृत अिधक उदार है इन 
किवय� ने राम भि� के साथ-साथ अ�य देवी-देवताओकं� भी �तिुत क� है । राम-का�य म� 
�ान, कम� और भि� क� पथृक-पथृक मह�ा �प� करते ह�ए भि� को उ�कृ� बताया 
गया है । तलुसी दास ने भि� और �ान म� अभेद माना वे कहते ह� - 

'भगतिहं �ानिहं निह ंकुछ भेदा ।' 
 तथा  
'सगनुिहं अगनुिहं निह ंकछु भेदा ।।' 

यह भ� किव िविश� �ैतवाद से �भािवत ह� । तलुसीदास �ान को किठन माग� तथा 
भि� को सरल और सहज माग� के �प म� �वीकार करते ह� । इसके अित�र� तुलसी क� 
भि� का �प वेदशा� क� मया�दा के अनुकूल रहा है । अिधकांश �थान� पर राम किवय� 
ने अपनी दीनता �कट करते ह�ए उनक� अनुकंपा चाही है । उनक� दीनता का भाव इन 
पिं�य� म� िमलता है - 

“राम सो बड़ो है कौन मोसो कौन छोटो  
राम सो खरो है कौन मोसो कौन खोटो ||” 

वे �वयं को दास व राम को अपना �वामी �वीकार करते ह� । यह दा�य - भि� क� 
सदुरंतम �या�या करते ह� । तुलसी दास िनगु�ण स�ा को �वीकारते ह�ए दशरथ सतु नंदन 
कौश�या सतु कह कर वे राम के सगणु �प को �वीकार करते ह�ए वे कहते ह� - 

'सगनु अगनु दईु �� स�पा  
अकथ अनािद अगािधखरो अ�पा ।' 
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तलुसी क� भि� भावना का िव�ेषण करते ह�ए आचाय� रामचं� श�ुल िलखते ह�, 
’गो�वामी जी क� भि� प�ित क� सबसे बड़ी िवशेषता है, उसक� सवा�ग पूण�ता जीवन के 
िकसी प� को सव�था छोड़कर वह नह� चलती सब प�� के साथ उसका सामंज�य है ।“ 

युगीन सम�याओकंा िच�ण : 

राम का�य परपंरा म� य�िप �ी राम क� भि� क� गई है िक�तु इसके साथ-साथ उनके 
का�य म� यगुीन सम�याओकंा िच�ण भी ह�आ है । उन सम�याओकें भयंकर प�रणाम 
बताकर पाठक� को उ�ह� दूर करने के िलए उकसाया भी गया है । उन सम�याओमं� से 
कुछ सम�याए ंआज भी �ासंिगक ह� ; जैसे त�कािलन िहदंू समाज उपासना प�ितय� म� 
उलझा ह�आ था । संत किव व सूफ� किव िनगु�ण भि� पर बल दे रहे थे जबिक राम किव 
व कृ�ण किव सगणु भि� के प� म� थे । ऐसे म� तलुसीदास जी ने इस सम�या का 
समाधान ��तुत करते ह�ए कहा - 

“सगनुिह ंअगनुिह ंनिहं कछु भेदा |” 

राम का�य म� त�कालीन राजनीितक व सामािजक ि�थित का िच�ण ह�आ है । तलुसीदास 
ने किवतावली म� उस समय क� बदहाल आिथ�क ि�थित का मािम�क वण�न िकया  है । 

�कृित - िच�ण  

राम भ� किवय� ने �कृित - िच�ण म� भी पया�� मा�ा म� �िच रही है । इस काल के 
किवय� ने �कृित के आलंबन एवं उ�ीपन, दोन� �प� का वण�न िकया है । कह� - कह� 
�कृित को  दूती व उपदेशक �प म� भी ��तुत िकया गया है । राम वन गमन �संग म� 
सभी राम भ� किवय� ने �कृित के िविभ�न �प� का वण�न िकया है, परतं ुइन किवय� का 
�कृित - िच�ण उतना सरस नह� है, िजतना रीितकालीन किवय� का है ।  

आदश� पा�� का च�र� िच�ण : 

राम का�य परपंरा के किवय� ने रामकथा से जड़ेु पा�� का च�र� िच�ण िकया है । उ�ह�ने 
म�ुय �प से �ी राम के च�र� का िच�ण िकया है । इन किवय� के राम ई�र के अवतार 
ह� जो वह सव�गुण संप�न व सव�शि�मान ह�। वह िशव, शि� व स�दय�  का समि�वत �प 
ह�। राम का�य म� सत, रज, तम तीन� गणु� क� अिभ�यि� ह�ई है। वह दया के सागर, 
पितत-पावन, दान शील व महान िवनयशील ह�। देवी - देवता भी उनके चरण� क� वंदना 
करते ह�। प�ृवी को द�ु� से रिहत करने व संत जन� का उ�ार करने के िलए ही उ�ह�ने 
अवतार िलया है । राम क� रावण पर िवजय अथा�त सत् क� तम पर िवजय ह�। राम भ� 
किव उ�ह� लोकर�क व मया�दा प�ुषो�म मानते ह�। राम का�य के पा� आचार और लोक 
मया�दा का आदश� ��ततु करते ह� । राम का च�र� महान एवं अनकुरणीय है । 

राम के अित�र� ल�मण, भरत, सीता, हनमुान आिद अ�य पा�� के च�र�� पर भी 
समिुचत �काश डाला गया है। इन सभी पा�� म� रजोगणु ह� तमोगणु म� पा�� क� 
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अिभ�यि� ह�ई है। रजोगणुी पा�� म� ल�मण, िवभीषण, स�ुीव आिद तथा तमोगणुी पा�� 
म� रावण आिद ��ततु िकए गए ह� । 

तलुसीदास ने पाव�ती, सीता, कौश�या गाग�, अनसूुया आिद के अित�र� रा�स प�रवार 
क� सलुोचना, मंदोदरी, ि�जटा नामक आदश� ि�य� क� भी सिृ� क� है । 

आदश� ि�थित यह है िक - 
'मिुखया मखु स� चािहए खान-पान को एक। 
पालइ पोषइ सकल अंग, तलुसी सिहत िववेक ।।' 

इन सभी पा�� के मा�यम से राम किवय� ने समाज के सामने कुछ आदश� ��तुत िकए ह�, 
जैसे राम अकेले ही आदश� भाई, आदश� प�ु व आदश� राजा का उदाहरण ��तुत करते          
ह� । परतंु उनक� छिव एक आदश� पित के �प म� लाख तक�  देने पर भी एक तक� शील 
�यि� के मन म� नह� उभर पाती । उनका �यि��व नारी समानता और पित-प�नी के 
पार�प�रक िव�ास के िस�ांत� पर खरा नह� उतरता । 

भरत आदश� भाई का, सीता आदश� नारी व आदश� प�नी का, हनमुान आदश� सेवक का 
उदाहरण ��ततु करते ह�। िपता के �प म� दशरथ प�ु के �प म� राम का च�र� 
अनकुरणीय है । यही कारण है िक राम का�य पढ़कर पाठक एक आदश� नाग�रक बनने 
का संक�प लेते ह� । भाई-भाई के संबंध� के आदश� के �प म� राम, ल�मण, भरत, श��ुन 
जैसे भाईय� क� क�पना करके तलुसीदास ने मानस को आदश� प�रवार व आदश� गृह�थ 
क� क�पना पूरी कर दी है । राम के श�द� म� वे कहते ह� -  

'भरतिह ंहोई न राजमद, िविध ह�रहर पद पाई। 
कबह�ं िक काजी सी करिन, �ीर िस�ध ुिबन साई ।।' 

का�य शैली - 

सगणु राम भि� परपंरा के किव या तो �वयं िव�ान थे अथवा िव�ानो क� संगित से 
सािह�य के धम� के संबंध� म� पया�� �ान �ा� कर चकेु थे । इनके �ारा अलंकार शा� 
क� अवहेलना ह�ई है । इनका अनेक का�य शैिलय� पर अिधकार था । यही कारण है िक 
राम का�य म� सभी �कार के का�य क� रचनाए ंिमलती ह� । इसम� �बधं और म�ुक दोन� 
का�य �प� का �योग िकया गया है । 'रामच�रतमानस' महाका�य म�, पाव�ती मंगल व 
जानक� मंगल म� खंडका�य, किवतावली व दोहावली म� मु�क, िवनय पि�का म� �बधं 
म�ु का िम�ण, रामलला नहछु म� गीितका�य के �ाय: सभी त�व िव�मान है । 

�पोपासना - 

सगणु भि� प�ित म� �पोपासना का िविश� �थान है । शतपथ ��ण म� �� को अ�प 
और अनाम कहा गया है, परतं ुसगणु साधना म� भगवान के नाम और �प आनंद क� 
अ�य िनिध है । नाम और �प ही भि� का आरभं माना गया है । राम भ�� को भगवान 
का नाम और �प इतना िवम�ु कर लेता है िक, लौिकक छिव उस म� बाधक नह� बन 
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सकती । आरभं म� सगणु उपासक नाम �प यु� मूित� के सम� आकर उपासना करता है, 
परतंु िनरतंर भावना, िचंतन एवं गणु क�त�न से वह अपने आरा�य म� ऐसा समािव� हो 
जाता है िक, उसे िकसी भौितक उपकरण क� आव�यकता ही नह� रहती । 

गु� क� मिहमा - 

राम भ� शाखा म� िनगु�ण संत किवय� के समान सगणु किवय� ने भी ग�ु क� मिहमा का 
गणुगान है । राम भि� के अन�ुप ग�ु ��ा का �ितिनिध है। महाकिव तलुसीदास के 
मतानसुार ग�ु के िबना �ान क� �ाि� असंभव है और �ान के अभाव म� मो� क� �ाि� 
नह� होती । 

राम रा�य क� संक�पना - 

तलुसी ने रामरा�य क� प�रक�पना करते ह�ए 'मानस' िलखा है। 'रामच�रतमानस' हम� 
रामरा�य का आदश� �प �दान करता है । पा�रवा�रक जीवन के �ि�कोण से राम एक 
आदश� मात-ृिपतृ भ� प�ु, ग�ु सेवा परायण िश�य, एक प�नी�त पित, अ�यतम �नेह 
करने वाले तथा संर�क है । राम का�य म� नारी के सती�व तथा पित�त धम� को 
सवा� िधक मह�व िदया गया है । अर�यकांड म� सती अनसूुया, सीता को उपदेश देती है । - 
'नारी क� स�ची पहचान आपि�काल म� ही होती है, पित के रोगी, धनहीन, ने�हीन, 
बिधर, �ोधी, दीन आिद अव�था को �ा� होने पर उसका धम� है िक तब भी वह उसका 
अपमान ना कर� बि�क धम� अनसुार उसक� सेवा कर�' अितिथ क� पूजा, िवन� भाव, 
िच� कोमल, �वािभमानी, �स�न होना, �नेह भाव रखना, परोपकारी भाव आिद को 
िलया जा सकता है ।  

सभी �वधम� का पालन िन�ा पूव�क कर रहे थे । इसी कारण न कोई िदन था, न द:ुखी था, 
न ही द�र�, न ह� कुल�ण सभी गणु�, �ानी, कृत�, सदाचारी, िन�कपट और पिंडत थे। 
तभी यह संसार अकाल, म�ृयू, रोग आिद महा द:ुख� से भी लोकम�ु था । तलुसी िलखते 
ह� - 

“दैिहक दैिवक भौितक तापा, रामराज नह�काह� न�यापा 
सब नर करिह ंपर�पर �ीित, चलिह �वधम�िनरत �िुत नीित 
अ�प म�ृय ुनिहं कवेनउपीरा, सब सुंदर सब िबरज सरीरा |” 

व�ततु: संपूण� राम का�य म� परपंरा उ� आदश� को ��ततु करते ह�ए ऐसे समाज के 
िनमा�ण क� क�पना ��ततु करती है िजसम� कोई छोटा-बड़ा नह� होता आिद ��ततु 
िकया गया है ।  

रस : 

राम भि� सािह�य म� राम कथा अ�यंत �यापक है। उसम� जीवन क� िविवधताओकंा 
सहज सि�नवेश है । उसम� सभी रस� का समावेश ह�, िकंतु सेवक से�य भाव क� भि� 
होने के कारण िनव�दज�य शांत रस क� �धानता है । राम मया�दा प�ुषो�म है और भ� 
किव भी मया�दा वादी ह� । यहा ँरामभ� किव मया�दा वादी होने के कारण �ृंगार रस का 
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िच�ण सीिमत ह�आ है । महाकिव तलुसीदास के रामच�रतमानस म� सभी रस� का सुंदर 
प�रपाक ह�आ है । उनके का�य म� �ृंगार और शांत रस के साथ-साथ वीर रस का भी 
�भावी िन�पण ह�आ है । िविभ�न य�ु ��य िच�ण म� वीर रस के साथ ही रो�, भयानक 
और कह�-कह� बीभ�स रस क� िन�पित ह�ई है । नारद मोह के �संग म� हा�य रस का 
�संग िचि�त ह�आ है । अनेक �थल� पर अ�तु रस का िन�पण ह�आ है । 

छंद - 

राम का�य म� रचना भेद, भाषा भेद, िवचार भेद, अलंकार भेद के साथ-साथ छंद भेद भी 
पाया जाता है । वीर गाथाओ ंके छ�पय, संत का�य के दोहे, �ेम का�य के दोहे, चौपाई 
और इनके अित�र� कुडंिलया,ँ सोरठा, सवैया, घना�री, तोमर, ि�भंगी आिद छंद �य�ु 
ह�ए ह� । राम का�य म� म�ुयत: दोहा चौपाई का �योग ह�आ है । तलुसीदास जी ने इनका 
�योग अिधकार पूव�क िकया है । 

अलकंार - 

तलुसी के का�य म� अलंकार� का सहज और �वाभािवक �योग िमलता है । राम भ� 
किव पंिडत होने हेत ुउ�ह�ने अलंकार शा� क� अवहेलना नह� क� है । जहा ँइन किवय� 
ने िविवध छंदो का �योग बड़ी कुशलता से िकया है वहा ँअलंकार के �योग म� अ�यंत 
िवद�धता �दिश�त क� ह� । किव केशव ने बड़ी मा�ा म� श�दालंकार� का �योग िकया है । 
तलुसी का�य म� सभी अलंकार िमलते ह� । उ��े�ा, �पक और उपमा का �योग 
रामच�रतमानस म� अिधक है । 

भाषा - 

रामका�य म� म�ुयत: अवधी भाषा �यु� ह�ई है। िकंतु �जभाषा भी इस का�य का �ृंगार 
बनी है । रामानंद ने जन भाषा क� उपयोिगता को �यान म� रखते ह�ए सं�कृत भाषा को 
�यागकर जन भाषा को अपनाया। किव केशव ने अपनी रचना 'रामचंि�का' मे �ज भाषा 
का �योग िकया है । उनके प�ात रिसक सं�दाय के किवय� ने '�जभाषा' का �योग िकया 
है। तलुसीदास ने अपनी रचनाओ ंम� अवधी तथा �ज दोन� भाषाओ ंका सफल �योग 
िकया है । इन दोन� भाषाओ ं के �वाह म� अ�य भाषाओकें भी श�द आ गए ह� । 
रामच�रतमानस क� 'अवधी' �ेमका�य क� अवधी भाषा क� अपे�ा अिधक सािहि�यक है । 
राम का�य म� भोजपरुी, बुदंेलखंडी, राज�थानी, सं�कृत, अरबी और फारसी आिद 
भाषाओ ंके श�द भी �य�ु ह�ए ह� । तलुसी ने भाषा का प�र�कृत �प ��ततु िकया है । 

उपसहंार - 

राम भि� शाखा के किवय� ने समय प�रि�थित और काल के अन�ुप अपना का�य 
सजृन िकया है । राम भि� का�य िहदंी का�य का गौरवपूण� का�य है । इन किवय� ने धम�  
और समाज के �े� म� अपने �यापक एवं सम�वय वादी �ि�कोण, महाप�ुष� के आदश� 
च�र� एवं भि� के स�चे �प को �थािपत करते ह�ए उ�कृ� का�य सृजन का प�रचय 
िदया है । किवता इनक� सा�य नह� साधन है। इनका सा�य रामभ� ह� । अपने सा�य 
तक पह�चँने के िलए इन किवय� ने िजस साधन को �वीकार िकया है, उसे इतना समथ� 
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और पूण� बना िदया है, उसका मानस जनमानस हो गया । इस का�य म� मानव जीवन क� 
िविवधताओ ंका सहज, �वाभािवक और �भावी िच�ण ह�आ है। इन किवय� ने का�य�व, 
लोकरजंन, धम�, र�ा, लोकिहत एवं समाज के उ�थान म� योग िदया है । तो दूसरी ओर 
का�य को उदा�, उ�कृ� एवं लोक मंगलकारी �प �दान करने का �त�ुय काय� िकया है ।  

९.४ साराशं 

राम भि�का�य अपनी ग�रमा, मया�दा और उदा�मयता के कारण िह�दी सािह�य का 
सव��े� का�य है । जो समाज को सआुचरण िसखाता है । जीवन शैली को सही िदशा म� 
ले जाने का काय� करता है । यही कारण है िक गो�वामी तलुसीदास कृत 'रामच�रतमानस' 
ऐसी अमू�य िनिध है जो हर एक घर म� िव�मान है, पूजनीय है ।  

९.५ दीघ��री ��  

१. राम भि�का�य म� राम िकसके अवतार है ? 

२. राम भ� किवय� ने िकस भाव क� भि� क� है ? 

३. िन�निलिखत पर िट�पणी िलिखए । 

 अ) राम भ� किव तलुसीदास  

४. राम का�य क� �विृ�य� पर �काश डािलए । 

५. राम का�य क� िवशेषताओकंा िववेचन क�िजए । 

९.६ लघु�रीय ��  

१) 'रामच�रतमानस' कौनसे �कार का का�य है ? 

२) िह�द ुधम� के अित�र� अ�य कौनसे धम� मे राम कथा का �योग ह�आ है ? 

३) 'स�यवती कथा' के किव कौन है ? 

४) �वामी अ�दास िकस धारा के किव ह ै? 

५) राम रा�य क� संक�पना तलुसीदास ने कौनसे का�य म� क� है ? 

६) राम भि�का�य के �मखु किव कौन है ? 

९.६ सदंभ� पु�तक�    

१) उ�र िह�दी राम का�यधारा - उमेश चं� मधकुर 

२) भि�का�य से सा�ा�कार - कृ�णद� पालीवाल  


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१० 
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इकाई क� �परखेा : 

१०.० इकाई का उ�े�य 

१०.१ ��तावना  

१०.२ कृ�ण भि� का�य के �मखु किव 

१०.३ कृ�ण भि� का�य क� �विृ�यां 

१०.४ सारांश 

१०.५ दीघ��री �ा� 

१०.६ लघ�ुरीय �� 

१०.७ संदभ� प�ुतक�   

१०.० इकाई का उ�े�य 

इस इकाई के अ�ययन से िव�ाथ� समझ सक� गे : 

 कृ�णका�य क� अवधारणा को समझ सक� गे । 

 कृ�ण भ� किवय� के िवषय म� जान सक� गे । 

 कृ�ण भि�का�य क� �विृ�य� को समझ सक� गे । 

१०.१ ��तावना 

भि� कालीन सगणु भि� धारा म� कृ�ण भि� का�य म� कृ�ण भि� को अ�यिधक मह�व 
िदया गया है । ऋ�वेद म� इसका उ�लेख एक �ोता ऋिष के �प म� ह�आ है । 
छांदो�योपिनषद म� कृ�ण का उ�लेख देवक� प�ु के �प म� ह�आ है । महाभारत म� कृ�ण 
का च�र� िव�ततृ �प म� िचि�त ह�आ है । इस संदभ� म� डॉ. भंडारकर ने यह िस� िकया 
है िक वैिदक ऋिष कृ�ण का महाभारत के कृ�ण से कोई संबंध नह� है । 

महाभारत म� िजस कृ�ण का वण�न िकया गया है वह कृ�ण सामा�य मानव �प है । प�ात 
कृ�ण नारायण, िव�ण ुऔर पर��ा आिद अनेक �प� म� �िति�त ह�ए । कृ�ण च�र� के 
संदभ� म� डॉ. िवजय�� �नातक िलखते ह� व�ततु: धम� �थापना कौन के अवतार का �मखु 
और एकमा� होते ह� । 
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“व�ततु: धम� �थापन उनके अवतार का �मखु और एकमा� उ�े�य है यिद गीता के 
आधार पर कृ�ण च�र� का आंकलन िकया जाए, तो उनके दाश�िनक �यि��व का पूरी 
तरह उ�ाटन होता है। वेद - वेदांग�ाता कृ�ण ने �यावहा�रक �तर पर दश�न को गीता म� 
पहली बार �ितिहत िकया है िजसके अनशुीलन से यह �प� हो जाता है िक िजस �प म� 
कृ�ण यहां विण�त है वह उनके परमदेव�व का प�रचायक �प है |” 

परुाण� म� कृ�ण का जो �प िवकिसत ह�आ है उसके संदभ� म� पा�ा�य िव�ान� ने कृ�ण क� 
बाल लीलाओ ंको �ाइ�ट के बाल च�र� का अनुकरण कहा है । �ी कृ�ण के पूण� अवतार 
के संदभ� म� पहली बार परुाण� म� ही कहा गया है, भागवत परुाण म� कृ�ण क� मिहमा गायी 
गई है । 

परुाण� म� कृ�ण को योग�र, सि�चदानंद, अ�यतु, अिवनाशी आिद कई नाम �ा� है। 
ह�रवंश परुाण, िव�ण ुपरुाण, पदम परुाण आिद म� कृ�ण मिहमा गान िव�तार से ह�आ है । 
सं�कृत का�य म� कृ�ण लीलाओ ंका सबसे पहले उ�लेख 'अ�घोष' के '�� च�रत' का�य 
म� िमलता है । 'हाल' रिचत 'गाथा सतसई' म� कृ�ण, राधा, गोपी, यशोदा आिद का वण�न 
�ा� है । नाटक दप�ण, अलंकार, कौ�तभु, कंदव� मंजरी, �ीकृ�णलीला अमतृ आिद 
सं�कृत �ंथ� म� कृ�ण के िविवध �संग� का िच�ण ह�आ है । 'गीत गोिवंद' म� कृ�ण �ृंगार 
रस का िच� िदखाई देता है । कृ�ण का�य के िवकास म� िविभ�न सं�दाय� का योगदान 
रहा है । उनम� �मखु है - िनंबाक� , चैत�य, राधाव�लभ, आिद सं�दाय थे । व�लभ 
सं�दाय के सूरदास ने सव��थम �ितमान �दान क� है । उ�ह� ही िहदंी के भ� सािह�य 
का �णेता माना गया है । कृ�ण भि� िवकास म� सं�कृत - परुाण महाभारत, सं�दाय 
आिद का मह�वपूण� योगदान रहा है ।  

१०.२ कृ�ण भि� का�य के �मखु किव  

भि� कालीन सगणु धारा म� कृ�ण भि� का�य के �मखु �वत�क सूरदास जी है । कृ�ण 
भि� सािह�य के िवकास म� िविभ�न सं�दाय� का सहयोग रहा है उसम� �मखुत: िनंबाक� , 
चैत�य, व�लभ और राधाव�लभ आिद सं�दाय �मखु है । कृ�ण भि� सािह�य के 
िवकास म� सूरदास के साथ-साथ अ�य कृ�ण भ� किवय� का अपना अमू�य योगदान है 
िजसम� �मखु है सूरदास, नंददास, परमानंद दास, िहत ह�रवंश, �वुदास, �ी भ�, �वामी 
ह�रदास, गदाधर भ�, मीराबाई, रसखान आिद अत: उनका संि�� प�रचय िहदंी कृ�ण 
भि� सािह�य के िवकास को समझने म� सहायक होगा ।  

कृ�ण भि� सािह�य के �णैता सूरदास : 

सूरदास कृ�ण भि� शाखा के �मखु किव है । सूरदास जी के ज�म को लेकर िव�ान� म� 
काफ� मतभेद है । सूरदास का ज�म सन् १४७८ ई. माना जाता है । िविभ�न रचनाओ ंके 
आधार पर ज�म 'सीही' नामक गावँ म� सार�वत ��ण जाित म� ह�आ । उनके िपता के �प 
म� अकबर दरबारी गायक 'रामदास' का उ�लेख िकया जाता है । 'चौरासी वै�णव क� 
वाता� ' म� सूर के जीवन वृ� पर �काश डाला गया है । वह इस �कार है - 
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सूरदास बड़े गायक थे वह िजस घाट पर िनवास करते थे और िवनय पद गाते थे महा�भ ु
व�लभाचाय�  ने उन गीत� को प�ुतक �प म� प�ुीमाग� म� िवकिसत िकया और कृ�ण लीला 
गाने क� �ेरणा दी उ�ह�ने कृ�ण लीला के सह�ा�दी पद िलखे िजनक� �िसि� सनुकर 
देशािधपित 'अकबर' उनसे िमले सूरदास अंधे थे और वे ई�र और ग�ु म� कोई अंतर नह� 
मानते थे । उ�ह�ने 'परासोली' म� अपने �ाण �याग िदए। सूर क� म�ृय ुकाल के संदभ� म� भी 
िव�ान� म� मतभेद है लेिकन अिधकांश िव�ान� ने म�ृय ुसन् १५८३ ई. �वीकार करते ह� । 
उनके देहावसान के समय पर िव�लनाथ ने शोकात� होकर कहा था - 

“पु�ीमारग को जहाज जात ह� सो जाको कछु लेना होय सो लेई |” 

सूरदास क� िश�ा को लेकर कोई उ�लेख नह� िमलता वह गांव से चार कोस दूर रहकर 
पद रचना म� लीन रहते थे और गान िव�ा म� �वीण थे । सूरदास व�लभाचाय� के संपक�  म� 
आने पर स�य वा�स�य और माधयु�  भाव क� पद रचना करने लगे। सूरदास ने 
�ीम�ागवत के आधार पर कृ�ण संबधंी रिचत पद� क� सं�या सवालाख बताई जाती है । 

डॉ. दीनदयाल ग�ुा ने उनके �ारा रिचत प�चीस प�ुतक� क� सूचना दी है । िजनम� 
सूरसागर, सरुसारावली, सािह�य लहरी, सूर प�चीसी, सूर रामायण, सूर साठी, और 
राधारसकेिल �कािशत हो चुक� है । सूरसागर और सािह�य लहरी उनक� �मखु कृितयां 
है । सूरसागर का आधार �ीम�ागवत है । भागवत के समान इसम� भी बारह �कंद है । 
�थम �कंद म� िवनयपद, भाया, अिवधा, त�ृणा, भि� मिहमा से भरा ह�आ है । सूरसागर 
के दशम �कंद के पूवा�ध� म� कृ�णज�म, बाललीला, और �मरगीत क� रचना ४१६० पद� 
म� क� है । दशम �कंद के उ�राध� म� जरासंध य�ु, �ारका िनमा�ण, �ि�मणी हरण, 
िशशपुाल वध, सभु�ा-अजु�न िववाह आिद का अंकन १४९ पद� म� िकया गया है । 
सूरदास का �ंथ सूर सरावली म� �ज वण�न, कृ�ण ज�म, पतुना वध, संकट भजन, 
�मरगीत आिद �संग है । 

सूर क� भि� प�ित पिु�माग�य भि� है । और इस भि� को अपनाने के बाद �भु �वयं 
अपने भ�� का �यान रखते ह� । भगवान का अन�ुह ही भ�� का क�याण करके उसे इस 
लोक से म�ु करने म� सफल होता है - 

जा पर िदनानाथ ढर ै। 
सोई कुलीन बडौ सुंदर सोई जा पर कृपा कर ै। 
सूर पितत त�र जाय तनक म� जो �भु नेक ढर ै।। 

सूर पहले भ� बाद म� किव थे । इसीिलए तलुसी के समान सरु म� लोक सं�ह क� भावना 
नह� िमलती ह� । वे व�ततु: कृ�ण म� ही लीन हो चुके थे। सूरदास ने �ेम और िवरह के 
�ारा सगणु माग� से कृ�ण को सा�य माना है । उनके कृ�ण सखा �प म� भी सव�शि�मान 
परमे�र है । िव�ण,ु हरी, राम आिद सब कृ�ण के ही नाम है । िनगु�ण �� के यह सगणु नाम 
है । वा�स�य वण�न के �थम किव सूरदास है। सूरदास ने वा�स�य का कोना - कोना 
झाकँा ह ै। 
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वा�स�य के अंतग�त दशा का वण�न सूरदास ने िकया है । तोतली बोली, माखन चोरी, मा ँ
का ब�च� के िलए लोरी गाना आिद । मा ँछोटे कृ�ण को झूठ-मठु के �लोभन िदखाकर 
दूध िपलाती है, तब कृ�ण मा ँको पूछते ह� - 

“मैया मोिह दाऊ बह�त िखजायो”  
“मैया कबिह ंबढैगी चोटी। 
िकितक बार मोिहं दूध िपयत भइ, यह आज ह� ँहै छोटी |” 

बलदेव �ारा छेड़-छाड़ होने पर मा ँको िशकायत करते ह�ए बाल कृ�ण - 
“मैया मोिह दाऊ बह�त िखजायो 
म�स� कहत मोल क� िलहन� तू ज समुित कब जायौ|” 

वा�स�य स�ट सूरदास क� महानता पर आचाय�  ि�वेदी िलखते ह� – “संसार के सािह�य 
के बाद कहना तो किठन है परतंु �य�िक वह बह�त बड़ा है और उसका एक अंश मा� 
हमारा जानना है परतं ु हमारे जाने ह�ए सािह�य म� इतनी त�परता, मनोहा�रता और 
सरसता के साथ िलखी ह�ई बाल - लीला दलु�भ है |” 

सूर के �ृंगार रस म� रित �थाई भाव का पूण� और अलौिकक प�रपाक ह�आ है । सूर क� 
गोिपय� म� �ेम के सं�कार प�के ह� । 'वे भावना �धान ह� नंददास क� गोिपय� के समान 
वक�ल नह� । वा�तव म� सूरदास क� रािधका शु� से आिखर तक सरल बािलका है । सूर 
ने बड़ी स�चाई के साथ �ेमी �दय म� रित क� उ�पि�, ि�य िमलन क� लालसा, ि�य 
िमलन का हष�, साहस और उ�माद का ऐसा �भावो�पादक िच�ण िकया है िक, एकांगीपन 
खटकता नह� । राधा और कृ�ण क� यगुल लीलाओकें वण�न म� सूर ने अपनी सम�त 
�ितभा और सफल का�य कौशल का उपयोग िकया है । यह सारी �ेम कहानी 
अ�याि�मक भूिम पर �िति�त है उसम� आ�मा का उ��वल �काश है और सव�� भि� 
रस है । राधा और कृ�ण के अ�ितम स�दय�  पर सभी को मं� म�ुध िकया ह� । इसम� �ेम क� 
उ�पि� आखँ� म� होती ह� - 

औचंक ही देखित है राधा, नैन िवसाल भाल िदये रोरी । 
नील बसन फ�रया किट पिहर,े बैनी पीिठ �लित झकझोरी 
सूर �याम देखत ही रीझे नैन-नैन िमिल परी ठगोरी ।' 

सूरदास ने अपनी रचनाओकें िलए �ज भाषा का �योग िकया है, जो लोक �चिलत भाषा 
थी । कृ�ण सािह�य के कारण �जभाषा अ�यिधक िवकिसत ह�ई है उसम� सूर और 
नंददास का योगदान मह�वपूण� है । डॉ. गणिपत चं� ग�ु कहते ह� - 'सूरदास और नंददास 
जैसे �ितभाशाली किवय� के हाथ म� पड़कर �ज भाषा चमक उठी, उसका श�द भंडार 
त�सम एव त�व श�द� से प�रपूण� हो गया तथा उसम� �यंजकता और �वाहशीलता के 
गणु आ गये । उनके �दय क� भाव धारा से अ�लािवत होकर उसम� ऐसी मधरुता, 
कोमलता एवं ि�न�धता आ गई िक वह परवत� किवय� के िलए अनुकरणीय हो गई । 
सूरदास ने अपनी रचना म� छंदो का बह�मखुी �योग िकया है । 'सूरसागर' म� कुछ �थान� 
पर रोला एवं चौपाई का �योग ह�आ है । अलंकार� का भी �योग सूर क� रचनाओ ंम� ह�आ 
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है । 'सािह�य लहरी', 'सूरसागर' म� �पक, उपमा, उ��े�ा अितशयोि� आिद अलंकार� 
का �योग िकया गया है ।' 

नदंदास - 

अ�छाप किवय� म� सूर के बाद नंददास का मह�वपूण� �थान है । वे बह�मखुी �ितभा 
संप�न किव थे । नंददास का ज�म १५३३ ई. म� ह�आ था । नंद दास के चाचा आ�माराम 
थे जो तलुसीदास के िपता थे । तलुसीदास और नंददास ने शैशव काल म� ही नरिसंह 
पिंडत से सं�कृत भाषा का �ान अिज�त िकया था । नंददास भी तलुसी के साथ काशी 
चले गए और वहा ँशा�� का अ�ययन िकया । गोकुल म� िव�लनाथ से दी�ा ली और 
इ�ह� िदन� सूर के संपक�  म� आने पर स�चे कृ�ण भ� बन गए । जीवन के अंितम िदन� म� 
वे अपने गावँ गोवध�न आ गए थे । इसी समय उनका १५८३ ई. म� देहावसान ह�आ । इनके 
�ारा रिचत �ंथो क� सं�या पं�ह बताई गई है । इन �ंथ� के नाम इस �कार है अनेकाथ� 
मंजरी, मान मंजरी, �पमंजरी, िवरह मंजरी, �ेम बारहखड़ी, �याम सगाई, सदुामा च�रत, 
�कमणी मंगल, भंवर गीत, रास पचंा�यायी, िस�ांत पंचा�यायी, दशम �कंध भाषा, 
गोवध�न दास लीला, नंददास - पदावली आिद । इनम� से रास पंचा�यायी, �मरगीत और 
िस�ांत पचंा�यायी इनके मह�वपूण� �ंथ है । नंददास के सभी �ंथ �ज भाषा म� िलखे       
गए है ।  

गो�वामी िहत ह�रवंश - 

गो�वामी िहत ह�रवंश का ज�म १५५९ ई. म� मथुरा समीप दि�णबाद गावँ म� ह�आ  वे 
राधाव�लभ सं�दाय के �वत�क थे । िपता का नाम केशव देव िम� और माता का नाम 
तारावती था । यह जाित के गौड़ ��ण थे । िहत ह�रवंश ने केवल ८४ पद� क� रचना �ज 
भाषा म� अ�यंत सरल �प म� क� है । 

मीराबाई - 

मीराबाई के जीवन वृ� तथा ग�ु के संबंध म� िव�ान� म� मतभेद है । अनुसंधान के आधार 
पर यह िनि�त है िक उनका ज�म १५०४ ई. म�डता के समीपवत� गांव कुड़क� म� ह�आ । 
राठौड़ वंश क� मेड़ितया शाखा के �वत�क राव दूदा थे । उ�ह� के चतथु�  प�ु रतन िसंह क� 
प�ुी थी मीरा । राव दूदा भी कृ�ण भ� थे । मीरा को भी भि� के सं�कार उ�ह� से �ा� 
ह�ए थे । पा�रवा�रक वातावरण समाज म� �चिलत लोक गीत एवं यदा-कदा राज महल� म� 
आने वाले िस� स�यािसय� या रमते जोिगय� के भि� म� उपदेश ही मीरा क� पाठशाला 
बने। लोकगीत� क� मधरुता एवं राजसी कलाि�यता ने उ�ह� अनायास संगीत �ेिमका बना 
िदया, तो साध ुसंगित के �भाववश उनका �दय भि� एवं वैरा�य क� और आकृ� ह�आ, 
िजसक� अनगूुंज उनक� रचनाओमं� सव�� िव�मान है । मीरा का िववाह िच�ौड़ के राणा 
सांगा के �ये� प�ु भोजराज से ह�आ । िववाह के ७ वष� प�ात पित भोजराज का �वग�वास 
हो गया । िवधवा हो जाने पर ससरुाल म� मीरा का भि� भाव म� लीन रहना पसंद नह�            
था । मीरा को क� िदया जाने लगा । मीरा ने ससरुाल को �याग िदया और तीथ�  �थान� 
क� या�ा करते ह�ए वह वृंदावन पह�चँी । कुछ िदन रहकर �ारका चली जाती है, वहा ँ
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क�त�न करते ह�ए मीरा ने शेष जीवन �यतीत िकया । मीरा क� पूण� अपूण� �ंथ सं�या बारह 
है । वह इस �कार है - गीतगोिवंद, नरसी जी का मायरा, राग सोरठा का पद, राग गोिवंद, 
स�यभामाण ु �सणं, मीरा क� गरीबी, ��मणी मंगल, नरसी मेहता क� ह�डंी, च�रत, 
�फूटपद आिद । 

कृ�ण भि� सािह�य क� मीरा के सािह�य म� अनभूुित क� ती�ता अिधक िदखाई देती है । 
कृ�ण भ�� ने राधा गोिपय� के मा�यम से अपने भि� भाव को अिभ�य� िकया है । िकंतु 
मीरा कृ�ण को संबोिधत करती है वह उसे पित के �प म� देखती है । कृ�ण के अलावा 
उसके जीवन म� अ�य िकसी को �थान नह� है । वह कृ�ण के िवयोग का दरल झेलती 
रहती है - 

'िबरहनी बावरी सी भई । 
ऊँची चढ़ी अपने भवन म� टेरत हाय दई । 
ले अचँरा मखु असँवुन प�छत उधर ेगात सही । 
मीरा के �भ ुिग�रधर नागर िबछुरत कछु न कह� ।।' 

मीरा क� रचनाओमं� वीर रस के साथ-साथ शांत रस का भी �योग िमलता है । मीरा के 
का�य क� भाषा राज�थानी �ज भाषा है । उनके पद� म� गजुराती का तथा खड़ी बोली 
और पजंाबी का भी �भाव िदखाई देता है । मीरा ने अपने पद� म� छंदो और अलंकार� का 
भी �योग िकया है । अलंकार� म� उपमा, �पक, उ��े�ा आिद का �योग उनक� का�य 
रचनाओमं� िमलता है । 

रसखान - 

रसखान के ज�म के संबधं म� िव�ान� म� मतभेद है िकंत ुिव�ान� के अ�वेषण के आधार 
पर उनका ज�म १५३३ ई. माना जाता है। रसखान ने गो�वामी िव�लनाथ से दी�ा ली 
थी । उनका सन १६१४ म� िलखा गया का�य '�ेम वािटका' उनक� अंितम कृित है । 
इसक� रचना के कुछ ही वष� बाद १६१८ ई. के आसपास उनका देहावसान हो गया । 

रसखान क� �मखु चार रचनाए ँ�ामािणक मानी जाती है - सजुान, रसखान, �ेम वािटका, 
दानलीला, अ�याम आिद । उनका 'सजुान रसखान' म� २७२ किवता, सवैया, दोहे ह� 
िजसम� भि�, �ेम, राधा, कृ�ण क� �प माधरुी, वंश मोिहनी, एवं कृ�ण लीला संबंधी 
अ�य सरस �संग है । '�ेम वािटका' के ५३ दोह� म� उ�ह�ने राधा - कृ�ण को �ेमो�ान के 
मािलन - माली मानकर �ेम के गढ़ु त�व का सू�म िन�पण िकया है । 'दानलीला' म� गोपी 
- कृ�ण संवाद है । 'अ�याम' के २६ दोह� म� �ीकृ�ण के �ात: जागरण से रा�ी शयन पय�त 
उनक� िदनचया� एवं िविभ�न ि�याओ ंका वण�न है। रसखान क� गणना भ� किवय� म� क� 
जाती है । उ�ह�ने �ी कृ�ण के �प पर म�ुध गोपीका, राधा क� मन: ि�थित के मा�यम से 
रसखान ने �ृंगार क� मधरु अिभ�यंजना क� है । उ�ह�ने �ी कृ�ण के बाल-�प क� माधरुी 
का वण�न इस �कार िकया है -  
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'धू�र भर ेअित सोिभत �याम जू कैसी बनी िसर सुंदर चोटी । 
खेलत खात िफर ैअंगना पग प�जिन बाजित पीरी कछोटी । 
वा छिव को रसखािन िवलोकत वारत काम कलािनिध कोटी । 
काग के भाग बड़े सजनी ह�र हाथ स� लै गयो माखन रोटी ।' 

१०.३ कृ�ण भि� का�य धारा क� �वृि�या ँ 

कृ�ण भि� संबधंी अनेक सं�दाय� का िनमा�ण इस काल म� ह�आ जैसे म�वाचाय� का 
�ैतवाद, िव�ण ु�वामी का शु�ा�ैत, िनंबाक�  का िनंबाक�  सं�दाय, पिु� सं�दाय, चैत�य 
गौड़ीय सं�दाय, �वामी िहत ह�रवंश का राधाव�लभ सं�दाय, �वामी ह�रदास का सखी 
सं�दाय आिद कृ�ण भि� संबंिधत सं�दाय �चिलत है । इनमे �ीकृ�ण का मानवीयकरण 
िकया गया है । िहदंी म� कृ�ण भि� का�य का आरभं सामा�यतया िव�ापित से माना गया 
है । िव�ापित के च�र� म� मादक �ृंगारी �े� अिधक है, िजसम� भि� का अभाव है । 

कृ�ण का�य म� �ाण का संचार भरने का �ेय महाकिव सूरदास जी को जाता है । सूरदास 
के �ारा ही कृ�ण का�य को अिधक लोकि�यता �ा� ह�ई । सूरदास के अित�र� अ�छाप 
के अ�य किवय� म� कंुभनदास, परमानंद दास, कृ�णदास, छीत�वामी, गोिवंद�वामी, 
चतभुु�जदास, नंददास, सूरदास आिद तथा कविय�ी मीरा ने भी कृ�ण भि� शाखा के 
िवकास म� योगदान िदया है ।  

कृ�ण का �व�प - 

सभी सं�दाय के कृ�ण भ� किवय� ने कृ�ण को ई�र का अवतार तथा कृ�ण को सव�गुण 
संप�न, सव�शि�मान व सव�दाता माना है । इन किवय� ने सव�था �वीकार कर िलया है िक 
इस सिृ� म� सभी कुछ उनके �ारा रिचत है । उनका कृ�ण सव�� तथा सव��यापक है । 
�ीम�ागवत परुाण के कृ�ण भि� का मूल आधार होने के कारण कुछ �थान� पर इन 
किवय� ने कृ�ण का वण�न मानव �प म� िकया है । तो कुछ �थान� पर अवतारी �प म� 
िकया है । मानव �प म� �ी कृ�ण नंद-यशोदा के प�ु, �वाल बालक� के सखा तथा गोिपय� 
के �ेमी के �प म� ��ततु ह� । भि� कालीन अिधकांश कृ�ण भ� किवय� ने कृ�ण के इसी 
�प के आधार पर का�य रचना क� है । बीच -बीच म� यह किव कृ�ण के अवतारी �प का 
वण�न भी करते ह� । ऐसे समय म� वे कृ�ण को �� मानकर उनका िवराट �प ��ततु करते 
ह�, और उ�ह� तीन� लोक� का �वामी घोिषत करते ह� । 

कृ�ण क� लीलाओकंा वण�न : 

वा�स�य और �ृंगार के िच�ण म� कृ�ण भ� किव अि�तीय है । कृ�ण भ� किवय� ने 
लीलाओ ंका गान िकया है । इन लीलाओकें कारण कृ�ण भ� किवय� का �यान कृ�ण के 
बाल एवं िकशोर जीवन क� ओर ख�चा गया है । अखंड आनंद म� जीवन क� अ�याि�मक 
प�रपूण�ता क� अिभ�यंजना करना लीला का म�ुय उ�े�य रहा है । बाल गोपाल क� फसल 
य�ु लीलाए ँ स�य �प म� लीलाए ँ तथा माधयु�  भाव पूण� लीलाओसें संपूण� म�ययगुीन 
कृ�ण का�य भरा पड़ा है । किव सूरदास न� कृ�ण के �प म� बालक क� िविभ�न चे�ाओ ंव 
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ि�याओ ंका िच�ण सहज �वाभािवक ढंग से िकया है । वा�त�य रस क�  अंतग�त िजतनी 
मनोदशाए ँि�डा तक उन सबका वण�न कृ�ण भ� किव सूरदास जी ने िकया है । सूरदास 
जी के कुछ उदाहरण ���व है । 

“मैया मोिह दाऊ बह�त िखजायो” 
“मैया कबिह ंबढैगी चोटी। 
िकितक बार मोिहं दूध िपयत भइ, यह आज ह� ँहै छोटी|" 

सभी कृ�ण किवय� ने कृ�ण क� लीलाओ ंका सुंदर वण�न िकया है । �ज मंडल कृ�ण क� 
लीला भूिम मानी जाती है । वह� पर उ�ह�ने िविभ�न �कार क� लीलाए ंव ��ड़ाए ंक� है । 
राधा-कृ�ण और गोपी-कृ�ण क� िजन लीलाओ ंका वण�न कृ�ण भ� किवय� ने िकया है 
वह सब परुाण� पर आधा�रत है । उन सभी किवय� ने कृ�ण क� बाल लीला, िकशोर 
लीला और रास लीला का िच�ण िकया है । आचाय� व�लभाचाय�  कहते ह� - 'लीला का 
कोई �योजन नह� है, �य�िक लीला ही �वयं �योजन है।' साथ ही सूरदास ने भी कृ�ण 
क� बाल लीला का अ�यंत मनोहारी वण�न करते ह�ए उ�ह�ने कृ�ण के �प स�दय�  एवं 
उनक� शारी�रक चे�ाओ ंव लीलाओ ंका सरस, मनोरम व �वाभािवक वण�न िकया है । 
सूर का �ेम िच�ण, �ीकृ�ण लीलाओ ंका वण�न अ�यंत सू�म अ�या�म भावना, मानिसक 
िवरासत एवं अ�यंत संयम से िकया है । आचाय� हजारी �साद ि�वेदी िलखते है – 
“लीलागान म� भी सूरदास का ि�य िवषय था �ेम । माता का �ेम, प�ु का �ेम,                   
गोप-गोिपय� का �ेम, और ि�या का �ेम, पित और प�नी का �ेम इन बात� से ही 
सूरसागर भरा है|” कृ�ण लीला भि� म� िव�ास करते ह� । 

िवषय - व�तु क� मौिलकता - 

यह त�य तो सभी िव�ान �वीकार करते ह� िक कृ�ण का�य का उपजी�य �ंथ भागवत 
परुाण है । व�लभाचाय� ने अपने िश�य� को यह आदेश भी िदया है क वह भागवत के 
दशम �कंध को आधार बनाकर कृ�ण लीला का वण�न कर�। इसीिलए कृ�ण भि� का�य 
का मूलाधार �ीम�ागवत है । यह भी स�य है िक, कृ�ण किवय� ने भले ही भागवत परुाण 
को अपने का�य का आधार बनाया हो लेिकन िफर भी उनक� मौिलकता सव�� देखी जा 
सकती ह� । भागवत के कृ�ण म� ���व और अलौिककता का समावेश रहता है । िकंतु 
िहदंी किवय� के कृ�ण म� लौिककता का �ाधा�य है और बह�त कम �थल� पर अलौिकक 
व�तओु ंके दश�न होते ह� । यहा ँकृ�ण बाल �प म� बाल लीलाए ँऔर यवुा �प म� �णय 
लीलाए ँकरते ह� । भागवत म� राधा का कोई नाम उ�लेख नह� है कृ�ण के साथ �ेम करने 
वाले एक गोपी का वण�न है । सूरदास तथा अ�य किवय� ने राधा क� क�पना �ारा �णय 
िच�ण म� अलौिकक भ�यता ला दी है । भागवत परुाण के कृ�ण िनिल�� ह� और वे गोिपय� 
क� �ाथ�ना पर ही लीलाओ ं म� भाग लेते ह�। लेिकन कृ�ण भि� का�य� म� कृ�ण �वयं 
गोिपय� क� तरफ आकृ� होते ह�, और अपनी मनोहरी लीलाओ ंसे उनका �दय जीत लेते 
ह� । भागवत म� कृ�ण क� अनुपि�थित म� मिदरो�मत बलराम गोिपय� के साथ अभ�सा 
�यवहार करने लगते ह� । िकंत ु िहदंी भ� का�य म� गोिपय� के �ेम क� अन�यता, �ढ़ता 
और एकिन�ता अचल रहती है । भागवत परुाण म� सगणु पर िनगु�ण क� िवजय का िच�ण 
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िकया गया है, जबिक कृ�ण का�य म� िनगु�ण पर सगुण क� िवजय दशा�यी गई है । भागवत 
परुाण म� कृ�ण को �� के �प म� िचि�त िकया गया है लेिकन कृ�ण का�य म� कृ�ण को 
एक सामा�य मानव के �प म� िचि�त िकया गया है । अत: हम देखते ह� िक कृ�ण का�य म� 
सव�� मौिलकता के दश�न होते ह� । 

भि� भावना - 

भि� भावना क� �ि� से कृ�ण भ� किवय� म� सूरदास, कंुभनदास तथा मीराबाई का नाम 
उ�लेखनीय है । सूरदास जी ने व�लभाचाय�  जी से दी�ा �हण कर लेने के पूव�  �थम �प 
म� भि� भावना क� अिभ�यंजना क� है । 

'नाथ जू अब कै मोिह उबारो 
पितत म� िव�यात पितत ह� पावन नाम ितहार�।।' 

भि� भावना कृ�ण का�य क� �मखु �विृ� है । कृ�ण किवय� ने यह भि� अनेक �प� म� 
अिभ�य� क� है । वा�स�य, स�य, माधयु�  दा�य एवं दा�प�य भाव क� भि� का �ाधा�य 
इस का�य म� िमलता है । 

वा�स�य भाव के अंतग�त कृ�ण क� बाल-लीलाओ,ं चे�ाओएंवं मा ँयशोदा के �दय क� 
सुंदर झाकँ� िमलती है । जब �ी कृ�ण क� बाल लीलाओ ंका वण�न िकया जाता है तो 
वा�स�य भाव जागतृ होता है । लगभग सभी कृ�ण किवय� ने कृ�ण क� बाल लीलाओ ंका 
वण�न िकया है परतंु जैसा वण�न सूरदास ने िकया है वैसा वण�न अ�य िकसी ने नह� िकया 
इसिलए उ�ह� वा�स�य स�ट भी कहा जाता है । 

स�य भाव के अंतग�त कृ�ण और �वाल� क� जीवन संबंधी सरस लीलाए ँ ह� । कृ�ण -
सदुामा के �संग व कृ�ण-�वाल� के �संग स�य भि� के अंतग�त आते ह� । माधयु�  भाव के 
अंतग�त गोपी-लीला �मखु है । इन किवय� ने दा�यभाव के िवनय पर भी िलखे ह� । माधयु�  
भि� के कारण इनके का�य म� �ृंगार रस का सुंदर प�रपाक ह�आ है । 

“जब तै �ीित �याम �याम स� िक�ही 
ता िदन तै मेर ेइन नैनिन नैकह� ँन�द न ली�ही |” 

माधयु�  भाव को लेकर डॉ. गणपित चं�ग�ु ने िलखा है - 'माधयु�  भाव क� उपासना को 
अपनाते ह�ए भी इन किवय� ने मीरा और सूरदास जैसे कुछ किवय� को छोड़कर अपने 
आरा�य के �ित ��य� �प म� आ�म िनवेदन एवं �णय िनवेदन बह�त कम िकया है वे 
�ाय: गोिपय� के मा�यम से ही अपनी भावनाओ ंक� अिभ�यि� करते ह� ।' कह� -कह� 
दा�य भि� भी िमलती है। सूरदास जी ने एक �थान पर कहा ँहै - 

“�भ ुह� सब पिततन को टीको 
और पितत सब िदवस चारी के ह� तो ज�मत ही को |” 
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कृ�ण का�य म� दा�प�य रित, वा�स�य रित और भगवद ्िवषयक रित तीनो 'रित' भाव के 
�धान �प उपल�ध होते ह�। मीराबाई ने दांप�य भाव क� भि� क� है। मीराबाई कृ�ण को 
अपने �ेमी ही नह�, अिपत ुपित के �प म� भी �मरण करती है। वे मानती है िक वे ज�म-
ज�म से ही कृ�ण क� �ेयसी रही ह�। वे ि�य के �ित आ�म-िनवेदन व उपालंभ के �प म� 
�णय-वेदना क� अिभ�यि� करते ह�ए वह कहती है - 

' देखो सईया ँह�र मन काठ िकयो 
आवन कह गयो अजह� ँन आयो, क�र क�र गयो 
खान-पान सधु-बधु सब िबसरी कैसे क�र म� िजयो 
वचन त�ुहार तमुह� िबसरै, मन मेरो हर िलयो 
मीरां कहे �भ ुिगरधर नागर, तुम िबन फारत िहयो ।' 

भि� का�य म� नवधा भि� के िविभ�न अंग� का भी इसम� िवधान िमलता है । कृ�ण भि� 
का�य ही �ेम �धान भि� म� �वक�या और परक�या दोन� �ेमभाव� को अपनाया गया है । 
'कृ�ण भि� के सभी सं�दाय� म� कांता भाव क� भि� को अ�यंत मह�व है । िनंबाक�  
सं�दाय म� �वक�या भाव पर बल िदया है और चैत�य सं�दाय म� परक�या �ेम म� माधयु�  
भाव क� चरम प�रणित मानी गई है । आगे चलकर व�लभ सं�दाय म� परक�या भाव क� 
भि� का �चलन हो गया । राधाव�लभ सं�दाय म� परक�या भाव क� �वीकृित है । 
म�यकालीन कृ�ण भ� किवय� के भि� क� िनगु�ण का खंडन और सगणु का मंडन 
मह�वपूण� िवशेषता है ।' 

वा�स�य रस का िच�ण - 

वा�स�य रस के अंतग�त कृ�ण क� बाल-लीलाओ,ं चे�ाओ ंएवं मा ँयशोदा के �दय क� 
सुंदर झाकँ� िमलती है । आचाय� हजारी �साद ि�वेदीजी ने सूरदास के वा�स�य वण�न क� 
सराहना करते ह�ए कहा है िक, ’यशोदा के बहाने सूरदास ने मात�ृदय का ऐसा 
�वाभािवक सरल और �दय �ाही िच� ख�चा है िक आ�य� होता है |” �ीकृ�ण क� बाल 
लीलाओकंा वण�न वा�स�य भाव जागृत हो जाता है । बालकृ�ण क� चे�ाओकंा सू�म और 
सजीव िच�ण जैसा सूरदास ने िकया है वैसा वण�न अ�य िकसी ने नह� िकया इसीिलए 
उ�ह� वा�स�य स�ट भी कहा जाता है । 

वा�स�य और �ृंगार के िच�ण म� कृ�ण भ� किव सूरदास का �थान बह�त ही मह�वपूण� 
है। आचाय�  रामचं� श�ुल कहते ह� - 'सूरदास वा�स�य का कोना कोना झाकँ आए ह� ।' 
मात�ृदय क� वेदना को िजतनी गहराई से किव सूरदास समझ सके ह� उतना कोई और 
नह� समझ सका है । उ�ह�ने कृ�ण के बचपन क� सू�म से सू�म गितिविधया ँभी ऐसी 
िचि�त क� है, मानो वे �वयं वहा ँउपि�थत ह� । श�ुल आगे कहते ह� िक 'वा�स�य का 
िजतना अिधक उ�ाटन सूर ने अपनी बदं आखँो से िकया उतना िकसी और किव ने         
नह� ।' सूरदास जी ने कृ�ण क� बाल छिव के रमणीय िच�� के अित�र� �ी कृ�ण क� 
बाल सुलभ चे�ाओ ंएवं िविभ�न ि�डाओ ंके भी अ�यंत �वाभािवक एवं मनो म�ुधकारी 
िच� िचि�त िकए ह� - 
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' मैया कबह� ँबढ़ेगी चोिट?  
िकती बार मोिहं दूध िपयत भई, यह अजह� ँहै छोटी ।' 
' मैया मोिह दाऊ बह�त िखझायौ । 
म� स� कहत मोल क� लीहन� तू जसमुित कब जायो ।' 
' मैया, म� नह� माखन खायो ' 

सूर का वा�स�य केवल वण�न मा� नह� है । िजन-िजन �थान� पर वा�स�य भाव �कट हो 
सकता था, उन सब घटनाओकंो आधार बनाकर का�य रचना क� गयी ह� । मा ँयशोदा 
अपने िशश ुको पालने म� सलुाने के िलए झलुा झूलाती और लो�रया गाती ह� - 

'जसोदा हरी पालनै झुलाव� । 
हलरावै दलुराई म�हावै, जोई-जोई कछु गावै । 
मेर ेलाल कौ आउ िनंद�रया, काहै न आिन सुलावै । 
तू काहे निहं बेगिह आवै, तोरो का�ह बलुावे ।' 

कृ�ण का शैशव �प घटने लगता है तो मा ँ क� अिभलाषाए ं भी बढ़ने लगती ह� । उसे 
लगता है िक कब उसका िशशु उसका आचँल पकड़कर डोलेगा।, वे िलखते है - 

'जसमुित मन अिभलाष करै । 
कब मेरौ लाल घटुु�विन रगे�, कब धरनी पग �ैक धर ै।' 
'चलत देख जसमुित सखु पावै 
ठुमिक-ठुमिक पग धरती र�गत, जननी देिख िदखानै ।' 

सूरदास ने वा�स�य संयोग प� के साथ-साथ वा�स�य िवयोग प� का भी सुंदर वण�न 
िकया है । जब कंस का बलुावा लेकर अ�ूर आते ह� तो कृ�ण व बलराम को मथुरा जाना 
पड़ता है । इस अवसर पर सूरदास ने िवयोग का �दय �पश� िच� ��ततु िकया है । 
यशोदा बार-बार िवनंती करती ह� िक कोई उनके गोपाल को जाने से रोक ले । 

'जसोदा बार-बार य� भाख� । 
है कोई �ज म� िहतू हमारौ, चलत गोपालिहं राखै ।' 

जब उधौ का�हा का संदेश लेकर आते है, तो मा ँयशोदा का �दय अपने प�ु के िवयोग म� 
रो देता है, वह देवक� को संदेश िभजवाती ह� । 

'संदेश� देवक� स� किहया।ँ 
ह� तो धाय ितहार ेसतु को कृपा करत ही र�ो ।।' 

सूरदास ने कृ�ण क� बाल लीला का अ�यंत मनोहारी वण�न िकया है । उ�ह�ने कृ�ण के 
�प स�दय� एवं उनक� शारी�रक चे�ाओवं लीलाओकंा सरस, मनोरम व �वाभािवक वण�न 
िकया है । 
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�कृित वण�न - 

कृ�ण भि� सािह�य भावा�मक का�य है इस का�य म� �कृित के मनोरम और अनकूुल 
भयानक और �ितकूल �प� के िच�ण म� कृ�ण भ� किवय� ने अपने अ�ुत कौशल का 
प�रचय िदया है । 'सूरदास का का�य �ज �देश क� सरु�य रमणीक �थल है �कृित का 
रमणीक �थल है । इसम� �ज क� �कृित सुंदरी का मनोहरी नत�न पद-पद पर िदखाई 
पड़ता है । उसक� �प माधरुी �थान-�थान पर िदखाई पड़ती है और उसका 
आनंदो�लास पूण� मधरु कलरव ��येक पद म� गुंजायमान हो रहा है । सूरदास ने �कृित 
क� रमणीक झांक� अंिकत करते ह�ए उसके छह ऋतओु ं म� प�रवित�त होने वाले िद�य 
स�दय� का अ�छा िन�पण िकया है ।' 

कृ�ण किवय� ने �जमंडल के �ाकृितक स�दय�  को अपने का�य म� �थान िदया है । इ�ह�ने 
गोकुल, गोवध�न, यमनुा-तट आिद का सुंदर वण�न िकया है । �कृित का कोई भी स�दय�  
उनक� आखँ� से नह� छूटा । उसका अभूतपूव� िच�ण इन किवय� ने िकया है । भि� 
कालीन किवय� के �कृित िच�ण को लेकर डॉ. �जे�रवमा�  िलखते ह� - '��य मान जगत 
का कोई भी स�दय� उनक� आखँ� से छूट नह� सका प�ृवी, अंत�र�, आकाश, जलाशय, 
वन, �ांत, यमनुा नदी तथा कंुज भवन क� संपूण� शोभा इन किवय� ने ��य� या परो� 
�प म� िन:शेष कर दी है ।' सूरदास ने �भात कालीन �कृित क� र�य एवं मनोहर झांिकया 
अंिकत क� है - 

“जािगये �जराज कंुवर कमल कुसमु फुले । 
कुमदु वृंद संकुिचत भगृलता भूले||” 

कृ�ण किवय� ने �कृित वण�न म� भी पया�� �िच ली है । इन किवय� ने �कृित के 
आल�बनगत व उ�ीपनगत, दोन� �प� का वण�न िकया है । कह�-कह� पर �कृित को दूती 
�प व उपदेशक �प म� भी ��तुत िकया गया है । िवयोग प� म� इ�ह�ने �कृित का 
उ�ीपनगत वण�न िकया है । िवरहाव�था म� �कृित िवरहाि�न को और भड़का देती ह� । इस 
िवषय म� सूरदास जी िलखते ह� - 

'मधवुन तमु कत रहत हरे 
िवरह िवयोग �याम सुंदर के, ठाड़े �य� न जर� ।' 

भि� रस - 

संपूण� कृ�ण का�य म� एक ही रस है िजसे हम भि� रस कहते ह� । वैसे अनेक िव�ान भि� 
को रस नह� मानते लेिकन भि� रस ही एक ऐसा रस है जो हम� कृ�ण किवय� क� 
रचनाओ ंम� सव�� िदखाई देता है । वैसे इस का�य म� म�ुयत: �ृंगार, वा�स�य व शांत रस 
का प�रपाक ह�आ है । वीर रस, भयानक व अ�ुत रस बह�त कम िमलते ह� । सूरदास, 
नंददास, मीराबाई, रसखान आिद किवय� ने �ृंगार रस के दोन� �प� का सफलतापूव�क 
अपने का�य म� �योग िकया है । मीराबाई क� िवरह वेदना के कारण उनका िवयोग �ृंगार 
संपूण� िहदंी सािह�य म� बेजोड़ है । 
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रीित - त�व� का समावेश - 

कृ�णभि� सािह�य आन�द और उ�लास का सािह�य है । कृ�ण भ� किवय� ने अपने 
का�य म� �ृंगार वण�न के साथ-साथ रीित त�व का भी समावेश िकया है । कृ�ण का�य 
धारा के कुछ किवय� क� रचनाओ ंम� रीित-त�व� का समावेश िमलता है । इस संदभ� म� 
सूरदास व नंददास का नाम उ�लेखनीय है । इन दोन� किवय� ने अपनी रचनाओ ं म� 
नायक-नाियका भेद का वण�न िकया है । सूरदास जी क� सािह�य लहरी म� नायक-
नाियका भेद का वण�न है । सािह�य लहरी म� सूरदास ने �वयं को च�दबरदाई का वंशज 
कहा है । नंददास क� �पमंजरी, रसमंजरी रचनाओ ंम� नायक-नाियका भेद का वण�न है । 
इन रचनाओ ंम� नंददास ने नाियकाओ ंके नौ भेद तथा नायक के चार भेद बताए ह� । 

सूरदास के समय म� िव�ल जी ने �ृंगार रस म� उ�ह� के जैसा रीित परक �ंथ िलखा। उस 
समय चैत�य-सं�दाय म� भि� को का�यशा� का सांगोपांग �प देने के िलए भि� 
रसामतृ िसंध ुऔर उ�जवल नीलमिण क� रचना हो चकु� थी । नंददास क� रसमंजरी म� 
नाियका भेद हाव-भाव, हेला, रित आिद का िव�तृत िववेचन है । �पमंजरी म� वय: संिध 
तथा �थम समागम आिद दशाओ ंका वण�न है। अ�छाप के अ�य किवय� म� भी नाियका 
भेद के उदाहरण देखे जा सकते ह� । अत: यह �प� है िक इन किवय� ने अपने का�य म� 
रीित त�व� का समावेश आव�यक �प म� िकया है । 

पा� एवं च�र� िच�ण - 

कृ�ण भि� का�य के कृ�ण महाभारत के नीितकुशल, �यवहारवादी यो�ा कृ�ण ना होकर 
वे बाल-गोपाल तथा सांवले, सलोने कृ�ण है । कृ�ण के साथ अ�य पा� है - नंद-यशोदा, 
गोप-गोपी, जो कृ�ण के �ित वा�स�य और स�य �प म� �ेम को दशा�ते ह� । कृ�ण का�य 
के पा� �ितका�मक है । राधा माधयु�  भाव क� भि� का उ�चतम �तीक है । �ी कृ�ण 
परमा�मा है और गोिपया ँजीव आ�माए ँह� वे िनरतंर �ेम से �याकुल होकर परमानंदधाम 
कृ�ण म� लीन होने के िलए �याकुल रहती है । 

�मे क� अलौिककता - 

कृ�ण भि� का�य के किवय� ने अपनी का�य रचनाओ ं म� �ेम क� आलौिककता पर 
अिधक बल िदया है। उ�ह�ने �ान क� अपे�ा �ेम का मह�व, आ�मिचंतन क� अपे�ा 
आ�मसमप�ण का मह�व इसम� �थािपत िकया है । िजनका �ृंगार रस िच�ण मधरु रस क� 
कोिट म� आता है तथा मधरु रस क� �थापना कृ�ण और राधा के �ेम का उ�मु� िच�ण 
करने के िलए ही क� गई है । कृ�ण भ� किवय� ने रित जैसे �संग� का भी वण�न िकया है । 
इस �कार के �संग� म� अ�याि�मकता ढँूढ़ना �यथ� है । इस भि� परपंरा म� �ृंगार वण�न के 
कई कारण मौजूद थे । एक तो मंिदर� का वातावरण िवलास �धान होता गया । दूसरा 
अिधकारी वग� का �ि�कोण भी िवलास उ�मखु हो गया था । इस �कार कृ�ण भि� 
सािह�य पर चैत�य, िहत ह�रवंश, ह�रदास तथा राधा�वामी सं�दाय� का गहरा �भाव 
रहा है ।  
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का�य �प - 

कृ�ण भि� का�य म� म�ुय �प से म�ुक का �योग िकया गया है । इन किवय� ने कृ�ण के 
िजस अंश को अपने का�य के िलए चनुा वह सव�था म�ुक के उपयु� था । संपूण� कृ�ण 
का�य म� �बधं रचना बह�त कम पायी गई है । िफर भी कृ�ण के जीवन के िकसी अंश क� 
�मब� क�पना अव�य िमलती है । सूरदास के का�य म� �जभाषा �ारा कृ�ण क� संपूण� 
कथा देने का �य�न �ि�गोचर होता है । कृ�ण क� संपूण� कथा देने का �यास '�ज 
िवलास' म� �ज र�नदास ने िकया है । किव नंददास के भंवर गीत, �ि�मणी मंगल और 
रास पचंा�यायी आिद म� कथा�मकता िदखाई देती है । इस �ि� से ही वृंदावन का 
सािह�य उ�लेखनीय है । इस का�य पर ग� का भी �भाव रहा है । वै�णवन क� वाता� , दो 
सौ बावन वै�णवन क� वाता�  इसके �माण ह ै। 

गीती त�व - 

कृ�ण भि� का�य म� किवय� ने म�ुय �प से गीती शैली का �योग िकया है । इस का�य म� 
गीित शैली के सभी त�व �ा� होते ह� । भावा�मकता, संगीता�मकता, वैयि�कता, 
संि��ता तथा भाषा क� कोमलता आिद त�व िव�मान है । इन किवय� को वैयि�कता के 
िलए कोई िवशेष �े� नह� था िफर भी इ�ह�ने गोिपय� के मा�यम से वैयि�कता का 
कला�मक �प म� समावेश कर िलया है । 

कृ�ण भ� किवय� म� अनेक अिभ�यंजना शैिलय� के दश�न होते ह� । भाव �यंजना क� 
शैिलया ँ सूरसागर म� िमलती है । व�लभाचाय� �ारा �थािपत अ�छाप म� सूरदास ही 
�मखुत: ते जहा ँ भि� का एक अंग क�त�न क� परपंरा िव�मान थी । सूरदास का 
सूरसागर �कारांतर म� संगीत सागर भी है जहा ँ��येक पद म� एक िन�त लय-सरु और 
नाद का िवधान िकया गया है । 

कृ�ण भ� किवय� म� संगीता�मकता का �भाव िदखाई देता है । सामवेद से लेकर आज 
तक संगीत का आरोह-अवरोह, स� सरु� का संगम, तथा लय, गीित, तान व आलाप 
आिद शा�ीय व�तु होकर भी लोकानु�प बदलती ह�ई, म�यकालीन भि� सािह�य म� 
सवेग �वािहत होती रही । संगीता�मकता क� यह �विृ� कृ�ण का�य के पिु�माग�य 
किवय� म� �प� देखी जाती है । संगीता�मकता ने भाषाई स�दय� अ�यािधक िवकिसत 
ह�आ है । सूर क� संगीता�मकता को लेकर डॉ. रामकुमार वमा�  कहते ह� - 'सूर क� किवता 
म� संगीत क� धारा इतनी सकुुमार चाल से चलती है िक हम� यह �ात होने लगता है िक 
हम �वग�  के िकसी पिव� भाग म� मंदािकनी क� िहलती ह�ई लहर� का �पशा�नभुव कर रह� 
ह� ।' सूरदास क� संगीता�मकता के �ित आचाय� रामचं� शु�ल भी िलखते ह� - 'आचाय� 
क� छाप लगी ह�ई आठ वीणाए ँ�ीकृ�ण क� �ेम लीला का क�त�न कर उठी, िजनम� सबसे 
ऊँची और सरुीली मधरु झंकार अंधे किव सूरदास क� थी ।' सूरदास क� अनेक पद� म� 
संगीता�मकता िदखाई देती है - 

’ललन ह� या छिव उपर वारी । 
बाल गोपाल लग� इन नैनिन रोग बलाई त�ुहारी । 
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लािट लटकिन मोहन मिस िबंद ुका 
ितलक माल सखुकारी” 

इस �कार गीितत�व के अित�र� कृ�ण भ� किवय� का सािह�य श�द शि�, अलंकार, 
का�य गणु आिद सभी का�य गणु� से संप�न है ।  

�ज भाषा तथा अ�य भाषाओकंा �योग -  

कृ�ण भ� किवय� ने अपने का�य रचना के िलए त�कालीन वृंदावन म� �चिलत �ज भाषा 
का �योग िकया है । सम�त कृ�ण भि� सािह�य �ज भाषा म� िवकिसत ह�आ है । �ी 
कृ�ण लीला के िलए भ� किवय� ने �जभाषा जैसी मधरु और सरल भाषा क� 
आव�यकता महसूस क� । सूरदास व नंददास जैसे किवय� ने भाषा के �प को इतना 
िनखार िदया िक कुछ समय बाद यह सम�त उ�री भारत क� सािहि�यक भाषा बनी और 
यह आधिुनक काल तक सािह�य क� भाषा बनी रही है । सूरदास और नंददास के भाषायी 
योगदान के िलए डॉ. गणपित चं�ग�ु कहते ह� - 'सूरदास और नंददास जैसे �ितभाशाली 
किवय� के हाथ म� पड़कर �जभाषा चमक उठी उसका श�द भंडार त�सम एवं त�व 
श�द� म� प�रपूण� हो गया ।' �जभाषा सम�त उ�री भारत म� सािह�य क� भाषा के �प म� 
�वीकृत क� गई है । �जभाषा ने बगंाल क� भाषा को भी �भािवत िकया । सूर तथा 
रीितकालीन देव, िबहारी आिद किवय� ने इस भाषा को जो स�दय� िदया है, वह सम�त 
िहदंी सािह�य म� आज भी अि�तीय है । यह आधिुनक काल तक सािह�य क� भाषा बनी 
रही । �ज भाषा के अित�र� किवय� ने अपनी-अपनी मातृ भाषाओ ंम� भी कृ�ण का�य क� 
रचना क� है । िव�ापित ने मैिथली भाषा म� अपने भाव �कट िकए है - 

'सि� हे कतह� न देिख मधाई 
कांप शरीर धीन निह मानस, अविध िनअर मेल आई 
माधव मास ितिथ भयो माधव अविध कहए िपआ गेल ।' 

मीरा ने राज�थानी भाषा म� अपने भाव �कट िकए । 
'रमैया िबन न�द न आवै 
न�द न आवै िवरह सतावै, �ेम क� आंच ह�लावै ।' 

अलकंार - 

कृ�ण भि� का�य म� अलंकार� का अनूठा प�रचय िदया गया है । कृ�ण भि� सािह�य म� 
अलंकार� का सबसे अिधक �योग सूरदास क� रचनाओ ं म� ह�आ है और उनके प�ात 
नंददास क� रचनाओ ं म� अ�यािधक �योग ह�आ है । सूरसागर म� �पक, उपमा, 
�पकाितशयोि�, उ��े�ा आिद अलंकार� का �योग ह�आ है । इस काल के अ�य किवय� 
ने भी िविभ�न अलंकार� का �योग अपनी रचनाओ ंम� िकया है । अलंकार� के �ि�कोण से 
इन किवय� ने श�दालंकार और अथा�लंकार, दोन� �कार के अलंकार� का भी �योग 
िकया है । �पक, उपमा, उ��े�ा यमक, �ेष, अन�ुास, व�ोि� आिद इनके ि�य 
अलंकार रहे ह� । अलंकार क� �ि� से कृ�ण भि� का�य संप�न रहा है । 
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छंद - 

कृ�णा भि� सािह�य क� रचनाए ँ�मखुत: पद� म� क� गई है । िविभ�न छंदो का उ�कृ� 
िच�ण इन किवय� ने िकया है । इनम� दोहा और रोला चौपाई आिद छंद� का �योग बह�त 
ही कला�मक �प म� िकया गया है । सूरदास ने किव�, चौपाई, कंुडिलया,ँ ह�रगीितका 
आिद छंद� का �योग िकया है । तथा नंददास ने �पमंजरी एवं रसमंजरी म� दोहा, चौपाई 
का �योग िकया है । चौपाई, सवैया, किव� गीितका आिद इनके ि�य छंद है ।  

यहा ँयह �यात�य है िक सभी कृ�ण किवय� ने गीित शैली को अपनाया है । इसका �मखु 
कारण यह है िक इनक� रचनाओ ं म� गीता�मकता, संगीता�मकता, रागा�मकता आिद 
�विृ�या ँदेखी जा सकती ह� । इन किवय� ने अनेक पद� म� िविभ�न राग-रागिनय� का 
�योग िकया है । 

िन�कष�त: कहा जा सकता है िक कृ�ण का�य परपंरा ने िहदंी सािह�य को सम�ृ िकया   
है । कृ�ण भि� सािह�य आनंद और उ�लास का सािह�य है, इसम� सव�� �ज रस क� 
�धानता है जो अ�तु और िवल�ण है । शु� कला�मक �ि� से यह सािह�य अनुपम है । 
भि� काल को िहदंी सािह�य का �वण� काल बनाने म� कृ�ण का�य परपंरा का िवशेष 
योगदान है ।  

१०.४ साराशं 

कृ�ण का�य सरस का�य के �प म� पाठक के मन को मोह लेता है । �ी कृ�ण के �प का 
वण�न बाल लीलाओ ंका वण�न और अनेक छिबया ँजो पाठक के मन म� कृ�ण के �ित �ेम 
और अनरुाग क� भावना जागृत कर देता है । सूरदासजी जैसे महान किव जो �ि�हीन 
होते ह�ए भी �ी कृ�ण क� बाललीलाओ ंका सिच� वण�न करते है और सभी का मन मोह 
लेते है । यही कारण है िक भि�कालीन का�य म� कृ�ण भि� का�य अपनी सुंदर शैली से 
सव�� छटा िबखेर ेह�ए है ।  

१०.५ दीघ��री �� 

१) कृ�ण भि� का�य क� �मखु �विृ�या ँिलिखए। 

२) कृ�ण भि� का�य क� �विृ�या ँपर �काश डािलए। 

३) िन�निलिखत पर िटप�णी िलिखए। 

 अ) किव सूरदास 

१) १०.६ लघु�री �� 

१) अ�छाप के सं�थापक कौन है ? 

२) कृ�ण भि�का�यधारा के �मुख किव कौन है ? 

३) चतु�भु�जदास कौनसी का�यधारा के किव है ? 
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४) 'भ�न को कहा सीकरी काम' िकस किव ने कहा है ? 

५) 'सािह�य लहरी म� सूरदास के कौनसे पद संकिलत है ?' 

६) 'दानलीला' और '�वुच�रत' िकस किव क� रचना है ?  

७) �ी व�लभाचाय�जी �ारा िलिखत सुबोिधनी टीका िकस आधार पर िलिखत है ? 

१०.७ सदंभ� पु�तके  

१) िह�दी कृ�णभि� का�य पर परुाण� का �भाव - डॉ. शिश अ�वाल 

२) भि� का�य या�ा - राम�व�प चतुव�दी 

३) िह�दी भि�का�य - रामरतन भटनागर 

 


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११ 
रीितकाल 

इकाई क� �परखेा : 

११.१ इकाई का उ�े�य 

११.२ ��तावना 

११.३ रीितकाल का नामकरण एवं वग�करण 

११.४ रीितकाल का सीमांकन 

११.५ रीितकाल का शा�ीय िववेचन 

११.६ रीित - �ंथ� क� पर�परा 

११.७ रीितकाल का वग�करण 

११.८ रीितकाल क� प�ृभूिम 

 ११.८.१ राजनीितक 

 ११.८.२ सामािजक 

 ११.८.३ सां�कृितक 

 ११.८.४ सािह�य एवं कला 

११.९ सारांश 

११.१० लघ�ुरीय �� 

११.११ दीघ��री �� 

११.१२ संदभ� �ंथ 

११.१ इकाई का उ�े�य 

��तुत पाठ के अ�ययन के बाद िन�निलिखत म�ु� से प�रचय होगा । 

 रीितकाल का नामकरण एवं वग�करण से प�रचय होगा । 

 रीितकाल के सीमांकन के बारे म� जान सक� गे । 

 रीितकाल का शा�ीय िववेचन �प� होगा । 

 रीितकाल - �ंथ� क� पर�परा से अवगत हो जाएग� । 

 रीितकाल का वग�करण एवं उसक� प�ृभूिम को समझ पाएगेँ । 
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११.२ ��तावना  

िहदंी सािह�य के काल िवभाजन म� सािह�य क� �विृ�या ँऔर समयकाल को �ि� म� रख 
कर वै�ािनक �प से िहदंी सािह�य का इितहास को आचाय� श�ुल ने चार भाग� म� 
िवभािजत िकया । िहदंी सािह�य का उ�र म�यकाल को रीितकाल के नाम से अिभिहत 
िकया है । इस भाग म� रीितकाल क� जो प�ृभूिम रही है, उसे देखकर यह कह सकते ह� 
िक यह काल घोर अराजकता का काल रहा है । भि�काल म� िजस �कार भि� का 
रसा�मक का�य �धानता रही उसी �कार रीितकाल म� �ृंगा�रक रचना �धान िवषय             
रहा । प�रि�थितयानँुसार बदलते प�रवेश म� मगुल सा��य �थािपत होने के उपरा�त 
कला�मक �प से दरबारी सं�कृित का उ�व ह�आ, िजसम� मनोरजंन हेत ुकिवता ��ततु 
करने के िलए किवय� को दरबार म� आमंि�त िकया जाता था । वे अपने झूठे परा�म, दान 
क� �शंसापरक किवताए ँसनुने और भोग-िवलास का उ�ीपन करने वाली रचनाओमं� ही 
�िच रखते थे । ऐसा का�य दरबारी कहलाता है, जो आ�दाताओ ंक� �िच को �यान म� 
रखकर उनक� कृपा �ा� करने के िलए रचा जाता है । मुगल दरबार का अनुकरण कर 
अ�य सभी राजाओनें भी दरबार म� किवय� को आमंि�त करने क� �था आर�भ िकया 
और धीरे-धीर े इस यगु म� िवलािसत चरम सीमा तक पह�चँने लगी । मगुल शासन क� 
शि�हीनता, बाहरी आ�मण�, �ादेिशक शासक� के पार�प�रक यु��, मराठ� एवं िसख� 
के आ�मण� एवं कपनंी शासन क� रा�य-िव�तार क� मह�वाकां�ा के कारण इस यगु म� 
असरु�ा तथा अ�यव�था का वातावरण बनने लगा, िफर भी राजाओ ं के दरबार और 
दरबारी सं�कृित संपूण�तः �िति�त रही । िजसके कारण बाहरी शासको के हाथो जनता 
का शोषण होता रहा िजसके प�रणाम�व�प सामािजत सं�कृितया ँन� होने लगी । इस 
�कार िहदंी सािह�य का यह रीितकाल बह�त से आ�ेप�-आरोप� का यगु रहा है । 

११.३ रीितकाल का नामकरण एव ंवग�करण 

िहदंी सािह�य के इितहास म� आचाय�  रामचं� श�ुल ने म�यकाल को दो भाग� म� 
िवभािजत िकया है पहला पूव� -म�यकाल और दूसरा उ�र-म�यकाल । उ�र म�यकाल 
को उ�ह�ने रीितकाल क� सं�ा दी ह� । आचाय�  श�ुल ने रीितकाल नाम क� �ेरणा जाज�  
ि�यस�न के काल िवभाजन से िमली है उनक� रचना 'मोड�न वना�कुलर िलटरचेर ऑ]फ 
नॉद�न िह�द�ुतानी' के सातवे अ�याय को रीितका�य कहा ह� । आचाय�  श�ुल जी ने �ायः 
इस काल म� उन ल�णब� रचना करने वाले किवय� को रखा है । िविभ�न िव�ान� ने 
उ�र-म�यकाल को अनेक नाम� से पकुारा है तथा उनके नामकरण को लेकर िविभ�न 
मत भी िदए है ; जैसे -  रीितकाल, अलंकृत - काल, कलाकाल, �ृंगार काल । िजस 
�कार भि�काल म� ई�र क� भि� को �यादा �धानता दी गई है, उसी �कार रीितकाल 
म� कला�मकता एवं �ृगंार-भावना क� अिधक �धानता रही ह� । आचाय�  श�ुल ने उ�र-
म�यकाल क� समय सीमा उ�ह�ने १७०० से १९०० तक माना है । उसके पूव�  
िम�बधंओु ं ने इसे 'अलंकृत-म�यकाल' कहा है । इस नाम के औिच�य से संबिंधत मत 
इस �कार है िक ’पूवा�लंकृत �करण म� सात अ�याय� �ारा भूषण और देव काल का 
कथन है और उ�रोलंकृत �करण म� दास प�ाकर का�य अलंकृत है इन दोन� �करण� 
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के नाम िलए ह�ए इस कारण से रखे गए ह� िक इस समय के किवय� ने भाषा िलखने का 
अिधक �य�न िकया । इस �कार भाषा के अलंका�रकता को क� � म� रख कर िम� 
बधंओुनें इसका नामकरण िकया ह� । पिंडत िव�नाथ�साद िम� ने इस काल किवय� क� 
रचना �विृ�य� को देखकर इसका नाम �ृंगार काल रखा है । कह�-न-कह� �ृंगारकाल 
नाम को आचाय� श�ुल ने भी �वीकार िकया ह�; इसके संदभ� म� कहते है ’वा�तव म� �ृंगार 
और वीर इ�ही दो रस� क� किवता इस काल म� ह�ई । �धानता �ृंगार क� ही रही । इससे 
इस काल को रस के िवचार से �ृंगार काल कहे तो कह सकते ह� ।“  डॉ. रामकुमार वमा�  ने 
इसे कलाकाल नाम िदया जो िहदंी सािह�य के आलोचना�मक इितहास म� िलखते ह� ’यह 
िलखते ह�ए मझेु �स�नता ह� िक इस इितहास का कला-काल है ।“ लेिकन इितहास म� 
उ�ह�ने रीितकाल ही नाम िदया ह� और िवशेषता का आधार कला ही ह� । ि�लोचन ने इसे 
'अ�धकार' काल नाम िदया । नामकरण के �ि� से अिधकतर लोगो ने रीितकाल को ही 
तक� यु� और संगत माना है िजसम� नगे�� अपने िहदंा सािह�य के बहृद इितहास म� 
स�पादक�य लेख म� 'रीितकाल' को ही उपयु� माना ह� ।  

रीित श�द का अथ�व�ा क� �ि� से देखा जाए तो रीित श�द का अथ� �ायः शैली, पद 
योजना से स�बिंधत है इसका सबधं �ाचीन भारतीय का�य शा�� म� रीित-स��दाय से  
ह� ; िजसम� रीित को 'िविश� पद रचना' कहा है जो क� रीित के इस अथ� म� �हण नह� कर 
सकते । रीित का�य म� पद रचना नह� होता का�य िस�ांत� के आधार पर का�यांग� के 
ल�ण� सिहत या उनके आधार िलए गए उदाहरण� से होता ह� । रीितकाल के किवय� ने 
का�य रीित, रस रीित, अलंकार रीित आिद का �योग सािह�य म� िकया ह� इस संबधं म� 
िभखारीदास कहते है ’का�य क� रीित सीखी सकुिब ंसो देखी सनुी बह�लोक क� बाते |” 
का�य म� रीित क� शु�आत केशव से मानी जानी चािहए िजसके संदभ� म� आचाय�  श�ुल 
भी कहते है िक ’इसम� संदेह नह� िक का�य रीित का स�यक समावेश पहले पहल आचाय�  
केशव ने ही िकया |” 

११.४ सीमाकंन 

ऐितहािसक अ�ययन म� किवय� क� �वृि� का िववेचन करने के िलए व�य� िवषय के 
अनसुार रचनाओकंा वग�करण तथा उस �विृ� के अनुसार ��येक काल का नामकरण 
अिनवाय�  होता है, उसी �कार उस �वृ�ी के �ेरक त�व� का �ितपादन करने तथा 
रचनाओकें प�रमाण को आंकने के िनिम� उसके �सार-काल क� सीमाए ंिनधा� �रत कर 
लेना भी आव�यक ह�आ करता है । िकंत ु यह सीमा-िनधा�रण ऐितहािसक घटनाओकें 
समान िनि�त नह� हो सकता; न तो िनि�त बतायी जा सकती है और न समाि� क� ही । 
उसक� ��तावना और अिवि�छ�न िवकास-परपंरा के तथा चरम सीमा और उपसं�ित के 
बीच कम-से-कम २५-३० वष� का अंतर तो रहता ही है । ऐसी दशा म� संगत यही होना 
चािहए िक �विृ� िवशेष क� अिवि�छ�न िवकास-परपंरा के आरभं तथा चरम सीमा क� 
समाि� संबंधी ितिथय� को िनधा� �रत करते समय उदारता से काम िलया जाये । आचाय�  
रामचं� शु�ल ने 'िहदंी सािह�य का इितहास' िलखते समय उसे �विृ�य� के अनसुार 
चार भाग� म� िवभािजत िकया है तथा प�रवत� िव�ान� ने उनके इस िवभाजन क� काल-
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सीमाओ ंको �ायः अिवकल �प म� �हण भी कर िलया है, िकंत ुउनका सबसे बड़ा दोष 
यही है िक वे इस संबधं म� उदार नह� हो पाये तथा िनि�त संवत् से �विृ� िवशेष का 
आरभं और िनि�त संवत् पर उसका अंत: िनधा� �रत कर बैठे ह� । िजस यगु म� रीित-
िन�पण अथवा रीित-�भािवत �ंथ� के िनमा�ण का �ाचुय�  रहा, उसको 'रीितकाल' क� 
प�रिध म� नह� आ पाते, िज�ह� वे �वयं ही इस यगु म� प�रगिणत कर चकेु ह� । उदाहरण के 
िलए, िचंतामिण-कृत 'रसिवलास' तथा मितराम-कृत 'रसराज' १६४३ ई. से लगभग १० 
वष� क� पूव�  क� तथा �वाल किव क� 'रसरगं' आिद रचनाए ं१८४३ ई. से लगभग १०-१५ 
वष� बाद क� ही ठहरती ह�  । इनके अित�र� कितपय किव ऐसे भी ह� िजनका ज�म 
भि�काल म� ह�आ और उनक� रचनाए ं 'रीितकाल' म� िलखी गय� अथवा उनका ज�म 
'रीितकाल' म� ह�आ और रचनाए ंवे इसक� समाि� के १०-२० वष� बाद तक करते रहे । 
अतएव, 'रीितकाल' क� सीमाए ंहम� सामा�य �प से स�हव� शती के म�य से उ�नीसव� 
शती के म�य तक मान लेनी चािहए । इस काल के आिद और अंत के दोन� ओर लगभग 
२०-२० वष� का समय जो छोड़ा गया है, उसे यिद इसक� ��तावना और उपसं�त के 
नाम� से अिभिहत िकया जाये तो भी कोई आपि� क� बात न होगी । कारण इससे 
कालिवषयक सीमा-बधंन के प�रणाम�व�प एक ही परपंरा के कितपय �ंथ� को इस 
�कार क� रचनाओ ंके वग� से िनरिसत न िकया जा सकेगा ।  

११.५ रीितका�य का शा�ीय िववेचन  

रीितकालीन ल�णब� किवताओकंा �मखु का�य आधार का�यशा�ीय रचनाए ंरही है । 
िहदंी का�य म� जो का�यशा�ीय पर�परा िवकिसत ह�ई उसका �मखु आधार �ाचीन 
सं�कृत का�य शा� ही है िजसके �मखु पांच स��दाय �िस� है - रस स��दाय, 
अलंकार स��दाय, रीित स��दाय, �विन स��दाय और व�ोि� स��दाय । िजसम� 
िवभ�न आचाय� ने अपने मतानसुार का�य क� आ�मा घोिषत िकया है । रीित ��थ 
िलखने क� प�रपाठी रीित किवय� के का�यशा�ीय आचाय� से ली गई है । िज�ह�ने कई 
अलंकृत और ल�ण ��थ िलखे है, िजसम� से जयदेव कृत 'चं�लोक' और अ�पय िदि�त 
क� 'कुविलयान�द' ��थ ह� । इसके स�ब�ध म� आचाय� श�ुल कहते है ’का�य के �व�प 
और अंगो के स�ब�ध म� िहदंी रीितकाल किवय� ने सं�कृत के इन परवत� �ंथ� का मत 
�हण िकया है |” 

रस स��दाय को सबसे �ाचीन माना जाता है । इसके उ�नायक आचाय� म� भरत मिुन ह� 
और उनके रससू� के �या�याकार लो�लट, शंकुक, भ� नायक और अिभनवग�ु ह� तथा 
भोज, म�मट, िव�नाथ और परवत� आचाय� का नाम िलया जाता है । इ�ह�ने रस के 
�व�प, साम�ी तथा भेदािद क� �या�या और िववेचन के साथ का�य म� उसके मह�व 
�ितपादन �ारा रस-िस�ांत क� �थापना क� । ऐसे आचाय� म� भानदु� िम� का नाम 
िवशेष �प से उ�लेखनीय है । इ�ह�ने अपने 'रसतरिंगणी' और 'रसमंजरी' नामक �ंथ� म� 
�मशः रस के �व�प और उसके भेदोपभेद� तथा �ृंगार रस, िवशेषतः इसके आलंबन 
नायकनाियका भेद, को िजस �यवि�थत एवं सुबोध �प म� ��तुत िकया, वह पूव�वत� 
�ंथ� म� दलु�भ है । 
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रस सं�दाय के बाद अलंकार सं�दाय को �थान िदया गया है । िजसके �ित�थापक 
आचाय� भामह ह� । भामह के बाद दडंी, उ�ट, ��ट, जयदेव आिद ने रसवादी अलंकार� 
क� उ�ावना कर का�य क� आ�मा के �प म� रस का ितर�कार ही नह� िकया, अिपतु 
अलंकार और अलंकाय�  का अभेद मानते ह�ए इसे का�य का आधारभूत त�व भी कहा । 
यह रस सं�दाय का सबसे बड़ा �ित�ं�ी रहा । इसके साथ ही इन लोग� ने अलंकार� के 
अनेक भेदोपभेद� क� प�रक�पना करते ह�ए उनका वग�करण करने तथा मूलाधार बताने 
का �य�न भी िकया । बाद म� म�मट, िव�नाथ और रसवादी आचाय� ने य�िप इनका 
अि�त�व शरीर को सशुोिभत करने वाले कटक, कंुडलािद आभूषण� के समान ठहरा कर 
इनक� अिनवाय�ता का िवरोध िकया, तथािप इनके �या�यान-िववेचन का लोभ-संवरण वे 
भी नह� कर सके । इ�ह�ने पूव�वित�य� �ारा �कि�पत अलंकार� क� �या�या अ�यंत 
�यवि�थत ढंग से क� । इसके बाद भानदु� िम� के समान कितपय ऐसे आचाय�  भी ह�ए, 
िज�ह�ने इस िवषय को अ�यंत सुबोध म� ��ततु िकया ।   

 अलंकार सं�दाय के बाद तीसरा सं�दाय रीित सं�दाय है । इसके �वत�क आचाय� वामन 
ह�, तथािप इनसे पूव�  ही का�यांग के �प म� 'रीित' तथा इसके �ाण �प 'गणु�' क� चचा� 
होती थी । यह भामह �ारा वैदभ� और गौड़ नामक माग� के अंतर के िनषेध तथा दडंी �ारा 
इन दोन� के िनद�श से �प� है । गणु� का िववेचन भरत के 'नाट्यशा�' म� िमलता है । दडंी 
और वामन का गणु-िववेचन िकसी सीमा तक इनसे �भािवत कहा जा सकता है । भामह 
ने भी तीन गणु� का िववेचन िकया है । िकंतु एक बात िनि�त है िक वामन ने श�द और 
अथ� के आधार पर गणु� का िववेचन कर उनके आधार पर वैदभ�, गौड़ी और पांचाली 
नामक तीन रीितय� क� �थापना तथा इससे पूव� रीित के �व�प आिद क� �या�या �ारा 
अपने िस�ांत को िजस �कार से �िति�त िकया, उस �कार से िकसी पूव�वत� अथवा 
परवत� आचाय�  ने इस िदशा म� �य�न नह� िकया । यही कारण है िक यह िस�ांत आगे 
चल कर अिधक �चिलत न हो सका । िफर भी, गणु और रीित को का�यांग सभी ने माना 
और अपने अपने अनसुार इन दोन� क� �या�या क� । ��ट समास के आधार पर रीित 
क� �या�या कर यिद 'लाटी' नामक चौथी रीित क� प�रक�पना क�, तो इस आधार को 
मानते ह�ए राजशेखर और �ीपाद ने मैिथली अथवा मागधी तथा भोज ने अवंती नामक दो 
रीितयां और जोड़ कर इनक� सं�या छह तक पहं�चा दी । 

रीित सं�दाय के प�ात �विन सं�दाय आता है िजसके �ित�थापक आचाय� आनंदवध�न 
ह�, तथािप इनसे पूव�  भी यह िस�ांत �चिलत था । यह �वयं उ�ह� के कथन से �प� है : 
'का�या�मा �विन�रित  बधैुय� : समा�नात पूव� :।' �वयं वैयाकरण� के �फुट िववेचन म� इसके 
संकेत िव�मान ह� । जो हो, आनंदव��न ने एक ओर जहां अपने िस�ांत का िनधा�त 
िववेचन और उसक� �थापना क�, वह� दूसरी ओर पूव�वत� रस, अलंकार और रीित 
िस�ांत� क� स�यक् परी�ा कर �विन म� रस, अलंकार, गणु, रीित और दोष का �थान 
िनधा� �रत िकया । इस िस�ांत का िवरोध य�िप कंुतक और मिहम भ� ने �बल श�द� म� 
िकया, िकंत ुअिभनवग�ु ने �विनिवषयक �ंितय� का िनराकरण करते ह�ए इसम� रस के 
मह�व को �थािपत कर एक �कार से इस िस�ांत क� �यापकता को िस� कर िदया । 
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इनके उपरांत म�मट ने पनुः �चिलत िवचार� का खडंन-मंडन करते ह�ए �विन का 
िव�ततृ िववेचन िकया । म�मट के प�ात िव�नाथ ने �विन क� अपे�ा रस का मह�व 
�ितपािदत करने का �य�न िकया, िकंत ु पिंडतराज जग�नाथ ने �बल श�द� म� खंडन 
िकया । इसके अित�र� उ�ह�ने इस िदशा म� एक योगदान यह भी िकया िक आनंदव��न 
�ारा िनिद�� का�य के तीन भेद�-उ�म और अधम के साथ उ�मो�म नामक चौथे भेद 
को �वीकार िकया । पिंडतराज का �भाव परवत� लोग� पर कम पड़ा तथा सामा�यतः 
लोग म�मट के एति�षयक िववेचन को ही मह�व देते रहे ।   

�विन िस�ांत के उपरांत व�ोि� िस�ांत का आिवभा�व ह�आ । यह िस�ांत अलंकार 
और रीित िस�ांत� के समान देहवादी था, रस और �विन िस�ांत� के समान आ�मवादी 
नह� था । इसके �वत�क आचाय� कंुतक ह� । इ�ह�ने का�य का जीिवत 'व�ोि�' को मानते 
ह�ए �ितभा पर आि�त किव वैद��यभंगीभिणित (वैिच�य) के �प म� इसक� प�रभाषा              
क� । व�तुतः यह िस�ांत भामह �ारा अलंकार के �ाण�प म� �वीकृत अथ� और श�द के 
वैिच�य वाली व�ोि� और भ�तौत �ारा िन�िपत नवनवो�मेषशािलनी �ितभा पर 
आधा�रत है । कंुतक ने इसे वण�-िव�यास से लेकर घटना-िव�यास तक बता कर इसका 
िव�तार �ायः का�य सभी के �प� म� दशा�या, िकंत ुयह िस�ांत आगे चल कर लोकि�य 
न हो सका । म�मट आिद ने व�ोि� को अलंकार िवशेष से अिधक मह�व नह� िदया । 

इन पांच सं�दाय� से संब� िस�ांत� के अित�र� का�यशा� म� एक छठा िस�ांत और 
आिवभू�त ह�आ और वह था - औिच�य िस�ांत । इसके �वत�क थे आचाय�  �ेमे��। इस 
िस�ांत के अंतग�त औिच�य को का�य का आधारभूत त�व मानते ह�ए पूव�� िस�ांत� म� 
�ितपािदत रस, अलंकार, गणु, रीित आिद के उिचत �योग क� बात कह कर �कारांतर 
से इन सबके सम�वय का �य�न िकया गया । िकंत ुयह आगे िकसी भी �कार से �वीकार 
न हो सका । संभवतः इसिलए �य�िक इसम� कोई ऐसी मौिलकता नह� थी, िजसक� ओर 
प�रवत� आचाय� का �यान आकृ� होता । जो बात� इसम� �ितपािदत क� गयी थ�, उनक� 
चचा�  आनंदव��न और कंुतक कर ही चकेु थे । 

का�यशा� के उ� िस�ांत� के साथ ही सं�कृत म� छंदोिववेचन क� धारा भी �वतः �प 
से चल रही थी । इसका सीधा संबधं य�िप का�य के साथ ही था, तथािप उ� आचाय� 
म� से िकसी ने भी का�यांग के �प म� इसका िववेचन करना इसिलए आव�यक नह� 
समझा, �य�िक इसके सामा�य �प का ही वण�न िकया है ।  

११.६ रीित-�थंो क� परपंरा 

आचाय� शु�ल ने रीित-�ंथ� क� पर�परा क� शु�आत िचंतामिण ि�पाठी के रचनाओ ंसे 
माना है । लेिकन नगे��, केशवदास के रचनाओ ंसे ही रीित-पर�परा क� शु�आत मानते 
है और आचाय� शु�ल इ�ह� को रीितकाल क� कोिट म� नह� रखते है; इस संदभ� म� आचाय� 
श�ुल के अनसुार “इसम� संदेह नह� िक का�य रीित का स�यक समावेश पहले पहल 
समावेश आचाय� केशव ने ही िकया है पर िहदंी म� रीित �ंथ� के अिवरल और अखंिडत 
पर�परा का �वाह केशव क� किवि�या के �ायः ५० वष� पीछे चला और वह भी एक 
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िभ�न आदश� को लेकर, केशव के आदश� को लेकर नह� ।“ इस �कार िचंतामिण के 
'का�यिववेक', 'किवकुल क�पत�' और 'का�य �काश' इन तीन �ंथ� के उपरा�त ही 
ल�ण�ंथ� क� भरमार थी। शु�ल के मत का िवरोध करते ह�ए नगे�� िलखते है’ िचंतामिण 
को यह गौरव देना अ�याय है �य�िक यह केवल संयोग था क� उसके उपरा�त रीितका�य 
क� धारा अिवि�छ�न �प से �वािहत हो चली |” इसी �कार नगे�� केशव को रीितका�य 
का �वत�क मानते है । िचंतामिण के बाद ही जो किवता िलखने क� ऐसी �णाली सामने 
देखने िमली िजसमे अलंकार और रस का अनूठा ��य देखने िमला । रीितका�य के 
किवय� के उ�े�य को बताते ह�ए आचाय� शु�ल कहते है ’रीित�ंथ� के कता�  भावुक, 
स�दय और िनपूण किव थे उनका उ�े�य किवता करना था न क� का�यांग� का शा�ीय 
प�ित पर िन�पण करना था |” 

११.७ रीितकाल का वग�करण 

रीितकाल का वग�करण िविभ�न िव�ान� ने अलग-अलग �कार से िकया ह� । आचाय� 
श�ुल ने रीितकाल का िवभाजन दो भाग� म� िकया है ; पहला रीित�ंथकार दूसरा अ�य 
किव रीित �ंथकार के अंतग�त उ�ह�ने ५७ किवय� को िलया ह� । ब�चन िसंह ने भी 
रीितकाल को दो भाग� म� िवभ� िकया है; ब�-रीितकिव और म�ु-रीितकिव । ब�-
रीितकिव के अंतग�त दो भाग िकये है �थम रीित चेतस िजसम� उ�ह�ने िचंतामिण, 
जसवंतिसंह, िभखारीदास, �ताप साही, �वाल और ि�तीय भाग का�य चेतस है िजसके 
अंतग�त भूषण, मितराम देव, प�ाकर को िलया है और रीितम�ु के भी दो भाग िकये है 
�लािसकल का�य धारा और �व�छंद का�य धारा िजसम� �लािसकल म� िबहारी को 
िलया है और �व�छंद का�य म� आलम, घनानंद, ठाकुर, बोधा, ि�जदेव को उ�लेिखत 
करते ह� । रीितकाल को तीन भागो म� िव�नाथ �साद िम� िवभािजत करते है; जो - 
रीितब�, रीितिस�, रीित म�ु ह� िजसम� उ�ह�ने का�य क� िवशेषताओकें आधार पर 
रीितका�य को िवभ� िकया ह� और यही सव�मा�य ह� । 

११.८ रीितकाल क� पृ�भूिम 

िकसी भी सािह�य के िनमा�ण म� उस समय का यगुीन वातावरण का म�ुय योगदान होता 
है, इसीिलए आचाय�  श�ुल कहते है क� ’सािह�य जनता के िच�विृ�य� का इितहास 
होता है िजसके मा�यम से त�काल प�रवेश के बार ेम� जानकारी होती ह� । उस वातावरण 
के िनमा�ण म� राजनीित, सं�कृित और सािह�य कला का मह�व पूण� योगदान होता है । 
और सािह�य के अ�ययन के िलए उस समय के यगुीन प�रि�थितय� क� जानकारी होना 
अिनवाय�  हो जाता है |” सािह�य के िविवध कलाओकंा िनमा�ण त�कालीन समाज के 
प�रि�थितय� पर िनभ�र होता ह� और सािह�य उस समय का इितहास बन जाता ह� । िजस 
�कार एक सािह�य का असर पड़ता है उसी �कार एक सािह�य के िनमा�ण म� भी समाज 
क� प�ृभूिम िनभ�र करती है। मगुल� क� स�ा आने के बाद समाज क� प�रि�थित बदल 
गई थी, िजसके कारण राजनीितक, सामािजक, सां�कृितक, धािम�क, सािहि�यक �प से 
�भाव रहा ह� । 
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११.८.१ राजनीित प�रवेश : 

रीितकाल म� पूण� �प से शासन मगुल� के हाथ� म� था िजसे भारत म� इस काल को 
चरमो�कष� और उसके बाद उ�रो�र हा�स, पतन और िवनाश का यगु कहा जा सकता है 
और अं�ेज� का आगमन काल देखा जा सकता ह� । मगुल� म� उस समय का शासन काल 
शाहजहां का था । जहागँीर के बाद शाहजहा ँ ने ही मगुल स�ा का िव�तार िकया और 
उसी समय ताजमहल और मयूर िसंघासन जैसे ऐितहािसक वैभव का िनमा�ण िकया   
गया । शाहजहा ँक� म�ृय ुक� खबर फैलने के प�ात १६५८ ई. म� उसके प�ु औरगंजेब 
और दारािशकोह के बीच स�ा के िलए संघष� �ारभं हो गया और दारा क� ह�या कर 
औरगंजेब ने िसंहासन पर अिधकार जमा िलया उसके उपरा�त जागीरदार�, राजाओ ंऔर 
िह�दओु ंम� धािम�क उप�व आर�भ हो गए । औरगंजेब ने अपने तानाशाही शासन से सभी 
पर राज िकया ।  

१७०७ ई. म� औरगंजेब के म�ृय ुके बाद उसके ि�तीय प�ु शाहआलम ग�ी पर बैठे और 
१७१२ ई. म� मगुल सा��य का पतन �ारभं हो गया । छोटे-छोटे जागीरदार �वतं� 
घोिषत करने लगे | िवलािसता इतनी अिधक बढ़ गयी | िजससे मगुल� क� क� � स�ा क� 
पकड़ धीर-ेधीर े�व�त होने लगी । उसके बाद १७३८ ई. म� नािदरशाह के आ�मण ने 
मगुल� क� नीव िहला दी और बाद म� १७६१ ई. म� अहमद शाह अ�दाली के आ�मण ने 
उनका सा��य पूरी तरह �व�त कर िदया । इस आ�मण� का पूरा लाभ िवदेशी 
�यापा�रय� ने ले िलया और अं�ेज भीतर-ही-भीतर शि� के �प म� उभर े१८०३ ई. म� 
उ�री भारत पर अपना अिधकार जमा िलया और म]ु]गल िसफ�  नाममा� के िलए ही 
शासक रह गए । उसके बाद १८५७ ई. के िव�ोह के प�ात् िफर से मगुल� ने स�ा 
�थापन करने का �यास िकया लेिकन वह भी असफल रह गए । 

क� � शासन क� ि�थित भी रीितका�य के रचना के �े� म� अवध, राज�थान, बुदंेलखंड क� 
कथा भी इसी �कार क� है; िजसमे अवध के िवलासी शासको का अंत भी मगुल सा��य 
के समान ही रहा ह� । राज�थान म� भी िवलासी �विृ� और बह� प�नी �था के कारण 
राजप�ुष भी आंत�रक कलह के िशकार हो गए । बुदंेल� ने भले ही मराठ� के साथ लाभ 
उठाने का �य�न िकया पर�तु पारपं�रक �ेष� के कारण सफल न रहे और मगुल सा��य 
क� तरह ही िह�द ुरजवाड़� का अंत हो गया । इस �कार यह काल मगुल� के पतन का 
काल रहा जहा ँिसफ�  िवलािसता रहने के कारण अराजकता ने ज�म िलया । 

११.८.२ सामािजक प�रवेश 

सामािजक �ि� से भी यह काल िवलािसता का यगु कहा जाना चािहए । इस काल म� 
सामंतवादी �विृ� का अिधक बोलबाला है । सामंतवाद के दोष सव�� �या� थे । िजसका 
असर ��य� और अ��य� �प से सामा�य जनता पर �ड़ रहा था । िवलासी शासको, 
सामंतो अिधका�रय� मनसबदारो के अिधप�य के कारण जनता शोिषत हो रही थी । ऊपर 
से लेकर नीचे तक शासक� का वग� था । शोिषत वग� म� कृषक, मजदूर थे िजन पर अिधक 
कर लादकर साह�कार शोषण कर रहे थे । सामा�य जनता के िलए िचिक�सालय, िश�ा, 
आिद का कोई �बधं नह� था । काय�  िसि� के िलए उ�कोच िलया करते थे । िवलािसता 
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भी उस समय चरम सीमा पर थी िजसम� िवलािसता क� बढ़ती �वृ�ी के कारण नारी को 
अपनी संपि� मानकर उनका भोग करना सामा�य हो गया था । िवलास के उपकरण� का 
सं�ह करना एवं िवलािसता म� लीन रहना, उ�च वग� के जीवन का एक मा� ल� हो गया 
था । म�यम वग� भी उ�ही का अनुसरण करता था । िवलािसता म� डूबे होने के कारण वे 
अपने संतान क� भी देखभाल नह� कर पाते थे । िश�क तो इस �कार होते थे जो काम 
कलाओकं� िश�ा देकर कामकुता को पूण� करते थे । �ड़िकय� के साथ छेड़छाड़, अभ� 
�यवहार, राजकुमार� क� िदनचया�  हो गई थी । िवलासी माता िपता क� संताने अनैितक 
काय� म� लीन थी । िववािहत ि�या ँभी पित से �ेम ना पाने के कारण अनैितक स�ब�ध 
बनाती थी । इस �कार उस समय क� सामािजक प�रि�थित बड़ी भयानक थी जहा ँपर 
िसफ�  शोषण, अ�याचार, भोग, िवलािसता ही सभी जगह �या� थी । 

११.८.३ सां�कृितक प�रवेश : 

सामािजक प�रवेश के सामान ही सां�कृितक प�रवेश भी दयनीय अव�था म� था । जहा ँ
अकबर, जहांगीर, शाहजहा ँ के उदार नीित के कारण िह�दू-मिु�लम सं�कृितय� मे जो 
सम�वय के भाव थे जो औरगंजेब के शासनकाल म� धािम�क क�रता के कारण िछ�न-
िछ�न हो गए । िवलािसता के कारण धािम�क आ�थाओ � का पालन करना किठन हो गया 
था । वे अपने झूठे परा�म, दान क� �शंसापरक किवताए ँसुनने और भोग-िवलास का 
उ�ीपन करने वाली रचनाओ ंम� ही �िच रखते थे । ऐसा का�य दरबारी कहलाता है, जो 
आ�यदाताओ ंक� �िच को �यान म� रखकर उनक� कृपा �ा� करने के िलए रचा जाता           
है । मंिदर�, मठो के पीठाधीश अपनी लोभी �वृि� के कारण राज और सेठ� को गु� दी�ा 
देकर भौितक सखु �ा� कर रहे थे । मंिदर� म� ऐ�य� और िवलास होने लगे । िह�दू और 
मिु�लम दोन� ही अपने िस�ांत� से दूर होकर कम�कांड और बा� आड�बर म� रहने लगे । 
ऐसी अव�था म� धम�  के साथ नैितकता का जो स�ब�ध था वह टूटने लगा था । धम�  �थान 
पापाचार का क� � बन गये । जनता म� अंधिव�ास बढ़ने लगे िजसका फायदा म�ुला-
मौलवी और पिंडत-परुोिहत उठा रहे थे । उस समय भी परुानी पर�परा के सूफ� ]]फक�र 
िव�मान थे परतंु िकसी पर भी कबीर, नानक तथा जायसी जैसी �ितभा नह� थी । वे 
�ांितकारी प�रवत�न लाने म� असमथ� थे । िकसी पर भी उनके वािणय� का कोई भी असर 
नह� पड़ रहा था । इस �कार िवलािसता के कारण धािम�क सं�कृित भी �व�त होती 
िदखाई दे रही थी और हर जगह अना�था, अंधिव�ास बढ़ता जा रहा था । 

११.८.४ सािह�य एवं कला : 

सािह�य कला क� �ि� से इस यगु म� अनेक कलाए ं िवकिसत ह�ए ं । भारत म� अिधकतर 
मगुल शासन काल म� ही कलाओ ंका िवकास ह�आ । मगुल राजा कला �ेमी ह�आ करते  
थे । अपने िवलािसता को पूण� करने के िलए फारसी और िह�दू शैली के स�यक संयोग से 
लिलत कलाओकंा िनमा�ण करवाया । मगुल� क� अ�ूत और सौ�दय�  / कला आगरा के 
मोटी मि�जद और ताजमहाल के िनमा�ण से देखने िमलती ह� जो शाहजहा ँ ने बनवाया            
था । इस काल के दरबारी किव एवं कलाकार रहा करते थे और अपने आ�यदाताओ ंसे 
उ�ह� इतना स�मान िमलता था क� उनक� भी गणना सामंत� म� होने लगी थी । अपने 
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आ�यदाताओकं� अिभ�िचय� को �यान म� रख कर वे सािह�य कलाओकंा िनमा�ण करते 
थे । मगुल� क� राजक�य भाषा फारसी थी और भाषा फारसी होने के कारण अलंकार 
�धान शैली का �भाव इस युग के ��येक भाषा पर पड़ा । उस समय का�य भाषा के िलए 
�जभाषा ही सबसे िनकटतम भाषा थी । इस काल के ��येक राजाि�त किव अपने 
राजाओ ंको �स�न रखने के िलए उनक� �शंसा एवं �ृगंा�रक रचनाए ँकरते थे ।   

जहा ँतक लिलत कलाओ ंका स�ब�ध है िच� कला भी का�य के समान ही �चिलत और 
सम�ृ रही है । जहागँीर का राजक�व काल कला का �वण�युग काल कह सकते है । िवशेष 
�प से राज�थान और पव�तीय �े�� म� भी िच�कला के िविभ�न �प देखने िमलते ह�। 
राज�थान शैली म� िच�� का म�ुय िवषय रागमाला थी । इसम� ऋतओु ंका आ�य लेकर 
श�द को रखेाओऔंर रगं� म� ब� िकया जाता था । इस शैली म� िच�� का िवषय 
कृ�णलीला, नाियकाभेद, बारहमासा रहा ह� ।  

औकांगड़ा शैली म� िच�� का िवषय महाभारत, परुाण एवं दैिनक जीवन से स�बि�धत बाते 
रही ह� । िच�कला के अित�र� संगीत का भी िविश� �थान रहा ह� । िश�पकला क� भी 
िवशेष �प से भ�यता रही है िजसम� शाहजहा ँ�ारा बनवाया गया आगरा का ताजमहल 
िद�ली के लाल िकला दीवाने ख़ास िवशेष �प से उ�लेखनीय है । सम� �प से देखे तो 
सािह�य कला क� �ि� से यह काल संप�न और उ�कष� का काल कहा जा सकता ह� । 

११.९ साराशं 

��तुत इकाई म� िव�ािथ�य� ने रीितकाल का नामकरण एवं वग�करण, सीमांकन, उसका 
शा�ीय िववेचन, रीित-�ंथ� क� पर�परा, रीितकाल का वग�करण और उसक� प�ृभूिम 
आिद का अ�ययन िकया । िकसी भी �कार के सािह�य के िनमा�ण के िलए उस समय का 
यगुीन वातावरण का म�ुय योगदान होता है । इसी वातावरण के िनमा�ण म� राजनीितक, 
सामािजक, सां�कृितक और सािह�य कला का मह�वपूण� योगदान होता है । इसी 
योगदान से समाज के प�रि�थितय� पर �भाव पड़ता है और उसी से इितहास बनता है । 
यह� रीितकाल के अंतग�त उ�ािटत िकया गया है ।  

११.१० लघु�रीय �� 

१) आ. रामचं� शु�ल को रीितकाल के नामकरण क� �ेरणा िकस िव�ान से िमली ? 

२) 'िहदंी सािह�य के इितहास' म� उ�र म�यकाल को रीितकाल क� सं�ा िकसने दी     
है ? 

३) 'रस स��दाय' के �वत�क है -  

४) 'का�यिववेक' �ंथ के रचनाकार है -  

५) सन १७०७ ई. म� औरगंजेब के म�ृय ुके बाद ग�ी पर कौन बैठा ? 

६) ब�चन िसंह ने रीितकाल को िकतने भाग� म� िवभािजत िकया है ? 
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११.११ दीघ��री �� 

१) रीितकाल के नामकरण को �प� करते ह�ए शा�ीय िववेचन पर �काश डािलए । 

२) रीितकाल का नामकरण और उसक� प�ृभूिम पर चचा�  क�िजए । 

११.१२ सदंभ� �थं 

१) िहदंी सािह�य का इितहास - आचाय� रामचं� श�ुल 

२) िहदंी सािह�य का इितहास - संपादक डॉ. नग�� 

३) िहदंी सािह�य का सरल इितहास - िव�नाथ ि�पाठी 

४) रीितकाल - डॉ. नग�� 

 


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१२ 
रीितकालीन का�य एवं �वृि�याँ 

इकाई क� �परखेा : 

१२.१ इकाई का उ�े�य 

१२.२ ��तावना 

१२.३ रीितब�द का�य-धारा  

 १२.३.१ रीितब� के �मखु किव 

 १२.३.२ रीितब�द का�यधारा क� �मखु �विृ�या ँ

१२.४ रीितिस�द का�य-धारा 

 १२.४.१ रीितिस�द के �मखु किव 

 १२.४.२ रीितिस�द का�य क� �विृ�या ँ

१२.५ रीितम�ु का�य धारा 

 १२.५.१ रीितम�ु के किव 

 १२.५.२ रीितम�ु का�य-धारा क� �मुख �विृ�या ँ

१२.६ सारांश 

१२.७ लघ�ुरीय �� 

१२.८ दीघ��री �� 

१२.९ संदभ� �ंथ 

१२.१ इकाई का उ�े�य 

��तुत पाठ के अ�ययन के बाद िन�निलिखत म�ु� से प�रचय होगा । 

 रीितब�द का�य-धारा और उसक� �विृ�य� को िव�तार जान सक� गे । 

 रीितब�द का�य-धारा और उसक� �मखु �विृ�य� से भलीभािँत प�रिचत हो सक� गे । 

 रीितम�ु का�य-धारा और �मुख �विृ�य� से अवगत हो पाएगेँ । 
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१२.२ ��तावना  

रीितकाल म� अिधकतर �ृंगा�रक रचनाए ंक� � म� रह� और भि� �ेम क� �धानता �मशः 
कम होने लगी । प�रणामतः भि� म� जो �ेम त�व थे वो मूलतः लौिकक �ेम म� प�रवित�त 
होकर �ृंगा�रक होने लगे । इस �कार इस काल क� रचनाए ं �ृंगार �धान तथा                
नायक -नाियका भेद, नखिशख-वण�न एवं िविवध ��डाओकंा रसमयी शैली म� िववेचन 
िकया गया । सामािजक प�रि�थितय� को देख कर मगुल� के पतन का काल भी कह 
सकते ह� । इस समय िहदंी �े� म� छोटे-छोटे राजे-नवाब थे जो क� �ीय स�ा �ारा 
अनशुािसत होते थे । वीरगाथाकालीन सामंत� क� तरह आपस म� लड़ नह� सकते थे । 
इस काल म� घोर अराजकता, िवलािसता के कारण सभी जगह अ�याचार और दरुाचार 
का ही िव�तार था जहा ँराजा िसफ�  अपनी �स�नता सुन कर उसी म� म�न रहते थे उनके 
आि�त राजदरबारी किव �ृंगा�रक रचनाए ं िलख कर धन इक�ा िकया करते थे । इस 
�कार इस काल म� सािह�य म� भाव� क� �धानता कम रही और अलंका�रकता अिधक 
रही । दरबारी किवता म� एकरसता तो होती ही है, उसम� �धानतः म�ुक ही रचने का 
अवकाश होता है, �य�िक किवय� म� आ�यदाता के त�काल �स�न करने क� होड़ होती 
है । इसीिलए चम�कार-ि�यता, आलंका�रता, अितशयोि� आिद दरबारी किवता क� 
�विृ�या ँ बन जाती है । इसके अित�र� कुछ किव वीर �धान का�य भी िलखे गए । 
िशवाजी, छ�साल जैसे आ�यदाता परा�मी राजा के िलए भूषण क� किवताए ँ�ृंगारहीन 
होकर भी वीररसा�मक ह� । इसिलए यह समझना भूल होगी िक इस काल क� सभी 
रचनाए ँदरबारी ह� । व�ततुः दरबारीपन का िवरोध भी इस काल क� किवता म� िमलता है, 
रीितकाल म� उ�कृ� �ेम क� किवताओ ंक� भी कमी नह� है । दरबारीपन तो रीितकाल क� 
एक �विृ� ही है । 

रीितकाल म� ल�ण ��थ िलखने क� जो प�रपाठी िवकिसत ह�ई वह सं�कृत के ल�ण-
��थ क� रचना करनेवाले आचाय� से रही ह� । रीितकालीन किव िन�पण क� �ि�या म� 
ल�ण बताकर उदाहरण के �प म� �िस� किवय� क� रचनाए ँअपनी बात को सु�प� या 
�मािणत करने के िलए ��तुत करते थे । ल�ण तो परपंरा से �ा� होते थे, उ�ह� �ंथकार 
अपने श�द� म� ��तुत कर देते थे, िकंतु किवताओमं� उनक� मौिलकता होती थी । 
इसीिलए कहा जाता है िक रीितकाल के ल�ण-�ंथकार व�ततुः किव थे, आचाय��व को 
तो उ�ह�ने किवता करने का बहाना बना िलया था । फलतः िहदंी म� आचाय�  और किव, 
दोन� एक ही �यि� होने लगे । इस �णाली से इस काल म� �चरु एवं उ�कृ� रचनाए ँह�ई । 

रीितकाल के सािह�य को �विृ�गत �ि� से आचाय� िव�नाथ �साद िम� ने रीितब�, 
रीितिस� और रीितम�ु इन तीन भाग� म� िवभािजत िकया गया है ।   

१२.३ रीितब� का�य-धारा  

आचाय� िव�नाथ �साद िम� ने इसे रीितकाल के अंतग�त िवभाजन िकया है इसके 
अंतग�त वो सभी का�य आ जाते ह� िजसम� का�य� का प�मय ल�ण ��तुत कर �वरिचत 
का�य ��तुत िकया गया हो और डॉ. नगे�� ने इसे 'आचाय� किवय� का का�य' कहा ह� । 
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रीितब� काल के अंतग�त उन किवय� को समावेश िकया गया है जो रीित के बंधन म� बंधे 
ह�ए है िज�ह�ने ल�ण ब�, शा�ीय प�ित का अनुसरण कर रीित�ंथ क� रचना क� ह� । 
इस काल के अंतग�त �मखु किव - िचंतामिण, मितराम, देव, जसवंत िसंह, कुलपित िम�, 
सूरती िम�, सोमनाथ, िभखारीदास, दूहल, रघनुाथ, रिसक गोिवंद, �ताप िसंह, �वाल 
आिद है ।     

१२.३.१ रीितब� के �मखु किव : 

िचतंामिण : 

रीितकालीन आचाय� म� सव��थम इ�ह� का नाम िलया जाता ह� । आ. रामचं� श�ुल ने 
रीितकाल का आर�भ के �थम किव िचंतामिण को माना है । इनका ज�म १६०० ई. म� 
तथा म�ृयु लगभग १६८०-६५ के आसपास मानी जाती ह� । यह ितकवापँरु (िजला 
कानपरु) के रहने वाले ह� । इनके िपता का नाम र�नाकर ि�पाठी था ।  इनके कुल चार 
भाई ह�, िचंतामिण, भूषण, मितराम, जटाशंकर । ये शाह जी भ�सले, शाहजंहा और 
दारािशकोह के यहा ँआि�त रहे ह� । इनके �ंथ� म� कह�-कह� इनका नाम मिणमाल भी 
कहा ह� । इनक� रचनाओ ंक� िवशेषताओ ंके बारे म� आचाय�  श�ुल कहते ह� “िचंतामिण ने 
का�य के सब अंग� पर ��थ िलखे ह� । इनक� भाषा लिलत और सान�ुास होती थी । 
अवध के िपछले किवय� क� भाषा देखते ह�ए इनक� �जभाषा िवश�ु िदखाई पड़ती ह� । 
िवषय-वण�न क� �णाली भी मनोहर ह� । ये वा�तव म� उ�कृ� किव है |” 

इनके �ारा रिचत कुल नौ रचना बताई जाती ह� : रसिवलास, �ृंगारमंजरी, छंदिवचार 
िपगंल, किवकुलक�पत�, कृ�णच�रत, का�यिववेक, का�य�काश, किव�िवचार और 
रामायण । िजसम� से पांच उपल�ध ह� । रस िवलास रस िववेचन का ��थ ह� । �ृंगार मंजरी 
नायक-नाियका भेद का ��थ ह�। किवकुलक�पत� इनक� सबसे िविश� रचना मानी 
जाती ह� इसम� �ृंगार रस तथा रास के िविभ�न अवयव� का िन�पण िकया गया ह� ।  

कुलपित िम� : 

रीितब� पर�परा म� आनेवाले �मखु आचाय� म� कुलपित िम� �मखु है । ये माथुर चौबे 
परशरुाम िम� के प�ु थे । इनका िनवास �थान आगरा है । यह महाराज जयिसंह के प�ु 
महाराज रामिसंह के यहा ँआि�त थे । महाकिव िबहारी के भानजे माने जाते है । इनका 
किवताकाल लगभग १६६० से १७०० के बीच ठहरता है । इनके �ारा �मखु पांच �ंथ 
रचे ह�ए ह� 'रसरह�य', 'सं�ामसार', 'दगुा�भि�चंि�का', 'म�ुातरिंगनी' तथा 'नखिशख' है 
िजसम� से तीन रचनाए ंही �ा� ह� । यह सं�कृत के �खर िव�ान थे । सािह�यशा�� के 
�ाता होने के कारण इनके �ंथ� म� ल�ण �ंथ� क� अपे�ा अिधक �ोढ़ ह� । इनका रस 
रह�य म�मट के का�य �काश का छायानुवाद है ।  

मितराम : 

मितराम रीितकाल के म�ुय किवय� म� �िति�त है । इनका ज�म ितकवापँरु, िजला 
कानपरु म� संवत १६७४ के लगभग ह�आ था । ये िचंतामिण और भूषण के भाई ह� । इनके 
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दो ��थ सबसे �िस� माने जाते है जो िक रसराज और लिलत ललाम ह� �य�िक रस 
और अलंकार म� इनक� रचना बह�त उपयोगी मानी जाती ह� । मितराम बूदँी के महाराज 
भाविसंह के यहा ँ बह�त समय तक रहे और उ�ह� के आ�य म� अपना 'लिलत ललाम' 
नामक अलंकार का �ंथ संवत १७१६ और १७४५ के म�य रचा । इनक� रचना के 
संदभ� म� आ. श�ुल कहते है िक, “मितराम क� रचना क� सबसे बड़ी िवशेषता है, उसक� 
सरलता और अ�यंत �वाभािवकता उसम� ना तो भाव� क� कृि�मता है और ना ही भाषा 
क� । भाषा श�दाडंबर से सव�था म�ु है |” नाियका के िवरह ताप को लेकर िबहारी के 
समान अित�योि�पूण� वण�न इ�ह�ने नह� िकया है । ये बह�त िदन� तक जीिवत रहे और 
ल�बा जीवन �यतीत िकया । 

इनका 'छंदसार' नामक िपगंल �ंथ महाराज शंभनुाथ सोलंक� को समिप�त है । इनका 
परम मनोहर �ंथ 'रसराज' िकसी को समिप�त नह� है । इनके अित�र� इसके दो �ंथ और 
ह�, 'सािह�यसार' और 'ल�ण �ृंगार' । िबहारी सतसई के ढंग पर इ�ह�ने एक 'मितराम 
सतसई' भी बनाई, जो िह�दी प�ुतक� क� खोज म� िमली है । इसके दोहे सरसता म� 
िबहारी के दोह� के समान ही ह� ।  

प�ाकर : 

प�ाकर रीितकाल के अंितम आचाय� है । इनका समयकाल सन १७५३ ई. से सन 
१८३३ ई. तक माना गया ह� । इनका ज�म �थान -सागर (म�य�देश) म� ह�आ इनके िपता 
मोहनलाल भ� जयपरु नरेश �तापिसंह के यहा ँदरबारी किव रहे । िपता किवता िलखते 
थे इस कारण इनका �भाव प�ाकर पर भी रहा । यह तैलंग ��ण थे । प�ाकर महारा��् 
के सातारा छ�पित के यहा ँ राज किव थे। इनका म�ुय िवषय का�यशा�, वीरका�य, 
�ृंगा�रक रचना और भि� रचनाए ंरही ह� । प�ाकर को अि�तम िदन� म� कु� रोग हो गया 
था । उसके िनवारण हेत ुउ�ह�ने गंगा लहरी क� रचना क� । ८० वष� के उपरा�त अंत म� 
कानपरु गंगातट पर शरीर छोड़ा ।  

इनक� �िस� रचनाए ं प�ाभरण, �तापिसंह, िव�दावली है यह जयपरु म� महाराजा 
�तापिसंह के आ�य म� रहकर का�य रचना करते थे, िह�मत बहादरु िव�दावली - 
सजुाउदौला के सेनापित, �बोध पचासा, कली प�चीसी, जगद िवनोद - ६ �करण, 
७३१ छ�द �तापिसंह प�ु जगतिसंह पर, राम रसायन - वा�मीक� रामायण का आधार 
लेकर, राजनीित, ई�र प�चीसी, अि�तम समय म� कानपरु म� “गंगालहरी” क� रचना क� । 
जगद ्िवनोद म� छः �करण और ७३१ छ�द है । �ृंगार रस एवं नाियका भेद का िवशद 
िववेचन का�यांगो के ल�ण दोह� म� है । इनक� �िस� प�ं� :  

“फाग ुक� भीर, अभी�रन म� गिह ग�वदै लै गई भीतर गोरी । 

भाई करी मन क� प�ाकर, ऊपर नाई अबीर क� झोरी 

छीिन िपतंबर क�मर त� स ुिबदा दई मीिड़ कपोलन रोरी । 

नैन नचाय कही मसुकुाय, 'लला िफर आइयो खेलन होरी |” 
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देव : 

देव किव का परुा नाम देवद� था । इनका ज�म - सन् १६७३ ई. तथा म�ृय ुसन् १७६८ 
म� ह�आ था । ये इटावा के रहने वाले सनाढ्य ��ण थे । ये रईसो के यहा ँएक �थान से 
दूसर े�थान पर घूमते रहते है कह� भी �थायी �प से िकसी के यहा ँआि�त नह� रहे थे । 
इ�ह� कोई अ�छा उदार आ�यदाता नह� िमला िजसके यहा ँरहकर इ�ह�ने सखु से जीवन 
यापन िकया हो । इसका कारण या तो इनक� �कृित क� िविच�ता रही या इनक� किवता 
के साथ उस काल क� �िच का असामंज�य रीितकाल के सभी किवय� म� सबसे अिधक 
��थ देव के ही है । इनक� कुल ५२ रचना बताई जाती ह� ।  

इसम� से ��थ उपल�ध ह� ; भाव िवलास, अ�याम, भावािनिवलास, सजुान िवनोद, 
�ेमतरगं, रागर�नाकर, कुशलिवलास, देवच�रत, �ेमचंि�का, जाितिवलास, रसिवलास, 
का�य रसायन और श�द रसायन, सखुसागर तरगं, व�ृिवलास, पावस िवलास, �� 
दश�न पचीसी, आ�मदश�न पचीसी, जगदश�न पचीसी, रसानंद लहरी, �ेमदीिपका, 
नखिशख, �ेमदश�न आिद । इ�ह�ने भाविवलास क� रचना संवत १७४६ म� िदया है और 
�ंथ िनमा�ण का समय म� इ�ह�ने अपनी अव�था १६ ही वष� क� बतलाई है । इस �कार से 
इनका ज�म संवत १७३० के आसपास का िनि�त होता है । इसके अित�र� इनका 
और व�ृांत कह� �ा� नह� होता । देव ने अपने 'अ�याम' और 'भाविवलास' को औरगंजेब 
के बड़े प�ु 'आजमशाह' को सनुाया था जो किवता के �ेमी थे । इसके बाद इ�ह�ने 
'भवानीद�ा वै�य' के नाम पर 'भवानी िवलास' और 'कुशलिसंह' के नाम पर 'कुशल 
िवलास' क� रचना क� । इसके बाद 'मद�निसंह' के प�ु 'राजा उ�ोत िसंह वै�य' के िलए 
'�ेम चंि�का' बनाई । इसके उपरांत यह लगातार अनेक �देश� म� घूमते रहे । इस या�ा के 
अनभुव� का इ�ह�ने अपने 'जाितिवलास' नामक �ंथ म� उपयोग िकया । इस �ंथ म� देव ने 
िभ�न िभ�न जाितय� और िभ�न िभ�न �देश� क� ि�य� का वण�न िकया है । इस �कार 
के वण�न म� उनक� िवशेषताए ँअ�छी तरह �य� ह�ई ह�, ऐसा नह� है । इतना घूमने के बाद 
इ�ह� एक अ�छे आ�यदाता 'राजा मोतीलाल' िमले, िजनके नाम पर संवत १७८३ म� 
इ�ह�ने 'रसिवलास' नामक �ंथ बनाया । िजसम� इ�ह�ने 'राजा मोतीलाल' क� बह�त �शंसा 
क� है – “मोतीलाल भूप लाख पोखर लेवैया िज�ह लाखन खरिच रिच आखर ]खरीदे ह�|” 

िभखारीदास : 

िभखारीदास रीितकाल के �े� किवय� म� से है । आचाय�  िभखारीदास का ज�म �तापगढ़ 
के िनकट ट�उगा नामक �थान म� ह�आ था । इनका रचना काल १७२५-१७६० ई. मानी 
जाती है । अपनी रचनाओ ं म� इ�ह�ने अपना वंश प�रचय िदया है ।  इनके िपता 
कृपालदास, िपतामह वीरभानु, �िपतामह राय रामदास और वृ� �िपतामह राय नरो�म 
दास थे । िभखारी दास जी के प�ु अवधेश लाल और पौ� गौरीशंकर इनक� म�ृयु िबहार 
म� आरा के िनकट भभआु नामक �थान पर ह�ई । िभखारीदास �ारा िलिखत सात कृितया ँ
�ामािणक मानी गई ह� - रस सारांश, का�य िनण�य, �ृंगार िनण�य, छ�दोण�व िपगंल, 
अमरकोश या नाम�काश �काश, िव�ण ुपरुाण भाषा और सतरजं शािसका ह� । इसम� से 
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अमर�काश या नाम �काश सं�कृत के अमरकोश का प�ानवुाद है । िव�णपुरुाण भी 
अनवुािदत है । 

इनका सबसे ��यात और मह�वपूण� ��थ 'का�य िनण�य' है; इसम� इ�ह�ने का�य �योजन, 
का�य हेत,ु का�य प�ुष, �व�प, का�य भाषा, उ�म का�य रचियता के गणु, श�द शि�, 
रस साम�ी, अलंकार, तकु और दोष का स�पूण� िववेचन िकया है । इस �ंथ को देखकर 
कह सकते ह� िक का�य के सबसे अिधक िवषय� का िववेचन करने वाले �थम किव ह� । 
इ�ह�ने रीितकम� के साथ-साथ किव-कम� का सामंज�यपूण� िनवा�ह िकया है । 

�वाल : 

रीितकाल के अंितम चरण म� �वाल एक ��यात सवा�ग िन�पण रीितब� कवी थे इनका 
ज�म १७९१ ई. म� वृ�दावन म� ह�आ था । बरलेी - िनवासी खशुालराय इनके का�य ग�ु 
माने जाते ह� । जीवनकाल म� ये पजंाब के महाराजा रणजीतिसंह के प�ु शेरिसंह, रामपरु 
के नवाब, नाभा के महाराजा जसवंतिसंह, मजीठा-िनवास लहनािसंह आिद के आ�य म� 
रहे थे । �वाल ने अपने का�य म� सभी रीित �वृि�य� को समेट िदया है । इनक� कुल ६ 
रीित ��थ ह� ; रिसकान�द, किवदाप�ण, बलवीर िवनोद, सािह�यानंद, ��ताव �काश, 
नेहिनवा�ण और वीर रचनाओमं� ह�मीरहठ, िवजय-िवनोद, रचनाए ं ह� । इनम� से 
सािह�यानंद इनका मह�वपूण� ��थ माना जाता है । यह सोलह �कंध म� िवभािजत 
िवशालकाय ��थ है । रीित िन�पण म� इनक� �विृ� सम�वया�मक रही है । आचाय� प� 
क� तलुना म� किव प� �े� है । 

१२.३.२ रीितब� का�यधारा क� �मखु �वृि�याँ : 

रीितब� किवय� ने अिधकांश �प म� का�य म� रस और अलंकार िन�पण पर ही बल 
िदया । इस काल के राजाओ ंक� िवलािसताविृ� क� तिु� करने के िलए रा�याि�त किव 
अनेक �ृगंा�रक रचनाए ँिलखते थे; और इस काल क� �ृंगा�रकता ही �मखु �विृ�य� म� 
से एक थी ।  राजाओ ंके परा�म क� �शंसा म� अनेक ल�णब� रचना िलखते गए िजससे 
किवय� को राजाओ�ंारा अिधक धन �ाि� हो जाती थी । इस �कार िविभ�न �कार क� 
�विृ�या ँह� -  

१.   किव कम� और आचाय� कम� का स�ब�ध : 

सं�कृत म� सािह�यशा� का िन�पण, िववेचन तथा िस�ांत का �ितपादन करना 
आचाय� का काम था । सं�कृत सािह�य म� कवी कम� और आचाय�  कम� को पथृक माना 
गया ह� । लेिकन राजाि�त दरबार म� सािह�य शा� का िन�पण करनेवाला एक ही �यि� 
आचाय�  भी और किव भी था लेिकन आचाय�  श�ुल ने शा�ीय प�ित का अनसुरण करने 
के प�ात भी इन किवय� को आचाय� क� सं�ा नह� दी रीित��थ क� रचना करने वाले 
किवय� के आचार�व पर ��िच�ह लगाते ह�ए आचाय� श�ुल िलखते है “िहदंी के ल�ण 
�ंथ� क� प�रपाठी पर रचना करने वाले सैकड़� कवी ह�ए वे आचाय�  क� कोिट म� नह� आ 
सकते वे वा�तव म� किव ही थे |” आचाय� क� िवशेषता को िनधा� �रत करते ह�ए ंकहते ह�           
िक “आचाय��व के िलए िजस सू�म िववेचन या पया�लोचन शि� क� अपे�ा होती है 
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उसका िवकास नह� ह�आ |” रीित �ंथकार� का �मखु उ�े�य किवता करना था शा� 
िववेचन नह� अतः किव लोग एक ही दोहे मे अपया�� ल�ण देकर अपने किव कम� म� 
�व�ृ हो जाते थे । किवय� का उ�े�य का�य� का प�रचय देना था । अपने किव� शि� 
का प�रचय देना नह� । 

२.   का�य म� �ृंगा�रकता : 

रीितब� किवय� क� दूसरी �मखु �विृ� �ृंगा�रकता है । इन किवय� का �ृंगार वण�न एक 
ओर तो शा�ीय ब�धन� से य�ु है; तो दूसरी ओर िवलासी आ�यदाताओकं� �विृ� ने 
इसे उस सीमा तक पह�चँा िदया जहा ँयह अ�ीलता का सं�पश� करने लगा । नायक-
नाियका भेद का िन�पण �ायः इसी के अ�तग�त िकया गया है । इस काल म� का�य का 
म�ुय िवषय नाियका भेद ही रहा है, िजसमे नाियका �ृंगार �प का आलंबन ह� और 
आलंबन के अंग� का वण�न करना �मखु िवषय हो गया । इस िवषय पर कई �ंथ� क� 
रचना ह�ई । व�तुतः इन किवय� को वह दरबारी वातावरण �ा� ह�आ िजसम� �यि� क� 
�ि� िवलास के सम�त उपकरण� के सं�ह क� ओर ही रहती है । िन���� भोग म� ही 
जीवन क� साथ�कता समझी गई और नारी को उपभोग क� व�त ुमानकर देखा गया । 
प�ुष क� सम�त चे�ाए ंउसे एक व�तु के �प म� ही देखती ह� । िवलास विृ� क� �धानता 
के कारण इनक� सौ�दय� �ि� भी अंग सौ�व, शारी�रक बनावट एवं बा� �पाकार तक 
सीिमत रही, आ�त�रक सौ�दय� के उ�ाटन म� उनक� विृ� नह� रही ।  

नारी के �ित साम�ती �ि� होते ह�ए भी कह�-कह� �वक�या �ेम के ��य उपल�ध हो जाते 
ह�, अ�यथा सव�� बा� सौ�दय� क� �धानता िदखाई पड़ती है । संयोग िच�ण म� जहां सखु 
वण�न एवं िवपरीत रित का िच�ण है, वहां अ�ीलता का समावेश हो गया है । िवयोग 
वण�न के अ�तग�त रीितम�ु किवय� - घनान�द, आिद ने �दय क� िवकलता का मािम�क 
एवं अनुभूितपरक िच�ण िकया । इस पर डॉ. भागीरथ िम� ने रीितकालीन किवय� क� 
इस �ृंगा�रकता पर िट�पणी करते ह�ए िलखा है – “उनका �ि�कोण म�ुयतः भोगपरक 
था, इसिलए �ेम के उ�चतर सोपान� क� ओर वे नह� जा सके । �ेम क� अन�यता, 
एकिन�ता, �याग, तप�या� , आिद उदा� प� उनक� �ि� म� बह�त कम आए ह� |” 

३.   भारतीय का�यशा� पर�परा का सुबोध वण�न : 

भारतीय का�यशा� म� िविभ�न स��दाय रहे ह� लेिकन रीितब� किवय� ने िविश� एक 
स��दाय के �ित अपनी �ितब�ता घोिषत नह� िकया �य�िक इनका उ�े�य 
का�यशा�ीय िस�ांत� का �या�या करना नह� था बि�क सं�कृत का�यशा� म� रिचत 
का�यांग� को लोकभाषा म� �ितपादन करना था । किवय� ने का�यशा�ीय पर�परा को 
अपनाकर अपने अनकूुल भाषा म� �ंथ� क� रचना करने के उपरांत उ�ह�ने आधार ��थ 
के �प म� �ृंगार रस और नाियका भेद के िलए रसमंजरी, रस तरगंनी, चं�लोक आधार 
िलया । इसी �कार सं�कृत क� का�यशा�ीय रचना भी सरल �प से लोकभाषा म� भी 
उपयोग होने लगी ।    
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४.   आलकंा�रकता : 

रीितकालीन किवय� के काkय म� अलंकार इनक� �मखु िवशेषताओमं� से एक है । 
किवताओ ंको िविभ�न अलंकार� के मा�यम वे दरबारी किव रचनाए ंकरते थे और अपने 
किव कम� क� साथ�कता समझते थे । अलंकार� के �ित इनका मोह अित �बल था, अतः  
वे किवता म� अलंकार� का अिधक �योग करते थे । केशव तो अलंकार िवहीन किवता को 
'स�ुदर' मानते ही नह� भले ही वह अ�य िकतने ही गुण� से य�ु �य� न हो इसिलए का�य 
म� अलंकार� क� अिनवाय�ता घोिषत कर कहते थे -    

 जदिप सुजाित सलु�छनी सवुरन सरस सवुृ� । 
 भूषन िबनु न िवराजई किवता बिनता िम� ।। 

इस �कार क�पना क� ऊंची उड़ान, चम�कार �दश�न क� �विृ� एवं पाि�ड�य �दश�न 
रीितकालीन का�य म� आलंका�रकता के कारण ही आया है । यमक, �ेष, अन�ुास जैसे 
शाि�दक चम�कार क� सिृ� उसम� पया�� क� गई है तो दूसरी ओर उसम� उपमा, �पक, 
उ��े�ा, अितशयोि� जैसे - भाव िन�पक अलंकार� का भी सु�दर �योग ह�आ है । 
रीितब� किवय� के िलए अलंकार शा� क� जानकारी एक अिनवाय�ता थी, �य�िक 
इसके िबना उसे स�मान िमलना किठन था, प�रणामतः इस काल म� आलंका�रकता खूब 
फली-फूली । अलंकार जो किवता का 'साधन' है । इस काल म� 'सा�य' बन गया ।   

५.   आ�यदाताओकं� �शंसा : 

रीितब� के अिधकांश किव राजदरबार� म� आ�य �ा� थे । देव, भूषण, सूदन, केशव, 
मितराम, आिद सभी �िस� किव राजदरबार� से विृ� �ा� करते थे, अतः यह 
�वाभािवक था िक वे अपने आ�यदाताओ ं क� �शंसा म� का�य रचना करते । देव ने 
अपने आ�यदाता भवानी िसंह क� �शंसा म� 'भवानी िवलास' िलखा तो सूदन ने भरतपरु 
के राजा सजुानिसंह क� �शंसा म� 'सजुान च�रत' क� रचना क� । वीर रस के �िस� किव 
भूषण ने िशवाजी क� �शंसा म� 'िशवा बावनी' एवं छ�साल ब�ुदेला क� �शंसा म� 'छ�साल 
दशक' क� रचना क� । भूषण जैसे कुछ को यिद छोड़ िदया जाए तो रीितकाल के 
अिधकांश किवय� �ारा क� गई आ�यदाताओ ंक� �शंसा अितशयोि�पूण� है । किवय� का 
गणुगान करना अनचाही िववशता थी । किवय� को दरबार से बाहर करने के िलए भी 
षड्य�� चलते रहते थे, अतः आ�यदाताओ ंको �स�न रखने के िलए उ�ह� �य�नशील 
रहना पड़ता था । �वतः �फूत� का�य रचना क� �विृ� राजनीितक जोड़-तोड़ एवं दांव-
पेच म� लीन इन किवय� म� हो ही नह� सकती थी ।  

६.   �कृित - िच�ण : 

�कृित का वण�न भी रीितब� किव अलंकार के �प म� िकया करते थे । रीितब� किवय� 
ने आल�बन �प म� �कृित िच�ण �ायः बह�त कम ह�आ है, जबिक आलंका�रक �प म� 
तथा उ�ीपन �प म� अिधक ह�आ है । पर�परागत �प म� षड्ऋतवुण�न एवं बारहमासा का 
िच�ण भी उपल�ध होता है; िक�तु उसम� मौिलकता एवं नवीनता नह� है । देव, मितराम, 
िभखारीदास आिद किवय� के �कृित िच�ण इसी �कार के ह� । सेनापित �कृित िच�ण 
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क� �ि� से रीितकाल के सव��े� किव माने गए ह� । उनके �ारा िकया गया वषा�  ऋतु का 
वण�न उ�लेखनीय है जैसे : 

  सेनापित उनए नए जलद सावन के 
  चा�रह� िदसान घमुरत भर ेतोय कै । 
  सोभा सरसाने न बखाने जात केह� भांित । 
  आने ह� पहार मान� काजर के ढोय कै ।। 

इसी �कार रीितब� के एक अ�य किव प�ाकर का वसंत वण�न भी अ�य�त मनोहारी बन 
पड़ा है । यथाः 

  �ार म� िदसान म� दनुी म� देस-देसन म� 
  देखी दीप दीपन म� िदपत िदगंत है । 
  बीिथन म� �ज म� नवेिलन म� वेिलन म� 
  बनन म� बागन म� बगय� वसंत है ।। 

�कृित के अनेक उपमान-कमल, च��मा, चातक, हसं, कोयल, मेघ, पव�त, प�ुप आिद 
लेकर इ�ह�ने नाियका के अंग-��यंग� का सु�दर िच�ण िकया है । 

७.   �जभाषा का �योग : 

रीितकालीन किवय� क� का�य रचना �जभाषा म� रही है । रीितकाल म� केवल �ज�े� के 
किवय� ने ही �जभाषा म� का�य रचना नह� क� अिपत ु�ज�े� के बाहर के िह�दी किवय� 
ने भी �जभाषा म� ही का�य रचना क� । जैसे - 'िभखारीदास' जी ने िलखा है: 

�जभाषा हेत �जवास ही न अनमुानौ 
ऐसे ऐसे किवन क� बानी ह� स� जािनए । 

�प� है िक रीितकाल तक आते-आते �जभाषा �यापक का�य भाषा के �प म� �वीकृत हो 
चकु� थी । रीितकालीन �जभाषा अपने श�द-सौ�व, अन�ुासंिगकता, मधरुता एवं 
पदलािल�य के कारण का�यभाषा के िलए पूण� उपयु� बन चकु� थी, िक�तु उसम� किवय� 
ने मनमानी तोड़-मरोड़ क� ।  

८.   आलोचना�मक �ि� का अभाव : 

रीितब� कालीन किवय� म� आलोचना�मक �ि� का अभाव रहा ह� उनका उ�े�य िसफ�  
कवी िश�ा ही रहा ह� इसिलए उ�ह�ने िसफ�  का�य शा�ीय �ंथो का अनवुाद मा� िकया । 
उ�ह�ने ल�ण� के आधार पर सािह�य क� रचना कर सािहि�यक योगदान िदया ह� । 
दरबारी �विृ� के कारण उ�ह�ने का�य �तिुत म� ही काय� िकया उनक� �ि� 
आलोचना�मक नह� बन पायी वे भले ही का�यशा�ीय �ंथो का िन�पण िकया िसफ�  
का�य� म� अलंका�रकता और शा�ीयता लाने के िलए आलोचना क� उनम� �ायः 
आलोचना�मक �ि� का अभाव रहा ह� । 
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९.   जीवन के �ित एिहक �ि�कोण : 

रीितब� किवय� का जीवन के �ित �ि�कोण एिहक रहा ह� वे आदश�वादी नह� थे । वे 
भि�काल के किवय� के भाित संसार के सखु दःुख को छोड़कर वैरा�य धारण करना 
उनका �ितपा� नह� था । वे ऐिहक जीवन के िविभ�न अंग� को देख नह� पाए ंइसीिलए 
उनके जीवन म� त�काल प�रि�थित तथा जीवन के िवलासी अंक का िच�ण िकया । िजस 
प�रवेश म� रहते थे वे उसी का िच�ण करते थे उनका �ि�कोण यथाथ�वादी रहा ह�। वे उस 
समय के समाज को का�य म� अिभ�य� करते थे जो उनके �ाहक थे। उनका समप�ण 
राजा-रजवाड़�, सामंत� के �ित था । इसके अलावा भी ने समाज के अ�य वग� के जीवन 
का भी परो� िच�ण िकया ह� । उनके का�य म� ल�ण के उदाहरण �व�प क�पना के 
साथ-साथ अपने यगु के सामािजक जीवन क� िविवध रगं छटाए ंभी िव�मान थी ।  

१२.४ रीितिस� का�य-धारा  

रीितिस� का�य-धारा के किव रीितब�द किवय� से कह� िवशेषताओ ंके कारण िभ�न है। 
इ�ह�ने कभी रीित �ंथ पर�परा के अनसुार शा�ीय ब�द रचना नह� क� पर�तु रीित क� 
भािँत ही वे भी अंलका�रक और �ृंगा�रक रचना के पारगंत थे । यह पूण�त: रीित �ाता थे । 
िजनका कलाशा�ीय �ान से आब�द था लेिकन ल�ण� के च�कर म� नह� पड़े ।  

१२.४.१ रीितिस� के �मखु किव : 

िबहारी : 

िबहारी रीितसािह�य के रीितिस� का�य धारा के एक मूध��य किव है । महाकिव 
िबहारीलाल का ज�म १६०३ ई. के लगभग �वािलयर म� ह�आ । वे जाित के माथुर चौबे   
थे । उनके िपता का नाम केशवराय था । उनका बचपन बुदंेल खंड म� कटा और 
यवुाव�था ससुराल मथुरा म� �यतीत ह�आ । िजसके िवषय म� जानकारी िन�न दोहे से 
�कट है : 

  जनम �वािलयर जािनये खंड बुदंेले बाल । 
  त�नाई आई सघुर मथुरा बिस ससरुाल ।। 

जयपरु-नरशे िमजा� राजा जयिसंह के दरबार म� रहा करते थे । राजा अपनी नयी रानी के 
�ेम म� इतने डूबे रहते थे िक वे महल से बाहर भी नह� िनकलते थे और राज-काज क� 
ओर कोई �यान नह� देते थे । मं�ी आिद  सभी लोग इससे बड़े िचंितत थे, िकंत ुराजा से 
कुछ कहने क� शि� िकसी म� न थी । िबहारी ने यह काय� अपने ऊपर िलया । उ�ह�ने 
िन�निलिखत दोहा िकसी �कार राजा के पास पह�चंाया : 

  निह ंपराग निहं मधरु मध,ु निह ंिवकास इिह ंकाल । 
  अली कली ही स� िब�ंय�, आगे कौन हवाल ।। 



  

 

िहंदी सािह�य का इितहास 

 

144 

इस दोहे का राजा पर ऐसा �भाव पड़ा िक वे रानी के �ेम-पाश से म�ु होकर पनुः अपना 
राज-काज संभालने लगे । वे िबहारी क� का�य कुशलता से इतने �भािवत ह�ए िक उ�ह�ने 
िबहारी से और भी दोहे रचने के िलए कहा और �ित दोहे पर एक अश]फ� देने का वचन 
िदया । िबहारी जयपरु नरेश के दरबार म� रहकर का�य-रचना करने लगे, वहां उ�ह� पया�� 
धन और यश िमला । सन १६६४ ई. म� उनक� म�ॄयु हो गई । िबहारी क� एकमा� रचना 
'िबहारी सतसई' है । यह म�ुक का�य है । इसम� ७१९ दोहे संकिलत ह� । िबहारी सतसई 
�ृंगार रस क� अ�यंत �िस� और अनूठी कृित है । इसका एक-एक दोहा िहदंी सािह�य 
का एक-एक अनमोल र�न माना जाता है ।  

रसिनिध : 

रसिनिध दितया रा�य के बरौनी इलाके के संप�न जम�दार 'रसिनिध' नाम से का�यरचना 
करते थे । इनका वा�तिवक नाम प�ृवीिसंह था । इनका रचनाकाल संवत् १६६० से 
१७१७ तक माना जाता है । इनक� रतन हजारा, िव�णपुद क�त�न, किव�, बारहमासा, 
रसिनिध-सागर, िहडंोला, अ�र�ल आिद रचनाए �ा� ह�, िजसम� से इनका सव��े� �ंथ 
'रतनहजारा' है, जो िबहारी सतसई के अनकुरण पर िलखा गया दोहा है । इनके दोह� का 
एक सं�ह छतरपरु के �ी जग�नाथ �साद ने �कािशत िकया है । 

रसिनिध �ेमी �वभाव के रिसक किव थे । इ�ह�ने रीितब� का�य न िलखकर फारसी क� 
शायरी शैली म� �ेम क� िविवध दशाओ ंऔर चे�ाओ ंका वण�न िकया है । फारसी के �भाव 
के कारण �ेमदशाओ ं म� �यापकता �ा� क� िकंतु भाषा और अिभ�यंजना क� �ि� से 
इनका का�य अिधक सफल नह� हो सका । श�द� का असंतिुलत �योग तथा भाव� क� 
अिभ�यि� म� शालीनता का अभाव खटकनेवाला बन गया ।  

नृपश�भू : 

नपॄ शंभ ुके संबधं म� िहदंी-सािह�य के इितहास� म� िविभ�न मत पाये जाते ह� । िकसी ने 
इ�ह� िसतारागढ़ वाले और िक�ह� इ�ह� शंभुनाथिसंह सोलंक� कहा है । नृप शंभ ु क� 
रचनाओमं� जो उपनाम �यु� ह�ए ह�, वे ह� - नपृ शंभ,ु शंभरुाज, शंभ-ुकृित, शंभ ुजू आिद । 
शंभरुाज या नपृ शंभु छ�पित िशवाजी महाराज के प�ु थे । इनका ज�म १६५७ ई. म� 
परुदंर म� ह�आ था । दो वष� बाद ही माता का �वग�वास हो गया, अतः इनका पालन-पोषण 
इनक� दादी अथा�त िशवाजी महाराज क� माता जीजाबाई ने िकया । नृप शंभ ुक� िश�ा-
दी�ा त�कालीन परपंरा के अनसुार ह�ई, िजसम� इ�ह�ने सं�कृत, ]फारसी का �ान �ा� 
िकया । नपृ शंभु ने सं�कृत म� 'बधुभूषण' नामक �ंथ क� रचना क�, िजससे �प� है िक 
इ�ह�ने अलंकारशा�, परुाण, संगीत और धनिुव��ा म� िश�ा �ा� क� थी । इनका िववाह 
सन् १६६५ म� येसूबाई से ह�आ, जो बड़ी यो�य प�नी थ� । वे राजनीित म� बड़ी िनपणु थ� 
और राजकाज म� भी सहायता देती थ� । 

नपृ शंभु क� तीन िहदंी-कृितयां �ा� होती ह� - 'नाियकाभेद', 'नखिशख' और 'सात             
दशक' । �थम दो रचनाए ंइनक� उ�कृ� का�य �ितभा का �माण ह� । इनके छंद� को देख 



 

 

रीितकालीन का�य एवं 
�विृ�या ँ

145 

कर साथ भाव और भाषा का लािल�य भी िव�मान है । शंभरुाज को आठ वष� क� 
अव�था म� औरगंजेब �ारा 'पंचहजारी' पद �दान िकया गया । 

नेवाज : 

नेवाज महाराज छ�साल के दरबारी किव थे । इनका समय सन् १६८० ई. के आसपास 
मानना चािहए । िम�बधंओुकें अनुसार ये का�यकु�ज ितवारी थे । छ�साल से इनका 
संबधं भगवंत किव के िन�निलिखत दोहे से �मािणत होता है :  

भली आजु किल करत भली बाज ुहौ, छ�साल महराजा ।  
जह ंभगवतगीता पढ़ी, तह ंकिव पढ़त नेवाज ।। 

इससे �प� होता है िक, नेवाज छ�साल के दरबार म� भगवंत किव के प�ात िनय�ु ह�ए । 
नेवाज किव के संबधं म� और िवशेष जानकारी नह� िमलती । इनका 'शकंुतला नाटक' 
नामक �ंथ िमलता है, जो वा�तव म� नाटक न हो कर का�य�ंथ ही है । इसम� उ�म छंद 
रचना है तथा भाव� का मािम�क िच�ण िमलता है । 

िम�बधंओु ंने इनक� भाषा क� बड़ी �शंसा क� है । संयोग-�ृंगार का इ�ह�ने िवशेष वण�न 
िकया है । इनक� रचनाशैली रीित�व�छंद किव ठाकुर क� ट�कर क� है । ऐसा लगता है 
िक इ�ह�ने �ृंगार का �यापक वण�न करने वाला कोई �ंथ िलखा होगा, परतंु अब वह नह� 
िमलता । इस संदभ� म� जो �फुट छंद िमलते ह�, वे इस बात के �ोतक ह� िक इ�ह�ने सहज 
ढंग से �ेम-�यापार का वण�न िकया है । 

हठीजी : 

हठीजी का समयकाल सन १७८० ई. के आसपास िनधा� �रत िकया गया है । ये 
राधाव�लभ सं�दाय के कृ�णभ� किव थे । इस सं�दाय के �ंथ� म� इनका ज�म�थान 
चरखारी माना जाता है । य�िप ये कृ�णभि� परपंरा के किव थे, इसिलए ब�चन जी ने 
इ�ह� रीित-चेतना से संप�ृ िकया है �य�िक उसके अंतग�त उि�वैिच�य, नखिशख स�दय�  
िच�ण और �ृंगारवण�न क� रीितपरपंरा का पूरा अनगुमन है। इनका एक ही �िस� �ंथ 
उपल�ध होता है, जो '�ीराधासधुाशतक' नाम से है । इसके अंतग�त १०३ छंद ह� । य�िप 
भाव क� मािम�कता और नवीन उ�ावना इनक� रचना म� िवशेष नह� िमलती, परतंु राधा के 
वण�न म� राजसी ठाटबाट और िवलास का िच�ण भरपूर है । िजस �कार इनके छंद� म� 
िवलास और संप�नता का वण�न है, उसी �कार इनक� किवता म� अलंकृित है और िवशेष 
�प से उपमा और उ��े�ा जैसे सा��यमूलक अलंकार िवपलुता से िमलते ह� । 

पजनेस : 

पजनेस का ज�म प�ना म� सन १८१५ ई. के लगभग माना गया है। तथा आ. श�ुल ने 
इनका रचनाकाल १८४३ जे आस-पास माना ह�। इनक� रची ह�ई कोई प�ुतक नह� 
िमलती लेिकन इनक� दो रचनाए ंबताई गई है जो 'मधिु�या' और 'नखिशख' ह�। ये दोन� 
ही प�ुतक�  सरोजकार म� उपल�ध थ� । 'सरोज' म� 'मधिु�या' से उ�रण भी िदए गए ह�। 



  

 

िहंदी सािह�य का इितहास 

 

146 

पजनेस रसवादी परपंरा के किव थे और रीितकालीन किवय� क� तरह अपनी रचनाओ ंके 
िलए अलंकार योजना श�द चम�कार के िलये आव�यक मानते थे िजसके कारण कह� 
कह� इनके पद अथ�हीन से लगते ह� । इनक� भाषा �व�छ, सरल और �वाभािवक है वहा ँ
इनके श�दिच� बह�त साफ और चटक�ले उतर सके है । 

१२.४.२ रीितिस� का�य क� �वृि�याँ : 

रीितिस� का�य रीित म�ु व रीित ब� का�य से िभ�न ह� इ�ह�ने कभी रीित ��थ पर�परा 
के अनसुार शा�ीय ब� रचना नह� क� पर�तु रीित क� भािँत ही वे भी अलंका�रक और 
�ृंगा�रक रचना के पारगंत थे यह पूण�तः रीित �ाता थे । िजनका का�य शा�ीय �ान से 
आब� था लेिकन उनके ल�ण� के च�कर म� नह� पड़े । आचाय� िव�नाथ ने ऐसे किवय� 
को रीितिस� किव क� सं�ा देकर रीितब� किवय� से िभ�न रखा है । रीितिस� के 
�ितिनिध�व किव िबहारी,  रसिनिध, नपृश�भू, नवाज, हठीजी, पजनेश आिद ह� । उनम� 
से �िस� किव िबहारी रहे है िजनका एक मा� ��थ िबहारी सतसई है ।   

१.   बह��ता एवं चम�कार �दश�न : 

रीितब� किवय� म� पाि�ड�य �दश�न क� जो �विृ� प�रलि�त होती है, उसके कारण 
रीितिस� किव का�य म� िविवध िवषयक �ान का समावेश करके अपनी बह��ता �दिश�त 
करते थे। जैसे िबहारी ने अपने का�य म� �योितष, परुाण, आयवु�द, गिणत, कामशा�, 
नीित, िच�कला आिद अनेक िवषय� क� जानकारी समािव� है । िबहारी ने अपने का�य म� 
�योितष के राजयोग �करण का उ�लेख िन�न दोहे म� है : 

  सिन क�जल चख झख लगन उप�यो सिुदन सनेह । 
  �य� न नृपित है भोगवै लिह सुदेस सब देह ।।   

इसी �कार आयवु�द �ान का प�रचय उनके िन�न दोहे से �ा� होता है । िवषम �वर का 
उपचार 'सदुश�न' चूण� से होता है । सदुश�न का ि�� �योग करते ह�ए चम�कार �दश�न क� 
�विृ� का प�रचय भी यहां िदया गया है : 

  यह िवनसत नग रािख क�  जगत बड़ो जस लेह� ।  
  जरी िवषम �वर �याइए आइ सदुरसन देह� ।।  

रीितिस� किवय� ने भी रीितब� क� तरह ही का�य म� यमक, �ेष, अन�ुास जैसे 
श�दालंकार� का �योग चम�कार �दश�न हेत ुिकया गया है । व�तुतः इस काल म� श�द� 
क� प�चीकारी एवं कला क� रमणीयता पर ही अिधक �यान िदया गया । ये लोग इसी को 
किव कम� समझते थे । व�य�  िवषय क� मािम�कता एवं भाव�यंजना पर इ�ह�ने उतना �यान 
नह� िदया िजतना अलंकार योजना पर िदया । 

२.   भि� एवं नीित : 

िबहारी ने िजस �कार �ृंगा�रक रचना म� महारत हािसल क� उसी �कार उ�ह�ने भि� 
और नीित क� रचनाए ंिलखकर गागर म� सागर भर िदया । इनके का�य क� �शंसा करते 
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ह�ए डॉ. नगे�� कहते है – “रीितकाल का कोई भी किव भि�भावना से हीन नह� है - हो 
भी नह� सकता था, �य�िक भि� उसके िलए मनोवै�ािनक आव�यकता थी । भौितक 
रस क� उपासना करते ह�ए उनके िवलास जज�र मन म� इतना नैितक बल नह� था िक 
भि� रस म� अना�था �कट कर� अथवा सै�ाि�तक िनषेध कर सक�  |” िबहारी के कई दोहे 
है जो भि� परक है; लेिकन राधाकृ�ण के नाम पर िलखी गई रचनाओमं� भि�भावना 
�मखु न होकर �ृंगार भावना �मखु है । जैसे -   

  रीिझह� सुकिवजोतौ जानौ किवताई । 
  न तौ रािधका-क�हाई सिुमरन को बहानो है ।। 

रीितिस� किव िबहारी क� कृित 'सतसई' म� ७० दोहे भि�भावना के ह� । नीित स�ब�धी 
उि�यां भी इन किवय� ने पया�� मा�ा म� िलखी ह� । दरबारी वातावरण के सतसई म� नीित 
के अनेक दोहे उपल�ध है; यथा - 

     नर क� अ� नल नीर क� गित एकै क�र जोय । 
  जेतो नीचौ है चले तेतो ऊंचो होय ।। 

घाघ, बेताल, वृंद एवं िगरधरदास ने नीित स�ब�धी �चुर का�य क� रचना क� थी । वृंद 
सतसई म� नीित स�ब�धी स�ुदर उि�य� को का�य �प िदया गया है । यथा - 

  भले बरु ेसब एक सम जौ ल� बोलत नांिह । 
  जािन परत ह� काग िपक �रत ुवसंत के मांिह ।। 

इस �कार िबहारी के का�य म� �ृंगा�रकता के साथ साथ भि� और नीित के भी दोहे 
�भािवत �प से �ि�पात है । 

३.   �ाकृितक वण�न : 

रीितिस� काल म� किवय� के �कृित का वण�न �ायः उ�ीपन हेत ुिच�ण िकया है । �ृंगार 
के संयोग प� एवं िवयोग प� को अिभ�य� करने के िलए �कृित का वण�न िविभ�न 
अव�था म� िकया गया है । िबहारी ने अपने का�य म� �कृित का �योग का�य म� अिधकतर 
संयोग प� को �धानता दी िजसम� उ�ह�ने षट ऋतू वण�न एवं बारहमासा का वण�न िकया 
है; िजसमे िबहारी के दोहे इस �कार है - 

    रिनत भृंग घंतावली झ�रत दान मधनुीर । 
  मंद मंद आवत ुचा�यो कंुजर कुज समीर ।। 
 

  कहलाने एकत बसत अिह मयूर मगृ बाघ । 
  जगत ुतपोवन सो िकयो दीरघ दाध िनदाघ ।। 
 

�कृित के अनेक उपमान किव ने नाियका के अंको क� �ृंगा�रकता को अिभ�य� करने 
के िलए नख िशख वण�न िकये है । 
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४.   �ृंगार क� सरस अिभ�यि� : 

�ृंगा�रक रचना करना रीितकालीन किवय� क� �धान िवशेषता ह� । संयोग प� हो या 
िवयोग प� रीितिस� किवय� क� �ृंगा�रक रचना अ�तु ह� । �ृंगा�रक रचना म� रीितिस� 
किवय� ने इसे ल�णब� िकया लेिकन रीित िस� किवय� ने इसे सामान �प से िलखा 
िजसम� कोई भी िनयम या शा�ीय बंधन नह� थे । इसी कारण �ृंगा�रक रचना म� रीितब� 
किवय� क� तलुना म� रीितिस� किवय� क� रचनाओमं� रस-संचार क� �मता अिधक पायी 
जाती ह� जैसे िबहारी के का�य म� राधा-कृ�ण के �ृंगा�रक संयोग-प� को इस �कार 
अिभ�य� करते ह� जैसे-   

  बतरस लालच लाल क�, मरुली धरी लकुाय 
  स�ह करे भौहनी हसें, दैन कहे, नटी जाइ ।   

इनके �ृगंार क�पना म� जो मधरुता झलकती है यह रीित ब� किवय� म� नह� ह� । इसके 
अलावा ऋतू वण�न, बारामासा वण�न, नखिशख वण�न को रीितिस� किवय� ने िवशेष �प 
से इ�ह� का�य का िवषय बनाया ह� । 

५.   �जभाषा का प�र�कृत �प : 

भाषा क� �ि� से रीितिस� किवय� क� भाषा अिधकतर �ज ही रह� ह� वह भी का�य म� 
�जभाषा का �योग लोक भाषा ही रही ह� । िबहारी के भाषा के संदभ� म� आचाय� श�ुल 
कहते ह� “िबहारी क� भाषा चलाती होने पर भी सािहि�यक ह� और श�द� के �प का 
�यवहार एक िनि�त �णाली पर ह� यह बात बह�त कम किवय� म� पायी जाती ह� |” �ज के 
साथ-साथ इनके श�द� म� अरबी-फारसी श�द� का उपयोग करते ह� जैसे िबहारी के दोहे - 

  सघन कु�ज, छाया सखुद सीतल सरुिभ समीर । 
  मन हवे जात अज�, वा जमनुा के तीर ।। 

�ज भाषा म� कोमलता, अथ� �धानता, �यंजना�मकता क� मा�ा अिधक पायी जाती ह� । 
रीित िस� किवय� ने अपने का�य म� �ज भाषा को ही अपनाया ह� । 

६.   भावप� एवं कलाप� का सम�वय : 

रीितिस� किवय� क� रचनाए ंल�णब� तथा शा�ीयब� न होने के कारण का�य म� भाव 
प� और कलाप� क� �ग�भता िमलती ह� । रीितब� किवय� म� शा�ीयब�ता होने के 
कारण उनके का�य म� भाव प� नीरस बन गया और उनम� कला क� �धानता अिधक रही 
पर�त ुरीितिस� का�य म� भावप� और कलाप� का सम�वय रहा । जैसे - 

जपमाला छापा ितलक सर ेन एकौ काम । मन कांचे नाचे बथृा साचेँ रांचे राम ।। 
कनक-कनक ते सौगनुी मादकता अिधकाय । वह खाए बौराय नर, यह पाए बौराय ।। 

इस �कार इनक� किवता क� क�पना म� नवीनता ही नह� बि�क भाव और कला का 
लािल�य भी ह� । 
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७.   अलकंार का �योग : 

रीितब� किवय� क� भािँत ही रीित िस� किवय� क� रचनाओमं� भी अलंकार योजना 
िनपणुता के िविवध �प देखने िमलते ह� जैसे अनु�ास, �ेष अलंकार� का �योग अिधक 
�प से िकया जाता ह� । िकसी-िकसी दोह� म� कई अलंकार उलझ पड़े ह� पर�तु उसके 
कारण उनके का�य म� भ�ापन नह� आया । जैसे असंगित और िवरोधभास क� मािम�क 
�िस� उि�यां - 

  �ग अ�इत टूटत कुटुम, जरुत चतुर िचत �ीित । 

  परित गाठँ दजु�न िहए, दई नई यह रीित ।। 

  तं�ीनाद किब� रस, सरस राग रित रगं । 

  अनबूड़े बूड़े ितरे, जे बूड़े सब अंग ।  

इस �कार का�य म� अलंकार� का �योजन सही �प म� िकया है । 

८.   शु� कला�मक �ि�कोण : 

रीितिस� किवय� का कला�मक �ि�कोण श�ु ही रहा है रीितब� किवय� का कला�मक 
प� शा�ीयता से अिधक जड़ुा ह�आ था । इसके िवपरीत रीितिस� किवय� का 
कला�मक �योजन शा�ीय रिहत श�ु �योजन था िजसके संदभ� म� आ. िम� कहते है 
िक “िहदंी सािह�य के इितहास म� श�ु सािह�य क� �ि� से का�य-िनमा�ण करनेवाल� क� 
सं�या रीितकाल म� इसी �ि� से का�य िनमा�ण करनेवाल� क� सं�या इसक� अपे�ा 
िनि�त ही �यून-�यु�तर है |” श�ु कला�मकता का ता�पय� का�य िनखार से है । जो 
िबहारी, नवाज आिद किवय� म� िदखाई देती है जो चंद अिशिफ� य� के िलए का�य नह� 
िलखते थे बि�क उन किवय� क� का�य क� �ितब�ता के कारण उनके का�य म� शु� 
कला�मकता िनखरती है ।  

९.   म�ुक का�य �प : 

म�ुक का�य धारा का सही िवकास रीितिस� सािह�य म� देखा जा सकता ह� । िजसम� 
गाथा स�शती का नाम इस पर�परा म� सव��थम आता है । यह जीवन को सहजता से 
सरल �प से िच�ा�मक शैली म� ��तुत करनेवाला �थम मु�क का�य है । इसके अलावा 
म�ुक का�य म� जो गणु होते है िबहारी के दोह� म� भी पणु�तः िव�मान िदखाई देते है । 
इनक� रचनाओ ंको देखकर म�ुक का�य के संदभ� म� आचाय� श�ुल का कहना है िक 
“म�ुक म� �बधं के समान रस क� धारा नह� रहती िजसम� कथा �संग क� प�रि�थित म� 
अपने को भूला ह�आ पाठक म�न हो जाता है और �दय म� �थायी �भाव �हण करता ह� । 
इसम� तो रस के ऐसेे छीटे पड़ते ह� िजनसे �दयकािलका थोड़ी देर के िलए िखल     
उठती है |” 
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१२.५ रीितम�ु का�यधारा 

रीित म�ु वह का�य-धारा है जो शा�ीय तथा ल�ण �ंथो से म�ु ह� । जो �व�छ�द �प 
से िलखा गया का�य हो । कई किव रीित शा�� का िन�पण न करके अपने अनुभूितय� 
के सही अिभ�यि� क� तलाश म� �वछ�द �प से रचनाए ं िलखी एक तरह से ये किव 
अनभूुित और अिभ�यि� के धरातल पर िव�ोही थे । इनका िव�ोह का�य रीितय� के �ित 
ही नह� त�काल समाज के सामािजक - राजिनितक प�रि�थितय� के िव�� भी था । इस 
का�य धारा के किवय� म� अिधकतर �बधं का�य कम िलखकर �ृंगा�रक तथा फुटकल 
रचनाय� िलखी ह� । इनक� रचनाए ंसभी म�ुक शैली म� रहती ह� । इसम� भाव क� �धानता 
अिधक होती ह� । इस का�य धारा के �मखु किव रसखान, घनानंद, आलम, ठाकुर आिद 
सभी रीितम�ु का�यधारा के अंतग�त है इ�ह�ने ल�णब� रचना नह� िलखी । यह सािह�य 
धारा रीितसािह�य के �िति�या�मक �प से िवकिसत ह�ई है िजसके संदभ� म� डॉ. 
भागीरथ िम� जी कहते है िक ’वा�तव म� यह रीित म�ु होने क� छटपटाहट रीितकाल के 
आर�भ म� नह� िमलती, वरन यह यगु उ�राध� म� िवकिसत ह�ई ह� ।“ रीितम�ु किवय� क� 
रचनाओकंो �ि� म� रखकर आ. शु�ल ने उ�ह� िन�न वग� म� िवभ� िकया ह� - 
�वछ�दवादी किव, रीितम�ु �बधंकार, रीितम�ु सूि�कार, रीितम�ु प�कार । 

१२.५.१ रीितम�ु के �मखु किव : 

घनानदं : 

घनानंद को घन आनंद, आनंद, आनंद धन, आनंद मेघ के नाम से जाने जाते ह� । इनका 
ज�म काल संवत १७९६ म� लगभग ह�आ और ये संवत १७९६ म� नादाशा�ही म� मार ेगए 
थे । जाित के काय�थ और िद�ली के बादशाह मुह�मद शाह के दरबार म� मुंशी थे । ये एक 
िवश�ु �ेमी थे । वे�या सजुान �ारा ठुकराए जाने पर वे िनराश होकर नगर छोड़कर चले 
गए और वृंदावन म� िन�बाक�  स��दाय अपना कर भि� करने लगे । इनके का�य से यह 
िस� हो जाता ह� िक ये �व�छंद किव थे । घनानंद के का�य म� �ेम वण�न पर सूफ� का 
�भाव �ड़ा ह� । इनक� रचनाओ ं म� अनभूुित क� अिधक सघनता िमलती ह� । �ेम क� 
एकाि�तक उपासना इनके जीवन का सा�य और साधन दोन� ह� । 

इनके का�य क� भाषा �ज भाषा ह� ये मूलतः फारसी भाषा के �ाता थे। इनक� िवरहलीला 
�जभाषा म� फारसी के छंद म� रिचत ह� । इनके रचनाओ ं म� सजुानसागर, िवरहलीला, 
कोकसागर, रासकेिलव�ली और कृपाकंद �ंथ आिद �मखु है । इसके अित�र� किव�-
सवैय� के फुटकल सं�ह डेढ़ सौ से लेकर सवा चार सौ किव� ह� । आचाय� रामचं� श�ुल 
ने इ�ह� '�ेम के पीर' क� सं�ा दी ह� और ये िवयोग �ृगंार के �धान मु�ककार ह� इसिलए 
इनके स�दभ� म� आ. श�ुल कहते है “�ेममाग� का ऐसा �वीण और धीर पिथक तथा 
जबांदानी का ऐसा दावा रखनेवाला �जभाषा का दूसरा कवी नह� ह�आ |” इनक� किवता 
म� भावप� �धान ह� और िवभाव प� कम िमलता ह� । 
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आलम : 

इनका �ारिंभक नाम लालमिण था । ये जाती के ��ण थे । आचाय� शु�ल के अनसुार 
इनका किवता काल संवत १७४० से संवत १७६० तक रहा । इ�ह�ने मिु�लम मिहला 
शेख नामक रगंरिेजन से िववाह के िलए इ�ह�ने अपना धम� प�रवत�न िकया और नाम 
आलम रखा । उनक� प�नी का नाम शेख था । इनके प�ु का नाम जहान था । यह 
औरगंजेब के दूसरे बेटे मअु�जम के आ�य म� रहते थे । आलम ने एक बार अपनी पगड़ी 
रगंने को दी िजसम� एक कागज बधंा चला गया उसम� दोहे क� आधी पिं� िलखी थी 
“कनक छरी सी कािमनी काहे को किट छीन” शेख ने इस दोहे को पूरा िकया 'कटी को 
कंचन काटी िबिध कुचन म�य धरी दीन' उस िचट को िफर �य�-क�-�य� पगड़ी म� 
बांधकर लौटा िदया । आचाय� शु�ल �ेम क� त�मयता क� �ि� से आलम क� गणना 
रसखान और घनानंद किवय� के साथ करते है िव�नाथ ि�पाठी के अनसुार “आलम 
�ेमो�म� किव है और अपनी तरगं के अनसुार रचना करते ह� |” इनका किवता का सं�ह 
'आलमकेिल' है माना जाता है िक इसम� बह�त से किव� शेख के रचे ह�ए ह� ।  

बोधा : 

बोधा 'राजापरु' िजला, बादँा के रहने वाले सरयूपारी ��ण थे । इनका नाम 'बिु�सेन' था, 
पर महाराज इ�ह� �यार से 'बोधा' कहने लगे और वही नाम इनका �िस� हो गया । इनका 
किवताकाल  संवत् १८३० से १८६० तक माना जा सकता है । बोधा एक बड़े रिसक 
जीव थे । कहते ह� िक प�ना के दरबार म� सभुान (सुबहान) नाम क� एक वे�या थी िजससे 
इनको �ेम हो गया । इस पर �� होकर महाराज ने इ�ह� छह महीने देश से िनकलने का 
दडं िदया । सभुान के िवयोग म� छह महीने इ�ह�ने बड़े क� से िबताए और उसी बीच म� 
'िवरहवारीश' नामक एक प�ुतक िलखकर तैयार क� । छह महीने पीछे जब ये िफर दरबार 
म� लौटकर आए तब अपने 'िवरहवारीश' के कुछ किव� सनुाए । महाराज ने �स�न होकर 
उनसे कुछ मागँने को कहा । इ�ह�ने कहा 'सभुान अ�लाह' है । महाराज ने �स�न होकर 
सभुान को इ�ह� दे िदया और इनक� मरुाद पूरी ह�ई । 'िवरहवारीश' के अित�र� 
'इ�कनामा' भी इनक� एक �िस� ��थ है । इनके बह�त से फुटकल किव�, सवैये पाए 
जाते ह� । 

भाषा म� सं�कृत और फारसी भाषा का भी इ�ह� अ�छा �ान था । इ�ह�ने कोई रीित�ंथ न 
िलखकर अपनी मौज के अनुसार फुटकल पद� क� रचना क� है । ये अपने समय के एक 
�िस� किव थे । �ेममाग� के िन�पण म� इ�ह�ने बह�त से प� कहे ह� । '�ेम क� पीर' क� 
�यंजना भी इ�ह�ने बड़� मम��पिश�नी यिु� से क� है । य� त� �याकरण दोष रहने पर भी 
इनक� भाषा सहज और महुावरदेार है। उससे �ेम क� उमंग छलक पड़ती है । इनके 
�वभाव म� फ�कड़पन भी कम नह� था । 'नेजे', 'कटारी' और 'कुरबान' वाली बाज़ा� ढंग 
क� रचना भी इ�ह�ने क� है । जो कुछ हो, ये भावकु और रस� किव थे, इसम� कोई संदेह 
नह� ।       
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ठाकुर : 

िह�दी सािह�य म� ठाकुर नाम से तीन किव िमले ह� ; १) असनीवाले �ाची ठाकुर,२) 
असनीवाले दूसर ेठाकुर तथा ३) बुदंेल खंड़ी ठाकुर । िक�तु िहदंी सािह�य म� बुदंेल खंड़ी 
वाले ठाकुर को अिधक �धानता िमली है । इनक� ह�तिलिखत रचनाए ंभी िमली ह� । वे 
जैतपरु दरबार के किव रहे है । इनक� �ारिंभक िश�ा ओरछा म� ह�ई है । १९०४ म� 'ठाकुर 
शतक' नामक रचना सं�ह �कािशत ह�आ है । इनक� रचनाओ ंम� अनभूुित क� �धानता 
तथा कलाप� को अिधक मह�व िमला है ।    

इनक� का�य क� भाषा बड़ी ही सरल और सहज रही ह� उ�ह�ने �यवहार म� चलती �ज 
भाषा का �योग िकया । इनक� रचनाओ ं म� भि� के का�य कम िमलते ह� इनका वृ� 
�वछ�द �ेम म� ही रमा । इनक� रचनाओ ं म� महुावर� का �योग िमलता है । आचाय�  
िव�नाथ �साद िम� कहते है िक, “ठाकुर क� तरह महुावर� का �योग िहदंी का कोई 
दसुरा किव नह� कर सका । िहदंी म� ऐसे म�त, टीसवाले, �वछंद और पारखी किव              
िगने-चनेु ही ह�ए |” इनके का�य म� िवयोग प� क� �धानता रह� है । �वछंद �ेम इनका 
�मखु का�य िवषय रहा है ।  

ि�जदेव : 

ि�जदेव (महाराज मानिसंह) अयो�या के महाराज थे और बड़ी ही सरस किवताए ंकरते 
थे । ऋतओु ंके वण�न इनके बह�त ही मनोहर ह� । इनके भतीजे 'भवुनेश जी' ने ि�जदेव जी 
क� दो प�ुतक�  बताई ह� - '�ृंगारब�ीसी' और '�ृंगारलितका' । '�ृंगारलितका' का एक 
बह�त ही िवशाल और सटीक सं�करण महारानी अयो�या क� ओर से हाल म� �कािशत 
ह�आ है । इसके टीकाकार ह� भूतपूव� अयो�या नरशे महाराज �तापनारायण िसंह । 
'�ृंगारब�ीसी' भी एक बार छप चुक� है ।  

िजस �कार ल�ण �ंथ िलखनेवाले किवय� म� प�ाकर अंितम �िस� किव ह� उसी �कार 
समूची �ृंगार परपंरा म� । इनक� सी सरस और भावमयी फुटकल �ृंगारी किवता िफर 
दलु�भ हो गई । इनम� बड़ा भारी गणु है भाषा क� �व�छता । अन�ुास आिद चम�कार� के 
िलए इ�ह�ने भाषा भ�ी कह� नह� होने दी है । ऋतवुण�न� म� इनके �दय का उ�लास उमड़ 
पड़ता ह� । बह�त से किवय� के ऋतवुण�न �दय क� स�ची उमंग का पता नह� देते, र�म सी 
अदा करते जान पड़ते ह� । पर इनके चकोर� क� चहक के भीतर इनके मन क� चहक भी 
साफ झलकती है । एक ऋत ुके उपरांत दूसरी ऋत ुके आगमन पर इनका �दय अगवानी 
के िलए मानो आप से आप आगे बढ़ता था ।  

१२.५.२ रीितम�ु का�यधारा क� �मखु �वृि�याँ : 

�वछंद सािह�य का का�य �योजन रीितका�य से पूण�तः िभ�न है इसिलए इनके का�य क� 
िवशेषताए ंतथा का�य�व�प भी िभ�न है । इस सािह�य के �व�प को �प� करने के िलए 
िन�न िवशेषताए ंइस �कार है -   
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१.   रीित पर�पराओ ंका िवरोध : 

रीितम�ु का�य म� रीित पर�पराओ ंक� प�रपाटी पर नह� चला बि�क उनम� उनका िवरोध 
िदखाई देता ह� . जैसे - ल�णब� रचना के �िति�या के �प म� �वछ�द धारा के का�य 
क� रचना िदखाई देती ह� । इनक� रचनाओमं� बा�ांग सजानेवाले उपकरण नह� पाए जाते 
ह� अथा�त अितशयोि� का �योग कम िदखाई देता है । इनके का�य� म� का�यशा�ीय ढंग 
से िलखे रचनाओकंो उपेि�त रखा जाता ह� तथा संवदेना के धरातल पर का�य क� रचना 
करके आंत�रक भाव को अिभ�य� िकया गया ह�; जैसे - ठाकुर के का�य म� रीित-पर�परा 
का िवरोध इस �कार िदखाई देता ह� - 

“डेल सो बनाय आय मेलत सभा के बीच 

लोनत किव� िकब� खेली क�र जाने ह� |” 

यह िवरोध अनभूुित और अिभ�यि� दोन� धरातल पर ह�आ ह� ये किव का�य� के बा�ांग 
के सजानेवाले त�व� को अनाव�यक मानते थे । देखा जाए तो इनका म�ुक सािह�य 
रीित-अ�ान क� उपज नह� ह� । ये का�यशा� से भी भली भािँत प�रिचत थे । 

२.   का�यगत �वछ�द �ि�कोण : 

रीितका�य म� अनशुासन क� �धानता िदखाई देती ह� लेिकन रीितम�ु का�य म� अनुभूित 
को �धानता दी ह�; िजससे उनक� रचनाए ं �वछंद अनुभूित का का�य ह� । उ�ह�ने 
आंत�रक भाव को ही सव�परी रखा ह� । जैसे – “रीित सजुान स�ची पटरानी बिु� बावरी 
है कर दासी |” वे किव� शा�ीयता पर नह� बि�क �वछ�द भाव धारा �ेम पर िव�ास 
करते थे । �ेम भाव धारा क� �ि� से घनानंद रीितमु� धारा के सव��े� किव ह� इनक� 
�शंसा करते ह�ए आ. श�ुल जी िलखते ह�” -  

“�ेममाग� का ऐसा �वीण और धीर पिथक तथा जवा�दानी का ऐसा दावा रखनेवाला 
�जभाषा म� दूसरा कवी नह� ह�आ |” वे संवेदनाओकंो सहजता से �गट करने म� िव�ास 
करते थे । वे हमेशा राजा�य म� रहे लेिकन चाटुका�रता क� �विृ� को नह� अपनाया । 
घनानंद किव ने तो अपना राजा�य तक खो िदया लेिकन अपनी आंत�रक �विृ� पर 
�ितब�ध नह� लगाया । 

३.   भाव-�वणता : 

रीितम�ु किवय� म� भाव �वणता इनक� का�यधारा क� �मुख िवशेषता रही ह� । मन�ुय म� 
भावना क� �वीणता रहती ह� । हर मन�ुय भावना�मक �प से एक दसुरे से जुड़़ा होता ह� 
रीित म�ुक किवय� ने इ�ह� भावनाओकंो अपनी किवता का मूल आधार बनाया ह� तथा 
यथाथ�ता को  मह�व कम िदया ह� । वे दूसरी दिुनया म� रमे रहते ह� और भावना�मकता के 
कारण ही के का�य म� रह�या�मकता िदखाई देती ह� । इसी �कार क� रह�या�मकता 
बोधा के का�य म� िदखाई देता है जैसे – 

 अित खीन मनृाल के तारह� ँत�, तेिह ऊपर पावँ दे आवनो है । 
 सईु बेह के �ार सकै न तहां, परतीित को टाडो लादावनो है ।।  
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भावकुता के कारण इनके का�य म� एक िवल�ण माधयु�  रमता ह�आ िदखाई देता ह� िजसके 
कारण कह�-कह� रह�या�मकता क� झलक िदखाई देती है �दय भी उ�ेजना �वेग के 
साथ इनके का�य लहराता ह�आ अिभ�य� होता है ।  

४.   वैयि�कता : 

का�य म� �यि� क� वैयि�कता क� झलक िदखाई देता ह� । िजसम� अनभूुित और भावना 
का िम�ण रहता ह� इसिलए वैयि�कता इनके का�य क� एक िवशेषता ह� । रीित मु�क 
किवय� ने अपनी िनजी अनभूुितया ँकिवताओकें मा�यम अिभ�य� क� ह� जैसे – ठाकुर 
क� �प� वािदता और लोकंमखु भाषा, ि�जदेव का �ाकृितक �ेम, घनानंद क� 
भावो�ेकता आिद । इस �कार रीितम�ु का�य म� किवय� क� िनजी वैयि�कता उनक� 
िवशेषता रही ह� ।  

५.   �ेम का उ�ंत �व�प : 

का�य म� �ेम के त�व क� �धानता आिदकाल से ही िदखाई देती है पर�त ुरीितकाल म� 
िवशेष �प म� िमलती ह� । रीितम�ुक के �वछ�द किव �ेम के मतवाले किव थे । इनका 
�ेम ना ही शारी�रक था न का�पिनक था न प�ुतक�य था उनका �ेम शु� भाव� के 
धरातल पर अलौिकक था । इनके �ेम म� िवरह क� �धानता अिधक पायी जाती है । जहां 
�ेम उनके िलए साधना भी है सा�य भी । इनका �ेम िवलािसता और वासना के �तर से 
अिधक ऊँचा िदखाई देता ह� । जैसे बोधा का का�य म� सुजान के �ित जो �ेम भाव है वो 
लौिकक ना होकर अलौिकक हो गया है जैसे – 

 एक सभुान के आनन पे, कुरबान जहा ँलिग �प जहा ँको । 
 जािन िमले तो जहान िमले तो जहान कहा ँको ।  

६.   नारी के �ित नया �ि�कोण : 

रीितम�ु काल के किवय� का नारी के �ित �ि�कोण उदा� रहा ह� । उनके �ित सौ�दय� 
भाव का वण�न किवय� ने सू�म एवं उ�ात �प से िकया ह� । इसके पूव� रीितिस� और 
रीितब� सािह�य म� नारी के �ित �ि�कोण, वासनायु� और कलिुषत रहा ह� । 
रीितकालीन किवय� म� नारी का वण�न िसफ�  शारी�रक नख िशख वण�न है िजससे 
कामकुता को बढ़ावा िमलता रहा लेिकन रीित म�ु �वछ�द किवय� क� �ि� आ�था क� 
रह� है इसिलए उ�ह�ने नख िशख वण�न  क� प�रपाटी को �यागकर सौ�दय�  का वण�न 
अनभूुित के धरातल पर िकया ह� । जैसे – �ेयसी का सौ�दय� िच�ण करने के िलए उनक� 
अनोखी उ���ेाए ँ अ�यंत आकष�क बन जाती ह� िजसका मनोरम वण�न िन�न �कार                  
से है - 

 �याम घटा िलपटी िथर बीजू के, सोहे अमावस अंग उ�यारी । 
घूम के पुजं म� �वाल क� माल सी, पे �ग सीतलता सखुकारी ।। 
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७.   �ाकृितक िच�ण : 

रीित-किवय� ने �कृित का िच�ण सौ�दय�बोध तथा िवरह म� बारहमासा और उ�ीपन के 
�प म� िकया ह�; जो िक यहा ँरीितकाल क� एक प�रपाटी के �प म� िनवा�ह ह�आ ह� । यहा ँ
पर �कृित का अपना मूल �प नह� एक पर�परागत श�द�, िब�ब� के �प म� वण�न ह�आ   
ह� । यह िवशेषता रीितम�ु का�य के किवय� म� भी िव�मान ह� इ�ह�ने �कृित के सौ�दय� 
का वण�न िविभ�न �प म� िकया ह� िजसम� किव क� रागा�मकता िदखाई देती ह� जैसे – 
किव ि�जदेव के का�य म� �कृित वण�न - 

 “डोली र ेिवकासे त� एकै 
सू एकै रहे ह� नवाइकै सौसिह । 
�य� ि�जदेव मरांड के �याजही 
एकै अनंद के आंसू ब�रसिह ं। 
तैसेउ के अनुराग भर े
कर प�लव जो�र के एकै असीसाही ||” 

इसके अित�र� बोधा ने िवशेष �प से 'िवरह वा�रश' म� �कृित का िच�ण िवशेष �प से 
िकया ह� ।  

८.   भाषा का �योग : 

रीितम�ु का�य म� किवय� ने भाषा का �योग लोक भाषा के सहज �प म� िकया ह� इनक� 
भाषा �ायः संगीत और लय गणु� से यु� ह� । इनम� कही भी कृि�मता ल�णब�ता नह� 
पायी जाती । रीित-म�ु किवय� क� भाषा अिधकतर टकसाली �जभाषा है और अथ� 
गा�भीय�, मधरु तथा �ांजल भी ह� । इनक� भाषाओ ंम� कह� - न - कही अिभ�यि� के 
धरातल पर अरबी और फारसी सािह�य के ये �ाता थे इसिलए इनक� भाषा म� ]फारसी 
शैिलय� का �भाव िदखाई देता ह� । भाषा म� का�य सौ�दय�ता लाने के िलए �तीक, �पक, 
लोकोि�या ँआिद भाषा-त�व� से भाषा क� अथ�वता म� विृ� िदखाई देती ह� । डॉ. मनोहर 
लाल गौड़ के श�द� म� “ठाकुर ने लोकोि�य� के �योग �ारा, रसखान ने महुावर� �ारा, 
आनंदघन ने ल�णा, महुावर�, �याकरण-शिु� आिद गुण� से भाषा के �व�प को 
ससंु�कृत बनाया ह� |”   

९.   म�ुक रचनाओ ंक� �धानता : 

म�ुक रचनाए ँरीितम�ु का�य क� �धान िवशेषता रह� ह� । वह �बधं का�य म� नह� बंधे 
रहे अपनी भाव� को अिभ�य� करने के िलए म�ुक शैली को अपनाया ह� । म�ुक किवता 
के संदभ� म� आ. श�ुल जी कहते ह� ’यिद �बंधका�य एक िव�ततृ वन�थली है तो म�ुक 
एक चनुा ह�आ गलुद�ता“ म�ुक का�य म� �दय क� �धानता होती ह� जो �दय म� एक 
�थायी भाव �हण करता ह� । रीित-म�ु का�य के �ायः अिधकतर किवय� ने म�ुक 
रचनाए ंिलखी ह� । 
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उपयु�� िववेचन से िन�कष�तः कहा जाता ह� िक रीितमु� का�य िहदंी सािह�य क� अमू�य 
का�य धारा ह� । िजस �कार �ेम के पीर के किवय� ने �ेम के उदा� �व�प को लोगो तक 
प�रिचत करवाया तथा दूसरी और रीितकालीन का�यधारा क� प�रपाटी से किवता को 
मिु� िदलाई । भाषा क� शि� का अ�ुत �योग कर �दय क� अनुभूितय� को �भावी �प 
से �कट िकया और �ेम के उ�तं त�व को का�य के मा�यम से लोग� तक पह�चँाया । 

१२.६ साराशं 

��तुत इकाई म� िव�ािथ�य� ने रीितिस�द, �रितब�द और रीितम�ु क� �विृ�य� का 
अ�ययन िकया है ।   रीितकाल म� अनेक राजाओकें आ�य म� किव रहा करते थे । उनका 
मनोरजंन करने के िलए यही किव �ृंगा�रक रचनाओ ं का िनमा�ण करते थे । यही 
�ृंगा�रकता रीितकाल के �मुख �विृ�य� म� से एक रही है । इ�ह� �विृ�य� को िव�ाथ� 
इस इकाई के मा�यम से समझ सक�  । 

१२.७ लघु�रीय �� 

१) आ. रामचं� शु�ल ने रीितकाल का आरभं करने वाले किव िकसे माना है ? 

२) िबहारी िकस का�य-धारा के �मखु किव है ? 

३) रसिनिध का वा�तिवक नाम �या था ? 

४) घनानंद िकस बादशाह के यहा ँमुंशी थे ? 

५) 'का�य िनण�य' िकस किव क� रचना है ? 

६) नपृ शंभ ुकिव िकसके प�ु थे ? 
 

१२.८ दीघ��री �� 

१) रीितब�द का�य-धारा क� �विृ�य� को �प� कर� । 

२) रीितिस� का�य-धारा क� �मुख �विृ�य� पर �काश डाल� । 

३) रीितम�ु का�य-धारा क� �वृि�य� पर िवशद चचा�  कर� । 

४) रीितकाल के �मखु किवय� पर �काश डाल� । 
 

१२.९ सदंभ� �थं 

१) िहदंी सािह�य का इितहास - आ. रामचं� शु�ल  

२) िहदंी सािह�य का इितहास - सं. डॉ. नग�� 

३) िहदंी सािह�य का आलोचना�मक इितहास - रामकुमार वमा�  

४) िहदंी सािह�य का दूसरा इितहास - डॉ. ब�चन िसंह रीितकाल - डॉ. नग�� 

५) िहदंी सािह�य का सव�दना�मक िवकास - राम�व�प चतवु�दी  
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