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१ - वक्रोक्ति सिद्धांत

1

इकाई  : १   

१    

वक्रोक्ति क्तिद्धांत 
इकाई की रूपरखेा : 

१.० प्रस्तावना 
१.१  वक्रोक्ति का अर्थ 
१.२  वक्रोक्ति क्तिद्ाांत की अवधारणा 
१.३  आचार्थ क ां तक का वक्रोक्ति क्तिद्ाांत 
१.४  वक्रोक्ति के प्रकार  
१.५  प्रबन्ध वक्रता 
१.६   वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का मूलर्ाांकन  
१.७  वक्रोक्ति क्तिद्ाांत और अक्तिव्र्ांजनावाद  
१.८   िाराांश  
१.९  दीर्घोत्तरी प्रश्न 
१.१० लर्घ त्तरीर् प्रश्न  
१.११ उपर्ोगी प स्तकें   

१.० प्रस्तावना 

वक्रोक्ति क्तिद्ाांत के प्रणेता आचार्थ क ां तक है । काव्र्शा� में िौंदर्थ तत्वों की क्तवक्तश�ता स्र्ाक्तपत करने 
में  क ां तक का र्ोगदान  अग्रणीर् है । आनांद वधथन द्वारा ध्वक्तन क्तिद्ाांत की स्र्ापना के पश्चात रीक्तत और 
अलांकार वाद को गौण क्तिद् कर क्तदर्ा तब क ां तक ने काव्र् के िमस्त िौंदर्थ तत्वों का गूढ़ अध्र्र्न 
कर वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का प्रक्ततपादन क्तकर्ा  ।  क ां तक िे पूवथ िी काव्र् शाक्त�र्ों द्वारा वक्रोक्ति शब्द प्रर् ि 
हुआ है परांत  क ां तक के वक्रोक्ति क्तिद्ाांत और अन्र् आचार्ों द्वारा प्रर् ि वक्रोक्ति में अर्थ और उक्ति� 
गत क्तिन्नता है ।  

१.१ वक्रोक्ति का अर्थ 

वक्रोक्ति शब्द दो शब्दों िे क्तमलकर बना है । वक्र और उक्ति ।  वक्र शब्द का अर्थ होता है क क्तिल, 
क्तवलक्षण र्ा िेढ़ा, उक्ति शब्द का अर्थ है- कर्न,  वक्र और उक्ति शब्द िांक्तध िे क्तनक्तमथत शब्द है क्तजिका 
शाक्तब्दक अर्थ है- ऐिा कर्न जो िामान्र् िे अलग हो ।  
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१.२ वक्रोक्ति क्तिद्ाांत की अवधारणा 

काव्र् में वक्रोक्ति शब्द प्रर्ोग का आरांि क ां तक िे पूवथ िी हुआ है, क्तवशेषत:  अलांकार वादी आचार्ों ने 
वक्रोक्ति की व्र्ाख्र्ा अलग-अलग प्रकार िे प्रस्त त की है जो इि प्रकार है:- 

भामह ने ििी अलांकारों के मूल में वक्रोक्ति को स्वीकार क्तकर्ा है और वक्रोक्ति को व्र्ापक अर्थ में ग्रहण 
करते हुए वक्रोक्ति के अांतस्र् िमस्त िौंदर्थ को िमाक्तहत क्तकर्ा है ।  वक्रोक्ति को िामह  इि प्रकार 
पररिाक्तषत करते हैं- 

“िैषा िवथत्र वक्रोक्तिरनर्ार्ो क्तविाव्र्ते ।  

र्त्नो अस्र्ा कक्तवना कार्थ: कोलांकारोनर्ा क्तबना  । ।  

दण्डी ने िी  िामह के िमान ही वक्रोक्ति को महत्वपूणथ माना  ।  इन्होंने वक्रोक्ति के िार् अक्ततशर्ोक्ति 
को िी िवथ अलांकारों के  स्र्ापत्र् रूप में अपनार्ा और  वक्र को कर्न िे नीचे दज ेका माना ।  उनके 
ग्रांर् काव्र्ादशथ में इि प्रकार वक्रोक्ति को उललेक्तित क्तकर्ा है:- 

शे्लष: िवाथि  प ष्णाक्तत  प्रार्ोवक्रोक्ति ष क्तिर्म ।  

क्तद्वधा क्तिन्न स्विावोक्तिवथक्रोक्तिरचेक्तत वाङमर्म ।।  

इि प्रकार दण्डी ने  स्वािोक्ति िे वक्रोक्ति को क्तिन्न अर्थ में वक्तणथत क्तकर्ा है ।  

आनांद वधथन ने वक्रोक्ति को स्वतांत्र क्तिद्ाांत के रूप में न  स्र्ाक्तपत कर मात्र अलांकार माना है और 
िामह के मत का अन िरण करते हुए वक्रोक्ति और अक्ततश्र्ोक्ति को पर्ाथर्वाची माना है ।  

अक्तभनव गुप्त ने वक्रोक्ति को िामान्र् रूप में स्वीकार क्तकर्ा है ।  इनके अन िार शब्द और अर्थ की 
वक्रता का अर्थ लोकोत्तर िे है अर्ाथत अक्ततश्र्ोक्ति िे ।  

वामन ने िादृश्र् पर  आक्तित लक्षणा  को वक्रोक्ति कहा है आक्तित लक्षणा िे तात्पर्थ है गौणी  
लक्षणा । लेक्तकन परवती आचार्ो  ने इनके मत को अस्वीकार कर क्तदर्ा ।  

आचार्थ रूद्रट  ने वक्रोक्ति को एक अलांकार के रूप में देिा और इिके दो प्रकार का वणथन क्तकर्ा है- 
प्रर्म काक   वक्रोक्ति और क्तद्वतीर् शे्लष  वक्रोक्ति ।  

आध क्तनक र् ग के प्रम ि आलोचक डॉ नगेंद्र ने वक्रोक्ति को ‘ कलावाद’  कहा है क्र्ोंक्तक कला काव्र् का 
प्रम ि तत्व है और काव्र् में कला का क्तनरूपण क्तकि प्रकार करना है र्ह पूणथत: कक्तव की  प्रक्ततिा पर 
क्तनिथर है ।  

१.३ आचार्थ कुां तक का वक्रोक्ति क्तिद्ाांत 

आचार्थ  क ां तक के अन िार वक्रोक्ति अलांकृक्तत है और काव्र् में प्रर् ि ििी शब्द और अर्थ अलांकार्थ  
है । उन्होंने वक्रोक्ति को काव्र् को शोक्तित करने वाला प्रम ि तत्व माना है और इिक्तलए उिे अलांकृक्तत 
मान अन्र् को अलांकार्थ माना है ।  वक्रोक्ति के स्वरूप और महत्व को व्र्ाख्र्ाक्तर्त करते हुए इिे काव्र् 
का प्राण तत्व स्वीकार क्तकर्ा है ।  और अपने ग्रांर् ‘ वक्रोक्ति जीक्तवतम्‘ मे क्तलिा ह ै

‘ वक्रोक्ति: काव्र् जीक्तवतम्‘ 
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आचार्थ क ां तक ‘ वक्रोक्ति जीक्तवतम्‘  ग्रांर् में वक्रोक्ति क्तिद्ाांत की क्तवस्ततृ व्र्ाख्र्ा देते हुए क्तलिते हैं:- 
शब्दार्ौ  िक्तहतौ  वक्र कक्तव व्र्ापार शाक्तलक्तन  ।  
बन्धे  व्र्वक्तस्र्तौ  काव्र्ां तक्तद्वदालहादकाररणी  । । १,७  । ।  
आचार्थ क ां तक के  कर्नान िार काव्र् में शब्द का अर्थ िक्तहत चमत्काररक प्रर्ोग करना कक्तव की काव्र् 
कौशलर्ता पर क्तनिथर करता है और एक उच्च कोक्ति का काव्र् रमणीर् होता है मन को आनांक्तदत और 
तपृ्त कर देता है ।  

एक अन्र् पद में आचार्थ क ां तक क्तलिते हैं:- 
उिावेता वलांकार्ो तर्ो: प नरलांकृक्तत:  ।  
वक्रोक्तिरवे वैदग्घ्र्िांगी िक्तणक्ततरूच्र्ते  । । १,१० । ।  

क ां तक के अन िार वक्रोक्ति अलांकृक्तत है और िक्तग्घङमा उक्ति को शोिा प्रदान करती है ।  उक्ति( कर्न) 
में िौंदर्थ, िजावि और चमत्कार का प्रक्ततपादन वक्रोक्ति द्वारा होता है ।  इिीक्तलए वक्रोक्ति काव्र् का 
िवथस्व है ।  इिके क्तबना काव्र् क्तनरीह है ।   उक्ति में िौंदर्थ और िजावि का कार्थ पूणथत: कक्तव पर क्तनिथर 
करता है उिकी प्रक्ततिा पर क्तनिथर करता ह ै।  क्र्ोंक्तक कक्तव कमथ की क शलता िे उत्पन्न कर्न चमत्कार 
उिके वण्र्थ क्तवषर् में धमथ र्ा क्तवशेषता के िार् प्रक्ततपाक्तदत होता है ।  तिी वक्रोक्ति स्र्ापन होती है ।   
इि प्रकार वक्रोक्ति का िौंदर्थ क्तवशेषत: शब्द और अर्थ में िमाक्तहत है क ां तक के अन िार शब्द और अर्थ 
अलांकार्थ है और वक्रोक्ति अलांकृत है । क ां तक के अन िार वक्रोक्ति तीन ग णों िें ि िक्तजजत होती है:- 

१. काव्र्शा� और लोक व्र्वहार में प्रिाररत कर्न िांक्तगमा िे क्तिन्न होती है ।  
२. कक्तव कौशलर् िे उ� त  चमत्कार पर क्तनिथर करती है ।  
३. िह्रदर्ाहलादन  की क्षमता,िह्रदर्ाहलादन  िे तात्पर्थ है काव्र् में शब्दों का क्तनरर्थक प्रर्ोग 

और क्तनकृ� काव्र् की गणना वक्रोक्ति में नहीं होगी ।  

१.४ वक्रोक्ति के प्रकार 

व्र्ाकरण तर्ा काव्र्शा� के िमन्वर् के आधार पर क ां तक ने वक्रोक्ति के छ:  िेद माने है जो इि 
प्रकार है:- 

१. वणथक्तवन्र्ाि वक्रता 

२. पद पूवाथद्थ वक्रता 

३. पद पराद्थ वक्रता 

४. वस्त  र्ा वाक्र् वक्रता 

५. प्रकरण वक्रता 

६. प्रबांध वक्रता 
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१  वणथक्तवन्र्ाि वक्रता :-  

 वणो का क्तवशेष िांगठन और एक ऐिी र्ोजना जो क्तवषर् को अलांकृत कर िके इिका हेत  काव्र् 
में चमत्कार उत्पन्न होना है वणथक्तवन्र्ाि वक्रता  कहलाता है ।   इिके अांतगथत शब्दालांकार, 
अन प्राि, र्मक आक्तद अलांकार आत ेहैं । रीक्ततर्ों में कोमला, प रुषा  और उपनागररका  रीक्तत 
का िमावेश है । आचार्थ क ां तक ने इि िांदिथ में कहा है ‘वणथ शब्दोडत्र व्र्ांजन पर्ाथर्:’  इि िे 
तात्पर्थ वणथ का अक्तिप्रार् व्र्ांजन िे है और ििी वणथ िांबांधी चमत्कार वणथ क्तवन्र्ाि वक्रता में 
िमाक्तव� है ।  इि िांबांध में क ां तक ने क छ क्तनर्म िी प्रस्त त क्तकए हैं:- 

i  क ां तक का मानना है  वणथ क्तवषर् के अन रूप होने के िार्-िार् क्तवषर् की शोिा बढ़ाने 
वाला होना चाक्तहए काव्र् में जहााँ  कोमल िावों की अक्तिव्र्क्ति हो वहााँ कठोर िाव का 
आना अन क्तचत है जैिे द- वगथ, क- वगथ,च- वगथ आक्तद ।  

ii  वणथ क्तवन्र्ाि वक्रता में  अनौक्तचत्र् वणो  का अट्टहाि पूवथक प्रर्ोग न हो ।  

iii  वणथ क्तवन्र्ाि वक्रता में काव्र् को  शोिार् ि बनाने के क्तलए वणथ क्तवन्र्ाि में नए-नए वणथ 
प्रर् ि हो  पहले िे प्रर्ोग क्तकए जा रहे वणो  की अक्तधकता न हो ।  

iv  र्मक अलांकार के िार् प्रिाद ग ण की र्ोजना होना िही वह उक्तचत माना है ।  

v  वणथ क्तवन्र्ाि ि क्तत रांजक िे र् ि होना चाक्तहए ।  

२  पदपूवाथध वक्रता :- 

 र्ह पद वक्रता का ही रूप ह ैपद वक्रता में व्र्ाकरण िांबांधी प्रर्ोगों में क्तवक्तच्छक्तत र्ा वैक्तचत्र्र् 
िमाक्तहत रहता है । क ां तक द्वारा पदपूवाथध वक्रता के दि रूपोंका वणथन क्तकर्ा है -  

i)  रूक्ति वैक्तचत्र्र् वक्रता:- 

 इिमें  रूक्ति  अर्ाथत परांपरागत मान्र्ता का वैक्तचत्र्र्  होता ह ै।  प्रस्त त वणथ की प्रशांिा 
र्ा प्रक्ततकार  का िाव उपक्तस्र्त करने के क्तलए रूक्ति  अर्थ के माध्र्म िे िौंदर्थता  िे 
र् ि अर्थ का प्रर्ोग होता है उिे रूक्ति  वैक्तचत्र्र्  वक्रता कहा जाता है जैिे:- 

  धरक्तन  ि ता  धीरज धरर्ो  िमर् ि धरम  क्तवचारर  । ।  

  (रामचररतमानि अर्ोध्र्ा काण्ड -  दोहा - २८६) 

  इि दोहे में धरती िब क छ िहन करने वाली है र्ह िाव रूक्ति गत है ।  

 ii)  पर्ाथर् वक्रता:- 

 पर्ाथर् पर आधाररत वक्रता पर्ाथर् वक्रता कहलाती ह ै ।  एक ही अर्थ को व्र्ि करने 
वाले वणथ  पर्ाथर्वाची कहलाते हैं ।  कक्तव कौशलर् द्वारा ऐिे पर्ाथर् का प्रर्ोग जो र्घक्तनष्टता 
रिता हो, अर्थ की प क्त� करता हो,  िांिाव्र् अर्थ की िूचना दें  इििे काव्र् चमत्कार 
पूणथ हो ।  वह पर्ाथर् वक्रता कहलाता है ।  जैिे:- 
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 “ बार-बार है  क्तकर्ा पराक्तजत 

 ि धा पाक्तर्र्ों को  अि रों ने 

 िाग क्तकर्ा वज्रधर  धा धा 

 छोड़ हमें इांद्राणी ।” 

 र्हााँ इांद्र के क्तलए वज्रधर और ि धापाक्तर् पर्ाथर्ी  शब्दों का प्रर्ोग हुआ है ।  

iii)   उपचार वक्रता :- 

 काव्र् शा�ीर् पद्क्तत में उपचार का अर्थ ह ैआरोप, िादृश्र् और िमानता ।  इि वक्रता 
में प्रस्त त और अप्रस्त त  में एक मूतथ  और दूिरा अमूतथ होता है । र्हााँ मूतथ  उपमेर् के 
क्तलए और अमूतथ उपमान के क्तलए प्रर्ोग क्तकर्ा जाता है वहााँ उपचार वक्रता होती है ।  

 इि वक्रता के अांतगथत रूपक अलांकार आत ेहैं ।  क्तहांदी िाक्तहत्र् में छार्ावादी कक्तवर्ों की 
रचनाओ ां में इि प्रकार के प्रर्ोग क्तदिाई देते हैं:- 

  “ हे लाजिर ेिौंदर्थ बता दो, मोहन बने रहते हो क्र्ों?” 

  र्हााँ िौंदर्थ का लाज िर ेहोना उपचार वक्रता है ।  

 iv)  क्तवशेषण वक्रता:- 

 क्तवशेषण के प्रर्ोग िे काव्र् में शोिा उत्पन्न हो वहााँ क्तवशेषण वक्रता होती है ।  काव्र् में 
क्तवक्तश� पद्क्तत िे िौंदर्थ की अक्तिव्र्क्ति करना और अलांकार प्रर्ोग िे काव्र् की िौंदर्थ 
शीलता में वकृ्तद् करना जैिे:- 

  “ तारक क्तचन्ह द कूक्तलनी,  पी - पी कर मध  पात्र ।  

  उलि गई श्र्ामा र्हााँ   ररि ि धाधर पात्र । ।” 

  र्हााँ श्र्ामा के क्तलए तारक क्तचन्ह द कूक्तलनी  क्तवशेषण रूप में प्रर् ि है ।  

 v)   िांवृक्ति  वक्रता:- 

 जहााँ उक्ति में वैक्तचत्र्र् कर्न के उिेश्र् िे  वस्त  का गोपन ( क्तछपाना)  क्तकर्ा जाता है 
वहााँ िांवकृ्तत्त  वक्रता है ।  

 vi)   प्रत्र्र् वक्रता:- 

 जहााँ प्रत्र्र् िे कोई क्तवशेष औक्तचत्र् पूणथ चमत्कार उत्पन्न हो वहााँ प्रत्र्र्  वक्रता होता 
है ।  

  “ क्तपर् िो  कहेउ  िाँदेिड़ा  ह ेिौरा हे काग  ।  

  िो धनी क्तबरहै  जरर  म ई  तेक्तहक ध ाँवा  हम लाग  ।।” (जार्िी) 

 इि उदाहरण में ‘िाँदेिड़ा’  में ‘डा’  प्रत्र्र् जोड़ने िे प्रत्र्र् वक्रता का चमत्कार दृक्त�गत 
होता है ।  
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 vii)  वृक्ति  वक्रता:- 

 वकृ्तत्त िे तात्पर्थ  व्र्ाकरण के अांतगथत आने वाले िमाि, तक्तद्त,  नाम,धात  आक्तद वकृ्तत्तर्ों 
िे है जहााँ म ख्र्तः अव्र्र्ीिाव रमणीर् हो जैिे:- 

  “त म कौम दी - िी पराग  पर् पर 

  िांचार करती चलो मध ररमा ।” 

  र्हााँ मध र शब्द का प्रर्ोग न कर मध ररमा का प्रर्ोग क्तकर्ा गर्ा है ।  

 viii)   भाव वैक्तचत्र्र्  वक्रता:- 

 जहााँ क्तक्रर्ा िाध्र् रूप में प्रर्ोग ना होकर  क्तिद् रूप में प्रर् ि हो वहााँ िाव 
वैक्तचत्र्र्  वक्रता मानी जाती है जैिे- 

  “चक्तलत स्रान स्त्रान  क्तहत शोिा- वलक्तर्त  

  गीत- िदृश क्तचत क्तप्रर्- छक्तव क्तनक्तमथत, 

  क्षाक्तलत शत- तरांग- तन -  पाक्तलत  

  अवगाक्तहत  प्रगक्तत धकृ्तत क्तनमथल ।” 

  इिमें क्तक्रर्ापद  िाध्र् रूप में प्रर् ि ना होकर  क्तिद् रूप में है ।  

 ix)  क्तलांग वैक्तचत्र्र्  वक्रता:- 

  जहााँ क्तलांग िांबांधी प्रर्ोग में वैक्तचत्र्र्ता  क्तदिाई दे वहााँ क्तलांग वैक्तचत्र्र् वक्रता होती ह ैजैिे : 

  “ त म रूप राक्तश हो दीपक्तशिा, 

  त म शक्तश ि ांदर, त म कमल कली, 

  त म हो ग लाब का फूल, 

  हमार े उर  उपवन में रहो  क्तिली ।” 

 उि पांक्तिर्ों में ‘ दीपक्तशिा’  स्त्रीक्तलांग और प क्तललांग दोनों रूपों में प्रर्ोग िें चमत्कार 
उत्पन्न हुआ है ।  

 x) क्तक्रर्ा वैक्तचत्र्र् वक्रता:- 

  क्तक्रर्ा के प्रर्ोग िे काव्र् की ि ांदरता  बढ़े वहााँ क्तक्रर्ा वैक्तचत्र्र् वक्रता  होती है जैिे 

  बतरि लालच लाल की, म रली धरी ल कार्  ।  

  िौंह कर ै िौंहन हाँिे, देन कहै नक्ति जार्  । ।” 

 उि उदाहरण की दूिरी पांक्ति द्वारा क्तिन्न-क्तिन्न  क्तक्रर्ा प्रर्ोग िे चमत्कार उत्पन्न हुआ 
है ।  

३ पद पराधथ वक्रता :- 

 पद पराद्थ वक्रता में पदों के उत्तराधथ में वैक्तचत्र्र् का क्तवशे्लषण होता है इिे प्रत्र्र् वक्रता िी कहत े
हैं । र्ह वक्रोक्ति में काल कारक, िांख्र्ा, प रुष, उपग्रह, प्रत्र्र् तर्ा पदवक्रता के रूप में क्तनरूक्तपत 
होती है । 
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१  काल वैक्तचत्र्र्वक्रता :- 

 जहााँ काव्र् के उिी� के अन रूप काल के प्रर्ोग िे िौंदर्थ क्तनमाथण हो, वहााँ काल वैक्तचत्र्र् 
वक्रता होती है - 

 नािा मोरर नचार् दृग करर कका की िौंह  ।   

 कााँिे िी किकक्तत क्तहरे् किीली िााँह ॥" (क्तबहारी)  

 नार्क के हृदर् में नाक्तर्का की िौंह  जब गड़ी हो र्हााँ गड़ी िे तात्पर्थ च िने िे नहीं 
किक िे है  ।  

२   कारक वक्रता 

 जब काव्र् में कारक के माध्र्म िे चमत्कार उत्पन्न हो वहााँ कारक वक्रता होती है । 
इिमें िामान्र् कारक को प्रधान रूप में और प्रधान कारक को िामान्र् रूप में प्रस्त त 
कर उिका क्तवपर्थर् कर क्तदर्ा जाता है । जैिे - 

 “कोमल आाँचल ने पोछा मेरी गीली आाँिों को  ।"  

 उि पांक्तिर्ों में आाँचल के द्वारा चेतन का प्रर्ोग हुआ है जो उिका कताथ कारक प्रर्ोग 
है और चमत्कार उत्पन्न करने वाला है  ।  

३  वचन वक्रता : - 

 वचन वक्रता में एकवचन के स्र्ान पर बहुवचन और बहुवचन के स्र्ान पर एक वचन के 
प्रर्ोग िे रमणीर्ता क्तिद् होती है जैिे :- 

 “अगक्तनत विांत की रांग, गांध उठ धाई  । 

 ऐिी म स्कान की जैिे चााँदक्तनर्ााँ क्तछिकी  । 

 उि पांक्ति में चााँद को चााँदक्तनर्ााँ कह कर बहुवचन का बोध स्प� है जो िौन्दर्थ वधथक  
है । 

४  पुरुषवक्रता :- 

 जहााँ प रुष के क्तवपर्थर् र्र्ाथत प रुष (अन्र्,मध्र्म, उत्तम) में क्तवपर्थर् ( मध्र्म की जगह 
उत्तम, उत्तम की जगह, मध्र्म र्ा अन्र् का प्रर्ोग) के प्रर्ोग िे िौन्दर्थ उ� त हो उिे 
प रुष वक्रता कहते हैं :- 

 " करके ध्र्ान आज इि जन का क्तनश्चर् वे म स्कारे् !” 

 इि उद्रण में उक्तमथला ने उत्तम प रुष की जगह इि जन(अन्र् प रुष) का प्रर्ोग क्तकर्ा  
है । 

५  क्तक्रर्ा वक्रता : 

 िांस्कृत िाषा में क्तक्रर्ा (धातू) के दो पद का उललेि है - परस्मैपद और आत्मनेपद | 
इनका प्रिांगान िार प्रर्ोग काव्र्, में वैक्तचत्र्र् उत्पन्न करता हो उिे क्तक्रर्ा वक्रता कहते 
है । क्तक्रर्ा वक्रता को उपग्रह वक्रता िी कहा जाता है । र्ह क्तहन्दी में उदाहृत नहीं होता 
है । 
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६ प्रत्र्र् वक्रता : 

 र्हााँ छोिे-छोिे प्रत्र्र्ों के प्रर्ोग िे चमत्कार उत्पन्न होता है जैिे:-  

 'क्तपर् िों कह्यो िांदेिड़ा, हे िौरा हे काग !’ 

 उि पांक्ति में हे िौरा हे काग छोिे छोिे प्रत्र्र् है क्तजनिे पांक्ति में िौंदर्थ वकृ्तत्त का क्तवस्तार 
हुआ है । 

७  क्तनपात वक्रता : 

 क्तनपात के प्रर्ोग िे काव्र् में िौंदर्थ उत्पन्न हो वहााँ क्तनपात वक्रता होती है क्तनपात का 
अर्थ होता है अक्ततररि िार देने के क्तलए प्रर्ोग क्तकरे् जाने वाले शब्द जैिे - हााँ, िी, जी, 
नहीं, न, काश आक्तद -  

 “क्तप्रर् क्तनराक्तित की कक्तठन बााँहे नहीं  ।  

 क्तशक्तर्ल पड़ती है प्रलोिन िार िे  ।।”  

 र्हााँ पक्तिर्ों का क्तवक्तश� अर्थ ‘नहीं’ शब्द िे िम्पूणथ काव्र् रचना िज गई है । 

४.  वाक्र् वक्रता :-  
 वाक्र् का चमत्कार पूणथ वणथन वाक्र् वक्रता कहलाता है  । इिके अांतगथत वाक्र् में क्तकिी ि न्दर 

वस्त  का चमत्कार पूणथ वणथन होता है । वाक्र् वक्रता में दो प्रकार के वणथन अपेक्तक्षत है पहला 
वणथन स्विाक्तवक होता है और दूिरा वणथन कक्तव कौशलर् द्वारा चमत्काररक होता है  । क्तजिे 
क्रमश: िहजा और आहार्ाथ कहा जाता है । आचार्थ क न्तक वाक्र् वक्रता में अलांकार को 
महत्वपूणथ मानते है क्र्ोंक्तक कक्तव की प्रक्ततिा िे उद् िक्तवत वणथन िे उत्पन्न चमत्कार अलांकार  
है । िार् ही उत्तम अलांकार के प्रर्ोग िे हृदर् र्ा मनःक्तस्र्क्तत वस्त  िे हिकर अक्तिव्र्ांजना पर 
केक्तन्द्रत हो जाती है । उदाहरण, 

 क्तर्घर रहे र्े र्घ ांर्घराले बाल, 
 अांश अवलांक्तबत म ि के पाि | 
 नील र्घन शावक िे ि क मार, 
 ि धा िरने को क्तवध  के पाि  । (कामार्नी - जर्शांकर प्रिाद) 

 उि पांक्तिर्ों में िद्ा के ि न्दर म ि पर क्तबिर ेध ांर्घराले बालों का स्र्ाम र्घन शावक है । आग ेकी 
पांक्तिर्ों में चांद्र के पाि ि धा (अमतृ) िरने के क्तलए जाना अत्र्क्तधक िहज अलांकृत वणथन है । 

५. प्रकरण वक्रता:-  

 प्रबांध काव्र् में एक प्रिांग र्ा एक अांश को प्रकरण कहा जाता है  । िम्पूणथ प्रबांध में अनेक प्रकरण 
होते है र्ह प्रकरण कर्ा और अर्थगत दृक्त� िे एक दूिर ेिे ज डे़ होते हैं | प्रकरण वक्रता में क्तकिी 
प्रिांग के औक्तचत्र् को प्रिावशाली बनार्ा जाता है र्हााँ कक्तव उत्िाह के िार् कलापूणथ िांग िे 
क्तकि प्रिांग को प्रकि करता ह ैर्ह चमत्कार नार्क द्वारा क्तकरे् गरे् वीरता प्रिांग िे िी प्रकि हो 
िकता है क्तजिे रामचररतमानि में धन िथङ्ग प्रकरण ! 
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 दूिर ेप्रकरण वक्रता में कक्तव अपनी रचना को रोचक बनाने के क्तलए कलपना का िहारा लेता ह ै
इिका उत्तम उदाहरण रामचररत मानि में प ष्प वाक्तिका प्रिांग है ।  

 तीिर-े जहााँ ऐक्ततहाक्तिक कर्ा में कालान रूप कोई नवीन कलपना की जाती है वहााँ िी प्रकरण 
वक्रता होती है जैिे - पद्भावत ग्रांर् में राजा रतनिेन अलाउिीन क्तिलजी द्वारा मारा गर्ा इि 
कर्ा की जगह रतन क्तिांह का देवपाल के िार् र् द् करते हुए मार ेजाने का वणथन है । 

 चौर्े - जब ग्रांर् के ििी प्रकरण िौंदर्थ और कलपना के आधार पर एक दूिर ेिे ज डे़ हो वहााँ 
िी प्रकरण वक्रता होती है इि प्रकार की क्तवशेषता नािक में दिेी जा िकती हैं । 

 पााँचवी - प्रकरण वक्रता, वहााँ होती है जहााँ कक्तव क्तकिी छोिे प्रिांग को रिमर् और ि न्दर बनाने 
के उिेश्र् िे अक्तधक क्तवस्तार िे वणथन करता है  । जैिे- िूरिागर का भ्रमरगीत िार  

 छिी - जहााँ प्रकरण में क्तकिी क्तवशेष प्रिांग की कलपना िे चमत्कार हो वहााँ िी प्रकरण वक्रता 
होती है । 

१.५ प्रबन्ध वक्रता 

प्रबांध वक्रता का िांबांध िांपूणथ प्रबांध िे ह ैर्ह वक्रोक्ति का क्तवस्ताररत रूप ह ैप्रकरण वक्रता की तरह 
प्रबांध वक्रता अनेक रूपों में दृक्त�गत होती ह ै

१  ऐक्ततहाक्तिक वतृात को कक्तव अक्तधक िौन्दर्थ र् ि और रि क्तिि बना देता है र्क्तद ऐिा करने िे 
प्रबांध के िौंदर्थ और उििे प्राप्त आनांद में वकृ्तद् हो वहााँ प्रबांध वक्रता होती है जैिे वेणी िांहार, 
मेर्घनाद वध आक्तद 

२  जहााँ कक्तव पूर ेप्रबांध में िे क्तकिी एक अांश को जो िवाथक्तधक िरि है अक्तधक रोचक बनारे् और 
अन्र् को उिकी अपेक्षा कम रूक्तचकर रिे र्क्तद ऐिा करने िे जो िाक्तहत्र् र्ा प्रबांध िरि हो 
जारे् वहााँ प्रबन्ध वक्रता होती है । जैिे : क्तप्रर् प्रवाि 

३  जहााँ प्रबांध का क्तनमाथण क्तकिी क्तवक्तश� उिेश्र् के क्तलए क्तकर्ा जारे् और नार्क के िवथ ग ण को 
(वीरता, ब क्तद् और चाररत्र्र्) रमणीर्ता िे प्रस्त त करने का हेत  िी  प्रबांध वक्रता ह ैजिेै- 
रामचररत मानि के राम  

४  क्तजि प्रबांध का क्तकिी केक्तन्द्रर् र्घिना के आधार पर नाम करण हो वहााँ प्रबांध वक्रता होती है । 
जैिे-जर्द्रर् वध  

५  एक ही कर्ानक पर जब अनेक प्रबांध क्तलिे जाने लगे लेक्तकन उिी कर्ानक को कक्तव क्तकिी 
नरे् दृक्त�कोण िे प्रस्त त कर ेवहााँ प्रबांध वक्रता होती हैं । 

 इि प्रकार वक्रोक्ति क्तिद्ाांत काव्र् में वैक्तश�्र्गत िौंदर्थ को क्तनरूक्तपत करता है इिके अांतगथत 
शैलीगत क्तवशेषताएाँ, अलांकार, रीक्तत, ध्वक्तन, रि, आौक्तचत्र्, प्रबांध, पद, क्तक्रर्ा, क्तवशेषण आक्तद 
ििी िमाक्तहत है वक्रोक्ति क्तिद्ाांत िवाथगीण दृक्त� िे काव्र् की िौंदर्थ व रमणीर्ता का क्तवशे्लषण 
िूक्ष्म व व्र्ापक दृक्त� िे करता है । पाश्चात्र् व िारतीर् िाक्तहत्र् के कई क्तवद्वानों ने वक्रोक्ति को 
िाक्तहत्र् लोचन में महत्वपूणथ स्र्ान क्तदर्ा  । लेक्तकन क्तिद्ाांत रूप में प्रक्ततपाक्तदत करने का िेर् 
आचार्थ क ां तक को जाता है । 
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१.६ वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का मूलर्ाांकन  

वक्रोक्ति क ां तक पूवथ आचार्थ िामह काल िे ही अलांकार रूप में जानी जाती र्ी | वक्रोक्ति को क्तिद्ाांत 
के रूप में प्रवक्ततथत क ां तक ने क्तकर्ा ! इि क्तिद्ाांत िे पूवथ रि, अलांकार, रीक्तत और ध्वक्तन क्तिद्ाांतो को  
काव्र् में िरि िमझा जाता र्ा | इनमें िवाथक्तधक प्रचक्तलत क्तिद्ाांत ध्वक्तन क्तिद्ाांत माना जाता र्ा । 
ध्वक्तन को काव्र् की आत्मा और अलांकार को काव्र्-अांग के रूप में स्वीकार क्तकर्ा गर्ा है । इिी कारण 
क न्तक ने अलांकार वक्रोक्ति को क्तिद्ाांत रूप प्रदान कर इिकी काव्र् में व्र्ापकता और महत्व 
िमझार्ा| वक्रोक्ति क्तिद्ाांत व्र्ापक है इिके अांतगथत वणथ- चमत्कार, शब्द िौंदर्थ, अप्रस्त त क्तवधान, 
पद, प्रकरण, प्रबध आक्तद ििी काव्र्ाांगों के िार् रि, अलांकार, रीक्तत, ध्वक्तन आक्तद क्तिद्ाांतों को िी 
िमाक्तहत क्तकर्ा इिमे काव्र् को िौंदर्थ प्रदान करने वाले िूक्ष्म िे िूक्ष्म और व्र्ापक िे व्र्ापाक्तधक 
तत्वों का िमावेश है  । वक्रोक्ति का प्रर्म ग ण उिकी िवाांगीणता है । 

क न्तक ने रि को वक्रोक्ति का िमदृ् अांग माना है अांगी वक्रता की क्तस्र्क्तत होने के कारण रि के अिाव 
में िी वक्रता की क्तस्र्क्तत कार्म है । 

इि आधार पर हम कह िकते हैं क्तक वक्रता काव्र् का अक्तनवार्थ माध्र्म है परांत  काव्र् की आत्मा नहीं 
हो िकता र्ह िही है क्तक शरीर के न होने पर आत्मा की अक्तिव्र्क्ति िम्िव नही है पर व्र्क्तित्व आत्मा 
नहीं हो िकता र्ही वक्रोक्ति क्तिद्ाांत की िीमा है । 

आचार्थ मम्मि और क्तवश्वनार् ने वक्रोक्ति के महत्व को गौण कर क्तदर्ा और इिकी मान्र्ता मात्र एक 
अलांकार के रूप में ही रह गई । लेक्तकन इि क्तिद्ाांत िे काव्र् के वस्तू तत्व का क्तवकाि पररलक्तक्षत होता 
है । िारतीर् काव्र्शा� में ध्वक्तन क्तिद्ाांत के अक्ततररि कोई व्र्वक्तस्र्त क्तिद्ाांत है तो वह वक्रोक्ति 
क्तिद्ाांत है जो कला का क्तववेचन और महत्व प्रस्त त करता ह ै| वक्रोक्ति क्तिद्ाांत ने कला की अपररिीक्तमत 
व्र्ाख्र्ा प्रस्त त कर अमूलर् र्ोगदान क्तदर्ा है ।  

१.७ वक्रोक्ति क्तिद्ाांत और अक्तभव्र्ांजनावाद : 

वक्रोक्ति क्तिद्ाांत के क्तवस्ततृ जानकारी के पश्चात उिकी उपेक्षा की अवधारणा आध क्तनक काल में आचार्थ 
रामचांद्र श क्लजी के कर्न िे प्रारांि होती है क्तजिमें उन्होंने अक्तिव्र्ांजनावाद को वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का 
क्तवलार्ती उत्र्ान कहा है और दोनो क्तिद्ाांतो को अमान्र् करार दे क्तदर्ा  । श क्लजी के िमर् के लगिग 
ििी आचार्ो, आलोचकों ने वक्रोक्ति क्तिद्ाांत के पूणथत: अध्र्र्न के क्तबना ही, इिे अिांगत मान  
क्तलर्ा । आचार्थ श क्ल रिवादी क्तचन्तक र्े  उनके द्वारा की गई ििी प्रक्ततक्तक्रर्ाओ ां पर रि क्तिद्ाांत की 
पररछार्ा क्तमलती है र्ही कारण है क्तक उन्होंने वक्रोक्ति क्तिद्ाांत को जाने क्तबना उि पर नकारात्मक 
प्रक्ततक्तक्रर्ा दे दी  ।  

अक्तिव्र्ांजना वाद के प्रवतथक क्रोचे आत्मवादी और िौंदर्थशा�ी क्तचांतक ह ै । अक्तिव्र्ांजनावाद में उन्होंने 
कक्तवताओ ां के िार् लक्तलत कलाओ ां पर िी अपने क्तवचार प्रस्त त क्तकरे् हैं उन्होंने कक्तवता के िम्बांध में 
कहा है- कक्तवता मात्र िजृन प्रक्तक्रर्ा है क्तजिमें िामाक्तजकता और िहृदर्ता का कोई िांबांध नहीं है । 
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क्रोचे ने अक्तिव्र्ांजनावाद का प्रर्ोग वैर्क्तिक पाररिाक्तषक शब्द के रूप में क्तकर्ा है, िावों- क्तवचारों को 
नगण्र् माना है  । क्रोचे ने िजृन और अक्तिव्र्ांजना को एक दूिर ेका पर्ाथर् माना है | आत्मा में उद् िक्तवत 
क्तबम्बों की अक्तिव्र्क्ति िजृन है और रांगो, रिेाओ ां, शब्दों का बाह्य प्रकाशन अक्तिव्र्ांजना है  । इि प्रकार 
क्रोचे के अन िार कला का प्रमाण  कलाकार हैं, िामाक्तजकता की कोई ित्ता नहीं है, और कला का 
क्तवशे्लषण आवश्र्क है । 

क न्तक का वक्रोक्ति क्तिद्ाांत क्रोचे के अक्तिव्र्ांजनावाद िे क्तिन्न है  क न्तक ने िामाक्तजकता को प्रम ि 
माना है, और काव्र् में िामाक्तजकता को वस्त गत रीक्तत िे िमीक्षा करते हुए उिका मूलर्ाांकन क्तकर्ा  
है । काव्र् िाषा और काव्र् वस्त  काव्र् का प्रम ि दृश्र् प्रस्त त करने वाला है क न्तक ने  वक्रोक्ति के 
िेदों के अन िार, काव्र् की िजृन प्रक्तक्रर्ा का कोई िी रूप प्रस्त त नहीं क्तकर्ा ह ै- काव्र् मे वणथ का 
क्तवशेष ग ण ििी क्तिद्ाांतों में स्वीकार क्तकर्ा गर्ा है क न्तक ने इिे वणथ वक्रता कहा ह ैऔर अन्र् आचार्ों 
की दृक्त� में र्ह अन प्राि अलांकार है  । इि प्रकार दोनो क्तिद्ाांत के अध्र्र्न िे डॉ. लक्ष्मी नारार्ण 
ि धाांश  ने 'काव्र् में अक्तिव्र्ांजना वाद' नामक ग्रांर् में और रामनरशे शमाथ के 'वक्रोक्ति और 
अक्तिव्र्ांजनावाद' नामक प स्तक में दोनो मतो का क्तवस्तार िे अध्र्र्न कर दोनों में िमानता और 
क्तवषमता का उललेि क्तकर्ा गर्ा है ।  

िमानता:- 

१  क ां तक के वेदग्घध्र्-िांगी-िक्तणक्तत' और क्रोचे के अक्तिव्र्ांजनावाद दोनो में काव्र् कौशल और 
कलपनातत्व िमान है । 

२  दोनो आचार्थ कलावादी हैं ।  
३  दोनो िौन्दर्थवादी कक्तव है । 
४  दोनो काव्र् में उक्ति को अिण्ड और अक्तविाजर् मानते हैं  
५  दोनो क्तिद्ाांत में अक्तिव्र्ांजना काव्र् का प्राणतत्व है । 

क्तवषमता :- 

१  क्रोचे आत्म त क्त� को काव्र् का लक्ष्र् मानते हैं जो मानक्तिक अक्तिव्र्क्ति िे पूणथ हो जाता है । 
क न्तक के अन िार िहृदर् के मन को प्रिन्नता प्रदान करना काव्र् का प्रम ि लक्ष्र् है । 

२  अक्तिव्र्ांजना का िांबांध दशथन िे है और वक्रोक्ति का उक्ति वैक्तचत्र्र् िे 
३  वक्रोक्ति क्तिद्ाांत में कक्तव कौशलर् प्रम ि है । अक्तिव्र्ांजनावाद में िहजान िूक्तत  ।  
४  वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का ध्रे्र् िाक्तहक्तत्र्क है और अक्तिव्र्ांजनावाद दशथन िे िांबांक्तधत है ।  
५  वक्रोक्ति मूतथ रूप पर केक्तन्द्रत ह ैजबक्तक अक्तिव्र्ांजना िूक्ष्म आध्र्ाक्तत्मक क्तक्रर्ा पर 

१.८ िाराांश  

वक्रोक्ति काव्र्शा� का महत्वपूणथ क्तिद्ाांत है इि क्तिद्ाांत के प्रवतथक आचार्थ क ां तक है आचार्थ क ां तक 
के इि क्तिद्ाांत के प्रदीर्घथ अध्र्र्न िे हमने जाना क्तक काव्र् में िौंदर्थ और िांक्तगमा र् ि अक्तिव्र्क्ति  



12

काव्यशास्त्र एव ंसाहित्यालोचन

िहृदर्ों के क्तलए आहलाद कारी है  इििे रक्तहत काव्र् मात्र िामान्र् बात-चीत ही कहलार्गा  । आचार्थ 
क न्तक ने वक्रोक्ति क्तिद्ाांत की व्र्ापकता वणथ िे लेकर प्रबांध तक छ: िेदो के माध्र्म िे व्र्ाकरण 
िम्मत बनाकर प्रस्त त की ह ै । कालान रूप आचार्थ क्तवश्वनार् और मम्मि  ने वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का िांडन 
कर उिे अलांकार के रूप में िीक्तमत कर क्तदर्ा | वक्रोक्ति को अलांकार के रूप में क्तहन्दी के आलोचकों 
ने िी माना है और छार्ावादी कक्तवर्ों ने वक्रोक्ति का अनेक रूप में प्रर्ोग अपने काव्र् में क्तकर्ा है  । 

१.९ दीर्घोिरी प्रश्न  

१. वक्रोक्ति का अर्थ व स्वरूप स्प� कीक्तजए ।  
२. आचार्थ क न्तक के वक्रोक्ति क्तिद्ाांत की िमीक्षा कीक्तजए  ।  
३. वक्रोक्ति के िेद को क्तववरणात्मक िांग िे िमझाइए  
४. वक्रोक्ति क्तिद्ाांत का मूलर्ाांकन कीक्तजए ।  

१.१० लर्घुिरीर् प्रश्न  

१. वक्रोक्ति क्तिद्ाांत के प्रवतथक कौन है ?  
२. आचार्थ क न्तक ने वक्रोक्ति के क्तकतने िेद माने हैं?  
३. आचार्थ क न्तक िे पूवथ िवथप्रर्म कौनिे आचार्थ ने वक्रोक्ति पर चचाथ की? 
४. आचार्थ क न्तक ने वक्रोक्ति को क्र्ा माना है ?  
५. वक्रोक्ति का शाक्तब्दक अर्थ क्र्ा है ? 
६. क्तकिी वगथ वस्त  के चमत्कार पूणथ वणथन को क्र्ा कहते हैं? 

१.११ उपर्ोगी पुस्तकें   

१. काव्र्शास्त्र - िागीरर् क्तमि 
२. िारतीर् काव्र् शास्त्र - रामानांद शमाथ 
३. िारतीर् काव्र्शास्त्र के क्तिद्ाांत - हीरा राजवांश िहार् |  
४. िारतीर् काव्र्शास्त्र - डॉ. तारकनार् बाली 

 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई : १  

२  

ध्वनि निद्धांत 
इकाई की रूपरखेा : 

२.० उद्देश्य 
२.१ प्रस्तावना 
२.२  ध्वनन की परिभाषा 
२.३  ध्वनन निध््ाांत की अवधािणा  
२.४ ध्वनन के भे्  
२.५  ध्वनन निध््ाांत का महत्व 
२.६  िािाांश 
२.७  लघतु्तिी प्रश्न 
२.८  ्ीघोत्तिी प्रश्न 
२.९   िां्भभ पसु्तकें  

२.० उदे्दश्य 

● इि इकाई के अध्ययन के बा् आप ध्वनन निध््ाांत की मूल अवधािणा िे परिनित हो िकें गे ।  

● ध्वनन का अर्भ िमझ िकें गे ।  

● ध्वनन निध््ाांत के बाि ेमें िमझ िकें गे । ,  

● ध्वनन निध््ाांत के स्वरूप िे परिनित हो िकें गे ।  

● ध्वनन के नवनभन्न भे्ों को जान पाएगँे ।  

२.१ प्रस्तावना 

भाितीय काव्यशा� में नवनभन्न निद्ाांतों या िांप्र्ायों का जन्म काव्य की आत्मा की खोज िे जडुा 
हुआ ह ै। ध्वनन निद्ाांत भी काव्य की आत्मा का अनिुांधान किने वाला निद्ाांत ह ै। इिका कें द्र नबां् ु
है- "काव्यास्यात्मा ध्वनन:" अर्ाभत् काव्य की आत्मा ध्वनन है । भाितीय काव्य निद्ाांतों में ध्वनन 
निध््ाांत का स्र्ान अत्यांत महत्वपूणभ है । ध्वनन निद्ाांत के अनिुाि काव्य की आत्मा ध्वनन है तर्ा 
ध्वनन का िांबांध व्यांजना शब्् शनि िे हैं । ध्वनन निद्ाांत के प्रवतभक आनां्वधभन माने जाते हैं । उनकी 
मान्यताए ँ 'ध्वन्यालोक' ग्रांर् में उपलब्ध हैं । ध्वनन की पिांपिा आनां् वधभन िे पूवभ भी नवद्यमान र्ी । 
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अलांकािवा्ी आिायों ने ध्वनन शब्् का प्रयोग नहीं नकया निि भी अनेक अलांकािों के लक्षणों 
अर्वा उ्ाहिणों में स्प� अर्वा प्रकािाांति िे ध्वनन के िांकेत नमल जाते हैं । आनां्वधभन ने ध्वनन 
निध््ाांत की पहली बाि व्यवनस्र्त व्याख्या की नकां त ु उनका प्रबल नविोध हुआ । बा् में आिायभ 
मम्मट ने अपने नववेिन द्वािा ध्वनन निद्ाांत की पनु: स्र्ापना की ।  

२.२. ध्वनन की पररभाषा 

नजि प्रकाि शब्् के अलग-अलग वगों के उच्िािण िे अर्भ की अनभव्यनि नहीं होती, उिी प्रकाि 
अनभधा या लक्षणा द्वािा भी िांपूणभ औि नवशेषत: मानमभक अर्भ की अनभव्यनि नहीं हो पाती । यह 
मानमभक अर्भ व्यांजना के द्वािा प्राप्त होता है । अनभधा औि लक्षणा के उपिाांत व्यांजना िे ध्वननत होने 
वाला िमत्कारिक अर्भ ही ध्वनन है । यह ध्वनन ध्वन्यालोककाि ने अनिुणन के रूप में मानी है । नजि 
प्रकाि घण्टे पि आघात किने पि पहले टांकाि औि निि मधिु झांकाि एक के बा् अनधक मधिु ध्वनन 
ननकलती है,उिी प्रकाि व्यांग्यार्भ भी ध्वननत होता है । इि प्रकाि ध्वननत होने वाला व्यांग्यार्भ जहा ँ
प्रधान होता है, वहा ँध्वनन मानी गयी है ।  

आनां्वधभन के शब््ों में -"ध्वनन काव्य वह नवनश� प्रकाि का काव्य है नजिमें शब्् औि अर्भ अपने 
स्वरूप को छुपाए हुए उि अर्भ को अनभव्यि किते हैं जो काव्य का पिम िहस्य है । " 

२.३ ध्वनन निध््ाांत की अवधारणा 

'ध्वनन' शब्् का िामान्य अर्भ है- शब््, आवाज, ना् । शब््ार्भ की दृन� िे ध्वनन कानों में िनुाई ्ेने 
वाले ना् को कहते हैं । इि अर्भ के पािँ रूप िांभव हैं- जो ध्वननत किें या किाएां वह ध्वनन है । 
इिका तात्पयभ शब्् िे है । जो ध्वननत हो वह ध्वनन है । इिका तात्पयभ वस्त ुिि अलांकाि िे है । 
नजि कािण के द्वािा ध्वनन की उत्पनत्त हो, वह ध्वनन है । इिका तात्पयभ शब््शनि िे है । ध्वननत 
होने का भाव ध्वनन है । अभीव्यांजन, िूिना आन् इिके पयाभय हैं । नजिमें अर्भ ध्वननत हों, उिे 
ध्वनन कहते हैं । इिका तात्पयभ ध्वनन काव्य िे है ।  

'ध्वनन' शब्् का अर्भ नििभ  ना् तक ही िीनमत नहीं है अनपत ु ध्वनन लोक में प् तर्ा अर्भ की 
प्रतीनत किाने वाला तत्व हैं । आनन््वधभन ने अपनी ििना 'ध्वन्यालोक' के माध्यम िे ध्वनन 
िम्प्र्ाय का प्रनतपा्न नकया । आिांभ में 'ध्वन्यालोक' के ििनयता को लेकि भी नवद्वानों में मतैक्य 
नहीं र्ा नकां त ुकालान्ति में उि नववा् पि नविाम लग गया औि आिायभ आनन््वधभन 'ध्वन्यालोक' 
के ििनयता होने के कािण नननवभवा् रूप िे ध्वनन िम्प्र्ाय के प्रवतभक माने जाने लगे । ध्वनन को 
काव्यात्मा के रूप में स्र्ानपत किने वाले आिायभ के रूप में आनन््वधभन की प्रनतष्टा है । आनन््वधभन 
िे पहले भी ध्वनन की ििाभ हुई नकां त ुउिका व्यवनस्र्त नववेिन आनन््वधभन ने ही नकया । ध्वनन का 
िीधा िांबांध शब्् शनियों िे ह ै। इिीनलए शब्् शनियों के आधाि पि ध्वनन का वगीकिण भी नकया 
गया । इिी प्रकाि िि औि अलांकाि के आधाि पि भी ध्वननया ँनिनित की गई ां । ध्वनन निद्ाांत शैव 
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्शभन तर्ा स्िोट निद्ाांत िे भी जडुा हुआ ह ै। स्िोट ही ध्वननयों का आधाि ह ै। मांन्ि के घांटे में 
होने वाला ध्वनन का अनिुणन ही शब्् का अर्भ व्यांनजत किता ह ै । िमणीय औि िमत्कािपूणभ अर्भ 
व्यांनजत में वाली ध्वननया ँही वास्तव में शे्रष्ट होती हैं । कुल नमलाकि ध्वनन व्याकिण तर्ा ्शभन ्ोनों 
स्तिों पि नवशेष रूप िे उल्लेखनीय है । इिकी महत्ता इन ्ोनों ही स्तिों पि मानी जाती है । 
भाितीय काव्यशास्त्र में ध्वनन िम्प्र्ाय का उल्लेखनीय स्र्ान एवां महत्व है ।  

ध्वनन शब्् का िामान्य अर्भ 'उच्िरित ना्' है । 'ना् एवां 'ध्वनन' िामान्यतः अर्भ की दृन� िे एक 
्ूिि ेके पयाभय हैं । आनन््वधभन ने नजि ध्वनन निद्ाांत को स्वीकाि नकया है, वह व्याकिण औि शवै 
्शभन पि आधारित है - ''प्रर्मो नवद्वाांिो नह वैयाकिणा: ते ि शू्रयमाणेब ुवणेष ुध्वननरिनत व्यवहिनन्त''। 
अर्ाभत् वैयाकिण शू्रयमाण वणों में ध्वनन का व्यवहाि बताते हैं । शू्रयमाण वणभ ही ध्वनन निद्ाांत का 
मूलाधाि है । पतांजनल ने महाभाष्य में 'लोक में प् औि अर्भ की प्रतीत किाने वाले 'शू्रयमान ना्'' 
को ध्वनन कहा है । पतांजनल ने ध्वनन निद्ाांत के नलए आधािभूत तत्व ‘स्िोट' का उल्लेख नकया है । 
स्िोट शब्् का आशय ह-ै नजिमें अर्भ स्िुनटत (प्रकट) हो, वह स्िोट ह ै। ध्वनन ही अर्भ के स्िोट 
(प्राकट्य) का कािण है । 'ना्' औि 'स्िोट' के बीि व्यांजक-व्यांग्य िांबांध है । ना्् ध्वनन है औि 
स्िोट स्िुनटत शब्् या अर्भ । वैयाकिणों के अनिुाि स्िोट ननत्य शब्् है तर्ा ध्वनन शू्रयमाण शब्् 
है, जो अननत्य है । स्िोटवान्यों िे आनां्वधभन ने ध्वनन शब्् को ग्रहण नकया है नकन्त ु उिे 
िानहत्यशास्त्र के अनकूुल बनाकि । 'ध्वनन' शब्् का िवभप्रर्म प्रयोग नवम् शताब््ी के मध्य 
आनां्वधभन के यगुाांतकािी ग्रांर् 'ध्वन्यालोक' में नमलता है । आनां्वधभन ने ध्वनन िांबांधी स्र्ापना को 
नवनध औि ननषेध ्ो रूपों में प्रस्ततु नकया है । नवनध रूप स्िोटवा् है औि ननषेध रूप में उन 
आिायों के मतों का खांडन ह,ै जो अनभधा औि लक्षणा िे इति व्यांजना शनि को नहीं मानते । 
स्िोटवान्यों के अनिुाि उच्िरित वणों की पूवाभपिता िे श्रोता के मन में अनभुव का िांस्काि उत्पन 
होता है औि प् के अांनतम वणभ के उच्िािण के बा् मन में नस्र्त प् औि उिके बा् प्ार्भ की 
प्रतीनत होती ह ै।  

भाितीय काव्य-िांप्र्ायों में ध्वनन िांप्र्ाय का स्र्ान अनत महत्वपूणभ है । आनां्वधभन ने ध्वनन को ही 
काव्य की आत्मा माना औि ध्वनन का िांबांध व्यांजना शनि िे स्वीकाि नकया । ध्वनन की परिभाषा 
्ेते हुए आिायभ नवश्वनार् ने िानहत्य्पभण में नलखा है - 

'वाच्यार्भ िे अनधक िमणीय या िमत्कािक व्यांग्यार्भ को ध्वनन कहते हैं । '  

इिका अनभप्राय यह है नक ध्वनन में व्यांग्यार्भ तो होता ही है, नकन्त ुकेवल इतना ही पयाभप्त नहीं है; 
उि प्रतीयमान अर्भ को वाच्यार्भ िे अनधक महत्वपूणभ होना भी अपेनक्षत है । यहा ँ्ो बातें महत्वपूणभ 
हैं-  
१)  अर्भ का अपने को गौण बनाना औि शब्् का अपने को गौण बनाना ।  

२)  एक अन्य अर्भ नवशेष को व्यि (व्यांनजत) किना । इिी व्यांनजत होने वाले अर्भ को वे 
प्रतीयमान की िांज्ञा ्ेते हैं । इि प्रतीयमान का अर्भ है भानित या आलोनकत अर्भ ।  
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आचायय मम्मट एवां पांनित राज जगन्नाथ उत्तमोत्तम काव्य रूप ध्वनन (काव्य) के निए प्रायः 
आनां्वधभन की ही पुनिावृनत्त किते हैं ध्वनन की यह परिभाषा, इि प्रकाि ्ो अनभप्रायों िे युि मानत े
हैं ।  

१)  जहा ँशब्् एवां अर्भ अपने को अप्रधान बनाकि उि (प्रतीयमान व्यांग्य) अर्भ को व्यि किें, वह 
प्रतीयमान अर्भ नवशेष ध्वनन है ।  

२)  जहा ँ वाच्यार्भ िे व्यांग्यार्भ अनतशनयत या उत्कषभ प्रधान हो, वह ध्वनन है । आनां्वधभन 
प्रतीयमान अर्भ को ही ध्वनन मानते हुए कहते हैं नक महाकनवयों की वाणी में वाच्यार्भ िे नभन्न 
प्रतीयमान अर्भ कुछ औि ही वस्त ुहै, जो प्रनिद् अलांकािों अर्वा प्रतीत होने वाले अन्य 
गणुान् तत्वों िे नभन्न िुन््रियों के लावण्य के िमान (अलांकािान्) िे अलग ही प्रकानशत 
होता है नजि प्रकाि िुां्रियों का िौं्यभ िमस्त अांगों िे परृ्क न्खाई ्ेता है, उिी प्रकाि 
ध्वनन भी काव्य के िब रूपों में अपना परृ्क् अनस्तत्व िखता है । ध्वनन काव्य,वह नवनश� 
प्रकाि का काव्य है नजिमें शब्् औि अर्भ अपने स्वरूप को नछपाए हुए उि अर्भ को 
अनभव्यि किते हैं जो काव्य का पिम िहस्य ह ै। अतः यह नवनश� प्रकाि का उत्तम काव्य है ।  

अनेक आिायों ने ध्वनन निद्ाांत का प्रबल िमर्भन नकया नजनमें ननम्ननलनखत प्रमखु हैं:- आिायभ 
अनभनवगपु्त ने ध्वन्यालोक पि 'लोिन' शीषभक िे एक प्रौढ़ टीका नलखकि ध्वनन के महत्व को 
ननरूनपत नकया जो ध्वन्यालोकलोिन, काव्यलोक लोिन के नाम िे प्रनिद् है । ध्वननवा्ी आिायभ 
मम्मट ने ११वीं शती में अपने अकाट्य तकों द्वािा यह मत प्रनतपान्त नकया नक व्यांजना का अांतभाभव 
अनभधा औि लक्षणा में नहीं हो िकता । यह स्वतांत्र शब््वनृत्त है । व्यांजना पि आधारित ध्वनन-
निद्ाांत की इन्होंने पूणभ प्रनतष्टा की है । इन्हें ध्वनन प्रस्र्ापक पिमािायभ कहा गया है । पां. नवश्वनार् ने 
१४वीं शती में इि निद्ाांत का पोषण नकया, इन्होंने 'िानहत्य ्पभण' में ध्वनन औि गणुीभूत व्यांग्य का 
नवस्ततृ नववेिन नकया तर्ा ध्वनन औि व्यांजना की महत्ता स्वीकाि की । पां. नवश्वनार् ििवा्ी होत े
हुए भी ध्वनन-मत के प्रबल िमर्भक आिायभ हैं । पांनडतिाज जगन्नार् ने १७वीं शती में ध्वनन निद्ाांत 
का पोषण कित े हुए ध्वनन काव्य को उत्तमोत्तम काव्य कहा । इन्होंने ििान् ध्वनन को 
अिांलक्ष्यक्रमहीन मानकि िांलक्ष्यक्रम को भी स्वीकाि नकया । पां. जगन्नार् ने ध्वनन के अनावश्यक 
भे्ों को अमान्य घोनषत कि इि निद्ाांत को अनधक व्यावहारिक बनाया । पां. जगन्नार् ध्वनन 
प्रस्र्ान के अांनतम प्रौढ़ आिायभ हुए । भोजिाज ने शृांगाि प्रकाश में ध्वनन का नववेिन नकया तर्ा 
तात्पयभ शनि को ध्वनन िे अनभन्न मानकि इिके अांतगभत ही ध्वनन का नववेिन नकया । इन्होंने 
तात्पयभ के तीन भे् नकए अनभधीयमान, प्रतीयमान औि ध्वननरूप तात्पयभ । भोज तात्पयभ को ही 
काव्य में ध्वनन मानते हैं । इिके अनिुाि ध्वनन या व्यांग्यार्भ, तात्पयभ िे अनभन्न है । आनां्वधयन ने 
स्वीकाि नकया नक ध्वननकाव्य िवोत्तम काव्य है । गणुीभूत व्यांग्य मध्यम काव्य है तर्ा व्यांग्यहीन 
काव्य अवि या अशे्रष्ट काव्य है । इि प्रकाि वाच्यार्भ िे अनधक उत्कृ� व्यांग्य ही नवद्वानों के द्वािा 
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ध्वनन कही गयी है । ध्वननकाव्य का िांबांध वाच्यार्भ व्यांग्यार्भ िे है अतः ध्वनन के स्वरूप को िमझने 
के नलए शब््शनि को जानना आवश्यक है ।  

स्रू्ल रूप में शब्् का अर्भ ध्वनन, वाक्य, प् कर्न आन् भी होता है । शब्् की शनि अिीम है । 
नजि शनि के द्वािा शब्् का अर्भगत प्रभाव पडता है वही शब्् शनि कहलाती ह ैया शब्् का अर्भ 
बोध किाने वाली शनि ही शब््शनि है । शब््शनिया ँतीन हैं-  

१)  अनभधा  

२) िक्षणा  

३)  व्यांजना ।  

इनके िांबांध िे तीन प्रकाि के शब्् होते हैं- वािक, लक्षक औि व्यांजक । तीन प्रकाि के अर्भ होत ेहैं- 
वाच्यार्भ, लक्ष्यार्भ एवां व्यांग्यार्भ ।  

१)  अनमधा : वह शब्् शनि नजििे मखु्य अर्भ का बोध होता है अनभधा कही जाती ह ै । नजि 
शब्् िे मखु्यार्भ का बोध हो वह वािक कहलाता है तर्ा उििे ननकलने वाला मखु्यार्भ 
वाच्यार्भ होता है । अनभधा के द्वािा तीन प्रकाि के शब््ों की अनभव्यनि होती है  

 १) रूढ़  

 २) यौनगक  

 ३) योगरूढ़ा रूढ़ :  

 ऐिे शब्् नजिकी कोई व्यतु्पनत्त न हो, जैिे- पश ु यौनगक : नजिकी व्यतु्पनत्त हो औि जो 
प्रकृनत प्रत्यय के योग िे बनते हैं । जैिे - पशतुलु्य ।  

 योगरूढ़ : वे शब्् जो यौनगक होते हैं निि भी उनका अर्भ रूढ़ हो जैिे- पशपुनत ।  

२)  िक्षणा : मखु्यार्भ में बाधा होने पि रूनढ़ या प्रयोजन के िहाि,े उििे िांबांनधत, जहा ँपि अन्य 
अर्भ लनक्षत होता है वहा ँ पि लक्षणा शनि होती है । उ्ाहिण- 'मेिा कुत्ता शेि है । यहा ँ
मखु्यार्भ बानधत होता है । कुत्ता, शेि कैिे हो िकता ह,ै नकां त ुप्रयोजन िे अर्भ ननकला नक 
आवाज में औि भयांकिता में शिे िमान है ।  

३)  व्यांजना : व्यांजना िे आशय नवशेष रूप िे स्प� किना । िानहत्य ्पभणकाि पां. नवश्वनार् के 
शब््ों में अपना-अपना अर्भ बोधन किके अनभधा आन् वनृत्तयों के शाांत होने पि नजििे अन्य 
अर्भ का बोधन होता है, वह शब्् में तर्ा अर्ाभन्क में िहने वाली वनृत्त व्यांजना कहलाती ह ै। 
यह वह शनि है, जो बाह्य िौं्यभ के िशेमी प्े को हटाकि काव्य के वास्तनवक लावण्य को 
व्यि किती है, उिे व्यांजना कहते हैं ।  
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उ्ाहिणार्भ- ऑनिि में बैठा हुआ कोई अनधकािी अपने क्लकभ  िे कहे 'मैं जा िहा ह  ँतो उिका अर्भ 
हुआ नक अब ऑनिि का काम तमु िम्हालो । वस्ततुः इिी व्यांजना शनि का ध्वनन िांप्र्ाय में 
िवाभनधक महत्व है । शब्् औि अर्भ ्ोनों ही का व्यापाि व्यांजना में िहता है । इि कािण व्यांजना के 
्ो रूप हैं -  

१) शाब््ी व्यांजना २) आथी व्यांजना  

१)  शाब््ी व्यांजना : यहा ँशब्् की प्रधानता हैं अर्ाभत् शब्् नवशेष के कािण व्यांग्यार्भ ननकलता  
है । यह ्ो प्रकाि की होती ह ै 

 क) अनभधामूलाशाब््ी व्यांजना  

 ख) लक्षणामूलाशाब््ी व्यांजना  

२)  आथी व्यांजना: जहा ँपि कोई भी शब्् क्यों न हो नकन्त ुअर्भ में अांति नहीं पडता वहा ँआर्ी 
व्यांजना होती है । यह शब्् शनि विा, वाक्य आन् की नवशेषता के कािण व्यांग्यार्भ की 
प्रतीनत किाती ह ै।  

  व्यांजना की प्रधानता के आधाि पि ध्वनन निद्ाांत के अांतगभत काव्य के तीन भे् नकए हैं  

 १) ध्वनन २) गणुीभूत व्यांग्य ३) अवि 

जहा ँवाच्यार्भ िे अनधक महत्वपूणभ व्यांग्यार्भ हो वह ध्वनन काव्य है । जहा ँवाच्यार्भ की अपेक्षा व्यांग्यार्भ 
कम िमत्काि हो, वह गणुीभूत व्यांग्य काव्य होता है । जहा ँव्यांग्यार्भ नहीं होता है वह अविकाव्य है । 
इन तीनों में ध्वननकाव्य उत्तम, गणुीभूत व्यांग्यकाव्य मध्यम तर्ा अवि काव्य को िाधािण माना 
जाता है । लक्षणामूला ध्वनन (अनववनक्षत वाच्य ध्वनन) नजिके मूल में लक्षणा हो अर्ाभत् लक्ष्यार्भ िे 
व्यांग्यार्भ की प्रतीनत होती है यहा ँव्यांग्यार्भ लक्ष्यार्भ पि आनश्रत िहता है अतः यह लक्षणामूला ध्वनन 
कहलाती है । इिके ्ो भे्- 

१) अथायन्तर िांक्रनमत २) अत्यांतनतरस्कृत  

१)  अर्ाभति िांक्रनमत वाच्य ध्वनन नजि ध्वनन में वाच्यार्भ अपना पूणभ नतिोभाव न किके अपना 
अर्भ िखते हुए भी अन्य अर्भ में िांक्रमण किता है वह अर्ाांति िांक्रनमत ध्वनन है । उ्ाहिण- 
तो क्या अबलाए ँि्ैव अबलाए ँही हैं बेिािी । यहा ँ्ूििी बाि 'अबला' शब्् अपने मखु्यार्भ 
�ी में बानधत होकि अपने इि लाक्षनणक अर्भ को प्रकट किता है नक वे अबलाए ँहैं अर्ाभत ्
ननबभल हैं । इििे यह ध्वननत होता है नक उनके ि्ा पिाधीन, आत्मिक्षा में अिमर्भ या ्या 
का पात्र नहीं होना िानहए । यहा ँजो लक्ष्यार्भ नकया जाता है वह वाच्यार्भ का रूपाांति मात्र है ।  

२)  अत्यांत नतिस्कृत वाच्य ध्वनन नजि ध्वनन में वाच्यार्भ का िवभर्ा त्याग हो जाता है वह अत्यांत 
नतिस्कृत वाच्य ध्वनन है । यह लक्षण, लक्षणा पि आधारित है । यर्ा -'िकल िोओ ां िे हार् 
पिाि, लूटता इधि लोभ गहृ-द्वाि' यहा ँवाच्यार्भ िवभर्ा बानधत है । िोओ ां िे लोभ का हार् 
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पिािना औि घि-द्वाि लूटना, एक्म अिांभव है । लक्ष्यार्भ है लोभी का िमस्त कोमल औि 
कठोि िाधनों िे पिकीय द्रव्य को आत्मिात् किना । इििे प्रयोजनरूप व्यांग्य है- लोभ या 
तषृ्णा का आत्मतनृप्त के नलए ्ैन्य प्र्शभन या बलात् िब कुछ कि िकने की क्षमता । इििे 
प्ार्भ का अर्भ अत्यांत नतिस्कृत हो जाता है । अनभधामूलाध्वनन (नववनक्षतान्य पिवाच्य 
ध्वनन) नजिके मूल में अनभधा अर्ाभत् वाच्यार्भ िांबांध हो अर्ाभत् अनभधामूला में िीधे अनभधेय 
अर्भ िे ही व्यांग्यार्भ ध्वननत होता है इि ध्वनन में व्यांग्यार्भ वाच्यार्भ पि आनश्रत िहता ह ै । 
इिके ्ो भे् हैं -  

 १) िांलक्ष्यक्रम व्यांग्य ध्वनन  

 २) अिांलक्ष्यक्रम व्यांग्य ध्वनन या िि ध्वनन िांलक्ष्यक्रम व्यांग्य ध्वनन जहा ँ अनभधा द्वािा 
वाच्यार्भ का स्प� बोध होने पि क्रम िे व्यांग्यार्भ िांलनक्षत हो वहा ँिांलक्ष्यक्रम व्यांग्य-ध्वनन 
होती है । इिे अनिुणन ध्वनन भी कहा जाता ह ै। अनिुणन का अर्भ ह,ै पीछे िे होने वाली गूांज। 
नजि प्रकाि घांटे पि िोट किने िे टांकाि के बा् झांकाि िूक्ष्म िे िूक्ष्म स्प� िनुाई पडती ह,ै 
उिी प्रकाि इि ध्वनन में वाच्यार्भ िे व्यांग्यार्भ भी स्प� होता है । इिके तीन प्रधान भे् माने 
जाते हैं-  

 १) शब््शनि उद्भव अनिुणन ध्वनन  

 २) अर्भशनि उद्भव अनिुणन ध्वनन 

  ३) शब््ार्भनभयशनि उद्भव अनिुणन ध्वनन शब््शनि उद्भव अनिुणन ध्वनन जब वाच्यार्भ-बोध 
होने के बा् व्यांग्यार्भ का बोध नजि शब्् द्वािा होता है, उिके बोध किाने की शनि केवल 
उिी शब्् में हो, उिके पयाभयवािी शब्् में नहीं, तब शब््ोद्भव अनिुणन ध्वनन होती है । 
इिके िाि भे् हैं  

 क) प्गत वस्त ुध्वनन 

  ख) वाक्यगत वस्त ुध्वनन 

 ग) प्गत अलांकाि ध्वनन  

 घ) वाक्यगत अलांकाि ध्वनन प्गत वस्त ुध्वनन का उ्ाहिण ननम्ननलनखत है- 

 जो पहाड को तोड िोडकि िाह बनाता जीवन ननमभल वही, ि्ा जो आगे बढ़ता पहाड िे 
ननकलने वाला जीवन (पानी) ननमभल होता है- यह वाच्यार्भ हुआ । जीवन । शब्् के नि� होने 
िे यह व्यांग्यार्भ ननकला नक वही मनषु्य पनवत्र व गनतशील है जो पहाड जैिी नवपनत्तयों को 
िौं्कि आगे बढ़ता हैं, यहा ँ'जीवन' शब्् िे मानव जीवन का बोध हुआ, वह वस्त ुरूप ही ह ै। 
अतः यहा ँभी जीवन प् में होने िे यह ध्वनन प्गत है ।  
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१)  वाक्यगत शब््शनि मूिक िांिक्ष्यक्रमअिांकारध्वनन का उ्ाहरण ननम्नवत है- 

 ििन धित निांता कित भोि न भावे िोि  

 िबुिन को ढूांढत निित कनव, व्यनभिािी, िोि  

 यहा ँ ििन, निांता, भोि, िोि, िबुिन नि� हैं तर्ा कनव, व्यनभिािी, िोि, इन तीनों के 
नक्रयायिु होकि नवशेषण होते हैं । जैिे िबुिन का कनव के िार् िुां्ि वणभ, व्यनभिािी के पक्ष 
में िुां्ि िांग, औि िोि के िार् िोना, तीनों ढूांढते िहते हैं ।  

२)  अिांकार ध्वनन जहा ँनवनश� शब्् प्रयोग के कािण प्रधान रूप िे अलांकाि का बोध हो, उिे 
अलांकाि ध्वनन कहा जाता है ।  

 बां्ौ मनुन प् कां ज, िामायन जेनहां ननिभयउ िखि िकुोमल मांज,ु ्ोष िनहत ्ूषन िनहत वस्त ु
ध्वनन वाल्मीनक के महत्व का प्रनतपा्न है । यह िामायण में खि-्ूषण की कर्ा िे यिु है 
नकन्त ुिखि िकुोमल एवां ्ोष िनहत ्ूषण िनहत में नविोधाभाि अलांकाि व्यांग्य है । (िखि 
िे अत्यांत ककभ श एवां खि की कर्ा िनहत तर्ा ्ूषण िनहत अर्ाभत ्ोषयिु या खि के भाई 
्ूषण की कर्ा के िार्) इिमें ्ोनों अर्भ ्ो नवनश� शब््ों पि आधारित नविोधाभाि अलांकाि 
को व्यि किते हैं अतः यहा ँशब््शनि उद्भव के अांतगभत अलांकाि ध्वनन है ।  

अर्भशनि उद्भव अनिुणन ध्वनन (स्वतः िांभवी) जहा ँशब्् परिवतभन के बा् भी अर्ाभत् उन शब््ों के 
पयाभयवािी शब््ों के द्वािा भी व्यांग्यार्भ का बोध होता िहे, वहा ँअर्भशनि उद्भव अनिुणन ध्वनन होती हैं 
इिके मखु्य तीन भे् हैं । १) स्वतः िांभवी २) कनव प्रौढ़ोनि ३) कनव ननबद्मान पात्र प्रौढ़ोनि निद् 
इनमें िे प्रत्येक के िाि भे् होते हैं । क) वस्त ु िे वस्त ु ध्वनन ख) वस्त ु िे अलांकाि ध्वनन ग) 
अलांकाि िे वस्त ुध्वनन । घ) अलांकाि िे अलांकाि ध्वनन वस्त ुिे वस्त ुध्वनन उ्ाहिण । 

१) कोनट मनोज लजावन  
२) हाि े। िमुनुख! कहहु को आनहां तमु्हाि े 
३) िनुन िनेहमय मांजलुबबानी 
४) िकुनििीय मन मह ँमिुकुानी ।  

ग्रामवधओु ां के प्रश्न को िनुकि िीता का िांकोि किना औि मसु्किाने में 'िाम' का पनत होना व्यांग्य है । 
अतः यहा ँपि वस्त ुिे वस्त ुध्वनन है । वस्त ुिे अलांकाि ध्वनन ।  

''नलख पढ़ प् पायो बडो, भयो भोग लवलीन  
जगत ि बाढ्यो तो कहा,ँ जो न ्ेि-िनत कीन ।'' 

यहा ँपि ‘प् पाना' वस्त ुरूप वाच्यार्भ द्वािा ्ेशभनि के नबना ये िब उन्ननतया ँव्यर्भ हैं, यह व्यांग्यार्भ 
ननकल िहा है अतः यहा ँवस्त ुरूप िे नवनोनि अलांकाि व्यांग्य है । अलांकाि िे वस्त ुव्यांग्य  

''झि पडता जीवन डाली िे मैं पतझड का-िा जीणभ पात । 
केवल-केवल जग-आांगन में लाने निि िे मध ुका प्रभात ।।''  

यहा ँ उपमा औि रूपक अलांकाि द्वािा यह वस्त ु व्यांग्य ननकलता है नक मिण नवजीवन लाता ह ै
क्योंनक पनुजभन्म नननित है । अतः यहा ँअलांकाि िे वस्त ुव्यांग्य है । अलांकाि िे अलांकाि ध्वनन  
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''्मकत ्िपन ्िप ्रि ्ीप-निखा-्नुत ्ेह । 
वह दृढ़ इक न्नि न्पत, यह मृ्  ु्ि न्िनन, िनेह ।।''  

यहा ँ्ीप निखा्नुत में उपमालांकाि है औि बा् में व्यनतिकेालांकाि है क्योंनक द्यनुत को ्ीपनशखा के 
उपमान िे न बाांधा जाता तो ्पभण में इिमें नवशेषता न आती औि न ही व्यनतिके को प्रश्रय नमलता ।  

१) स्वतः िांभवी २) कनव प्रौढ़ोनि : जो वस्त ुकेवल कनवयों की कल्पना मात्र िे ही निद् होती ह,ै 
व्यावहारिक रूप िे उिकी प्रत्यक्ष निनद् न हो जैिे- कलांक का िांग काला मानना, नविह में जलना, 
धन का काला होना । ३) कनवननबद्मान पात्र प्रौढोनि निद् जहा ँकनव के ननबद्मान पात्र की प्रौढ़ 
(कनल्पत) उनि द्वािा नकिी वस्त ुया अलांकाि का व्यांग्य बोध होता है । यर्ा  

''धूम धआुांि ेकाजि काि ेहम ही नबकिाि ेबा्ि ।  
ब्निाज के वीि बहा्िु पावि के उडत ेिणधि ।।'' 

यहा ँबा्ल को पावि के उडते िणधि तर्ा म्निाज के वीि बहा्िु आन् वाच्य कनव ननबद्मान 
पात्र प्रौढोनि है, बा्लों का अपने को कामोद्दीपक, नविहणी के िांतापकािक कहना, वस्त ुरूप व्यांग्य 
का बोध किाता है ।  

अिांिक्ष्यक्रमव्यांग्यध्वनन या रि ध्वनन  

जहा ँ पि वाच्यार्भ ग्रहण किने का क्रम लनक्षत नहीं होता नक यह वाच्यार्भ है औि उिके बा् यह 
व्यांग्यार्भ है वहा ँयह ध्वनन होती है । आिायभ आनां्वधभन ने इिे शतपत्रिूिीभे् िे िमझाया है नक 
नजि प्रकाि कमल में यह नननित किना अनननित है नक कौन िा पत्र िूनिका द्वािा कब नबद् हुआ, 
जबनक नबद् होना अननवायभता है । उिी प्रकाि नकिी ििना को पढ़कि नवभावनुभाविांिािी के िांयोग 
िे पाठक के मन में कब िि उत्पन्न हुआ यह कहना कनठन है, नकन्त ु िि ननष्पनत्त हुई यह 
वास्तनवकता है । अर्ाभत् िि की प्रतीनत में क्रम जरूिी ह ै नकन्त ु यह लनक्षत किना की कब हुई 
ििननष्पनत्त यह अिांभव है ।  

अवर काव्य : नित्र काव्य : ध्वननकाि के मत में यह तीिि ेप्रकाि का काव्य है नजिमें व्यांग्यार्भ नहीं 
िहता । केवल अलांकाि, शब्् योजना आन् का िौं्यभ ्ेखा जाता है । ध्वनन की दृन� में इि काव्य 
का िबिे कम महत्व है ।  

ध्वनन काव्य की आत्मा - 

ध्वनन निद्ाांतकाि आिायभ आनां्वधभन ने जहा ँकाव्य में वाच्यार्भ औि लक्ष्यार्भ िे अनधक िमणीय 
औि िमत्काि पूणभ अर्भ व्यांनजत हो, वहा ँध्वनन की ित्ता मानी है । नजि प्रकाि नकिी िुां्िी के अांग-
प्रत्यांग के िौं्यभ िे नभन्न लावण्य की परृ्क् ित्ता नवद्यमान िहती है, उिी प्रकाि महाकनवयों की 
वाणी में वाच्य अर्भ िे नभन्न कुछ िमत्कािपूणभ अर्भ होता ह ै। यह प्रतीयमान अर्भ ही ध्वनन है । यही 
ध्वनन काव्य की आत्मा ह ै । अलांकारिकों ने माना है नक काव्य में अकनर्त औि प्रतीयमान अर्भ ही 
मूल वस्त ुहै । इिका बोध अनभधा औि लक्षणा िे नहीं हो पाता है । व्यांजना शनि ही काव्य के गूढार्भ 
का बोध किा िकती है । ध्वनन निद्ाांत की स्र्ापना के िार् भाितीय काव्य, निांतन की िूक्ष्मतम 
नस्र्त तक पहुिँ गया है ।  



22

काव्यशास्त्र एव ंसाहित्यालोचन

२.४ ध्वनन के भे् 

व्यांजना व्यापाि िे प्राप्त अर्भ ही ध्वनन है । स्रू्ल रूप िे ध्वनन के ्ो भे् हैं- 

१) अनभधामूला ध्वनन  

२) लक्षणामूला ध्वनन  

१) अनभधामूिा ध्वनन- 

 जहा ँ िीधे वाच्यार्भ व्यांग्यार्भ िे ही ध्वननत हो जाता है,वहा ँ अनभधामूला ध्वनन होती है । 

अनभव्यनि भे् िे अनभधामूला ध्वनन के ्ो उपवगभ हैं- 

 १) िांलक्ष्यक्रमध्वनन २) अिांलक्ष्यक्रमध्वनन 

 जहा ँवाच्यार्भ के स्प� बोध के बा् व्यांग्यार्भ की प्रतीती हो, वहा ँिांलक्ष्यक्रमध्वनन होती है 

औि जहा ँवाच्यार्भ औि व्यांग्यार्भ िार्-िार् ध्वननत हों  वहा ँअिांलक्ष्यक्रमध्वनन होती है ।  

२) िक्षणामूिा ध्वनन- 

 जहा ँव्यांग्यार्भ लक्ष्यार्भ पि आधारित होता है,  वहीं लक्षणामूला ध्वनन होती है । लक्षणामूला 

ध्वनन के भी ्ो भे् है- 

 १) अर्ाभन्तििांक्रनमत वाच्यध्वनन 

 २) अत्यन्त नतिस्कृत वाच्यध्वनन 

  अर्ाभन्तििांक्रनमत वाच्यध्वनन में वाच्य र्ोडा-िा ही उपेनक्षत होता है,जबनक अत्यन्त 

नतिस्कृत वाच्यध्वनन में वाच्यार्भ पूणभ रूप िे उपेनक्षत होता है । यह लक्षणलक्षणा पि 

आधारित है ।  

२.५ ध्वनन निध््ाांत का महत्व 

ध्वनन निद्ाांत काव्यशा� का बडा नवश् निद्ाांत है । इिीनलए कहा जाता है नक ध्वनन एक पूणभ 

निद्ाांत है क्योंनक इिमें िि तर्ा अलांकाि का तो िमावेश ह ैही िार् ही इिके अांतगभत अन्य काव्य 

निद्ाांतों के तत्व भी िमानहत हैं । नहां्ी काव्यशा� में इि निद्ाांत को बिाबि मान्यता नमलती िही है 

। यद्यनप िीनतकालीन आिायों का एक बडा िमु् ाय पूवभवती िि औि अलांकाि निद्ाांतों िे प्रभानवत 

िहा है तर्ानप इि काल के अनेक आिायों ने ध्वनन निद्ाांत के प्रनत उ्ािता बिती है । आधनुनक 

काल में भी नहां्ी में ध्वनन नववेिन की न्शा में तीन आिायों के नाम नवशेष रूप िे नलए जा िकते हैं- 

आिायभ िामिांद्र शकु्ल, आिायभ िाम्नहन नमश्र औि डॉ. नगेंद्र । शकु्ल जी वाच्यार्भ में ही िमत्काि 

मानते हैं तर्ा वस्तधु्वनन औि अलांकािध्वनन के िि प्रणव होने पि उन्हें काव्य की परिनध में ग्रहण 

किते हैं । नमश्रजी ने प्रािीन पद्नत पि ध्वनन का नववेिन नकया है औि डॉक्टि नगेंद्र ने िि तर्ा 
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ध्वनन निद्ाांतों में िमन्वय स्र्ानपत नकया है । आधनुनक काल में नए िानहत्य के परिप्रेक्ष्य में ध्वनन 

को नवशेष मान्यता नमली है । व्यांग्य की नवधाओ ां का परृ्क नवकाि इि बात का ठोि प्रमाण है । 

इिीनलए आधनुनक िानहत्य निांतकों ने ध्वनन की अननवायभता को निद् किने का पूिा प्रयत्न नकया  

है । इिी नवकाि क्रम में ध्वनन निद्ाांत ननिांति प�ु होता गया है । िि औि अलांकाि आज भी ध्वनन 

निद्ाांत के आधाि स्तांभ है । िांभवतः इिनलए ििध्वनन औि अलांकािध्वनन कनल्पत की गई । 

डॉ.नगेंद्र के अनिुाि ध्वनन निद्ाांत की िवभमान्यता का मखु्य कािण यह ह ैनक अन्य िभी प्रिनलत 

निद्ाांतों का िमावेश ध्वनन में हो जाता ह ै। इि निद्ाांत की महत्ता इि बात में ्ेखी जा िकती नक 

इिके बा् प्रनतपान्त होनेवाले वक्रोनि एवां औनित्य निध््ाांत भी काव्य लक्षणा की परिनध िे बाहि 

न जा िके औि न कोई पिवती आिायभ के मूल स्वरूप को नवकृत ही कि िका । इि प्रकाि नननित 

रूप िे ध्वनन निद्ाांत एक पूणभ निद्ाांत कहा जा िकता ह ै। नजिमें िि तर्ा अलांकाि का तो िमावेश 

हो ही जाता है,अन्य काव्य निद्ाांत भी तानत्वक रूप िे िमानहत हो जाते हैं ।  

२.६ िाराांश  

आनां्वधभन ने अलांकाि िीनत औि िि के स्र्ान पि ध्वनन तत्व को अनधक महत्व न्या । उनके 

अनिुाि ध्वनन काव्य का आांतरिक तत्व तो ह ैही,अननवायभ तर्ा व्यापक तत्व भी ह ै । इिनलए इिे 

उन्होंने काव्य की आत्मा घोनषत नकया । ध्वनन निद्ाांत एक िावभजनीन निद्ाांत है औि काव्य के मूल 

तत्व को अनधक ििलतापूवभक आत्मिात नकए है । इिमें कनवता का लक्ष्य अर्भ बोध मात्र नहीं है, 

नकां त ुपरिशीलक में िांवे्ना जगाना औि उनके हृ्य का नवस्ताि कि उिे नवश्व हृ्य में नमला ्ेना भी 

है । ध्वनन निद्ाांत की िबिे बडी नवशेषता यह िही है नक इिने अपने अांतगभत िि, अलांकाि, 

वक्रोनि, िीनत आन् िमस्त काव्य निद्ाांतों के मूल तत्वों का िमावेश कि नलया, इिके िार् ही 

इिका प्रनतपा्न भी नवस्ताि के िार् हुआ ह ै। खांडन मांडन द्वािा यह अनत प�ु होकि एक िवभमान्य 

काव्य निद्ाांत के रूप में प्रनतनष्टत हुआ ह ै। इिके अिांख्य भे्-प्रभे् हैं औि यह काव्य की व्यापक िे 

व्यापक औि िूक्ष्म िे िूक्ष्म नवशेषताओ ां को अपने में िमेट लतेा है ।  

२.७ ्ीर्घोत्तरी प्रश्न 

१) ध्वनन की परिभाषा ्ेकि अवधािणा एवां स्वरूप पि प्रकाश डानलए ।  

२) शब््शनि की ििाभ कीनजए ।  

३) ध्वनन के भे् स्प� कीनजए ।  

४) ध्वनन के अर्भ एवां महत्व पि प्रकाश डानलए ।  
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२.८ िर्घुत्तरीय प्रश्न १३.९ 

१. ध्वनन निद्ाांत के प्रवतभक ह?ै 

२. ध्वनन शब्् का िामान्य अर्भ होता है? 

३. लक्षणा- मूला ध्वनन के नकतने भे् होते है ? 

४. ध्वनन के नकतने भे् होते है? 

५. . ध्वनन निद्ाांत के िमर्भक आिायों के नाम नलनखए? 

२.९ िा्ं भय पुस्तकें  

१) भाितीय एवां पािात्य काव्यशास्त्र की पहिान -प्रो. हरिमोहन  

२) भाितीय एवां पािात्य काव्य निध््ाांत- गणपनतिांद्र गपु्त  

३) भाितीय काव्यशास्त्र का इनतहाि- भगीिर् नमश्र  

४) भाितीय काव्यशास्त्र की पिांपिा- डॉ. नगेन्द्र  

५) भाितीय काव्यशास्त्र- ननशा अग्रवाल  

६) औनित्य के नकतने पक्ष होते है ? 

७) पािात्य काव्य शास्त्र के नकि नविािक में औनित्य पि ििाभ की है ? 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई  : १   

३ 

औचित्य चिध्दांत 
इकाई की रुपरखेा 
३.० उद्देश्य 
३.१ प्रस्तावना 
३.२ औचित्य की पूवव-परम्परा 
३.३ औचित्य चिध्ाांत की अवधारणा 
३.४ औचित्य का प्रयोजन 
३.५ औचित्य के भे् 
३.६ औचित्य चववेिन 
३.७ पाश्चात्य काव्यशास्त्र और औचित्य 
३.८ िाराांश 
३.९ ्ीर्घोत्तरी प्रश्न 
३.१० िां्भव पसु्तकें  

3.0  उदे्दश्य 

● औचित्य के अर्व तर्ा स्वरूप को िमझ िकें गे  ।  

● औचित्य के प्रयोजन को िमझ िकें गे  ।  

● औचित्य के भे्ों िे पररचित हो िकें गे, औचित्य की िमस्याओ ां को िमझ िकें गे ।  

● पाश्चात्य चिांतन के िां्भव में औचित्य िांबांधी चववेिन िे पररचित होंगे ।  

३.१ प्रस्तावना  

ईिा की ग्यारहवीं शताब््ी के आरांभ तक भारतीय काव्यशास्त्र के के्षत्र में पााँि प्रमखु चिध्ाांत- 
रि,अलांकार,रीचत, धवचन और वक्रोचि प्रचतचित हो िकेु र्े चकां त ुचिर भी काव्य के आधारभूत तत्व 
के िांबांध में कोई एक िववमान्य चनणवय नहीं हो िका । इतना ही नहीं,अनेक चिध्ाांतों की स्र्ापना के 
कारण 'काव्य की आत्मा' िांबांधी चववा् िलुझाने के स्र्ान पर और अचधक उलझ गया र्ा । रि, 
अलांकार,रीचत आच् प्रत्येक चिद्ाांत अपने- अपने मत को प्रमखुता ्ेत े र् े और ्ूिर े के मत को 
नीिा च्खाने का प्रयत्न करते र्े । ऐिी चस्र्चत में काव्य के िामान्य अधयेता के िामने यह िमस्या 
र्ी चक वह चकि मत को माने और चकिको नहीं । ठीक इिी िमय आिायव के्षमेंद्र ने औचित्य चिद्ाांत 
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की स्र्ापना करके इि चववा् को िलुझाने में महत्वपूणव योग्ान च्या । उन्होंने कहा चक काव्य में 
रि,गणु, अलांकार आच् िभी का  महत्व ह,ैचकां त ु उिी अवस्र्ा में जबचक ये िब औचित्य िे 
िमचन्वत हो । औचित्य के अभाव में यह िभी तत्व व्यर्व है । इि प्रकार औचित्य चिद्ाांत इन िब के 
चलए उचित िमन्वय का िां्ेश लेकर उपचस्र्त हुआ ।  

३.२  औचित्य की पूवव-परम्परा 

औचित्य को एक परृ्क चिद्ाांत के रूप में स्र्ापना करने का शे्रय आिायव के्षमेंद्र को ही है, चकां त ुउनिे 
पूवव भी lअनेक आिायव इिकी ििाव िामान्य रूप िे कर िकेु र्े । भरत ने नाट्यशा� में औचित्य का 
आधार लोक की रूचि, प्रवचृत्त एवां उिके रूप को मानते हुए चलखा-जो लोक चिद् है वह िब अर्ों में 
चिद् है और नाट्य का जन्म लोक स्वभाव िे हुआ है । अत: नाट्य प्रयोग में लोक ही प्रमाण है । आगे 
िलकर उन्होंने यह भी प्रचतपाच्त चकया चक जैिा पात्र हो,उिी के अनरुूप भाषा,वेश, िररत्र आच् 
होने िाचहए । वय के अनरुूप वेश होना िाचहए,वेश के अनुरूप गचत, गचत के अनरुूप पाठ्य,तर्ा 
पाठ्य के अनरुूप अचभनय होना िाचहए । इि प्रकार आिायव भरत ने स्वाभाचवकता के रूप में 
औचित्य का प्रचतपा्न चकया है । इतना अवश्य है चक उन्हें 'औचित्य' शब्् का प्रयोग नहीं चकया ।  
आगे िलकर ्ांडी ने िांकेत चकया चक काव्य में औचित्य का स्र्ान है । वस्ततुः 
भामह,्ांडी,वामन,रूद्रट आच् का ्ोष- चववेिन एक प्रकार िे औचित्य की ही व्याख्या है,चकां त ु
औचित्य की स्पष्ट रूप िे व्याख्या करनेवाले आिायों में िववप्रर्म आनां्वधवन आते हैं । उन्होंने 
'औचित्य' शब्् का प्रयोग करते हुए उिके छह प्रकार चनचश्चत चकए- रि औचित्य, अलांकार औचित्य, 
गणु औचित्य, िांर्घटन औचित्य, प्रबांध औचित्य, रीचत औचित्य । आनां्वधवन ने औचित्य का 
प्रचतपा्न पयावप्त चवस्तार िे चकया र्ा । उनके बा् कुां तक एवां मचहम भ� ने भी इिका उल्लेख अपने 
ग्रांर् में चकया । इि प्रकार औचित्य की परांपरा िली आ रही र्ी चक के्षमेन्द्र ने 'औचित्य चविार' 
चलखकर उिे काव्य का प्राण र्घोचषत चकया और िार् ही उिे अत्यांत व्यापक रूप प्र्ान चकया ।  

३.३ औचित्य चिध्ाांत की अवधारणा 

 आिायव के्षमेन्द्र ने बताया ह ैचक यच् कोई अपने गल ेमें मेखला पहन लें, हार्ों में चबछुए बाांध ले, पैरों 
में केयूर बााँध लें, इि औचित्य पर कौन नहीं हाँि ्ेगा । अतः औचित्य के चबना न तो कोई िमझ ही 
अच्छी लगती है और न गणु ही । औचित्य काव्य का अन्तरांग तत्व है । इिके चबना अन्य कोई गणु या 
चवशेषता महत्वहीन हो जाती है । के्षमेन्द्र के अनिुार 'औचित्य ही काव्य की आत्मा है । 'के्षमेन्द्र ने 
चकिी एक तत्व को महत्व न ्केर िभी तत्वों के काव्यशा� में औचित्य की प्रचतिा िे एक बहुत बडे 
अभाव की पूचतव हुई  । के्षमेन्द्र ने यह स्पष्ट चकया चक केवल अलांकार और रीचत का प्रयोग काव्य के 
िौन््यव को बढाने में िहायता तो ्ेता ही नहीं, अचपत ुउिे ठेि भी पहुाँिा िकता है ।  
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यच् हम छठी शताब््ी िे लेकर ग्यारहवीं शताब््ी तक की िांस्कृत रिनाओ ां को ्ेखें तो ज्ञात होता ह ै
चक इि यगु का िाचहत्य चकि प्रकार कृचत्रम अलांकार-योजना िे आच्छाच्त होकर िौन््यवचवहीन, 
शषु्क एवां जचटल हो गया र्ा । औचित्यवा् ने इिका र्घोर बचहष्कार करके परवती यगु की काव्य 
रिनाओ ां को भले ही वे िांस्कृत भाषा की न होकर अन्य भाषा की हो- नया दृचष्टकोण प्र्ान चकया । 
के्षमेन्द्र का औचित्य िम्बन्धी दृचष्टकोण आज भी िां्भववान है । आधचुनक यगु का िाचहत्यकार 
िाचहत्य को चनयमों िे िववर्ा मिु कर ्ेने में उिकी स्वाभाचवकता मानता है वहााँ के्षमेन्द्र आवश्यक 
चनयमों का पालन करते हुए यर्ार्व चित्रण में स्वाभाचवकता मानते हैं । उि यगु का पाठक या 
िामाचजक प्रािीन चनयमों को श्रद्ा की दृचष्ट िे ्ेखता र्ा, अतः उनका पालन उि यगु के 
िाचहत्यकार के चलए अपेचक्षत र्ा, जबचक आज का दृचष्टकोण ब्ल गया है ।  
औचित्य िे काव्य के मूल िौन््यव की रक्षा होती है, उिके अभाव में िौन््यव-िौन््यव नही रहता 
कुरूपता में पररणत हो िकता है चकन्त ुवह मूल िौन््यव का स्र्ापन्न नहीं बन िकता । अतःयह 
काव्य की आत्मा के प् पर आिीन नहीं हो िकता । औचित्य में अपने-आप में इतनी िामर्थयव नहीं 
चक वह काव्य-िौन््यव की िचृष्ट कर िकें  । यह ित्य ह ै चक कई बार औचित्य या स्वाभाचवकता के 
कारण कोई उचि िुन््र बन जाती है, चकन्त ुवहााँ पर औचित्य के िार् अन्य तत्व भी िचम्मचलत होते 
हैं । भावना शून्य होने पर एक स्वाभाचवक वणवन ही होते हैं । भावना शून्य होने पर एक स्वाभाचवक 
वणवन भी ्ांडी द्वारा कचर्त 'वाताव ' मात्र रह जाएगा, उिे काव्य की िांज्ञा नहीं प्र्ान की जा िकेगी ।  
अतः औचित्य वह तत्व है जो कचवता- काचमनी के मखु िांद्र को चनखारकर चनष्कलांक तो बनाता है, 
चकन्त ुउिे ज्योत्स्ना का नया वैभव प्र्ान करना उिके वश की बात नहीं है । चबहारी के शब््ों में–  
'वह चितवचन और ेकछू  चजचह बि होत िजुान' ।  
भारतीय काव्य में औचित्य का चवचशष्ट योग है । अनचुित अलांकार प्रयोग, अनचुित रीचत, अनचुित 
उचि, अनचुित अर्व तर्ा रि में अनचुित वणवन- इन िबका िौिव नष्ट कर ्ेते ह ै। अतः इन िभी 
चिद्ान्तों में औचित्य का िमावेश आवश्यक है । औचित्य के अभाव में यह िभी व्यर्व है, अतः 
औचित्य िम्प्र्ाय उचित िमन्वय का िन््ेश लेकर उपचस्र्त हुआ । आिायव के्षमेन्द्र ने इि 
अचतिूक्ष्म तत्व के रूप में प्रचतचित चकया अतः औचित्य काव्य का अन्तरांग तत्व है । इिके चबना 
अन्य कोई गणु या चवशेषता महत्वहीन हो जाती है । इिी औचित्य तत्व की अवहेलना करने पर 
केशव्ाि की 'रामिचन्द्रका' के प्रकृचत वणवन पर तीखी आलोिना की गई तर्ा केशव को 
हृ्यहीन कचव कहा गया । िार् ही आिायव के्षमेन्द्र ने कहा चक जो चजिके योग्य हो, आिायव लोग 
चजिे उचित कहते हैं िार् ही चजिका भाव भी उचित हो, वह औचित्य के अन्तगवत आता है ।  
डॉ. मनोहर गौड ने इिे स्पष्ट करते हुए कहा- 'काव्य में भी िांयोजन चक्रया की प्रमखुता रहती है । 
कल्पना का यही कायव होता है । जीवन में अनेकत्र, अनेक्ा दृष्ट एवां अनभूुत प्ार्ों का चकिी भाव 
या कर्ा के िहार ेिामांजस्य िांयोजन चकया जाता है, इिी िामांजस्य को िादृश्य अर्वा िांतलुन को 
ही औचित्य कहा जाता है । यह िापेक्ष वस्त ुहै । नीम का िारा गाय के चलए अिदृश और ऊाँ ट के 
चलए िदृश ह ै । अचधक आभूषणों का उपयोग ग्रामीण स्त्री के चलए उचित एवां नगर की स्त्री के चलए 
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अनचुित है । इि प्रकार औचित्य एक चवधेयात्मक तत्व चिद् होता है । यही िमस्त िौन््यव का मूल 
है । ' काव्य में र्घटनाओ ां और पात्रों के िांयोजन में स्वाभाचवकता होने पर ही वह प्रेषणीय हो पाता है । 
अतः 'स्वाभाचवकता' ही औचित्य है ।  
भारतीय काव्यशास्त्र की यह मान्यता िामान्यतः स्वीकार कर ली गई है चक काव्य का पाठ करने 
तर्ा उिे बोधगमय रूप में स्वीकार करने के चलए पाठक को िहृ्य होना िाचहए । आिायव शकु्ल 
कहते हैं चक चबना पररिय के प्रेम कहााँ? इिी बात को आग ेबढाते हुए कहा जा िकता ह ै चक यच् 
पाठक में ग्रहीता का भाव नहीं होगा तब वह काव्यास्वा् भी नहीं कर िकेगा और रिनाकार िे 
ता्ात्म्य भी स्र्ाचपत नहीं कर िकेगा । इि अर्व में रिनाकार, रिना तर्ा पाठक के बीि एक 
ता्ात्म्य होना आवश्यक है, तब यह स्पष्ट है चक पाठक के िहृ्य होने पर ही रिना िे उिका 
िरोकार बनेगा और तभी रिना की मूल प्रवचृत्त की पहिान िांभव हो िकेगी । अब प्रश्न यह उठता ह ै
चक िहृ्य की अवधारणा मूलतः रि चिद्ाांत तर्ा उििे िांबांचधत िाधारणीकरण की अवधारणा िे 
िांबांचधत है तब चिर औचित्य चिद्ाांत के चववेिन के िां्भव में िहृ्य की अवधारणा की ििाव चकि 
रूप में और क्यों होनी िाचहए? इि प्रश्न का स्पष्ट उत्तर यह होगा चक औचित्य मूलतः तकव जन्य कारण 
िे िांबांचधत है । इिी अर्व में औचित्य को िजृन के िार् जोडकर ्ेखा जाता ह ैऔर यही औचित्य 
चववेिन वास्तव में औचित्य िम्प्र्ाय के प्रवतवक आिायव के्षमेंद्र को इि बात के चलए चववश करता ह ै
चक वे औचित्य के एक भे् के रूप में रिौचित्य का भी वणवन करत ेहैं । औचित्य को अांगी तर्ा रि 
को अांग मानकर वे रि की महत्ता को रखेाांचकत करने के िार्-िार् औचित्य को मूल और वास्तचवक 
प्रयोजन के रूप में स्र्ाचपत करते हैं । जैिा चक आप जानते हैं चक िाचहत्य में िबिे पहल ेरिना के 
आधार पर ही पाठक तर्ा आलोिक के मत को चनधावरण होता है इि दृचष्ट िे िजृन, ग्रहण  तर्ा 
आलोिना । इि क्रम में रिना को ही िवाव चधक महत्व च्या जाता है । रि को औचित्य के िार् 
जोडकर ्ेखने पर औचित्य चिद्ाांत की स्वीकायवता और महत्ता अचधक बढ जाती है । औचित्य 
िम्प्र्ाय के प्रवतवक के्षमेंद्र जहााँ औचित्य को अांगी तर्ा रि को उिका आांग मानते हैं वहीं 
अचभनवगपु्त औचित्य को रि का िाधक मानते हैं । कहने का अचभप्राय यह है चक आिायव अचभनवगपु्त 
की दृचष्ट में रि अांगी है- वही प्रमखु है, औचित्य तो बि उिका एक िाधन है । इििे इतना तो स्पष्ट 
हो ही जाता है चक िहृ्य की अवधारणा औचित्य िे चनरपेक्ष नहीं है, यही बात औचित्य के िां्भव में 
कही जा िकती है । इि प्रकार िे जडुी िहृ्य की अवधारणा का चववेिन आवश्यक है ।  

३.४ औचित्य का प्रयोजन  

औचित्य के चबना कोई भी काव्यशास्त्रीय चिद्ान्त अधरुा है । औचित्य के चबना न तो कोई िमझ ही 
अच्छी लगती है और न गणु ही । काव्य में चकिी एक तत्व का महत्व नहीं होता है बचल्क िभी तत्वों 
के िांतलुन, िामांजस्य और िांगचत में उचित भाव का होना आवश्यक है । यह उचित भाव कैिे, कहााँ 
और चकि प्रकार होता है,यही औचित्य चिद्ाांत बताता ह ै। औचित्य द्वारा जीवन चकि प्रकार िनु््र 
और िामांजस्यपूणव बनता है- यह व्यांचजत होता है । काव्य को िामाचजक मयाव्ा, जीवन मूल्य के 
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िां्भव में ्ेखने की दृचष्ट औचित्य द्वारा ही होती है । औचित्य ही काव्य के मूल िौन््यव का रक्षक है । 
औचित्य के अभाव में िौन््यव-िौन््यव नहीं रहता । काव्य में रि, गणु, अलांकार िभी का, उिी 
अवस्र्ा में महत्व है जब ये िभी औचित्य के िार् हो । अतः काव्य को पढने व िमझने के चलए 
औचित्य चिद्ाांत का ज्ञान आवश्यक है । काव्य में र्घटनाओ ां एवां पात्रों के आयोजन में स्वाभाचवकता 
होने पर ही वह प्रेषणीय होता ह ै। अतः उि स्वाभाचवकता को जानना ही औचित्य चिद्ाांत का उद्देश्य 
है ।  

३.५ औचित्य के भे्  

आिायव के्षमेन्द्र के चविार िे औचित्य बहुत व्यापक है । अत: उन्होंने काव्य के िूक्ष्माचतिूक्ष्म अवयव 
िे लेकर उिके चवशालतम रूप को धयान में रखते हुए औचित्य पर प्रकाश डाला है, उनका कर्न है 
-औचित्य की व्याचप्त प् िे लेकर चविार तक है । के्षमेन्द्र के मत में औचित्य के भे् हैं-  
प्, वाक्य, प्रबन्ध, गणु, अलांकार, रि, चक्रया, कारक, चलांग, विन, चवशेषण, उपिगव, चनपात, काल, 
्ेश, कुल, व्रत, तत्व, ित्व, अचभप्राय, स्वभाव, िार-िांग्रह, प्रचतभा,अवस्र्ा,चविार, नाम,, 
आशीवाव्,, काव्य के अन्य चवचवध अांग । इन अट्टाईि तत्वों को िगुमता की दृचष्ट िे चनम्नचलचखत 
िार भागों में चवभि चकया जा िकता है- १)शब््- प्, वाक्य, चक्रया, कारक, चलांग, विन, चवशेषण , 
उपिगव, चनपात । २) काव्यशास्त्रीय तत्व- प्रबन्धार्व, गणु, अलांकार, रि, िार िांग्रह, तत्व, आशीष,  
काव्य के अन्य अांग । ३) िररत्र िम्बन्धी- व्रत, तत्व, अचभप्राय, स्वभाव, प्रचतभा, चविार नाम । ४) 
पररचस्र्चत िम्बन्धी- काल, ्ेश, कुल, अवस्र्ा । उपयुवि अांगों के अवलोकन िे स्पष्ट होता है चक 
आिायव के्षमेन्द्र ने काव्य की चवषयवस्त ुऔर उिकी शैली–्ोनों में ही औचित्य का चवधान चकया है । 
आिायव के्षमेन्द्र के दृचष्टकोण को िम्यक रूप िे िमझने के चलए उनके द्वारा चववेचित औचित्य के कुछ 
उ्ाहरणों को जानते हैं । प्गत औचित्य की चववेिना करते हुए उनका मानना है- 'िूचि में चकिी 
चवशेष प् का उचित प्रयोग इि प्रकार शोभाकारक होता है जैिे िांद्रमखुी यवुती के मस्तक पर 
कस्तूरी तर्ा श्यामा के मस्तक पर िन््न का चतलक  । 'जहााँ चकिी प् के प्रयोग में चवशेष औचित्य 
प्रगट होता है यर्ा-'हे ्ेव ! युद् के िमय तमु्हारी इि खड्गधारा में शत्रओु ां के कुल डूब गए । ' इि 
प्रकार की प्रशांिा िनुकर भोली गजुवर नरशे की पत्नी जांगल में िचकत होकर जल की आशा िे पचत 
के कृपाण की ओर ्ेखती है । यहााँ 'भोली' शब्् िे अर्व के औचित्य का िमत्कार उत्पन्न होता है । 
इिके चवपरीत कहीं-कहीं अनचुित शब्् के प्रयोग िे काव्य-िौन््यव को क्षचत पहुाँिती है उ्ाहरणार्व 
'िौन््यव रूपी धन के व्यय का कुछ िोि नहीं चकया, महान क्लेश उठाया, स्वच्छां् और िखु िे रहने 
वाले लोगों को चिन्ता के ज्वर िे पीचडत चकया । 'चवधाता ने इि तन्वी को जन्म ्ेने में क्या प्रयोजन 
िोिा र्ा । '  
यहााँ आिायव के्षमेन्द्र का कर्न है चक यहााँ 'तन्वी' शब्् चकिी प्रकार के अधौचित्य के िमत्कार को 
प्रकट नहीं करता । उनके चविार िे यहााँ 'िनु््री' शब्् का प्रयोग उचित र्ा ।  
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वाक्यगत औचित्य: जहााँ वाक्य के प्रयोग द्वारा चवशेष िमत्कार प्रकट होता ह ैवहााँ वाक्यगत औचित्य 
है । उ्ाहरणार्व - 
"छीचमयाां ्ाना-रचहत-िा िाल चपछला ्बुक गजुरा और िूखे िन्तर ेिा, यह नया आया है पाि ।"  
प्रबन्धगत औचित्य : चकिी बात को चिद् करने के चलए चकिी कर्ा-प्रबन्ध में बाांधने के कारण 
चवचशष्ट िमत्कार उत्पन्न होता है तो वहााँ प्रबन्धगत औचित्य होता. है । यर्ा - 
"प्रातधूप की जरतारी ओढनी लपेटे अभी-अभी  
जागी खमुार िे भरी चनतान्त कुमारी र्घाटी । " 
अलांकार औचित्य : जहााँ अलांकार के प्रयोग द्वारा कोई वस्त,ु भाव या चवशेष रूप िे प्रभावशील हो 
उठता है वहााँ अलांकार औचित्य होता है अर्ावत् प्रचतपाद्य अर्व के अनरुूप ही अलांकार का प्रयोग 
होना िाचहए । उ्ाहरणार्व-  
"िाांझ के िें्रु चलए आकाश में िरक आया क्षचुधत बा्ल-व्याल ।" 
यहााँ रूपक अलांकार का िमत्कार उपरोि पांचियों में ्ेखा जा िकता है ।  
रिौचित्य: औचित्य के द्वारा रि और अचधक आस्वा्नीय बनकर िब हृ्यों में व्याप्त हो जाता है । 
अर्ावत् रि के प्रयोग िे काव्य की पांचियााँ जब चवशेष रूप िे प्रभावशाली हो जाती हैं तो रिौचित्य 
होता है । उ्ाहरणार्व - 
"्ाने-्ाने को तरि गयीं अगचणत आाँखें कृचम कीट िदृश िूटपार्ों पर  
मन ुकी प्यारी िांतान चमट गयी चबलख-चबलख ।" 
करूण रि के िमत्कार िे यिु प्रस्ततु पांचियााँ हैं । मधरु, चति आच् रिों को ितरुाई िे चमलाने पर 
चजि प्रकार एक चवचित्र आस्वा् उत्पन्न होता है, उिी प्रकार श्रृांगार आच् रिों को परस्पर िमचन्वत 
करने पर एक चवलक्षण रिानुभूचत होती ह ै । रिौचित्य के चलए धवचन चिद्ाांतकार आनन््वधवन ने 
मखु्यतः ्ि चनयम चनधाव ररत चकए हैं  
१)  शब्् और अर्व का चनयोजन औचित्यपूणव हो ।  
२)  प्रबन्ध में िचन्ध, र्घटना का प्रयोग रिानकूुल हो ।  
३)  व्याकरण की दृचष्ट िे प्रयोग शदु् हो ।  
४)  चवरोधी रि के अांगों का वणवन न हो ।  
५)  गौण वस्त,ु र्घटना, पात्र तर्ा वातावरण का इतना चवस्तार न हो चक उिका मखु्य रि ही ्ब 

जाए ।  
६)  अांगरि और अांगीरि का िम्बन्ध आपि में ठीक अनपुात में हो ।  
७)  अन्य रिों की चनयोजना में पारस्पररक अनकूुलता हो ।  
८)  प्रबन्ध काव्य या नाटक में रि का प्रयोग उचित अविर पर हो ।  
९)  चवभाव,अनुभाव, िांिारी आच् के वणवन में औचित्य की रक्षा की जाए ।  
१०)  काव्य में रि के चवचभन्न अवयवों तर्ा चवरोधी रिों का िमन्वय उचित रूप िे होना िाचहए, 

तभी रि चनष्पचत हो िकेगी । ्ेशकालगत औचित्य : जहााँ ्ेश और काल के वणवन िे चवषय में 
चवशेष िमत्कार आ जाता हो, वहााँ ्ेशकालगत औचित्य होता है ।  
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३ - औचित्य सिध्दांत

"काले जांगल काले खेत, काली चम�ी िाांवरी  
लगुडा छापे्ार लाल, हांिली की िमके बीजरी  
लहांगा स्याह कमर में पचहने, श्याम बरन की गूजरी ।"  
गुणौचित्य : काव्य में चवचभन्न गणुों का िमन्वय रि के अनकूुल होना िाचहए । जैिे  
ओज का वीर रि में, माधयुव का श्रृांगार और करूण में ।  
िांघटनौचित्य : िांर्घटना या रिना का उद्देश्य रि है । अतः उिमें चवचभन्न तत्वों का चनयोजन रि के 
अनकूुल होना िाचहए । इिके िार चनयामक है १) िांर्घटना रिानकूुल हो । २) पात्र की प्रकृचत, 
चस्र्चत तर्ा मानचिक ्शा के अनुिार इिकी योजना हो । ३) प्रचतपाद्य चवषय के अनकूुल हो ।  
४) काव्य की प्रकृचत के अनकूुल हो ।  
चबम्बगत औचित्य : जहााँ चबम्बों के िांयोजन िे उनके औचित्य द्वारा काव्य में चवशेष िमत्कार आ 
जाता है, वहााँ चबम्ब औचित्य माना जाता है यर्ा - 
"नरवत-वेणी में रहे उलझे जहुी के िूल ।  
बहाये कुछ लहररयों के िार् ्ूर अकूल ॥" 
 चविारगत औचित्य : जहााँ चकिी चविार के कारण काव्य में चवशेष िमत्कार आता ह ैवहााँ चविारगत 
औचित्य होता है । रीचत औचित्य : 'रीचत का प्रयोग भी उचित रूप िे अर्ावत् विा, रि अलांकार तर्ा 
काव्य के स्वरूप के अनकूुल होना िाचहए ।  
आनां्वधवन ने औचित्य के मुख्यतः छ: प्रकार बताए हैं चजनमें- रि औचित्य , अलांकारौचित्य, 
गणैुाचित्य, िांर्घटनौचित्य, प्रबांधौचित्य तर्ा रीचत औचित्य है । कुन्तक एवां मचहम भ� ने भी इिका 
वणवन चकया है । कुन्तक के अनिुार औचित्य वह है "चजिके द्वारा स्वभाव का महत्व पषु्ट होता हो 
अर्वा जहााँ विा या श्रोता के अचत स्वाभाचवक िौन््यव के कारण वाच्य वस्त ुआच्छाच्त हो जाती 
हो । वह औचित्य है । '  
औचित्य के ये प्रमखु भे् आज के िमय में आधचुनक काव्य के िन््भव में अचधक उपयोगी है । काव्य 
की िाहे कोई भी चवधा हो, काव्य की कोई भी चवशेषता या गणु हो, उिके िांपा्न में, तर्ा उिे 
प्रभावी बनाने में औचित्य का चनवावह बहुत आवश्यक है । इिीचलए पाश्चात्य आिायों ने भी औचित्य 
के महत्व को स्वीकारा है । अरस्तू ने दृश्य, र्घटना, काल, भाषा में औचित्य को महत्वपूणव माना है । 
लोंजाइनि ने शब्् प्रयोग के औचित्य को काव्य का प्राण कहा है । होरिे, ्ान्ते, पोप, ररिड्वि मैर्थयू 
आनवल्ड िभी ने काव्य में औचित्य को अपने-अपने ढांग िे स्वीकारा है ।  

३.६ औचित्य चववेिन  

औचित्य जीवन के चवचभन्न आयामों पर एक महत्वपूणव चविारणीय प्रश्न है । चकिी भी कायव के 
औचित्य के चबना उि कायव को करना अनचुित कहा जाता है । यही औचित्य काव्यिजृन, िाचहत्य 
चवमशव तर्ा लोकजीवन के िार्-िार् िाचहत्य की प्रािांचगकता आच् चवचभन्न दृचष्टयों िे महत्वपूणव 
चवषय बन जाता है । डॉ. राममूचतव चत्रपाठी, आिायव के्षमेंद्र के औचित्य चववेिन को इि प्रकार प्रस्ततु 
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करते हैं, “पर परोपकारी शब््ार्वमय काव्य में अलांकार बाह्य शोभाकारी होने िे कट आच् की भाांचत 
अांततः अलांकार ही है और गणु भी श्रतु, ित्य, शील आच् की तरह अचजवत हैं, िहज नहीं, अतः वे 
भी गणु ही है । पर जहााँ तक औचित्य का िांबांध है, वह काव्य का चस्र्र और अचवनश्वर जीचवत है 
चजिके चबना काव्य चनजीव है । " आिायव के्षमेंद्र का यह कर्न चनचवववा् रूप िे स्वीकायव नहीं है, इिे 
िहज और स्वाभाचवक रूप िे ग्राह्य नहीं कहा जा िकता है । इिका मखु्य कारण यह है चक औचित्य 
पूणव । काव्य का जीचवत है, गणु तर्ा अलांकार पूणव नहीं । यह मान्यता स्वीकार करने पर रीचत और 
अलांकार का महत्व तो कम हो ही जाता है अचपत ुिाधन को िाधय मानने की चस्र्चत उत्पन्न हो 
जाती है । शरीर को आत्मा नहीं माना जा िकता है । अलांकार एवां रीचत को भी काव्यात्मा मानना 
औचित्यपूणव नहीं होगा । 'औचित्य रि चिद् काव्य का जीचवत है- यह मानने वाले आिायव के्षमेंद्र रि 
को चवरोधी तो नहीं माने जा िकते चकां त ुयह प्रश्न तो उठता ही है चक यच् औचित्य जीचवत है तो चिर 
रि की चस्र्चत क्या है? क्या रि को जीचवत नहीं माना जा िकता?  
यही नहीं आिायव के्षमेंद्र वक्रोचि एवां धवचन के चवषय में औचित्य चिांतन में अपना स्पष्ट मत नहीं व्यि 
करते, तब क्या यह मान चलया जाए चक के्षमेंद्र का मत औचित्य चिांतन को रि के िार् जोडकर ही 
्ेखने के चलए उपयिु है । स्पष्ट रूप िे यह ्ेखा जा िकता है चक रि पर अचधक बल ्ेना तर्ा रि 
की चनचमवचत के िार् औचित्य की िांबांध स्र्ापना वास्तव में इि बात पर ही कें चद्रत है चक यच् 
रिौचित्य स्र्ाचपत हो जाता है तब चिर धवचन तर्ा वक्रोचि के िार् औचित्य की िहधचमवता 
स्र्ाचपत करने की आवश्यकता ही नहीं पडेगी । औचित्य वास्तव में तकव  पद्चत िे जडुा हुआ मामला 
है । औचित्य काव्यालोिन के चलए अत्यांत चविारणीय चिांतन-चबां् ुहै । चजि प्रकार काव्यात्मा का प्रश्न 
िाचहत्य िजृन िे जडुा हुआ है और रि को ही कचवता या काव्य की मूल ित्ता अर्वा मूल तत्व 
मानना उपयिु माना जाता है, उिे ग्रहणशीलता के स्तर पर ग्राहक या भावक (पाठक) को ग्राह्य 
बनाने के चलए उिे िहृ्य होना उपयिु माना जा िकता है । उिी प्रकार काव्यालोिन के प्रिांग में 
औचित्य के महत्व को स्वीकार कर लेना ही उपयिु कहा जा िकता है ।  

३.७ पाश्चात्य काव्यशास्त्र और औचित्य 

औचित्य जीवन के चवचभन्न पक्षों में महत्वपूणव तत्व तो है ही िाचहचत्यक मूल्याांकन के चलए भी अत्यांत 
चविारणीय है । अब यह िमझना उपयोगी होगा चक पाश्चात्य िाचहत्य चिांतन में औचित्य को चकि रूप 
में ्ेखा-िमझा गया है या यों कहें चक भारतीय औचित्य चिद्ाांत िे चमलता जलुता क्या पचश्चम में भी 
कोई चिद्ाांत है या पचश्चमी िाचहत्य चिांतकों ने औचित्य चिद्ाांत जैिा कोई मत प्रस्ततु चकया है?  
औचित्य के ्ो पक्ष होते हैं- चवषयगत औचित्य तर्ा पद्चतगत औचित्य चवषयगत औचित्य में जहााँ 
वर्णयव चवषय या अन्तववस्त ुके िन््भव में औचित्य का चनधावरण चकया जाता है वहीं पद्चतगत औचित्य 
में रिना में प्रयिु चशल्प चवधान या शैली और भाचषक िांरिना के औचित्य का चववेिन चकया जाता ह ै
। इि दृचष्ट िे ्ेखें तो आई. ए. ररिड्वि के मूल्य चिद्ाांत तर्ा िांप्रेषण चिद्ाांत ्ोनों में ही औचित्य 
की ििाव की गई ह ै। जब ररिड्वि यह कहत ेहैं चक कचवता का मूल्य इि बात में है चक वह मानचिक 
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चिचकत्िा करती है तब वे काव्य के औचित्य को ही रखेाांचकत कर रह ेहोत ेहैं । इिी प्रकार जब वे 
िांप्रेषण के माधयम की बात करते हैं तब वास्तव में पद्चतपरक औचित्य की ही ििाव करते हैं । इिी 
प्रकार काव्यभाषा के िां्भव में जब वे भाषा के रागात्मक प्रयोग की बात करते हैं तब उनका आ्ाय 
स्पष्ट रूप िे यही होता है चक कचवता में भाषा के रागात्मक प्रयोग का ही औचित्य होता है । उनके ही 
द्वारा व्याख्याचयत भाषा के वैज्ञाचनक मानते है की िन््भवगत प्रयोग का कोई औचित्य नहीं होता । टी. 
एि. इचलयट का वस्तचुनि िह िांयोजन चिद्ाांत वास्तव में पूणवतः औचित्य चववेिन पर ही आधाररत 
है । जब वे 'हेमलेट' में वस्तचुनि िह-िांयोजन का अभाव ्खेकर शेक्िपीयर की नाटकीय ििलता 
का रखेाांकण करते हैं तब पात्र तर्ा नाटकीय प्रस्ततुीकरण में कर्ा चवन्याि तर्ा उिके र्घटनाक्रम के 
चवन्याि में ििुांगचत नहीं है । यह वास्तव में औचित्य चववेिन ही है । माक्िववा्ी चविारधारा रिना का 
महत्व इि बात में मानती है चक रिना िववहारा वगव में बूजुवगव वगव के प्रचत चवद्रोह की भावना उत्पन्न 
कर े । शोषण के चवरुद् चवद्रोह ही माक्िववा् का मूलमांत्र ह ै । इिीचलए ट्राटस्की मानत ेर्े चक कला 
हर्ौडा है । यर्ार्व की अचभव्यचि माक्िववा्ी िेतना का ऐिा तत्व है चजिको रिना का मूल्याांकन 
करने के चलए प्रयोग में लाया जाता है । यह औचित्य चनधावरण ही िाचहचत्यक मूल्याांकन का मूलाधार 
है ।  
इि प्रकार कहा जा िकता ह ैचक पचश्चमी चिांतन में भी औचित्य चववेिन हुआ ह ै। यह बात अलग ह ै
चक वहााँ इिके चनधावरण एवां प्रस्ततुीकरण का तरीका चभन्न रहा है ।   

३.८ िाराांश  

आिायव के्षमेन्द्र ने काव्य रिना में छां्, अलांकार, रि आच् िभी तत्वों के औचित्य को स्वीकारा है । 
अनचुित अलांकार प्रयोग, अनचुित रीचत, अनचुित रि एवां अर्व, ये िभी काव्य के िौिव को नष्ट कर 
्ेते हैं । अतः आिायव के्षमेन्द्र ने औचित्य मत का प्रचतपा्न करने के िार् ही उिे काव्य की आत्मा 
भी स्वीकारा ।  
आिायव के्षमेन्द्र ने माना चक रि चिद् काव्य की चस्र्रता औचित्य तत्व पर ही चनभवर करती है अतः 
औचित्य ही प्राण ह ैजब शरीर में प्राण ह ैतभी अलांकार आच् की शोभा होगी, तभी रि का िांिार हो 
िकता है, चकन्त ु प्राणों िे रचहत होने पर कोई भी चवशेषता नहीं रह जाती ह ै । अतः मूल तत्व 
औचित्य है चजििे काव्य में चवचवध गणुों एवां िमत्कार का चवकाि होता है ।  
यह औचित्य का चिद्ाांत अत्यांत िरल और स्पष्ट ह ै। िामान्य अनभुव के अनिुार इिे िांयोजन का 
भाव भी कहा जा िकता है क्योंचक जब तक चकिी वस्त ुमें उिके िब अांग उचित रूप िे िांयिु नहीं 
होंगे, तब तक उिमें पूणवता नहीं आ िकती । एकत्व की प्रचतिा नहीं हो िकती । इि एकत्व के 
चविार िे औचित्य का चिद्ाांत इिीचलए भी महत्वपूणव ह ै चक इि चिद्ाांत का प्रयोग तो चकिी भी 
वस्त ुके उिके अपने िब अांगों के िम्बन्धों का परीक्षण करने तर्ा उि वस्त ुके िार् अन्य वस्तओु ां 
के पारस्पररक परीक्षण के चलए भी चकया जाता है । अतः औचित्य का प्रधान तत्व गणु है अर्ावत् कचव 
को, प्रत्येक तत्व के उचित प्रयोग का धयान रखना िाचहए ।  
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३.१० ्ीघोत्तरी प्रश्न  

१) औचित्य के भे्ों की ििाव कीचजए ।  
२) औचित्य का अर्व एवां स्वरूप स्पष्ट कीचजए ।  
३) औचित्य चववेिन की िमस्याओ ां की ििाव कीचजए ।  
४) िहृ्य की अवधारणा एवां औचित्य चववेिन पर प्रकाश डाचलए ।  
५) पचश्चमी चिांतन के िां्भव में औचित्य चववेिन की ििाव कीचजए ।  

३.११ िा्ं भव पुस्तकें  

१) भारतीय एवां पाश्चात्य काव्य चिध्ाांत- गणपचत िांद्रगपु्त 
२)भारतीय काव्यशास्त्र, योगेन्द्र प्रताप चिांह 
३)भारतीय काव्यशास्त्र के नए चक्षचतज, राममूचतव चत्रपाठी 

३.१२  लघुत्तरीय प्रश्न  

१. औचित्य चिद्ाांत की स्र्ापना का के्षत्र चकिे जाता है ? 
२. आिायव के्षमेंद्र िे पूवव चकि आिायव ने औचित्य का प्रचतपा्न चकया  
३. औचित्य को चकतने भागों में चवभि चकया गया है ? 
४. औचित्य में चकतने तत्वों का िमावेश हुआ है ? 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई  : २   

४  

डॉ. रामविलास शमाा 
इकाई की रूपरखेा : 

४.० इकाई का उद्देश्य 
४.१ प्रस्तावना 
४.२ डॉ. रामववलास शमाा 
४.३ पररचय एवं कृवतत्व 
४.४ समीक्षा वसद्ांत एवं अवधारणाए ँ
४.५  सारांश 
४.६   लघ ुउत्तरीय प्रश्न 
४.७   बोध प्रश्न 
४.८  अध्ययन हेत ुसहायक पसु्तकें  

४.० उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन से आप यह जान सकें गे वक 
'आधवुनक वहंदी आलोचना के ववकास की वदशा । 
• आधवुनक वहंदी आलोचना के ववकास में डॉ. रामववलास शमाा का योगदान । 
• आधवुनक वहंदी आलोचना में वकन दृविकोणों का ववकास हुआ । 

४.१ प्रस्तावना 

वहंदी आलोचकों की परपंरा में डॉ. रामववलास शमाा का अन्यतम स्थान है । वे मार्कसावादी परपंरा के 
समीक्षक माने जाते हैं । यद्यवप मार्कसावादी आलोचना का आरभं उनके पहले ही हो चकुा था ।  
डॉ. वशवदान वसंह चौहान, प्रकाशचंद्र गपु्त जैसे समीक्षक इस धारा में उनके पहले ही सवममवलत हो चकेु 
थे परतं ुअपने अवदान के कारण डॉ. रामववलास शमाा को वववशि स्थान प्राप्त ह ै।  

४.२ डॉ. रामववलास शमाा 

डॉ. रामववलास शमाा आजीवन जनवादी चेतना से जडेु रहे ।  यद्यवप उनके वैचाररक आग्रह बदलते रहे, 
जो वक स्वाभाववक भी है पर जन-आस्था पर कभी कोई फका  नहीं आया । वहंदी समीक्षा में उन्होंने एक 
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तरफ जहा ँ वनराला, शमशेर, मवुिबोध जैसे कववयों का संतवुलत मूलयांकन वकया है, वहीं दूसरी तरफ 
सावहत्य के इवतहास पर पडे उपवनवेशवादी प्रभावों के ववरुद् भी कडा संघर्ा वकया है । उन्होंने वहंदी 
की जातीय चेतना के उद्भव और ववकास को स्पि करत ेहुए उसे आकार वदया है । आचाया रामचंद्र 
शरु्कल और आचाया हजारी प्रसाद विवेदी की भांवत परपंरा के मूलयांकन में उनकी बडी रुवच रही है और 
इस रूप में उन्होंने न केवल वहंदी सावहत्य की नई-नई व्याख्याए ँप्रस्ततु की बवलक इवतहास को भी नए 
तरीके से व्याख्यावयत वकया । 

४.३ पररचय एवं कृवतत्व 

बहुआयामी व्यवित्व के धनी डॉ. रामववलास शमाा का जन्म १० अर्कटूबर १९१२ को उत्तर प्रदेश के 
उन्नाव वजले के ऊंचगांव नामक स्थान में हुआ था । उस समय यह काफी वपछडा हुआ इलाका था । 
उनके वपता फौज में नौकरी करते थे परतं ुकुछ कारणों से नौकरी छूट गयी और पररवस्थवतयों वश सन 
१९१९ में वे अपने वपता के साथ झासँी आ गए । प्रारवंभक वशक्षा झांसी में हुई और यहीं से उन पर 
राष्ट्रीय आंदोलन का गहरा प्रभाव पडना भी शरुू हुआ जो आगे चलकर उनके लेखन में भी देखने को 
वमला । उनकी प्रारवंभक वशक्षा सरस्वती पाठशाला से हुई, जबवक माध्यवमक वशक्षा मैकडोनल हाई 
स्कूल से हुई । यही उनके  अगेँ्रजी प्राध्यापक, प्रफुलल कुमार चटजी का उन पर बहुत प्रभाव पडा । 
बचपन से ही उन पर अपने पररवेश का जैसा प्रभाव था, उसके अनरुूप उनके भीतर एक प्रबदु् 
क्ांवतकारी का जन्म हो चकुा था और प्रगवतशील दृविकोण की नींव भी पड चकुी थी । उन्होंने लखनऊ 
ववश्वववद्यालय से अंगे्रजी सावहत्य में बी.ए. ऑनसा की उपावध प्राप्त की और शरे् वशक्षा यहीं से पूरी करत े
हुए उन्होंने १९४० में पी एच. डी. की उपावध भी प्राप्त की । सन १९३८ में उन्होंने यही अध्यापन काया 
भी आरभं कर वदया था, परतं ुकुछ वैचाररक मतभेदों के चलते सन १९४३ में उन्हें लखनऊ छोडकर 
आगरा स्थानांतररत होना पडा. जहा बलवंत राजपूत कॉलेज में वे स्थायी प्राध्यापक के रूप में वनयिु 
हुए और शरे् प्राध्यापकीय जीवन उन्होंने यहीं रहते हुए पूणा वकया । अपने समीक्षात्मक लेखन की 
शरुुआत वह लखनऊ में ही कर चकेु थे । उनका पहला लेख वनरालाजी की कववता सन १९३४ में 
चांद पविका में प्रकावशत हुआ था, जबवक सन १९४१ में प्रेमचंद पर वलखी गई इनकी पसु्तक प्रकावशत 
हो चकुी थी ।  

झांसी और लखनऊ से प्राप्त ववचार और संस्कार जीवन भर उनके काम आए और यह उनके लेखन 
में भी वदखाई देता है । लखनऊ में रहते हुए वे कवव वनराला, केदारनाथ अग्रवाल, अमतृलाल नागर, 
यशपाल, भगवतशरण उपाध्याय, श्री नारायण चतवेुदी, वशवमंगल वसंह 'समुन', वगररजाकुमार माथुर, 
सोहनलाल विवेदी, जगदंबा प्रसाद वमश्र वहतैर्ी, श्रीपत राय आवद के संपका  में आ चकेु थ ेऔर सावहत्य 
जगत की गवतवववधयों से उनका व्यापक पररचय भी हो चकुा था । अपने लखनऊ प्रवास के दौरान ही 
वे प्रगवतशील लेखक संघ से जडु चकेु थ ेऔर सन १९४३ में वे कमयवुनस्ट पाटी में सवममवलत हो  
गए । सन १९४९ में अवखल भारतीय प्रगवतशील लेखक संघ के वभवंडी सममेलन में उन्हें इस संघ का 
महामंिी बनाया गया और इस दावयत्व को उन्होंने १९५३ तक वनभाया प्रगवतशील लेखक संघ में 
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अनावश्यक राजनीवतक दखलंदाजी के प्रश्न पर उन्होंने १९५३ में इससे वकनारा कर वलया । उनकी 
सोच और उनके ववचार वजस वदशा में थे, उस वदशा में राजनीवतक प्रवतबद्ताए ंभी बाचा बनने का 
काम कर रही थी । कमयवुनस्ट पाटी के प्रवत उनकी वशकायत यह थी वक पाटी अपनी कमजोररया 
वछपाने का काम करती है और दूसरी तरफ संस्कृवत-कमा के प्रवत गंभीरता नहीं वदखाती । यदयवप 
वामपंथ के प्रवत उनकी आस्था जीवन भर बनी रही । डॉ रामववलास शमाा का लेखन पररदृश्य अन्यन्त 
ववशाल है । उसमें इवतहास, सावहत्य, संस्कृवत और भार्ा के संबंध में उनकी जो वचंताए ँहैं, उन्हें स्पि 
वकया गया है । उनकी पहली समीक्षा कृवत 'प्रेमचंद' सन् १९४१ में प्रकावशत हुई थी । इसके बाद वे 
आजीवन सजृन और समीक्षा में संलग्न रह े। प्रेमचंद के अवतररि उनकी अन्य कृवतया ँहै भारतेंद ुयगु 
(१९४३; संशोवधत रूप में भारतेंद् यगु और वहंदी भार्ा की ववकास परपंरा' १९७५), वनराला 
(१९४६), संस्कृवत और सावहत्य (१९४८), प्रगवत और परपंरा (१९४८), प्रेमचंद और उनका यगु 
(१९५२), भारतेंद ुहररशं्चद्र (१९५३; पररववधात और संशोवधत 'भारतेंद ुहररशं्चद्र और वहंदी नवजागरण 
की समस्याए ँ१९८५), प्रगवतशील सावहत्य की समस्याए ँ (१९५४), भार्ा, सावहत्य और संस्कृवत 
(१९५४), लोकजीवन और सावहत्य (१९५५), आचाया रामचंद्र शरु्कल और वहंदी आलोचना (१९५५), 
स्वाधीनता और राष्ट्रीय सावहत्य (१९५६), मानव सभ्यता का ववकास (१९५६), सन सत्तावन की 
राज्यक्ांवत (१९५७; संशोवधत एवं पररववधात सन् सत्तावन की राज्यक्ांवत और मार्कसावाद (१९९०), 
भार्ा और समाज (१९६१), आस्था और सौंदया (१९६१), राष्ट्रभार्ा की समस्या (१९६५; संशोवधत 
एवं पररववधात भारत की भार्ा समस्या १९७८), सावहत्य स्थायी मूलय और मूलयांकन (१९६८), 
वनराला की सावहत्य साधना खंड १ (१९६९), वनराला की सावहत्य साधना -खंड २ (१९७२), वनराला 
की सावहत्य साधना खंड ३ (१९७६), भारतेंद ुयगु और वहंदी भार्ा की ववकास परपंरा (१९७५), 
महावीर प्रसाद विवेदी और वहंदी नवजागरण (१९७७), नई कववता और अवस्तत्ववाद (१९७८), 
भारत के प्राचीन भार्ा पररवार और वहंदी खंड १ (१९७९), खंड २ (१९८०), खंड ३ (१९८१), 
आया और द्रववड भार्ा पररवारों का संबंध (१९७९), परपंरा का मूलयांकन (१९८१), भार्ा, यगुबोध 
और कववता (१९८१), भारत में अंगे्रजी राज और मार्कसावाद (१९८२), कथा वववेचना और गद्य वशलप 
(१९८२), मार्कसावाद और प्रगवतशील सावहत्य (१९८४), भारतीय सावहत्य में इवतहास की समस्याए ँ
(१९८६), वहंदी जावत का सावहत्य (१९८६), प्रगवतशील काव्यधारा और केदारनाथ अग्रवाल 
(१९८६), मार्कसा और वपछडे हुए समाज (१९८६), स्वाधीनता संग्राम और बदलते पररप्रेक्ष्य 
(१९९२), भारतीय इवतहास और ऐवतहावसक भौवतकवाद (१९९२), पवश्चम एवशया और ऋग्वेद 
(१९९४), भारतीय सावहत्य की भूवमका (१९९६), भारतीय नवजागरण और यूरोप (१९९६), 
भारतीय संस्कृवत और वहंदी प्रदेश (१९९९), गांधी, आंबेडकर, लोवहया और भारतीय इवतहास की 
समस्याए ँ(२०००) आवद । इसके अवतररि चार वदन (१९३६) नामक उपन्यास, सवदयों के सोए जाग 
उठे (१९८८) कववता संग्रह, तीन खंडों में आत्मकथा अपनी धरती अपने लोग आवद की भी रचना  
की । सन १९४३ में अजे्ञय के िारा प्रकावशत तार सप्तक में उनकी कववताए ँभी सवममवलत थी । इस 
तरह प्रारभं में वे सजृनात्मकता की ओर भी उन्मखु थे, पर वफर पूरी तरह से खदु को समीक्षा को ही 
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समवपात कर वदया । डॉ. रामालास शमाा के िारा वकया गया लखेन उनके व्यापक बोध को प्रकट करने 
के वलए पयााप्त है । उनके समीक्षात्मक और सजृनात्मक सभी प्रकार के गं्रथों की संख्या पचास से अवधक 
है । वे वहंदी सावहत्य के ऐसे समीक्षक और लेखक रह ेहैं जो लेखन में लगभग पैसठ-सत्तर वर्ों तक 
लगातार सवक्य रहे हैं । उनकी वचंताए ँएक तरफ जहा ँभारतीय सावहवत्यक परपंरा में अवधारणाओ ंको 
ठीक करने की तरफ रही है, वहीं दूसरी तरफ नई प्रववृत्तयों की और भी उन्होंने उतना ही ध्यान वदया 
है । वहंदी के इस महान आलोचक का वनधन ३० मई सन २००० को हुआ । अपने संपूणा जीवन के 
लगभग तीन-चौथाई भाग को उन्होंने अपने लेखन और सावहत्य साधना को समवपात कर वदया ।  

४.४ समीक्षा वसद्ांत एवं अवधारणाए ँ

डॉ. रामववलास शमाा की आलोचकीय सोच उनकी इवतहास-चेतना से गहर ेतक संयिु ह ै। इस रूप में 
वे आचाया रामचंद्र शुर्कल और आचाया हजारी प्रसाद विवेदी की आलोचकीय परपंरा को आगे बढाने 
वाले आलोचक वसद् होते हैं । डॉ रामववलास शमाा ने भारतीय इवतहास को वनवमात करने वाली 
औपवनवेवशक सोच का आरभं से ही भीर्ण ववरोध वकया और भारतीय इवतहास के तत्वों को भारतीय 
पररवेश के अनरुूप ही ववशे्लवर्त कर यह वदखाया वक वकस प्रकार भारतीय ऐवतहावसक संदभा, यूरोपीय 
संदभो की अपेक्षा उन्नत और प्रगवतशील है । डॉ. रामववलास शमाा मार्कसावादी समीक्षक के रूप में 
व्याप्त है । उनकी इवतहास दृवि मार्कसावादी है । उन्होंने आवश्यकतानसुार भारतीय इवतहास के ववववध 
खंडों का सूक्ष्म अध्ययन वकया है । अपने अध्ययन में सामावजक यथाथा को अत्यवधक महत्व देते हैं 
और िंिात्मक से ववशे्लर्ण के आधार पर सामावजक ववकास के वववेचन की कोवशश करते हैं । उन्होंने 
प्रत्येक वववेच्य यगु में जनवादी तत्वों की पहचान की कोवशश की है और प्राचीन सावहत्य का मूलयांकन 
करते हुए उसम े प्रगवतशील और प्रवतवक्यावादी तत्वों का ववशे्लर्ण वकया है । उनके लेखन में 
क्ांवतकाररता है और प्रत्येक यगु का ववशे्लर्ण करते हुए वे उसमें न केवल क्ांवतकारी तत्वों को वचवन्हत 
करते हैं बवलक अपने लेखन में महत्व भी देते हैं । 

औपवनवेवशक सोच के ववरुद् संघर्ा डॉ रामववलास शमाा का इवतहास लेखन इस रूप में प्रवतवक्यावादी 
है वक उन्होंने भारतीय इवतहास और सावहत्य के संबंध में उपवनवेशवादी सोच को चनुौती दी और गहर े
तथा सूक्ष्म अध्ययन से उसके वनवष्ट्क्यों को बदल डाला और इसके वलए उन्होंने आवदम सामयवादी 
समाज से लेकर पूंजीवादी ववकास के वववभन्न चरणों में ववकवसत सांस्कृवतक संदभों की व्याख्या  
की । साथ ही सामावजक आवथाक सदमों को भी स्पि करत ेहुए आगे बढे । इस पूर ेववशे्लर्ण में उनकी 
जनवादी सोच मखु्य रूप से प्रभावी रही । ह ैऔर इन ववशे्लर्णों के माध्यम से उन्होंने भारतीय इवतहास 
के वववभन्न सदशी को औपवनवेवशक सोच से मवुि भी वदला दी, जैसे आया-द्रववड इवतहास के संबंध में 
औपवनवेवशक सोच के अनसुार आया एक वचार जावत थी, जो भारत में बाहर से स्थानांतररत होकर 
आयी थी । इस संदभा में उन्होंने अपने गं्रथ भारतीय संस्कृवत और वहंदी प्रदेश में स्पि वकया है वक, 
"यह धारणा वक आया बाहर से आए थे अंगे्रजो िारा फैलाई गई थी और एक बडी सोची-समझी चाल 
थी । दरअसल, आयों को बाहर से आया हुआ बताने के पीछे यह प्रेरणा काम कर रही थी वक अंगे्रज 
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एवशया पर राज करते हैं, इसवलए सभ्य होने का हक इन्हें ही वमला हुआ है भला इनके पूवाज शावसत 
भारत का प्राणी कैसे हो सकते थे? दभुााग्य यह है वक इन कुवटल तको का खंडन करने के बजाय भारत 
के सभी भार्ा वैज्ञावनक उनके जाल में फँस गए.. आया आक्मण का वसद्ांत मानने से साम्राज्यवावदयों 
को वकतने लाभ होत ेहैं एक तो आया द्रववड झगडा उन्होंने खडा कर वदया और कहा वक यहा ँजो द्रववड 
आये थे. आयों ने उसको नि कर वदया । अब आप बदला लतेे रावहए । वास्तव में डॉ. रामववलास शमाा 
ने इस प्रश्न को नस्लवादी नजररए से देखा ही नहीं और जहा ँतक वचास्वता का प्रश्न ह,ै उस समय 
बबारता चारों तरफ व्याप्त थी । उन्होंने हडप्पा और वैवदक सभ्यता के प्रश्न को सामावजक अतः वमश्रण 
की दृवि से ववशे्लवर्त वकया । उनके अनसुार वैवदक संस्कृवत श्रम संस्कृवत थी और उनके रचना काल 
में कौशल का यथेि ववकास हुआ था । ऋग्वेद में जहा ँजहा ँप्रजापवत, ववश्वकमाा आवद संसार के वनमााता 
के रूप में याद वकए गए, वहा ँयह समझ लेना चावहए वक यह कारीगर का दृविकोण है । मनषु्ट्य के हाथ 
का वजतना महत्व ऋग्वेद में प्रवतपावदत है, उतना संसार के अन्य वकसी गं्रथ में शायद ही हो । डॉ. 
रामववलास शमाा के अनसुार वैवदक सभ्यता और हडप्पा सभ्यता में कई समानताए ँ थी और यह 
समानताए ँ आकवस्मक नहीं हो सकती थी बवलक यह सामावजक अंतः वमश्रण का फल थी । यह 
समानताए ँवैवदक सभ्यता ने हडप्पा सभ्यता से प्राप्त की या हडप्पा सभ्यता ने वैवदक सभ्यता से प्राप्त 
की, यह कह पाना संभव नहीं है । इस तरह उन्होंने दोनों के बीच एकता के सूिों की खोज पर बल  
वदया । ऋग्वेद से आगे अध्ययन करते हुए उन्होंने रामायण, महाभारत, अथवावेद, चरक संवहता आवद 
के आधार पर सामावजक ववकास को लवक्षत वकया । वजसमें भारत में न केवल वणा-व्यवस्था और 
व्यविगत संपवत्त आ गई थी बवलक आवदम सामयवादी यगु मे चली जाती हुई सभा और सवमवत जैसी 
बहुत सी लोक संस्थाए ंभी बनी हुई थी, वजनके कारण राजा और राजसत्ता वनरकुंश नहीं थी । उन्होंने 
इस समय के भार्ा ववज्ञान, शरीर ववज्ञान आवद के्षिों की उन्नवत की भी चचाा की और यह सब करत े
हुए उनका लक्ष्य था प्राचीन भारत में ववकास के चरणों को वचवन्हत करना तथा औपवनवेवशक धारणाओ ं
का खंडन करना । इसी प्रकार बौद् धमा के उदय को वह इस रूप में देखते हैं वक ईसाइयत और इस्लाम 
के जन्म के पहले ही भारत ने ववश्व को मानवता का दशान दे वदया था । गौतम बदु् का ववद्रोह असाधारण 
था । उन्होंने वणा व्यवस्था का भीर्ण ववरोध वकया और जावत ववहीन समाज का समथान वकया । 
पनुजाागरण के प्रश्न पर भी वे उपवनवेशवादी सोच को चुनौती देते वदखाई देते हैं । भारतीय सावहत्य की 
भूवमका में वे कहत ेहैं वक, "यूरोप में जब पनुजाागरण आरभं हुआ, उससे बहुत पहले वैसे ही यगु का 
आववभााव तवमलनाडु में हो चकुा था । इटली की तरह यहाँ सावहत्य के साथ कलाओ ंका ववकास हुआ, 
व्यापाररक संबंधों का प्रसार हुआ और इटली से वभन्न काफी समय तक तवमलनाडु राजनीवतक रूप 
से एकताबद् रहा । जब अंगे्रजों ने भारत में अपना राज कायम वकया तब तवमल भार्ा, उसके साथ 
तवमल जावत का ववकास हो चकुा था ।" 

भारतीय नवजागरण को यूरोवपयों के आगमन से जोडने वाली औपवनवेवशक सोच का भी डॉ. 
रामववलास शमाा ने भीर्ण ववरोध वकया और नवजागरण के तत्व प्राचीन सावहत्य में खोज वनकाले 
धावमाक, सामंती रुवढयों का ववरोध नवजागरण का एक प्रमखु लक्षण है, वजसे उन्होंने कावलदास के 
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'अवभजान शाकंुतलम्' में �ी अवधकारों के वलए दवशात संघर्ा के माध्यम से तथा मध्यकाल में सूफी-
संतों के काव्य के माध्यम से भी अपने कथन को तावका क रूप से वसद् वकया है । सनातन धमा के ववरुद् 
महात्मा बदु् का ववद्रोह इसी प्रववृत्त का एक उदाहरण है, वजसे वचवन्हत करने का काम डॉ. रामववलास 
शमाा ने वकया । इसी तरह के उदाहरण उन्होंने मध्यकालीन सांस्कृवतक आंदोलनों के रूप में स्थापत्य, 
वचिकला और संगीत के के्षि से भी वदए । संगीत के के्षि में अमीर खसुरों के काल से लेकर तानसेन 
तक धूपद की परपंरा का उललखे करते हुए वे मानते हैं वक यह संगीत में वहंदी नवजागरण का वचन्ह है, 
र्कयोंवक गीतों की भार्ा लोकभार्ा है और भवि आंदोलन को तो वे दवक्षण और उत्तर भारत की 
अववभाज्य घेतफे के रूप में दखेते हैं । इस तरह डॉ रामववलास शमाा ने औपवनवेवशक ववचारों को 
चनुौती दी, उनका मूलयांकन वकया और वास्तववकता को प्रस्ततु वकया । 

भारतीय इवतहास की एक महत्वपूणा घटना, 'सन १८५७ की क्ांवत का पनुामलुयांकन भी डॉ. 
रामववलास शमाा ने अपने इसी दृविकोण से वकया । सन १९५७ में प्रकावशत अपनी पसु्तक 'सन 
सतावन की राज्यक्ांवत और सन १९९० में प्रकावशत 'सन सत्तावन की राज्यक्ांवत और मार्कसावाद 
में उन्होंने न केवल अट्ठारह सौ सत्तावन की क्ांवत के प्रवत उपवनवेशवादी सोच को चुनौती दी बवलक 
उसका खंडन करते हुए उसे इस रूप में प्रस्ततु वकया जो यगुांतरकारी था और वजस पर भारतीय 
समाज गवा कर सकता था । वजन भारतीय और विवटश इवतहासकारों ने १८५७ के घटनाक्म पर इस 
तरह के तका  गढे थ ेजैसे, १८५७ का ववद्रोह सामंतों का अपनी सत्ता वापस पाने के वलए ववद्रोह था, 
यह धमाांधता का नतीजा था, यह ववद्रोह सफल हो जाता तो भारत वपछडा रह जाता, आधवुनकीकरण 
की प्रवक्या रुक जाती आवद । वास्तव में डॉ. रामववलास शमाा के अनसुार सन सत्तावन की क्ांवत 
साम्राज्यवाद के ववरुद् भारतीय जनमानस का जागरण था और अपने इस स्थापना की पवुि में उन्होंने 
लाडा मैकाले के कथन के माध्यम से इंग्लैंड की साम्राज्यवादी मशाओ ंको खोलकर रख वदया । दूसरी 
तरफ इस कथन की पवुि हाउस ऑफ कॉमन्स में पूजँीपवत वगा के प्रवतवनवध जॉन िाइट के कथन से 
की । उन्होंने अट्ठारह सौ सत्तावन की क्ांवत के पीछे देश की परतवता, वकसानों और व्यापाररयों की 
आवथाक तबाही, अन्यायपूणा शासन प्रणाली आवद को दखेा और भारतीय जनमानस में इन्ही कारणों 
से उपजी शासन के प्रवत तीव्र घणृा इस राज्यक्ांवत के रूप में सामने आई । इसके पीछे भारतीय 
जनमानस की स्वातंत्र्य चेतना काम कर रही थी । इसके साथ ही उन्होंने यह भी वदखाया वक वकस 
तरह अट्ठारह सौ सतावन के संग्राम के समय वहंदसु्तानी भार्ा संस्कृतवनष्ठ वहंदी या फारसीवनष्ठ उदूा के 
स्थान पर वहंदसु्तानी भार्ा का प्रयोग करते हुए संदेशों को प्रसाररत वकया गया । वजससे यह स्पि होता 
है वक यह राज्यक्ांवत वबना वकसी सांप्रदावयक भेदभाव के आयोवजत हुई और इसमें वहन्दू मवुस्लम 
सभी सवममवलत थे । सन १८५७ की क्ांवत के बाद ही भारतीयों में अंगे्रजी राज के ववरुद् चेतना 
क्ोधपूणा ढंग से अवभव्यि होने लगी और भारतीय जनमानस एकता के सूि में बंधने लगा । उन्होंने ये 
यह वदखाया वक फ्ांस की राज्यक्ांवत के तीन आदशा स्वतंिता, समानता और बंधतु्व अट्ठारह सौ 
सत्तावन की राज्यक्ांवत के भी आदशा थे यह राज्यकांवत देश के नए बवुद्जीवी वगा की चेतना के 



४ - डॉ. रामविलास शर्मा

41

ववपरीत लोक चेतना की अवभव्यवि थी । ऐसे ववशे्लर्णो से डॉ. रामववलास शमाा के राष्ट्रीय बोध और 
जनवादी होने का प्रमाण वमलता है । 

वहंदी जावत और सावहत्य का इवतहास डॉ. रामववलास शमाा ने वहंदी जावत और उसके सावहत्य के 
इवतहास पर एक मौवलक सोच और ववचार अपने लेखन के माध्यम से वदया है । इस संबंध में मखु्य 
रूप से वहंदी जावत का सावहत्य गं्रथ में उनके ववचार व्यववस्थत रूप से वमलते हैं । वहंदी जावत के 
अवस्तत्व के संबंध में उनका मानना है वक यूरोप में जब इतालवी, फ्ांसीसी, जमान आवद भार्ाए ँबोलने 
वाली जावतयों का गठन हुआ, तब उनके सावहत्य का आधवुनक काल शरुु हुआ, वजसके कई चरण  
है । परतं ुइसकी शरुुवात जातीय गठन के समय हुई । यही वस्थवत वहंदी तथा अन्य अनेक भारतीय 
भार्ाओ ंके सावहत्य की भी ह ै। भारत में अंगे्रजी राज्य की स्थापना के पहल ेवववभन्न प्रदेशों में तवमल, 
बांग्ला, मराठी आवद भार्ाए ँबोलने वालों की जावतयों का गठन हो चकुा था । इसी आधार पर वहंदी 
जावत का वनमााण भी एक हजार वर्ा पहल ेहो चकुा होगा और वहंदी जावत के वहृद सांस्कृवतक इवतहास 
का ही अंग वहंदी जावत के सावहत्य का इवतहास है । इसी ववशे्लर्ण के क्म में उनका मानना है वक भारत 
में पूंजीवाद का आगमन अगेँ्रज़ी राज से पहले ही आ चकुा था । अन्य इवतहासकारों की इस धारणा का 
वक, भारत ने पूंजीवाद का आगमन अगेँ्रज़ी राज की देन है, का उन्होंने खंडन वकया । उन्होंने यह वसद् 
करना चाहा वक खसुरो और ववद्यापवत के काल में वहंदी जावत के वनमााण की प्रवक्या के साथ 
आधवुनकता, नवजागरण और पूंजीवाद आ चकुा था । इसी ववशे्लर्ण क्म में वे आचाया रामचंद्र शरु्कल 
के काल ववभाजन के आधारों और नामकरण में भी कुछ पररवतान उपवस्थत करते हैं । उनका मानना 
है वक वहंदी का आवदकाल वास्तव में मध्यकाल है और वीरगाथाकाल रीवतवाद का प्रथम उत्थान । 
इसी तरह पूवा मध्यकाल लोकजागरण का काल है और उत्तर मध्यकाल, रीवतवाद का वितीय उत्थान 
है । अपने ववशे्लर्ण के आधार पर वे इस वनष्ट्कर्ा पर पहुचँते हैं वक वहंदी जावत का वनमााण १३वीं सदी 
तक हो चकुा था । इस तरह वे यूरोपीय नवजागरण से भी पहले वहंदी में नवजागरण के पहल ेचरण की 
शरुुवात मानते हैं । भारत में व्यापाररक पंूजीवाद की शुरुवात को सत्यावपत करने के वलए वे कबीर और 
तलुसी के उदाहरण देते हैं ।  

मन बवनया ँबवनज न छोडे, कुनबा वाके सकल हरामी अमतृ में ववर् घोले । (कबीर) और  
बवणक को बवनज न चाकर को चाकरी, खेती न वकसान को, (तलुसीदास)  

के कथनों के िारा वे यह वसद् करते हैं वक व्यापाररक पूजँीवाद का अवस्तत्व पूवा मध्यकाल में था । इस 
तरह डॉ. रामववलास शमाा ने जहा ँएक तरफ नवजागरण, पूजँीवाद आवद अवधारणाओ ंके ववकास को 
सही तरीके से पहचानने की कोवशश की, वहीं वहंदी सावहत्य के इवतहास की कुछ धारणाओ ंमें भी 
पररवतान करने की आवश्यकता पर बल वदया । उन्होंने कबीर, तलुसी आवद के उद्रणों का उललेख 
कर तत्कालीन व्यापाररक, सावहवत्यक और जातीय प्रवक्याओ ंको स्पि वकया और इन प्रवक्याओ ंको 
लोक जागरण की संज्ञा देकर वहंदी के सावहवत्यक, सामावजक इवतहास को सशि ढंग से देखने पर बल 
वदया । 
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कला संबंधी वचंतन डॉ. रामववलास शमाा ने अपने ववववध वनबंधों में अपनी कलात्मक मान्यताओ ंकी 

चचाा और ववशे्लर्ण वकया है और उनके अनरुूप ववववध सावहत्यकारों का मूलयांकन भी वकया है । 

ववर्य-वस्त ुके संदभा में उनका मानना है वक, कला की ववर्यवस्त ुन वेदांवतयों का ि� ह,ै न हीगेल का 

वनरपेक्ष ववचार मनषु्ट्य का इंवद्रय बोध, उसके भाव, उसके ववचार, उसका सौंदया-बोध कला की ववर्य 

वस्त ुह ै। इस तरह ववर्यवस्त ुके संदभा में उन्होंने जो ववचार वदए, वे उनके यथाथावादी दृविकोण का 

पररचायक हैं । वववभन्न कलात्मक मान्यताओ ं के संदभा में उनके ववचार एकदम व्यवहाररक और 

यथाथावादी हैं । कला के स्थावयत्व के प्रश्न पर उनका मानना है वक सावहत्य के सभी तत्व समान रूप 

से पररवतानशील नहीं हैं । यगु बदलने पर जहा ँववचारों में अवधक पररवतान होता है, वहा ँइंवद्रय बोध 

और भाव जगत में अपेक्षाकृत स्थावयत्व रहता ह ै । इस तरह वे सावहत्य के सत्य को ऐवतहावसक 

सामावजक पररवस्थवतयों की उपज मानते हैं और पररवतानशील भी । उनके अनसुार हमार ेसमाज के 

नैवतक मूलय भी ववकास के साथ-साथ पररववतात होते रहते हैं और इस संदभा में वकसी भी प्रकार के 

सावाभौवमक सत्य को वह मान्यता नहीं देते । 

डॉ. रामववलास शमाा की ववकासवादी अवधारणा उनके कलात्मक वचंतन का आधार है । सावहत्य के 

वस्तपुक्ष एवं वशलपपक्ष में वे एक आधारभूत संबंध स्वीकार करते हैं और मानत ेहैं वक सावहत्य का 

वशलप, उसके वववभन्न रूप सामावजक ववकास से ही संभव हुए हैं । जनता तक सावहत्य पहुचँाने के 

साधनों में जो पररवतान हुए, उनका प्रभाव उनके रूपों पर भी पडा । सावहत्य में वस्त ुऔर रूप एक 

दूसर ेसे समबद् ही नहीं होते बवलक एक दूसर ेको प्रभाववत भी करते हैं । वस्त ुऔर वशलप इन दोनों में 

वे वस्त ुको ज्यादा महत्वपूणा मानते हैं । उनके अनसुार सावहत्य रचना के वलए ज्यादा वनणाायक भूवमका 

ववर्यवस्त ुकी ही होती है । इसी संदभा में वे माि भार्ा आधाररत या रूपवादी समीक्षा वसद्ांतों की 

आलोचना भी करते हैं । इस संबंध में उनका मानना है वक कुछ आलोचक सावहत्य की ववर्यवस्त ुकी 

वववेचना से बचने के वलए भार्ा की चचाा करना यथेि समझते हैं । उनके अनसुार सावहत्य में ववर्य 

वस्त ुको भार्ा से अलग नहीं वकया जा सकता । इसके ववरोध में डॉ. रामववलास शमाा का मानना है वक 

ऐसे आलोचक यांविक दृवि से भार्ा का रूपात्मक वववेचन करते हैं । जबवक भार्ा, ववचारशून्य नहीं हो 

सकती । इसवलए भार्ा का ववशे्लर्ण, ववचारों के ववशे्लर्ण के अभाव में अथाात ववर्यवस्त ुके ववशे्लर्ण 

के अभाव में अधूरा माना जाएगा । 

कलात्मक सौंदया के संबंध में डॉ. रामववलास शमाा ने मौवलक ववचार व्यि वकए हैं । इस समबन्ध में वे 

भी आचाया रामचंद्र शरु्कल के ववचारों से काफी सामय रखते हैं । उनके अनसुार सौंदया की सत्ता वस्तगुत 

है अथाात इंवद्रयों से वजस सौंदया की अनभूुवत होती है, वाह्म जगत में उसकी वस्तगुत सत्ता है । इंवद्रयां 

सौंदया की परख का साधन हैं, उसका कारण नहीं । वस्त ुका • सौंदया ही उसके गणु का आधार है । 

वस्त ुका यह गणु मानव मन की उपज नहीं है, इसवलए सौंदया की सत्ता मानव मन की नहीं होती बवलक 

वस्त ुजगत की होती है । र्कयोंवक प्रकृवत के सौंदया से या अन्य वाह्म सौंदया से प्रेररत और प्रभाववत 

होकर ही हमार ेमन में सौंदयापरक ववचार जागते हैं । इस तरह इंवद्रय-बोध ही संस्काररत होकर भाव-
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जगत का वनमााण करता है । वस्ततुः भावों और ववचारों का सौंदया ही इंवद्रय-बोध पर ही आधाररत होता 

है । अपने ववचारों के अनरुूप डॉ. रामववलास शमाा सौंदया चेतना का गहरा संबंध सामावजक ववकास से 

जोडते हैं । उनके अनसुार मनषु्ट्य की सौंदया चेतना का ववकास भी सामावजक ववकास के साथ-साथ 

ही होता रहता ह ै । इस तरह डॉ रामववलास शमाा की दृढ मान्यता है वक सौंदया की वस्तगुत सत्ता, 

सामावजक ववकास से उसके सापेक्ष संबंध, कला और सावहत्य के रूपों के अनसुार उसकी ववर्य वस्त ु

की ववववधता को ध्यान में रखकर ही सौंदयाशा� का सही वववेचन वकया जा सकता है । 

अपने इन ववचारों के अनरुूप उन्होंने समीक्षा को भी एक दृढ आधार देने का काम वकया । उनके 

अनसुार समीक्षा का आदशा रूप वह है जो वस्तगुत वचंतन पर आधाररत हो और िंिात्मक पद्वत के 

अनसुार उसमें ववर्यवस्त ुका ववशे्लर्ण वकया गया हो तथा सावहत्यकार की सीमाओ ंको दृविगत रखत े

हुए उस रचना ववशेर् में समाववि प्रगवतशील और प्रवतवक्यावादी तत्वों की पहचान की गई हो । साथ 

ही, उसमें सावहत्यकार के भावबोध के सापेक्ष उसकी कलात्मकता और भार्ा वैवशि्य का वववेचन-

ववशे्लर्ण वकया गया हो । 

४.५ सारांश 

वहंदी की मार्कसावादी समीक्षा के कृती व्यवित्व डॉ. रामववलास शमाा ने वहंदी आलोचना के ववकास में 

अत्यंत महत्वपूणा योगदान वदया है । उन्होंने संतवुलत इवतहास दृवि के साथ सावहत्य के सौंदयाशा�ीय 

प्रश्नों पर भी गंभीर वचंतन वकया है । और आलोचना की ऐसी पद्वत को मान्यता दी है, वजसमें ववर्यवस्त ु

के साथ-साथ रूप ववधान को भी महत्व वदया गया ह ै। उनके ववचारधारात्मक आग्रहों के अनरुूप ही 

उनके आलोचना से जडेु ववचार उनके जनवादी सरोकारों को आगे बढाने का काम करते हैं । डॉ. 

रामववलास शमाा का व्यवित्व प्राचीन और नवीन का अदभतु समन्वय प्रस्ततु करता है । उन्होंने जहा ँ

भारत की राष्ट्रीय अवस्मता के वलए शोधपूणा लेखन वकया, वहीं सावहत्य समीक्षा हेत ुएक संतवुलत 

दृविकोण का ववकास भी वकया । उनकी कृवतया ँइस बात का प्रमाण हैं वक उनका अध्ययन वकतना 

व्यापक था । उन्होंने इवतहास, संस्कृवत, समाज, सावहत्य और भार्ा के गंभीर प्रश्नों पर अत्यंत 

वचंतनपरक गं्रथों की रचना की है । वहंदी आलोचना के वलए उनका योगदान बहुमूलय है । 

४.६ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  डॉ रामववलास शमाा सौंदया चेतना का संबंध वकससे जोडते हैं ? 
२.  डॉ. रामववलास शमाा को वकस तरह का आलोचक माना जाता है ? 
३.  डॉ. रामववलास शमाा की पहली समीक्षा कृवत कौनसी है? 
४.  'अपनी धरती अपने लोग' से वकसकी आत्मकथा है ? 
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४.७  बोध प्रश्न 

१.  वहंदी सावहत्य के इवतहास के संदभा में डॉ. रामववलास शमाा के ववचारों का मूलयांकन कीवजए ? 
२.  डॉ. रामववलास शमाा की सावहत्य वचंतन संबंधी अवधारणाओ ंका पररचय दीवजए ? 
३.  नवजागरण के संदभा में डॉ. रामववलास शमाा की अवधारणा को स्पि वकवजए । 
४. 'वहंदी की जातीय चेतना पर ववस्तार से वलवखए । 

४.८ अध्ययन हतेु सहायक पुस्तकें  

१. आधवुनकता और वहन्दी आलोचना - इंद्रनाथ मदान 

२. वहन्दी आलोचना का दूसरा पाठ - डॉ. वनमाला जैन 

३. वहन्दी आलोचना का ववकास - मधरुशे 

४. वहन्दी आलोचना दृवि और प्रववृत्तया ँमनोज पाण्डेय 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई  : २  

५ 

डॉ. नगेन्द्र 
इकाई की रूपरखेा : 

५.०  इकाई का उद्देश्य 
५.१  प्रस्तावना 
५.२  डॉ. नगेन्द्र परिचय एवं कृततत्व 
५.३  समीक्षा तसद्ांत एवं अवधािणा 
५.४  सािांश 
५.५  लघतु्तिीय प्रश्न 
५.६  दीघोत्तिी प्रश्न 
५.७  सन्द्दर्भ पसु्तकें  

५.० उदे्दश्य 

इस इकाई के अध्ययन से आप यह जान सकें गे तक – 

• आधतुनक तहंदी आलोचना का तवकास तकस तिह हुआ । 

• आधतुनक तहंदी आलोचना के तवकास में डॉ. नगेन्द्र ने क्या योगदान तकया । 

• आधतुनक तहंदी आलोचना में तकन दृतिकोणों का तवकास हुआ । 

५.१ प्रस्तावना 

सही मायनों में तहंदी आलोचना का तवकास आचायभ िामचंर शुक्ल से आिरं् होता है । आचायभ िामचंर 
शकु्ल के बाद तहंदी आलोचना को नई दृति औि नया पथ प्रदान किने की दृति से आचायभ नंददलुाि े
वाजपेयी, आचायभ हजािी प्रसाद तिवेदी के साथ-साथ डॉ नगेंर के महत्व को स्वीकाि तकया जाता ह ै। 
आलोचना के के्षत्र में डॉ नगेंर ने अपनी शरुुवात सातहत्य से संबंतधत समसामतयक प्रश्नों से की, बाद 
में उनका तवस्ताि होता चला गया । उनका पहला समीक्षात्मक तनबंध 'छायावाद' था, जो सन् १९३७ 
में तलखा गया औि उनकी पहली प्रकातशत पसु्तक कतव सतुमत्रानंदन पत पि तलखी गई थी, जो सन् 
१९३८ में प्रकातशत हुई थी । यह वह समय था जब छायावाद अपने पूणभ चिम पि था औि प्रगततवाद 
सातहत्य के के्षत्र में अपना प्रर्ाव धीि ेधीि ेस्थातपत कि िहा था । ऐसे समय में डॉ. नगेंर ने तहंदी 
आलोचना की वहृतत्रयी अथाभत आचायभ िामचंर शुक्ल, आचायभ नंदलुाि े वाजपेयी औि आचायभ 
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हजािी प्रसाद तिवेदी की पिपंिा का तनवभहन किते हुए तहंदी आलोचना के तवकास में अत्यंत महत्वपूणभ 
रू्तमका तनर्ाई । 

५.२ डॉ. नगेन्द्र पररचय एवं कृततत्व 

डॉ नगेंर का जन्द्म संबंध उत्ति प्रदेश के ब्रज के्षत्र से था । उनका जन्द्म अलीगढ़ तजले के अतिौली 
नामक ग्राम में सन १९१५ में एक जमीदाि परिवाि में हुआ था । उनके तपता पंतडत िाजेंर औि माता 
श्रीमती तशवधािा थी । डॉ नगेंद के तपता तवचािों से आयभ समाजी थे औि िाजनीततक रूप से वे 
कांगे्रस तवचािधािा से गहि ेतक सम्पकभ  में थे औि उनका संपूणभ जीवन आयभ समाज औि कांगे्रस की 
गतततवतधयों में बीता । तनतित रूप से उनके तवचािों का प्रर्ाव डॉ नगेंर पि र्ी पड़ा । डॉ नगेंर र्ी 
कांगे्रसी तवचािधािा तथा पंतडत जवाहिलाल नेहरू के व्यतित्व से अपने जीवन के अंत तक प्रर्ातवत 
िहे । डॉ नगेंर का तववाह वर्भ १९३४ में िक्षावती देवी के साथ संपन्द्न हुआ, जो स्वयं र्ी उच्च 
तशतक्षत औि आयभ समाजी तवचािों की मतहला थी । इसका परिणाम यह था तक डॉ नगेंर के स्वयं के 
उदािवादी तवचािों को पयाभप्त पोर्ण तमला औि इसका प्रर्ाव उनके र्तवष्य गत जीवन पि पूणभ रूप से 
तदखाई देता है । 

डॉ. नगेंर की प्राइमिी तशक्षा अतिौली गााँव के स्कूल में ही संपन्द्न हुई जहााँ से सन १९२८ में उन्द्होंने 
आठवीं कक्षा तक की तशक्षा हातसल की । सन् १९३० में एगं्लो वैतदक हाईस्कूल अनूपशहि से प्रथम 
शे्रणी में हाई स्कूल पास तकया । इंटिमीतडएट की तशक्षा चंदौसी शहि में पूिी की औि सेंट जॉन्द्स 
कॉलेज आगिा से उन्द्होंने स्नातक की उपातध प्राप्त की । वर्भ १९३६ में अंगे्रजी तवर्य के साथ उन्द्होंने 
एम. ए. की उपातध हातसल की । इसके साथ-साथ नागपिु तवश्वतवद्यालय से सन १९३७ में तहंदी 
तवर्य से एम. ए. की उपातध र्ी हातसल की । इसी दौि में उन्द्होंने 'सतुमत्रानंदन पंत' औि 'साकेत एक 
अध्ययन' जैसी महत्वपूणभ कृततयों की िचना की औि अपनी आलोचनात्मक मेघा का संकेत दे तदया । 
डॉ नगेंर ने िीततकालीन पषृ्ठरू्तम में देव का स्थान' तवर्य पि शोध कायभ हेत ुनामांकन किाया पितं ु
सन १९४७ में आगिा तवश्वतवद्यालय ने उनके तब तक के कृततत्व को ध्यान में िखते हुए उनकी पी-
एच.डी. की अहभता को तनिस्त कि उन्द्हें डी. तलट. की उपातध प्रदान की । इस दलुभर् उदाहिण से 
उनकी तविता के प्रर्ाव को आाँका जा सकता है । डॉ. नगेंर का यह शोधप्रबंध आज र्ी अत्यंत महत्व 
िखता है । इस शोध प्रबंध का प्रकाशन िीततकाव्य की रू्तमका तथा देव औि उनकी कतवता के नाम 
से दो र्ागों में प्रकातशत है । 

यद्यतप डॉ. नगेन्द्र अपना लेखन कायभ सन् १९३७ के आसपास आिरं् कि चकेु थे पितं ुउन्द्हें उपयिु 
वाताविण औि समय तब तमला जब वे सन १९५२ में तदल्ली तवश्वतवद्यालय के तहंदी तवर्ाग में 
तनयतुि पा गए । उनके पहले तहंदी तवर्ाग, संस्कृत तवर्ाग के अंतगभत संचातलत होता था पितं ुअब 
वह स्वतंत्र हुआ औि इस स्वततं्र तहंदी तवर्ाग के पहले अध्यक्ष के रूप में डॉ नगेन्द्र तनयिु हुए । यहीं 
से उनके अकादतमक औि लखेकीय जीवन में बड़ा परिवतभन उपतस्थत हुआ । डॉ नगेंर ने समीक्षा के 
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के्षत्र में लगर्ग ४० से अतधक पसु्तकों का लेखन तकया । लगर्ग ४५ पसु्तकें  उनके िािा संपातदत 
की गयी । यह सर्ी पसु्तकें  तहंदी सातहत्य औि समीक्षा के के्षत्र में उल्लेखनीय योगदान किने वाली 
पसु्तके थी । उनके िािा तलखी गई कुछ महत्वपूणभ कृततयााँ है- सतुमत्रानंदन पंत (१९३८), साकेत एक 
अध्ययन (१९३९), आधतुनक तहंदी नाटक (१९४०), िीततकाव्य की रू्तमका (१९४९), देव औि 
उनकी कतवता (१९४९), आधतुनक तहंदी कतवता की मखु्य प्रवतृत्तयााँ (१९५५), तवचाि औि 
तवशे्लर्ण (१९५५). र्ाितीय  काव्यशास्त्र की रू्तमका (१९५५), र्ाितीय काव्यशास्त्र की पिपंिा 
र्ाग १ (१९५६), काव्य में उदात्त तत्व (१९५८), अिस्त ु का काव्यशास्त्र (१९५७), अनसंुधान 
औि आलोचना (१९६१), कामायनी के अध्ययन की समस्याएाँ (१९६२). िस तसद्ांत (१९६४), 
आलोचक की आस्था (१९६६), काव्य-तबंब (१९६७), आस्था के चिण (१९६८) नई समीक्षा नए 
संदर्भ (१९७०), र्ाितीय सौंदयभशास्त्र की रू्तमका (१९७३), शैली तवज्ञान (१९७६), शोध औि 
तसद्ांत (१९७६), र्ाितीय काव्यशास्त्र की पिपंिा र्ाग २ (१९७७), तमथक औि सातहत्य 
(१९७८), सातहत्य का समाजशास्त्र (१९८२), पािात्य समीक्षाशास्त्र तसद्ांत औि परिदृश्य 
(१९८४), र्ाितीय, समीक्षा औि आचायभ शकु्ल की काव्य-दृति (१९८५), सातहतत्यक अनसंुधान 
तसद्ांत औि प्रतिया (१९८७), प्रसाद औि कामायनी मूल्यांकन का प्रश्न (१९९०) आतद । यह सर्ी 
पसु्तकें  तहंदी समीक्षा की अनमोल तविासत है । इसी प्रकाि उन्द्होंने र्ाितीय एव पािात्य सातहत्य 
तचंतन से संबंतधत तवतर्न्द्न गं्रथों का संपादन र्ी तकया, तजनमें प्रमखु हैं तहंदी ध्वन्द्यालोक (१९५२), 
तहंदी काव्यालंकािसूत्रवतृत (१९५४), तहंदी विोतिजीतवतम (१९५५), तहंदी सातहत्य का वहृद 
इततहास (१९७६), पािात्य काव्यशास्त्र तसद्ात औि बाद (१९६६), पािात्य काव्यशास्त्र 
माक्सभवादी पिपंिा (१९६९). र्ाितीय सातहत्य कोश (१९७३), र्ाितीय कृष्णकाव्य औि सूिसागि 
(१९७९), तलुनात्मक सातहत्य (१९८५), र्ाितीय सातहत्य का समेतकत इततहास (१९८९). नेहरू 
का सातहत्य संसाि (१९९०), तवश्व सातहत्यशास्त्र (१९९६) आतद । 

उपयुभि समीक्षा गं्रथों के अततरिि डॉ नगेंर ने बनमाला (१९३७) छंदमयी (१९४९) जैसे दो 
काव्यसंग्रहों की र्ी िचना की । उन्द्होंने चेतना के तबम्ब (१९६७), अधकथा (१९८८) जैसे 
संस्मिणात्मक औि आत्मकथात्मक गं्रथों की िचना की । तंत्रालोक से यंत्रालौक तक (१९६८), 
अप्रवासी की यात्राएाँ (१९७१) उनके िािा तलखे गए यात्रावृत्त है । 

वस्ततुः डॉ नगेंर में अदु्भत सजृनात्मक औि समीक्षात्मक प्रततर्ा थी, इसीतलए वे शतातधक गं्रथों की 
िचना औि संपादन कि सके । उनके अध्ययन का के्षत्र अत्यंत व्यापक था । उन्द्होंने तजतने 
अतधकािपूणभ ढंग से र्ाितीय सातहत्यशास्त्रीय संदर्ो पि अपनी लेखनी चलाई, उतने ही 
अतधकािपूणभ ढंग से उन्द्होंने पािात्य समीक्षा के मानकों पि र्ी लेखन कायभ तकया । उन्द्होंने प्राचीन 
औि नवीन तथा पूवभ औि पतिम के समन्द्वय का अदु्भत प्रयास तकया । डॉ. नगेंर का तनधन सन 
१९९९ में हुआ । 
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५.३ समीक्षा तसद्ांत एवं अवधारणाए ँ:  

समीक्षा के के्षत्र में आचायभ िामचंर शकु्ल, आचायभ नंददलुाि े वाजपेयी औि आचायभ हजािी प्रसाद 
तिवेदी की र्ााँतत ही डॉ. नगेंर का कायभके्षत्र र्ी अत्यंत व्यापक था । समीक्षा के संबंध में उनकी 
तवतर्न्द्न मान्द्यताएाँ उनके तवतवध तनबंधों में स्पि की गई हैं । इस दृति से उनकी कृततयााँ आलोचक की 
आस्था, आस्था के चिण, तवचाि औि अनरूु्तत, तवचाि औि तववेचन, तथा काव्यतचंतन आतद का 
अत्यंत महत्व है । इसके अततरिि र्ी उनके सर्ी समीक्षा गं्रथों में संदर्ाभनकूुल उनकी तवतवध 
मान्द्यताएाँ तवकतसत हुई हैं । 

डॉ नगेंर ने अपने समीक्षात्मक लेखन का आिरं् एक स्वच्छंदतावादी समीक्षक के रूप में तकया था । 
उनका पहला समीक्षात्मक तनबंध 'छायावाद' था औि पहली समीक्षात्मक कृतत सतुमत्रानंदन पंत' । डॉ 
नगेंर से पहले आचायभ िामचंर शकु्ल औि आचायभ नंददलुाि ेवाजपेयी दोनों ही स्वच्छंदतावादी काव्य 
पि अपने तवचाि व्यि कि चकेु थे औि इसी के चलत ेआचायभ नंददलुाि ेवाजपेयी ने आचायभ िामचंर 
शकु्ल की नैततक काव्य-दृति से अलग हटकि सातहत्य की स्वायत्त संस्कृतत का पक्षधि बनकि 
स्वच्छंदतावादी काव्य की सकािात्मक समीक्षा की थी । अब इससे औि आग ेबढ़त ेहुए डॉ नगेंर ने 
आचायभ नंददलुाि े वाजपेयी के सौष्ठववाद औि आचायभ िामचंर शकु्ल के िसवाद से अलग हटकि 
अपनी मान्द्यताओ ंके आधाि पि इसकी समीक्षा की । उन्द्होंने स्वच्छंदतावाद को र्ाितीय िस दृति के 
अनरुूप व्याख्यातयत किने का कि साध्य कायभ तकया । 

स्वच्छंदतावाद या छायावाद के संदर्भ में आचायभ िामचंर शकु्ल, आचायभ नंददलुाि े वाजपेयी औि 
शांतततप्रय तिवेदी आतद समीक्षकों के तवचािों का सम्यक तवशे्लर्ण किने के बाद डॉ. नगेंर छायावाद 
के स्वरूप को स्पि किते हुए कहते हैं, "स्थूल के प्रतत सूक्ष्म का तवरोह ही छायावाद का आधाि है । 
स्थूल शब्द बड़ा व्यापक है । इसकी परितध में सब प्रकाि के वाह्य रूप-िगं आतद सतन्द्नतहत हैं औि 
इसके प्रतत तवरोह का अथभ है उपयोतगता के प्रतत र्ावकुता का तवरोह, नैततक रूतढ़यों के प्रतत 
मानतसक स्वातंत्र्य का तवरोह औि काव्य के बंधनों के प्रतत स्वच्छंद कल्पना औि टेतक्नक का तवरोह 
।" छायावाद के तलए तनतित की गई डॉ नगेंर की यह उति स्थूल के प्रतत सूक्ष्म का तवरोह आज र्ी 
छायावाद को परिर्ातर्त किने का एक मानक बनी हुई है । आगे अपनी बात को औि तवस्ताि देते हुए 
ये कहते हैं, "आधतुनक छायावाद र्ी एक तवशेर् प्रकाि की जागतृत का सातहतत्यक रूप ह,ै तजसकी 
नीव 'सौंदयभ औि अदर्तु' के तमश्रण पि तस्थत ह ै ।" अपनी इन स्थापनाओ ंके िािा डॉ. नगेन्द्र ने 
अन्द्य समीक्षकों से अंति स्थातपत कि तलया । उन्द्होंने सौंदयाभनरूु्तत की पािात्य अवधािणा के साथ 
िसानरूु्तत की र्ाितीय अवधािणा में तालमेल स्थातपत कि तदया औि इसी जगह पि उनकी िस 
अवधािणा आचायभ िामचंर शुक्ल से अलग हो गयी । डॉ. नगेंर ने सौंदयभ को िस के साथ सतम्मतलत 
कि उसकी र्ाववादी व्याख्या की औि इस रूप में उन्द्होंने िहस्यानरूु्तत को र्ी िस तसद्ांत के दायि े
में समातवि कि तलया । दूसिी तिफ आचायभ िामचंर शकु्ल जी को सौंदयभ की पािात्य अवधािणा 
उतनी सिोकाि नहीं थी औि िहस्यानरूु्तत के स्ति पि र्ी वे गिुजे किते िह े। 
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र्ाितीय काव्यशा� के तसद्ांतों में डॉ. नगेंर िस तसद्ांत को सवाभतधक मान्द्यता प्रदान किते हैं औि 
उसे सवाभतधक व्यापक र्ी मानते हैं । उन्द्होंने र्ाितीय काव्यशा� के तसद्ांतों का तवशद अध्ययन 
तकया औि अपनी मान्द्यताओ ंको 'िस तसद्ांत' पसु्तक में अतर्व्यि र्ी तकया । उनके अनुसाि इस 
प्रकाि िस एक व्यापक शब्द है, वह तवर्ावानरु्ाव व्यतर्चारि संयिु स्थायी' अथाभत परिपाक अवस्था 
का ही वाचक नहीं है विन उसमें काव्य की संपूणभ र्ाव संपदा का अन्द्तर्ाभव है । अपारिर्ातर्क रूप में 
वह काव्यगत र्ाव सौंदयभ का पयाभय है, शब्दाथभगत चमत्काि के माध्यम से र्ाव के आस्वाद का 
अथवा र्ाव की रू्तमका पि शब्दाथभ के सौंदयभ का आस्वाद ही वस्ततुः िस है । काव्य के अनतुचंतन से 
प्राप्त िागात्मक अनरूु्तत के सर्ी रूप औि प्रबल, सिस औि जतटल, क्षतणक औि स्थायी, संवेदन, 
स्पशभ, तचत-तवकाि, र्ाव-तबंब, संस्काि, मनोदशा, शील सर्ी िस की परितध में आ जाते हैं ।" िस को 
इतनी व्यापकता देने का कािण र्ी था औि वह कािण यह था तक िस तसद्ांत को इतनी शति प्राप्त 
हो जाए तक वह सर्ी काव्य कृततयों के मूल्यांकन की क्षमता से यिु हो जाए । िस को मनोवैज्ञातनक 
आधाि देते हुए डॉ. नगेंर िस की वास्ततवक तस्थतत मनो जगत में ही स्वीकाि किते हैं । वे कहते हैं 
तक, "िस अपने व्यापक अथभ में मानतसक अनरूु्तत ही है ।" ऐसा कहकि डॉ. नगेंर ने प्राचीन से लेकि 
आधतुनक काल तक की कतवता के मूल्यांकन का आधाि िस तसद्ांत को प्रदान कि तदया । उन्द्होंने 
अलंकाि, िीतत, ध्वतन, विोति औि औतचत्य जैसे र्ाितीय काव्य-संप्रदायों के साथ-साथ पािात्य 
काव्यशा� के अतर्जात्यवाद, स्वच्छंदतावाद, आदशभवाद, यथाथभवाद, अतर्व्यंजनावाद, प्रतीकवाद 
आतद को र्ी िस तसद्ांत के र्ीति समातवि माना है । वास्तव में उनके अनसुाि, "िस तसद्ांत एक 
ऐसा व्यापक तसद्ांत है, तजसमें इन सर्ी संप्रदायों औि वादों का तविोध तमट जाता है । जो सर्ी के 
अनकूुल पड़ता ह ैऔि सर्ी को अपने स्वरूप में समन्द्वय कि लेता है । आधतुनक काल में अतस्तत्व 
में आए तमाम समीक्षा तसद्ांतों, जैसे नई समीक्षा, सौंदयभशा�ीय समीक्षा, तमथकीय समीक्षा, 
समाजशा�ीय समीक्षा आतद सर्ी से वे र्लीर्ांतत परितचत थे पितं ुउन्द्हें इन सर्ी समीक्षा तसद्ांतों 
के एकांगी होने का तवश्वास था । अपने अध्ययन से उन्द्होंने यह तनष्कर्भ प्राप्त तकया तक यह सर्ी 
समीक्षा तसद्ांत सीमाओ ंसे बंधे हुए हैं औि इनमें िस तसद्ांत तजतनी व्यापकता एवं सामर्थयभ नहीं है । 
उनकी दृति में िस तसद्ात ही एकमात्र  ऐसा तनतवभवाद तसद्ांत ह ैजो देश-काल से पि ेह ैअथाभत वह 
तकसी र्ी यगु की कतवता या तकसी र्ी स्थान की कतवता की समीक्षा के तलए उपयिु है । 

अपनी इन धािणाओ ं के माध्यम से डॉ. नगेंर ने समीक्षा के के्षत्र में दोहि ेउद्देश्यों की तसतद् की । 
पहला, तो उन्द्होंने िहस्यवाद को र्ी िस के दायि ेमें समेट तलया औि इस तिह स्वच्छंदतावाद की 
समीक्षा का सकािात्मक मागभ खोज तलया औि दूसिी तिफ इन अवधािणाओ ंके कािण उन्द्होंने नए-
पिुाने हि तिह के काव्य की आलोचना किने में र्ी तसतद् हातसल की । डॉ. नगेन्द्र के आलोचना कमभ 
को देखने पि एक बात स्पि हो जाती है तक उनकी रुतच व्यवहारिक समीक्षा की अपेक्षा तसद्ांत 
तववेचन में अतधक िही है । यद्यतप उन्द्होंने व्यवहारिक समीक्षा पि आधारित कुछ पसु्तकों की िचना 
र्ी की थी तजनमें सतुमत्रानंदन पंत, 'साकेत एक अध्ययन औि कामायनी के अध्ययन की समस्याएाँ 
प्रमखु हैं । तजनमें उन्द्होंने र्ाितीय एव पािात्य दोनों ही कला प्रततमानों का संततुलत प्रयोग तकया है । 
उनकी इन व्यवहारिक आलोचना संबंधी कृततयों में र्ी सैद्ांततकता के प्रतत अतधक झकुाव देखने को 
तमलता है । उनका आलोचकव्यतित्व तवतर्न्द्न आलोचना पद्ततयों के तवशे्लर्ण में अतधक लगा िहा 
है । 
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डॉ. नगेंर की समीक्षा दृति का एक बड़ा तहस्सा काव्य पि आधारित है, गद्य प्रायः उनकी दृति में नहीं 
था । काव्य औि उसके अन्द्य उपादान के संबंध में उनकी कृततयों में व्यापक तवचाि-तवमशभ तमलता है । 
प्रायः सर्ी समीक्षकों ने कतवता के स्वरूप को अतर्व्यि किने का प्रयास तकया है । डॉ नगेंर के 
अनसुाि कतवता को व्यापक अथभ में िस के सातहत्य अथवा लतलत वांग्मय को मैं मूलतः 
आत्मातर्व्यति ही मानता ह ाँ ।" आत्मातर्व्यति का यह तसद्ात उनके काव्य संबंधी समस्त तवचािों 
का आधाि है । कृतत 'आस्था के चिण में उन्द्होंने आत्मातर्व्यति की इस अवधािणा का सतवस्ताि 
वणभन तकया है । र्िकतव तलुसीदास के उदाहिण से इस बात को समझाते हुए वे तलखते हैं, 
"तवनयपतत्रका औि िामचरितमानस दोनो ही तलुसी की आत्मातर्व्यति के दो रूप हैं इन दोनों में मूल 
प्रेिणा का रे्द न होकि माध्यम प्रतीकों औि तबम्बों का ही रे्द है । दोनों के माध्यम से ही तलुसी ने 
आत्मातर्व्यति की है, केवल उसके प्रकाि में रे्द है; एक में आत्मातर्व्यति प्रत्यक्ष है अथाभत लघ-ु
सिल प्रतीकों के िािा हुई ह ैऔि दूसि ेमें व्यापक एवं संतश्लि प्रतीकों के िािा । डॉ. नगेंर की इस 
अवधािणा पि पािात्य काव्य-तचंतक इतलयट का स्पि प्रर्ाव दृतिगोचि होता है । कतवता को 
िागात्मक अनरूु्तत की अतर्व्यति मानने के बावजूद डॉ नगेंर यह मानते थे तक कतव के व्यतिगत 
र्ाव कला-सजृन की प्रतिया में स्व औि पि की सीमाओ ंसे मिु होकि व्यापक चेतना का तवर्य बन 
जाते हैं । इसे स्पि किते हुए वे कहते हैं, "अतर्व्यति अथाभत कला I सजृन की प्रतिया में पड़कि 
व्यतिगत र्ाव र्ी स्व पि की सीमाओ ंसे मिु होकि व्यापक चेतना शा�ीय शब्दावली में, तनतवभघ्न 
प्रतीतत का तवर्य बन जाता है । अतः कतवता र्ाव का वमन नहीं है, यह तो मैं र्ी मानता ह ाँ, तकंत ुयह 
मान्द्यता आत्मातर्व्यति के तसद्ांत के तवरुद् नहीं है, क्योंतक अतर्व्यति वमन नहीं है ।" 

आत्मातर्व्यति तसद्ांत की व्याख्या के िम में वे काव्य के प्रयोजन के संदर्भ में र्ी तवचाि किते हैं । 
उन्द्होंने आत्मातर्व्यति को 'आत्मनः कामाय' से जोड़कि उससे प्राप्त होने वाले आनंद को 
काव्यातर्व्यति का अंततम प्रयोजन घोतर्त तकया है । इस संदर्भ में वे कहते हैं, "सवाल यह है तक 
काव्य का प्रयोजन क्या है? मेिा उत्ति है- आनंद । मनषु्य अपने सर्ी कमभ 'आत्मनः कामाय' ही 
किता है । इसके प्रततपक्ष में तवचािकों के दूसि ेवगभ ने 'लोक तहताय' की प्रततष्ठा की है । तकंत ुयह 
केवल दृति का ही रे्द है, आत्मवादी जहााँ प्रकृतत को अपनी चेतना के र्ीति खींचकि उसका र्ोग 
किता है, वहााँ लोकवादी आत्मा का प्रकृतत में तवस्ताि किता है, पि यह दोनों ही अपने-अपने ढंग से 
आनंद-साधना ही किते हैं । इस तिह आनंद को वे प्रयोजन घोतर्त किते हैं । कताभ के संबधं में आनंद 
जहााँ सजृन से जड़ुा हुआ है, वहीं सहृदय के संबंध में यह आनंद आस्वाद से संबतंधत है । औि यह 
आस्वाद कल्पनागम्य, शदु् अथवा तनवैयतिक र्ाव का होता है । आस्वाद के इसी रूप को वे िस की 
संज्ञा देते हैं । उनके अनसुाि "आस्वाद के इसी रूप को शा� में िस कहा गया है । इस प्रकाि काव्य 
के संदर्भ में आनंद का तवतशि अथभ है िस, औि यही काव्य का प्रयोजन है ।" 

डॉ. नगेंर के अनसुाि काव्य के अस्वायत्व से ही काव्य मूल्य का प्रश्न र्ी जड़ुा हुआ है । इस संबंध में 

वे मानते थे तक तजस काव्य में िागात्मक आस्वाद प्रदान किने की क्षमता तजतनी अतधक होगी, उतना 

ही उसका मूल्य होगा । उनके िािा इस धािणा को मान लेने पि शा� तविोध का प्रश्न उपतस्थत हो 
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जाता है अथाभत काव्य मूल्य मानने पि काव्य का उत्कृि या तनकृि तनधाभिण होना संर्व हो जाता ह ै

जबतक िस तसद्ांत की शा�ीय व्याख्या में िस कोतटयों तक कोई र्ी चचाभ नहीं की गई है । इसका 

तनिाकिण किते हुए वे मानते हैं तक यद्यतप तसतद् की अवस्था में िस का स्वरूप अखडं हैपितं ु

संकतलत प्रर्ाव की अवस्था में िागात्मक  तस्थततयों के संख्या रे्द से मात्रा का रे्द हो जाता है औि 

इस मात्रा रे्द का तनधाभिण र्ी आस्वाद दशा के स्थातयत्व के आधाि पि उन्द्होंने तकया । उनके 

अनसुाि िस में मात्रा रे्द की प्रतीतत की यही उतचत व्याख्या है । उन्द्होंने इस रे्द को स्वरुपगत या 

गणुात्मक नहीं माना है बतल्क कातलक औि नैततक माना है । इस तिह डॉ. नगेंर ने अपनी नवीन उ 

उद्भावनाओ ंके िािा िस तसद्ांत को औि समतृद् प्रदान किने में महत्वपूणभ रू्तमका अदा की । िस 

तसद्ांत को नवीन उद्भावनाएाँ प्रदान किने में तनतित रूप से डॉ. नगेंर, आचायभ िामचंर शकु्ल के 

अनगुामी थे । आचायभ िामचंर शकु्ल ने र्ी िस तसद्ांत की शा�ीय मान्द्यताओ ंको आधतुनक समीक्षा 

के तसद्ांतों औि आधतुनक मनोतवज्ञान के तसद्ांतों के अनरुूप नए ढंग से व्याख्यातयत किने का काम 

तकया था । डॉ. नगेंर ने इसी का अनसुिण किते हुए िस तसद्ांत को औि अतधक व्यापकता देने का 

काम तकया । डॉ. नगेंर यह मानते थे तक मूलतत्वों की दृति से जीवन के मूल्य अक्षणु्ण है, बस देश 

काल के अनरुूप उनमें संशोधन औि तवकास होता िहता है । 

डॉ. नगेंर ने काव्यास्वाद औि काव्यातर्व्यति के स्वरूप औि प्रश्न पि र्ी तवचाि तकया है । वे 

काव्यास्वाद या अनुरू्तत औि काव्यातर्व्यति या अतर्व्यंजना के बीच अतर्न्द्न संबंध मानते हैं पितं ु

अतर्व्यंजना को वे र्ाव-तनर्भि ही मानते हैं क्योंतक उनके अनसुाि वाणी का असली चमत्काि तो 

र्ाव-प्रेरित ही हो सकता ह ै। इस प्रकाि अनरूु्तत औि अतर्व्यति को तातत्वक दृति से अतर्न्द्न मानने 

के बावजूद व्यवहारिक समीक्षा की दृति से वे दोनों की प्रथकता को स्वीकाि किते हैं । इन दोनों में ही 

वे अनरूु्तत को तनतित रूप से अतधक महत्व देते हैं क्योंतक अनरूु्तत ही कतवता का प्राणतत्व है औि 

अनरूु्तत ही अतर्व्यति के सौंदयभ का आधाि ह ै। अतर्व्यति या काव्यातर्व्यंजना के उन्द्होंने दो मूल 

तत्व माने हैं तबम्ब औि छंद, औि इन तत्वों की साथभकता अमूतभ अनरूु्तत को मूतभ बनाने में है । उनके 

अनसुाि जो मन या हृदय का तवर्य है, उसे इंतरयों का तवर्य बनाना ही अमूतभ को मूतभ किना है । डॉ. 

नगेंर सातहत्य के तवतर्न्द्न रूप-रे्दों में तातत्वक दृति से कोई अंति नहीं मानते । अथाभत प्रबधं, प्रगीत, 

नाटक, उपन्द्यास आतद में कोई मौतलक रे्द नहीं है औि इनके रूप-रे्द से सातहत्य के आस्वाद में 

कोई मौतलक अतंि नहीं आता । उनके अनसुाि नाटकों में आख्यान तत्व औि आख्यानो में नाटकीय 

तत्व घलुे - तमले िहते हैं या पिस्पि सम्बद् िहते हैं । वास्तव में काव्य-रूपया तवतर्न्द्न तवधाएाँ 

अनरूु्तत के आस्वाद के तवतर्न्द्न माध्यम ही हैं औि इन माध्यमों से जो आस्वाद प्राप्त होता है उसकी 

अंततम परिणतत 'तचत की समातहतत' में होती है । 

डॉ. नगेंर के आलोचना तसद्ांतों के तवकास में उनकी तवतशि इततहास चेतना का र्ी बड़ा महत्वपूणभ 

योगदान िहा है । तवतर्न्द्न र्ाितीय र्ार्ाओ ंअथवा तवश्व की र्ार्ाओ ंमें िचे गए सातहत्य के संदर्भ में 

उनका यह तवश्वास था तक इनमें आधारित तवतर्न्द्नताओ ंके र्ीति मूलरू्त एकता के तत्व अतनवायभ 
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रूप से खोजे जा सकत े हैं । इसीतलए र्ाितीय र्ार्ाओ ं के संदर्भ में तो इस प्रकाि का अध्ययन 

उन्द्होंने तकया ही बतल्क तवश्व के संदर्भ में र्ी उन्द्होंने अपनी इसी धािणा के अनरुूप अध्ययन तकए 

औि तवश्व सातहत्य शास्त्र नाम के गं्रथ का संपादन र्ी तकया । उनका मानना था तक हि देश की अपनी 

तवतशि र्ार्ा, संस्कृतत औि समाज के अनरुूप अपना-अपना तवतशि सातहत्य होता है औि इस 

सातहत्य के अनरुूप अपना  तवतशि सातहत्यशास्त्र र्ी होता है । पितं ुर्ार्ाई एवं परिवेशगत तथा अन्द्य 

अंति होने के बावजूद प्रत्येक र्ार्ा के सातहत्य औि शास्त्र में कुछ तत्व ऐसे तनतित रूप से तमल 

जाएाँगे, जो सावभर्ौतमक औि शाश्वत होते हैं औि डॉ. नगेंर की यह स्पि धािणा थी तक इन तत्वों के 

आधाि पि तवश्व सातहत्यशास्त्र की कल्पना को साकाि तकया जा सकता है । डॉ. नगेंर की यह 

इततहास-दृति उनके तवतर्न्द्न आलोचकीय तनष्कर्ो में स्पि रूप से लतक्षत र्ी की जा सकती है । 

५.४ सारांश  

डॉ. नगेंर के तवशे्लर्ण की एक तवशेर् शैली थी । वे अपने अध्ययनों के आधाि पि पहले अपना एक 

मत सतुनतित कि लेते थे । इसके बाद वे उस मत के पक्ष में तवतर्न्द्न तर्थयों औि तकों के आधाि पि 

उसकी पतुि सतुनतित किते थे औि अंत में तमाम प्रततिोधी मतों का उल्लेख औि खंडन किते हुए 

तनणभयात्मक शैली में अपना मत प्रततपातदत कित े थ े । डॉ. नगेंर की आलोचना का के्षत्र अत्यंत 

व्यापक था, तजसमें प्राचीन से लेकि आधतुनक तक सर्ी कुछ समातवि था । काव्यशास्त्रीय तचंतन के 

संदर्भ में उन्द्होंने न केवल प्राचीन र्ाितीय काव्यशास्त्रीय तसद्ांतों का मूल्यांकन तकया बतल्क उसके 

साथ-साथ पािात्य अवधािणाओ ंका र्ी सम्यक मूल्यांकन तकया औि इस रूप में उन्द्हें जो कुछ र्ी 

उपयिु लगा, उसे उन्द्होंने स्वीकाि तकया । आधतुनक समीक्षा तसद्ांतों का र्ी उन्द्होंने अपनी दृति से 

मूल्यांकन तकया । सातहत्य के इततहास की तवतर्न्द्न अवधािणाओ ंपि उनका मौतलक तचंतन अत्यंत 

महत्वपूणभ औि मूल्यवान है । उनके व्यवहारिक समीक्षा से संबंतधत गं्रथ उनकी  सैद्ांततक मान्द्यताओ ं

की पतुि कित ेहैं । तहंदी समीक्षा को तदया गया उनका योगदान तचिस्मिणीय है । 

५.५ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  तनम्न में से तकसने अपने समीक्षात्मक लेखन का आिरं् एक स्वच्छन्द्दतावादी समीक्षक के 

रूप में तकया था ? 

२.  डॉ. नगेंर की प्रथम प्रकातशत समीक्षात्मक कृतत ह ै! 

३.  यात्रावतृ्त 'अप्रवासी की यात्राएाँ' के लेखक कौन हैं ? 

४.  तवतर्न्द्न काव्यरूप या तवधाएाँ तकसके माध्यम हैं ? 
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५ - डॉ. नगेन्द्र

५.६ दीघोत्तरी प्रश्न 

1. डॉ. नगेंर की िस अवधािणा को स्पि कीतजए ? 
२.  डॉ. नगेंर के प्रमखु समीक्षात्मक तवचािों का तवशे्लर्ण कीतजए ? 
३. 'अनरूु्तत' के संबंध में डॉ. नगेंर के तवचाि तलतखए । 
४.  काव्यास्वाद औि काव्यातर्व्यति के संदर्भ में डॉ. नगेंर के तवचाि । 

५.७ सन्द्दर्भ पुस्तकें  

१.  आधतुनकता औि तहन्द्दी आलोचना - इंरनाथ मदान 
२.  तहन्द्दी आलोचना का दूसिा पाठ - डॉ. तनमभला जैन 
३.  तहन्द्दी आलोचना का तवकास - मधिुशे 
४.  तहन्द्दी आलोचना: दृति औि प्रवतृत्तयााँ - मनोज पाण्डेय 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई  : २  

६ 

डॉ. नामवर स िंह 
इकाई की रूपरखेा : 

६.0  इकाई का उद्देश्य 
६.१  प्रस्तावना 
६.२  नामवर स िंह 
 ६.२.१ पररचय एविं कृसतत्व 
 ६.२.२  मीक्षा स द्ािंत एविं अवधारणाए ँ
६.३   ारािंश 
६.४  लघ-ुउत्तरीय प्रश्न 
६.५   बोध प्रश्न 
६.६   अध्ययन हेत ु हायक पसु्तकें  

६.0 इकाई का उदे्दश्य 

इ  इकाई के अध्ययन  े आप यह जान  कें गे सक :- 
• आधसुनक सहिंदी आलोचना का सवका  सक  तरह हुआ । 
• स्वातिंत्र्योत्तर सहिंदी आलोचना के सवका  में डॉ. नामवर स िंह ने क्या योगदान सदया । 
• स्वातिंत्र्योत्तर सहिंदी आलोचना में सकन दृसिकोणों का सवका  हुआ । 

६.१ प्रस्तावना 

१५ अगस्त १९४७ को भारत की स्वतिंत्रता सहिंदी  ासहत्य की  िंवेदना के सवका  में एक सवभाजक 
रखेा का काम भी करती है । सहिंदी आलोचना के के्षत्र में स्वतिंत्रता  े पहले आचायय रामचिंद्र शकु्ल, 
आचायय निंददलुार ेवाजपेयी एविं आचायय हजारी प्र ाद सिवेदी जै े आलोचक सचसहहत सकए जा चकेु 
थे। इनमें  े आचायय निंददलुार ेवाजपेयी एविं आचायय हजारी प्र ाद सिवेदी आजादी के बाद भी अपनी 
आलोचकीय चेतना के  ाथ  सिय बने रहे । स्वतिंत्रता के बाद सहिंदी आलोचना के के्षत्र में सज  नई 
पीढी का आगमन हुआ, उ में डॉ. नामवर स िंह का नाम  ब े सवसशि ह ैसहिंदी आलोचना को  वयथा 
नवीन बोध  े भरने का जो कायय उहहोंने  सकया, वह उहहें स्वातिंत्र्योत्तर सहिंदी आलोचना के के्षत्र में 
 ब े उल्लेखनीय बनाता है । डॉ. नामवर स िंह को माक् यवादी  मीक्षक के रूप में जाना जाता ह ै
परिंत ुवास्तसवकता यह है सक उनकी आलोचकीय मेधा, उनके अपने मानदिंडों के अन ुार ही चली है । 
वस्ततुः सहिंदी की आलोचकीय परिंपरा को  मदृ् करने में उनका भारी योगदान है । 
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६.२ नामवर स िंह 

६.२.१ पररचय एविं कृसतत्व  

डॉ. नामवर स िंह का जहम उत्तर प्रदेश के चिंदौली सजले के जीयनपरु नामक गािंव में २८ जलुाई  न 
१९२६ को हुआ था । सशक्षा दीक्षा बनार   े हास ल की और सहिंदी के प्रख्यात  ासहत्यकार आचायय 
हजारीप्र ाद सिवेदी के सनदेशन में उहहोंने अपना शोधकायय  िंपहन सकया । काययके्षत्र के रूप में 
बनार ,  ागर, जोधपरु और नई सदल्ली  े जडेु रहे । इनमें  ब े पहले वे बनार  सहिंदू सवश्वसवद्यालय 
में अध्यापन के सलए जडेु । इ के बाद डॉ. हररस िंह गौर सवश्वसवद्यालय ( ागर) और जोधपरु 
सवश्वसवद्यालय में भी िमश: उहहोंने अध्यापन कायय सकया । बाद में वे जवाहरलाल नेहरू 
सवश्वसवद्यालय, नई सदल्ली  े जडेु और अवकाश प्रासि तक वे यहीं रहे । एक आलोचक के रूप में 
 म ामसयक  ासहत्य के मूल्यािंकन का अत्यिंत प्रखर प्रया  उनके िारा सकया गया । सहिंदी आलोचना 
को महत्वपूणय देन के रूप में उनकी जो पसु्तकें  प्रकासशत हैं, वें सनम्नसलसखत हैं 

सहिंदी के सवका  में अपभ्रिंश का योग (१९५२) 
छायावाद (१९५५) 
इसतहा  और आलोचना (१९५७) 
आधसुनक  ासहत्य की प्रवसृत्तया ँ(१९६२) 
कहानी: नई कहानी (१९६५) 
कसवता के नए प्रसतमान (१९६८) 
दू री परिंपरा की खोज (१९८२)  
वाद-सववाद- िंवाद (१९८९) 

इ के असतररक्त उनके िारा सलसखत और वासचक बहुत फुटकर सनबिंध सवसभहन पसु्तकों में अहय 
सविानों के िारा  िंकसलत और  िंपासदत सकए गए हैं । इ के असतररक्त सवसभहन पत्र-पसत्रकाओ िं के 
 िंपादन  े भी वे जडेु रहे हैं सजनमें  न १९६५  े १९६७ तक  ािासहक 'जनयगु' का  िंपादन 
उनके िारा सकया गया और सफर  न १९६७  े १९९0 तक तै्रमास क पसत्रका 'आलोचना' के 

 िंपादन कायय  े भी वे जडेु रहे । डॉ नामवर स िंह की मतृ्य ु१९ फरवरी २0१९ को नई सदल्ली में हुई। 

६.२.२  मीक्षा स द्ािंत एविं अवधारणाए ँ

डॉ नामवर स िंह के  मीक्षात्मक सवचार उनकी उपरोक्त कृसतयों, सनबिंधों तथा उनके िारा सदए गए 
वक्तव्य में भर ेपडे हैं । उहहोंने आचायय रामचिंद्र शकु्ल, डॉ. नगेंद्र आसद  मीक्षकों की तरह प्राचीन 
परिंपरा के पनुसवयशे्लषण का कायय नहीं सकया । उनकी  मीक्षा के कें द्र में आधसुनक  ासहत्य है । उहहोंने 
छायावाद को कें द्र में रखकर एक ग्रिंथ ही रचा है और स्वतिंत्रता के बाद की  ासहसत्यक प्रवसृत्तयों पर 
अपने सवचार प्रकट सकए हैं । उनके ग्रिंथ आधसुनक  ासहत्य की प्रवसृत्तया'ँ, 'कसवता के नए प्रसतमान', 
'कहानी, नई कहानी आसद में उहहोंने नवीन प्रवसृत्तयों के सवशे्लषण का कायय ही सकया है ।  
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डॉ नामवर स िंह  मीक्षा के भारतीय एविं पाश्चात्य दोनों ही तरह के प्रसतमानों  े भलीभासँत  पररसचत थ े
और अपने सवशे्लषण में उहहोंने दोनों का ही भरपूर प्रयोग सकया है । आधसुनक  िंदभों में उहहोंने 
भारतीय एविं पाश्चात्य दोनों के ही प्रसत सक ी प्रकार का कोई आग्रह नहीं रखा और आवश्यकता पडने 
पर पाश्चात्य प्रसतमानों को उतना ही महत्व सदया । इ ीसलए उन पर यह आरोप भी लगता रहा सक वे 
पाश्चात्य प्रभावों को भारतीय  मीक्षा पर आरोसपत करने का प्रया  करते हैं । जबसक ऐ ा नहीं था, 
उहहोंने अपनी  मीक्षाओ िं में बहेद  िंतसुलत दृसिकोण का पररचय सदया ह ैऔर आवश्यकता पडने पर 
ही पाश्चात्य प्रसतमानों का उपयोग सकया है । 

नामवर स िंह को सहिंदी के माक् यवादी  मीक्षकों में सगना जाता है । ऐसतहास क भौसतकवाद और वगय 
 िंघषय के स द्ािंतों पर उनकी गहरी आस्था है । परिंत ुउन स द्ािंतों को यथावत रचना में देखने के वह 
सवरोधी हैं । उनकी आलोचनात्मक मेधा रचना सवशेष के सवशे्लषण में अत्यिंत प्रखर स द् हुई है । सक ी 
रचना को उ के ऐसतहास क  िंदभों में देखना, उ में सनसहत सवचार  ारणी का मूल्यािंकन करना तथा 
उ के कलात्मक प्रसतमानों का  सवशे्लषण करना इन  भी में उनकी प्रखरता स्पि रूप  े सदखाई 
पडती है । अपनी इ ी सवसशिता के कारण हर रचनाकार और रचना के  िंदभय में उनकी पद्सत थोडा 
बदलती रहती है, सज के चलते कई बार उनकी आलोचकीय माहयताओ िं में अिंतसवयरोध भी पररलसक्षत 
होता है परिंत ुइ े नामवर स िंह की  मीक्षा पद्सत की सवसशिता के रूप में ही सलया जाना चासहए । 
क्योंसक प्रत्येक रचनाकार की अपनी सवसशि सनसमयसत होती है और उ का रचना  िं ार उ  सनसमयसत 
 े सवशेष रूप  े प्रभासवत होता है । ऐ े में मूल्यािंकन करते हुए रचना या रचनाकार कें सद्रत दृसि में 
अपवाद स्वरूप इ  तरह की सस्थसतयों का आ जाना अवश्यिंभावी है । यही कारण रहा है सक कई बार 
माक् यवादी होते हुए भी वे नई  मीक्षा के पक्ष में खडे सदखाई पडते हैं । इ  तरह सस्थसत सवशेष के 
 िंदभय में अपने आलोचकीय प्रसतमानों को थोडा लचीला बनाए रखना नामवर स िंह की सवसशिता है । 

एक माक् यवादी  मीक्षक होते हुए भी वह सक ी भी प्रकार के माक् यवादी  ौंदययशा� के सनमायण के 
पक्ष में नहीं हैं और इ के पीछे उनकी  तत सवका  और  िंघषय की सवचारधारा है । सक ी भी प्रकार 
के  ौंदययशा� का सनमायण कला को  ािंचे में बिंद करने का प्रया  होता है । इ े नामवर स िंह ठीक 
नहीं  मझते । उनके इहहीं सवचारों के अनरुूप उनकी इ  सवसशिता को भी  मझा जा  कता है सक 
वे अपने आलोचकीय प्रसतमानों को लेकर लगातार लचीले बने रहते है । अपने सनबिंध माक् यवादी 
 ौंदयय शा� के सवका  की सदशा में वे कहते हैं, 'माक् यवाद की पररकल्पना खिंडन मिंडन और एक 
 तत  िंघषय के रूप में ही की जा  कती है । माक् यवादी  ौंदययशा� आज सवका  की सज  अवस्था 
में है उ में तो शा� सनमायण का प्रया  और भी घातक होगा ।" और अपनी इ  अवधारणा के पीछे वे 
सजन कारकों को सजम्मेदार  मझते हैं, उनकी चचाय करते हुए आगे कहत ेहैं, " बक लेने के सलए दो 
उदाहरण पयायि होंगे । पहला उदाहरण है  ोसवयत  िंघ में  माजवादी यथाथयवाद का शा� सनमायण 
शा� बनते ही  ामासजक यथाथय भी  ूत्रबदध हो गया और उ  यथाथय को असभव्यक्त करने की शैली 
भी देखते देखते एक नया रीसतवाद चल पडा । रचना में भी आलोचना में भी..... हालत बहुत कुछ 
सहिंदी की रीसतवादी कही जाने वाली  ासहत्य प्रवसृत्त की  ी हो गई, जब अलिंकारशा� के लक्षण ग्रिंथों 
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को  ामने रखकर कसवताए ँसलखी जा रही थी । वै े न यथाथयवाद बरुा है न  माजवाद ही । माक् य ने 
एक  मय इहहीं दोनों अवधारणाओ िं का  ासहत्य  मीक्षा में फुटकल ही  ही, िािंसतकारी और लचील े
ढिंग  े इस्तेमाल सकया था । लेसकन शा�बद् होते ही वही िािंसतकारी अवधारणाए ँजड  ूत्रवाद में 
बदल गयीं ।" 

एक माक् यवादी सचिंतक होने के नाते सन िंदेह नामवर स िंह की आस्था माक् यवादी स द्ािंतों पर थी 
परिंत ुयह भी उतना ही  च ह ैसक वह माक् यवाद के सवसभहन राजनीसतक मतभेदों को सवशदु्  ासहत्य 
 े दूर रखना चाहते थे । वे माक् यवाद को एक राजनीसतक स द्ािंत नहीं बसल्क सवश्वदृसि के रूप में 
देखते हैं । इ ीसलए कहते हैं सक, ' ासहत्य में राजनीसतक मतभेदों को अनावश्यक तूल देने वाले 
वामपिंथी लेकर यह मोटी  ी बात भूल जात ेहैं सक माक् यवाद केवल एक राजनीसतक स द्ािंत नहीं 
बसल्क एक सवश्वदृसि है । राजनीसत सज का एक पक्ष है । सन िंदेह अत्यिंत महत्वपूणय पक्ष यह सवश्वदृसि 
लेखक को अपने  मय की वास्तसवकता को उ की  मग्र जसटलता के  ाथ  मझने में  हायक 
होती है । इ ीसलए नामवर स िंह का मानना था सक लेखकों के बीच सवश्वदृसि पर बह  होनी चासहए 
और इ  सवश्वदृसि  िंबिंधी बह  का चरम लक्ष्य वास्तसवकता का सचत्रण या उद्घाटन ही है, क्योंसक यह 
वास्तसवकता ही सक ी रचना को सवश्व नीय बनाती है । लखेक के सलए चनुौती का अ ली मैदान 
यही है । इ   िंदभय में दरअ ल उनका मानना है सक  ासहत्य लेखन सक ी तरह के राजनीसतक एजेंडे 
का अनकुरण करके नहीं सकया जा  कता । रचनात्मक लखेन के सलए लेखक को अपने आ पा  
की सजिंदगी और वास्तसवकता के प्रसत आलोचनात्मक स्वर- चेतना को जागतृ और सवकस त करना 
कहीं असधक आवश्यक है । 

एक लेखक के दासयत्व और रचनात्मक उद्देश्य को लेकर नामवर स िंह एकदम स्पि हैं । लेखन में 
सक ी भी तरीके की राजनीसतक प्रसतबद्ता को वह लेखन के सलए ठीक नहीं  मझत ेहैं । इ   िंदभय 
में उनका दृसिकोण अत्यिंत व्यापक है । अपनी बात को स्पि करते हुए वे अपने वक्तव्य प्रगसतशील 
 ासहत्यधारा में अिंध लोकवादी रुझान में कहते हैं सक व्यवस्था सवरोध पर सवशेष बल देने के कारण 
वामपिंथी लेखन वस्ततुः एक सवरोधी लेखन होने की सनयसत को स्वीकार कर लेता है । जबसक उ का 
ऐसतहास क दासयत्व शा क वगय के  ासहत्य के सवकल्प में एक उच्चतर  ासहत्य का प्रसतमान प्रस्ततु 
करना है । यसद  वयहारा का असधनायकवाद एक वगय के शा न के बाद दू र ेवगय का शा न मात्र नहीं 
बसल्क  िंपूणय मानव जासत की मसुक्त के सलए सनसमयत एक उत्तर  माज व्यवस्था है, तो स्पि है सक 
उ का  ासहत्य भी  ासहत्य की अनेक प्रवसृत्तयों में  े एक प्रवसृत्त मात्र नहीं बसल्क  मग्र  ासहत्य की 
परिंपरा को सवका  की अगली मिंसजल की ओर ले जाने का व्यापक प्रया  है । इ  तरह नामवर स िंह 
भले ही वैचाररक रूप  े माक् यवाद के प्रसत गहरी आस्था रखते हैं परिंत ुवे सवचारधारा की  मस्याओ िं 
और खतरों  े भी पररसचत हैं । इ ीसलए  ासहत्य को एक अनवरत परिंपरा का सहस् ा मानते हुए वे 
उ े इ  तरह के सक ी भी प्रकार के आग्रहों  े मकु्त रखना चाहते हैं और उ े सवश्वदृसि  े  िंपहन कर 
 िंपूणय मानव जासत का प्रसतसनसधत्व करते देखना चाहते हैं । 
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सज   मय नामवर स िंह ने एक आलोचक के रूप में सहिंदी आलोचना के के्षत्र में प्रवेश सकया वह  मय 
प्रयोगवादी कसवता के उफान का  मय था । उ   मय  मीक्षक की दृसि  े अल्पवय होने के 
बावजूद नामवर स िंह ने प्रयोगवादी कसवता के मूल्यािंकन में अत्यिंत  िंतसुलत दृसिकोण का पररचय 
सदया था । प्रयोगवादी कसवयों के िारा कसवता के रूप-सवधान पर अत्यसधक बल देने का उहहोंने 
सवरोध सकया । उनका मानना था सक रूप-सवधान के  ाथ- ाथ वस्त-ुतत्व असधक महत्वपूणय है । 
अत: इन रचनाकारों को इ  ओर भी ध्यान देना चासहए । इ के असतररक्त  न् १९५२ में प्रकासशत 
अपने सनबिंध ' ासहत्य में कलात्मक  ौंदयय की  मस्याए ँमें वे कहते हैं, "जो अहिंवादी लेखक अपनी 
स्वयिंभू रचना शसक्त के भरो े अ मय ही एकािंत भजने लगते हैं । उनकी दशा आज के अनेक 
प्रयोगवादी कसवयों की तरह हो जाती ह ै। नतीजा यह होता है सक कसवता में या तो ददय ही ददय रहता ह ै
या स रददय पैदा करने वाली दरुुह पहेसलया ँ" इ  तरह प्रयोगवादी काव्य में रूप सवधान पर अत्यसधक 
बल सदए जाने और वस्त ुपक्ष पर ध्यान न सदए जाने के कारण जो सव िंगसत पैदा हुई उ े उहहोंने भली 
भािंसत लसक्षत सकया । प्रयोगवादी कसवता का  माज-सनरपेक्ष होना भी उहहें अखरता था । इ  तरह 
रचना का  ामासजक  िंदभों  े गहरा जडुाव उनकी दृसि में अपसेक्षत था । 

प्रयोगवादी कसवता की आत्मनेहदीयता और अहमवासदता को नामवर स िंह लेखन के सलए ठीक नही 
 मझते थे । सक ी लेखक या कसव का व्यसक्तत्व अपने  ामासजक  िंदभो में जडुकर ही सवस्तार पाता 
है । इ ीसलए वे मानत ेथे सक अपने आप में लेखक के व्यसक्तत्व को पूणय मान लेने  े उ में सवका  की 
 िंभावनाए ँ माि हो जाती है और लेखक के व्यसक्तत्व का महत्व उ की सवका शीलता या  ाधना 
में है, जो उ े लगातार  ामासजक  िंदभय  े जडुने और वैचाररक स्तर पर  िंघषय करने  े प्राि होती है। 
इ ी आधार पर फणीश्वर नाथ रणे ुके  िंदभय में उनका मानना था सक रणेकुा आसवभायव एक सनसश्चत 
ऐसतहास क पररसस्थसत का पररणाम है । उ ी तरह हर लेखक की प्रसतभा एक सनसश्चत पररसस्थसत और 
परिंपरा की उपज होती है । लेखक की सवशेषता उ  पररसस्थसत को ठीक  े  मझने और  मझ कर 
बदलने में है । रणे ुकी सवशेषता यही है सक उहहोंने समसथला के ग्रामीण जीवन को औरों  े असधक 
अच्छी तरह  मझा ह ैऔर  मझकर उ े  ासहत्य में बदल सदया है । प्रयोगवाद का  मय मूल्यािंकन 
करते हुए वे अपने सनबिंध कलात्मक  ौंदयय का आधार में कहत े हैं सक प्रयोगों में  ारा नया रूप 
सवधान, नए रागात्मक  िंबिंधों के नाम पर केवल  माज सनरपेक्ष मध्यवगीय व्यसक्त की मानस क 
बीमाररयों का  हानुभूसतपूणय और मोहक अलिंकरण है । नामवर स िंह के इ  कथन  े उनकी 
आलोचनात्मक मेघा को  मझा जा  कता ह ै । उहहोंने अपने इ  कथन में प्रयोगवाद की  मस्त 
खासमयों और सव िंगसतयों को स्पि कर सदया है और इ ीसलए वस्त ुतत्व पर ध्यान कें सद्रत करते हैं, 
क्योंसक  ासहत्य में वस्त ुतत्व यथाथय जगत के  त्य का पूणय और गहरा ज्ञान प्रदसशयत करता ह ै । 
 ासहत्य के इसतहा  लेखन में ििंिात्मक प्रणाली के उपयोग पर उहहोंने  जो सवचार रखे हैं, उन े न 
केवल दवहिात्मक प्रणाली की  ाथयकता को स द् सकया है बसल्क  ासहत्य और आलोचना को भी 
उपयोगी रूप में प्रस्ततु सकया है । उनके अन ुार ििंिात्मक प्रणाली की पहली सवशेषता है, सक ी 
वस्त,ु व्यसक्त, घटना या सवचार को अहय वस्तओु िं, व्यसक्तयों, घटनाओ िं और सवचारों के असवभाज्य 
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प्र िंग में देखना । दू रा, वस्तओु िं, व्यसक्तयों, घटनाओ िं और सवचारों को गसतशील, पररवतयनशील और 
िमबद् रूप में देखना तथा अिंसतम जो सक आलोचना के सलए भी बेहद  ाथयक है सक वस्तओु िं, 
व्यसक्तयों, घटनाओ िं और सवचारों में अ िंगसत अथवा अिंतसवयरोध को पहचानना । 

नामवर स िंह के आलोचना  िंबिंधी सवचार और माहयताए ँउनकी सवसभहन कृसतयों, स्फुट सनबिंधों और 
वक्तव्यों में समलते हैं । इन  भी में उहहोंने अपने  मय की  ासहसत्यक माहयताओ िं की मौसलक दृसि  े 
पहचान की है ।  न १९६४ में प्रकासशत उनकी कृसत आधसुनक  ासहत्य की प्रवसृत्तयों में उ   मय 
के  ाथयक काव्य-धाराओ िं पर सववेकपूणय सवचार सकया गया है । इ  कृसत में छायावाद, रहस्यवाद 
प्रगसतवाद और प्रयोगवाद  िंबिंधी सवशे्लषण हैं । छायावादी काव्य  ौंदयय के  िंबिंध में उनकी माहयता है 
सक यह  ौंदयय व्यसक्त की स्वाधीनता की भावना  े उत्पहन हुआ है और वह स्वाधीनता भी व्यसक्त के 
माध्यम  े  िंपूणय  माज की स्वाधीनता की असभव्यसक्त है । इ  तरह नामवर स िंह ने छायावाद को 
अत्यिंत व्यापक दृसिकोण  े दखेा छायावाद के स्थायी मूल्य को स्पि करते हुए उहहोंने कहा सक 
छायावाद का स्थासयत्व उ के व्यसक्तवाद में नहीं, उ की आत्मीयता में है; काल्पसनक उडान में नहीं, 
आत्म-प्र ार में ह ै माज-भीरुता में नहीं प्रकृसत प्रेम में है प्रकृसत पलायन में नहीं, नै सगयक जीवन की 
आकािंक्षा में है । आवेगपूणय गावोच्छवा  में नहीं,  िंवेदनशीलता में है. अज्ञात की सजज्ञा ा में नहीं, 
ज्ञान के प्र ार में है: आदशय में नहीं, यथाथय में है; कल्पना में नहीं, वास्तसवकता में है; दृसिकोण में 
नहीं, दृसि में है; उसक्त वैसचत्र्य में नहीं, असभव्यिंजना के प्र ार में ह ै। इ ी तरह रहस्यवाद के  िंबिंध में 
अपनी माहयता में उहहोंने छायावादी रहस्यवाद को न केवल मध्यकालीन सहिंदी रहस्यवादी प्रवसृत्त 
बताया बसल्क यूरोपीय रहस्यवाद  े भी उ े अलगात े हुए उ की मौसलकता को स द् सकया । इ  
 िंबिंध में उनका मानना है सक मध्ययगुीन  िंतो का रहस्यवाद जासत-प्रथा, ऊँच नीच के सवचार 
परुोसहतों के अत्याचार,  ामिंती शोषण के सवरुद् सवद्रोह  े जुडा है । जबसक यूरोप के रहस्यवाद पर 
उनका मानना है सक यह पूिंजीवादी के हताश मध्यवगय की यथाथय भीरु, प्रसतसियावादी सवचारधारा  े 
पोसषत है । इनके स्वरूप को स्पि करने के बाद वे छायावादी रहस्यवाद को स्पि करते हुए कहते हैं 
सक भारत के दू र े दशक का रहस्यवाद अपनी स्वाधीनता के सलए लडने वाले मध्यवगीय 
बसुद्जीसवयों की जीवन दृसि का अिंग है । 

छायावाद और रहस्यवाद की तरह प्रगसतवाद की भी अत्यिंत  ाथयक और  कारात्मक व्याख्या 
नामवर स िंह ने अपने इ  ग्रिंथ में की है । उनकी दृसि में प्रगसतवाद का इसतहा   ासहत्य में स्वस्थ 
 ामासजकता, व्यापक भावभूसम और उच्च सवचार के सनरिंतर सवका  का इसतहा  है, जो केवल 
राजनीसतक जागरण  े आरिंभ होकर िमश: जीवन की व्यापक  मस्याओ िं की ओर आदशयवाद  े 
आरिंभ होकर िमशः यथाथयवाद और नग्न यथाथयवाद  े आरिंभ होकर िमशः स्वस्थ  ामासजक 
यथाथय की ओर अग्र र होता जा रहा है । 

प्रगसतवाद पर भी सवचार करते हुए उहहोंने प्रगसतवाद और प्रगसतशील  ासहत्य में भेद को अनावश्यक 
माना है । क्योंसक जहा ँएक तरफ प्रगसतवाद एक सनसश्चत मतवाद  े उभरी हुई धारा है, वहीं प्रगसतशील 
 ासहत्य का उदय सक ी सनसश्चत मत  े नहीं हुआ बसल्क यह सनरिंतर सवकस त और पररवसतयत होत े
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रहने वाली काव्यधारा है जो  ामासजक और  ािंस्कृसतक सवका  के  ाथ- ाथ लगातार पररवसतयत 
होती रहती है । प्रयोगवाद पर सवचार करते हुए इ ी पसु्तक में उहहोंने यह मत व्यक्त सकया है सक 
प्रयोगवाद का कें द्रसबिंद ुचरम व्यसक्तवाद है और इ े उहहोंने  िंकीणय दृसिकोण के रूप में देखा है । उनके 
अन ुार, यह चरम व्यसक्तवाद मध्यवगीय पररवेश के प्रसत मध्यवगीय कसव के व्यसक्तगत अ िंतोष और 
जन जागरण  े डर े हुए कसव की आत्मरक्षा की भावना  े उदु्भत है और यह धारा सवसभहन 
राजनीसतक, नैसतक,  ामासजक माहयताओ िं के रूप में अपने  िंकीणय व्यसक्तवाद को ही असभव्यक्त 
करती ह ै । इ  तरह उनके आलोचकीय सनष्कषय, उनके  िंतसुलत दृसिकोण और प्रािंजल दृसि का 
पररचायक हैं । 

'आधसुनक  ासहत्य की प्रवसृत्तया ँकृसत उ   मय की काव्यधाराओ िं के मूल्यािंकन का अच्छा प्रया  है। 
इ के असतररक्त प्रयोगवादी कसवता के बाद के काव्य पररदृश्य पर सवचार करने के सलए उहहोंने दू री 
कृसत 'कसवता के नए प्रसतमान' की रचना की, जो १९६८ में प्रकासशत हुई । इ  कृसत में जहा ँएक 
तरफ 'तार िक', 'कामायनी', 'उवयशी' आसद कृसतयों और छायावादोत्तर कसवता की उपलसधधयों को 
लेकर सपछले दो दशकों में जो चचायए ँ हुई थी, उनकी पडताल की गई है । वहीं दू री तरफ, नए 
प्रसतमान के नाम पर 'अनभूुसत की प्रामासणकता, 'ििंि', 'तनाव', 'सव िंगसत', 'सवडिंबना' जै े 
आलोचनात्मक पदो की उपयोसगता का भी परीक्षण सकया गया है । अनभूुसत की प्रमासणकता के  िंदभय 
में वे मसुक्तबोध की माहयता  े तादात्म्य रखते हैं, सज के अन ुार अनभूुसत की प्रामासणकता वहा ँ
होगी, जहा ँवस्त ुका वस्त ुमूलक आकलन करत ेहुए लेखक इ  आकलन के आधार पर वस्त ुतत्व 
के प्रसत  ही- ही मानस क प्रसतसिया कर े। और इ  रूप में अनभूुसत की प्रामासणकता नामवर स िंह 
के अन ुार आत्मसनष्ठता के दल-दल  े सनकलकर वस्तसुनष्ठता की ठो  भूसम पर प्रसतसष्ठत हो जाती 
है । इ  सवशे्लषण  े एक बात और स्पि होती है सक वस्त ुतत्व का  ही- ही सवशे्लषण कसवता को 
व्यसक्तपरक होने  े बचाता है । इ ी तरह इ  कृसत में उहहोंने माना है सक कसवता में ििंि और  िंघषय के 
मूल्य आज भी प्रा िंसगक हैं । इ ी प्रकार सव िंगसत और सवडिंबना के  ूत्रों पर सवचार करते हुए उनका 
मानना है सक सहिंदी कसवता के प्रसतमानों के रूप में इहहें असधक माहयता न समलने का कारण ऐ ी 
कसवताओ िं में असतशय आिामकता है । इ  प्रकार स्वतिंत्रता के बाद के नवीन पररदृश्य में कसवता की 
सस्थसत पर इ  ग्रिंथ में नामवर स िंह ने सवचार और सवशे्लषण प्रस्ततु सकया है । 

काव्य  मीक्षा पर उपरोक्त पसु्तकों के असतररक्त सहिंदी गद्य सवधा 'कहानी पर उनकी अत्यिंत महत्वपूणय 
पसु्तक 'कहानी: नई कहानी  न १९६५ में प्रकासशत हुई इ में उनके िारा  न १९५८  े ६५ के 
बीच सलखे गए कहानी  मीक्षा  िंबिंधी सनबिंध  िंग्रसहत हैं । यह पसु्तक इ  दृसि  े अत्यिंत उल्लेखनीय 
है सक इ में सहिंदी गद्य सवधाओ िं  े  िंबिंसधत एक व्यापक  मीक्षा पद्सत पर चचाय की गई है । कहानी के 
 िंदभय में नामवर स िंह ने इ  कृसत में सहिंदी कहानी के सवका  के दो सबिंद ु सचसहहत सकए एक तो 
स्वतिंत्रता के बाद की कहासनया ँऔर दू रा  न १९६० के आ पा  की कहासनया ँइन दोनों ही दौर 
की कहासनयों का सवशे्लषण करते हुए उहहोंने दोनों में भावबोध और  िंवेदनागत अिंतरों को स्पि सकया 
है, सज के सलए उहहोंने पररवसतयत  ामासजक  िंदभो को उत्तरदायी माना है । वे मानते हैं सक इ  दौर 
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की कहासनया ँअपने  मय के उपेसक्षतों के प्रसत आत्मीय लगाव की कहासनया ँहै । नई कहानी  िंज्ञा  े 
असभसहत कहानी रूप और नए कहानीकारों के  िंदभय में नामवर स िंह कहते हैं सक, 'क्योंसक नए 
कहानीकार सक ी पूवय सनधायररत जीवन दशयन िारा सनसदयि  ामासजक दासयत्व के ही आधार पर रचना 
में  ामासजकता को व्यक्त करने की कोसशश करत ेरह ेहैं । इ  दृसि  े यह तो  त्य ह ैसक प्रगसतवादी 
दौर की तरह इन कहासनयों में  वयहारा के सचत्र नहीं है और न वै ी प्रखर वगय चेतना ही है सकिं त ु
व्यापक रूप  े आज के उपेसक्षत और कल के उपेसक्षतों के  ाथ आत्मीय लगाव अवश्य है । सक ी 
लेखक में कम तो सक ी में ज्यादा क्योंसक ज्यादातर लेखक शहरी और गािंव के सनम्न मध्यवगय की 
उपज है और हर लेखक का जोर  ासहत्य रचना में सनजी अनुभव पर है । इ सलए रचनाओ िं की सवषय 
वस्त ुके  ाथ ही दृसिकोण का भी सनम्न मध्यवगीय  ामासजक सस्थसत की  ीमा में  ीसमत हो जाना 
असनवायय है । वै े आज  माज में इ  वगय की जो सस्थसत और ऐसतहास क भूसमका है, उ को देखते 
हुए इ  वगय का  चेत लेखक प्रखर आलोचनात्मक यथाथयवादी  ासहत्य की  सृि कर  कता है । इ  
तरह नामवर स िंह ने अपनी इ  कृसत में नई कहानी और नए कहानीकारों की असभव्यसक्त  ामर्थयय पर 
 टीक सवचार व्यक्त सकए हैं । 

यह स्वयिंस द् है सक नामवर स िंह ने सहिंदी  मीक्षा को अपनी अवधारणाओ िं  े अत्यिंत  मदृ् सकया है। 
उनकी सवसशिता इ  बात में है सक वे  मय सवशेष के मूल्यािंकन को बाद की पररसस्थसतयों या 
अवधारणाओ िं के अन ुार  िंशोसधत करने की उदारता रखत ेथे और इ  रूप में उहहोंने आगे चलकर 
अपनी कई अवधारणाओ िं में पररवतयन भी सकया । अपने  मय के  ासहत्य का सजतना तर्थयपरक और 
 टीक मूल्यािंकन उनके िारा सकया गया है, वह अहयत्र दलुयभ है । इ ीसलए वे स्वातिंत्र्योत्तर 
आलोचना के सशखर परुुष माने जाते हैं । 

६.५  ारािंश 

वस्ततुः नामवर स िंह स्वतिंत्रता के बाद सवकस त हुई सहिंदी आलोचना की पीढी के  ब े प्रभावशाली 
आलोचक और वक्ता हैं । उहहोंने अपने  म ामसयक  ासहसत्यक प्रश्नों पर सनष्कषयपूणय ढिंग  े सवचार 
सकया है । उनका दृसिकोण बेहद  िंतसुलत और  धा हुआ ह ैऔर उनके िारा सकया गया मूल्यािंकन 
स्वस्थ दृसि का पररचायक है । वे भले ही माक् यवादी सवचारधारा  े गहर ेतक  िंपकृ्त रहे हैं परिंत ु
उहहोंने अपनी वैचाररक आस्थाओ िं को  मीक्षा के प्रसतमानों पर थोपने का अनथयक प्रया  नहीं सकया 
है बसल्क आवश्यकता पडने पर उहहोंने अहय  मीक्षा स द्ािंतों और सवचारों को भी उतना ही महत्व 
सदया है ।  मय- मय पर लगने वाले आके्षपों के  िंदभय में यही कहा जा  कता ह ै सक यह आके्षप 
उनकी दृसि को ठीक  े न  मझ पाने का पररणाम हैं । उनके िारा बार-बार अपने  मीक्षा सनष्कषो 
को बदले जाने के  िंबिंध में भी यही कहा जा  कता है सक यह  भी आके्षप एकािंगी दृसिकोण का 
पररणाम है । कोई भी  मीक्षक या सवचारक आने वाली सस्थसतयों और पररसस्थसतयों के  िंदभय में 
अपने सवचारों का पनुय सवशे्लषण लगातार करता रहता ह ै । यही वह महत्वपूणय कारण है, जो नामवर 
स िंह की  मीक्षा में देखने को समलता है, सज े लेकर अहय सविान उन पर आके्षप लगाते हैं । अिंततः 
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मौसलक और प्रखर मेघा के धनी डॉ. नामवर स िंह अपने स्वस्थ दृसिकोण और प्रािंजल  मीक्षा 
सनष्कषय के सलए सहिंदी आलोचना में  दैव महत्वपूणय बने रहेंगे । 

६.६ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  नामवर स िंह ने सक  काव्यधारा को चरम व्यसक्तवाद का पररणाम माना है? 

२.  पसु्तक 'दू री परिंपरा की खोज सक   ासहत्यकार को कें द्र में रखकर सलखी गई है ? 

३.   मीक्षा कृसत आधसुनक  ासहत्य की प्रवसृत्तयों का प्रकाशन वषय है ? 

४.  सक  पसत्रका का  िंपादन] नामवर स िंह के िारा सकया गया ? 

६.७ बोध प्रश्न 

१. डॉ. नामवर स िंह की  मीक्षा  िंबिंधी माहयताओ िं का परीक्षण कीसजए ? 

२. सहहदी आलोचना के सवका  में डॉ. नामवर स िंह के योगदान का मूल्यािंकन कीसजए ? 

६.८ अध्ययन हतेु  हायक पुस्तकें  

१. आधसुनकता और सहहदी आलोचना - इिंदनाथ मदान 

२. सहहदी आलोचना का दू रा पाठ - डॉ. सनमयला जैन 

३. सहहदी आलोचना का सवका  - मधरुशे 

४. सहहदी आलोचना दृसि और प्रवसृत्तया ँ- मनोज पाण्डेय 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई  : ३  

७  

सिध्दांत और वद् 

अस्तित्ववाद 

इकाई की रुपरखेा 

७.०  उ�ेश्य 
७.१ प्रस्तावना 
७.२ अस्स्तत्ववाद की अवधारणा 
७.३  अस्स्तत्ववाद की पररभाषा 
७.४ अस्स्तत्ववाद के स्वचारक 
७.५ अस्स्तत्ववाद के मूल तत्व 
७. ६  अस्स्तत्ववाद और सास्ित्य आलोचना 
७.७  साराांश 
७.८  दीर्घोत्तरी प्रश्न 
७.९  लर्घतु्तरीय प्रश्न 
७.१० सांदभभ पसु्तकें  

७.०  उदे्दश्य 

●  इस इकाई के अध्ययन के बाद आप अस्स्तत्ववाद की मूल अवधारणा से पररस्चत िो सकें गे । 

● अस्स्तत्ववाद की उत्पस्त्त के स्वषय में जान पाएगँे । 

●  अस्स्तत्ववादी स्वचारकों का पररचय प्राप्त कर सकें गे । 

● सास्ित्य में अस्स्तत्वाद के उपयोग की पद्दस्त जान पाएगँे । 

७.१ प्रतिावना 

अस्स्तत्ववाद मूल रूप से दशभन का स्सद्दाांत िै । लेस्कन अस्स्तत्ववाद ने सास्ित्य सृजन तथा 
आलोचना स्सद्दाांतों को भी प्रभास्वत स्कया िै । अस्स्तत्ववाद के अनसुार प्रत्येक व्यस्ि के सामने 
स्वस्भन्न सांभावनाए ँया रास्ते िैं । मनषु्य इन सांभावनाओ ां या रास्तों में से एक या अस्धक का चनुाव 
करता ि ै। इस चनुाव के स्लए मनषु्य अपनी स्वतांत्रता का उपयोग करता ि ै। चनुाव की स्वतांत्रता के 
पररणामस्वरुप मनषु्य अपने अस्स्तत्व को न केवल प्रमास्णत करता िै बस्कक प्रामास्णक भी बनाता  
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िै । चनुाव के स्वतांत्र प्रयोग के कारण उसके सार का स्नमाभण िोता िै । अथाभत् सार से पूवभ अस्स्तत्व  
िै । अस्स्तत्व के पूवभवती िोने के कारण इसे 'अस्स्तत्ववाद' की सांज्ञा दी गई िै । अस्स्तत्ववाद मानव 
को पररभास्षत निीं करता क्योंस्क मानव की कोई आस्द-मूल स्चरांतन या शाश्वत प्रवसृ्त्त निीं ।मनषु्य 
उसके स्सवा कुछ निीं जो अपने स्वतांत्र कमभ तथा चनुाव द्वारा बनता ि ै। कमभ से िी जीवन को अथभ 
स्मलता िै अथाभत् कमभ स्वगभ और नरक का स्नमाभता िै । अस्स्तत्ववाद के कें द्र में जीवन की स्नस्सारता 
का दशभन िै ।सांके्षप में, अस्स्तत्ववाद का अथभ िै स्जसका सांबांध अस्स्तत्व से िै । अथाभत् स्जसका मूल 
सरोकार मानव अस्स्तत्व, मानव स्स्थस्त, सांसार में मनषु्य का मकान तथा प्रयोजन और मानवीय 
सांबांधों की उपस्स्थस्त और अनपुस्स्थस्त से िै । 

७.२ अस्तित्ववाद की अवधारणा  

उन्नीसवीं के उत्तराधभ में यूरोप के दशभन में अस्स्तत्ववाद एक मित्वपूणभ स्वमशभ रिा िै । लेस्कन 
सास्ित्य में इसका आगमन बीसवी शती के तीसर-ेचौथे दशक से माना जाता िै । दूसर ेमिायदु्द के 
दौरान और उसके पश्चात कुछ वषों तक यि बिुत चस्चभत रिा । सास्ित्य में अस्स्तत्ववाद के प्रभाव का 
कारण मानव की भयावि स्वषम स्स्थस्त थी जो फासीवाद के रिरांस्जत आतांक, साम्यवाद से मोिभांग 
तथा स्द्वतीय स्वश्वयदु्द की स्वस्भस्षका और अण ु स्वस्फोटों के मानव सांिार से उत्पन्न िुई थी । चारों 
ओर स्नराशा एवां स्नस्सारता की लिर फैल गई । ऐसा स्दखाई देने लगा स्क मनषु्य स्कसी अांधी सरुांग में 
फँस गया िै ।फ्ाांज काफ्फा के शब्दों में, "मैं एक ऐसी काल कोठरी में कैद ि  ँ स्जसके ना दरवाजे िैं 
और न स्खड़स्कया ँऔर बािर स्नकलने के तमाम रास्ते बांद िै ।" 

अस्स्तत्ववादी दशभन की दो मुख्य धाराए ँिैं- ईश्वरवादी अस्स्तत्ववाद और अनीश्वरवादी अस्स्तत्ववाद, 
ईश्वरवादी अस्स्तत्ववाद अथाभत् आध्यास्त्मक, धास्मभक, पराभौस्तक इस धारा में ईसाईयत का प्रभतु्व 
िै। इस धारा में ईश्वर कें द्र में िै । मनषु्य के मीमाांसा ईश्वर के सांदभभ में िी सांभव िै । ईश्वरवादी 
अस्स्तत्ववाद के अनसुार इस सांसार में स्नरथभक जीवन को साथभक तथा सारपूणभ बनाने के स्लए स्नष्ठा 
तथा ईश्वर में आस्था अस्नवायभ िै । मनषु्य की गस्त ईश्वर की शरण स्बना सांभव निीं । ईश्वरवादी 
अस्स्तत्ववाद के प्रवतभकों में सोरने कीकेगादभ तथा गेस्ियल माशभल के नाम उकलेखनीय िैं । 
अनीश्वरवादी अस्स्तत्ववाद में मनषु्य सांसार में स्नस्सिाय िै । वि स्बककुल अकेला िै । फे्डररक स्नत्श े
के अनसुार ईश्वर की मतृ्य ुिो चकुी िै । जया ँपाल सात्रभ के कथनानसुार सांर्घषभ में िी मानव की गस्त िै। 
जब ईश्वर िी निीं तो मनषु्य अपने प्रत्येक कमभ के स्लए स्वयां उत्तरदायी ि ै । अनीश्वरवादी 
अस्स्तत्ववाद के प्रमखु प्रवतभकों में मास्टभन िेडेगर और जया ँपाल सात्रभ शास्मल िैं । 

अस्स्तत्ववाद एक ऐसी स्वचारधारा िै जो उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दी के दौरान सामने आयी । 
इसके मूल में आधसु्नकता की यि दृस्ि स्नस्ित थी स्क एक मनषु्य सोचता, स्वचारता, अनभुव करता, 
जीवन जीता अकेला िै । जया ँपाल सात्रभ के अनसुार मूलत: यि मानववाद िै । उनका कथन िै स्क, ‘‘ 
िमार े स्लए ‘अस्स्तत्ववाद’ शब्द का अथभ एक ऐसा स्सद्दाांत िै जो मानव जीवन को सांभव बनाता िै 
और जो यि मानता िै स्क प्रत्येक सत्य और कमभ का सांबांध पररवेश तथा उसकी आत्मपरकता में 
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स्नस्ित िोता ि ै।’’ आत्मपरकता को स्पि करते िुए वे कित ेिैं स्क, "आत्मपरकता का सांबांध व्यस्ि 
स्वातांत्र्य से िै । अथाभत् मनषु्य इसके अस्तररि कुछ भी निीं िै जैसा खदु को बनाता िै या स्क वि 
स्वयां का स्नमाभण करता िै । यिी अस्स्तत्ववाद का पिला स्सद्दाांत िै । यिी वि िै स्जसे लोग 
आत्मपरकता किकर िमारी स्नांदा करते िैं ।परांत ु िम इसके द्वारा यि अथभ लेते िैं स्क मनषु्य की 
गररमा एक पत्थर और मेज से अस्धक ि ै ।" मनषु्य की गररमा को स्थास्पत करता यि स्सद्दाांत यि 
र्घोस्षत करता ि ैस्क,’’अस्स्तत्व सत्व से पूवभ आता िै ।’’ यिा ँअस्स्तत्व का अथभ मानव अस्स्तत्व से ि ै। 
जबस्क सत्व से तात्पयभ मनषु्य जीवन में कुछ िोने बनने की सांभावना से िै ।  

अस्स्तत्ववाद के स्चांतको का मानना िै स्क अस्स्तत्व का अनभुव प्राय: अत्यांत दखु, पीड़ा, यातना, 
मतृ्य ुजैसी स्स्थस्तयों के साक्षात् से िोता िै । अस्स्तत्ववादी के अनसुार दसु्नया में र्घस्टत िोने वाली 
र्घटनाए ँ सांयोग पर आधाररत िैं । यिा ँ कोई कायभ-कारण सांबांध निीं स्दखता ।अत: इस उलजलूुल 
दसु्नया में जीने का कोई अथभ निीं क्योंस्क यिा ँकोई ईश्वर निीं जो मनषु्य के व्यविार को, कायभ को 
वैध ठिरा सके । अत: मतृ्य,ु ित्या,अपराध आस्द को भी ये स्चांतक गलत निीं मानते । इसके बावजूद 
अस्स्तत्ववादी इसे स्नस्ष्ियता का दशभन निीं मानते ।उनका मानना िै स्क मनषु्य अपना स्नमाभता खदु 
िै ।वि चयन के जररए अपनी मनोव्यथा का अन्त कर सकता िै ।साथ िी वे यि भी मानते िैं स्क 
मनषु्य को अभी स्नधाभररत िोना बाकी िै ।  

अस्स्तत्ववाद वि दाशभस्नक दृस्िकोण िै स्जसमे व्यस्ि अपने अस्स्तत्व को स्वश्वपटल पर स्पि रुप से 
रखने का प्रयास करता िै । अस्स्तत्ववाद मखु्य रुप से इस प्रश्न में रुस्च रखता िै स्क ‘‘मनषु्य क्या 
िै?’’ प्रो.ब्लैकिोम ने इसे सत्तावाद या सद्वाद का दशभन माना उनका कथन िै स्क -’’अस्स्तत्ववाद 
सद्वाद या सत्तावद का दशभन िै । प्रमास्णत तथा स्वीकार करने और सत्ता का स्वचार करने तथा तकभ  
करने के प्रयास को न मानने का दशभन िै । 

७.३ अस्तित्ववाद की पररभाषा 

डॉ.गणपस्तचांद्र गपु्त अस्स्तत्ववाद को पररभास्षत करते िुए स्लखते िैं- ‘‘जब उन्नीसवीं शताब्दी में 
स्वस्भन्न प्रकार के आस्वष्कारों एवां स्सद्दाांतों के प्रचलन के कारण मानव जीवन पर वैज्ञास्नकता एवां 
सामास्जकता का प्रभाव अस्धक बढ़ने लगा, स्जसके सम्मखु व्यस्ि की वैयस्िकता एवां स्वतांत्रता 
उपेस्क्षत िोने लगी,तो उसकी प्रस्तस्िया स्वरूप एक ऐसे वाद का स्वकास िुआ, जो स्क वैयस्िक 
स्वतांत्रता को सवाभस्धक मित्त्व देता िुआ वैज्ञास्नकता एवां सामास्जकता का तीव्र स्वरोध करता िै । यिी 
वाद दशभन एवां कला के के्षत्र में अस्स्तत्ववाद के नाम से प्रस्सद्द ि ै।’’अस्स्तत्ववाद को पररभास्षत करत े
िुए वे स्लखते िैं- ‘‘अस्स्तत्ववाद दृस्िकोण िै,वस्ततु: उन परांपरागत तकभ  सांगत,दाशभस्नक मतवादों के 
स्वरूद्द एक स्वद्रोि िै जो स्वचारों अथवा पदाथभ-जगत की तकभ सांगत व्याख्या करते िैं तथा मानवीय 
सत्ता की समस्या की उपेक्षा करते िैं । वि एक तकभ सांगत दाशभस्नक मतवाद की अपेक्षा एक दाशभस्नक 
दृस्िकोण का प्रतीक अस्धक िै ।’’ 
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जया ँपाल सात्रभ ने अस्स्तत्ववाद को मानववाद माना । उनका मानना था स्क मनषु्य स्वयां का स्नमाभता 
िै । वि जैसा स्वयां को बनाता िै उसके अस्तररि वि कुछ निीं िै । ‘अस्स्तत्ववाद और मानववाद’ में 
वे स्लखते िैं- ‘‘सीधी बात यि िै स्क मनषु्य िै । वि अपने बार ेमें जैसा सोचता िै, वैसा निीं िोता । 
बस्कक वैसा िोता िै, जैसा वि सांककप करता िै, अपने िोने के बाद िी वि अपने बार ेमें सोचता िै- 
वैसे िी अपने अस्स्तत्व की ओर बढ़ने के बाद िी वि अपने बार ेमें सांककप करता िै । मनषु्य इसके 
अस्तररि कुछ भी निी िै जसैा खदु को बनाता िै स्क वि स्वयां का स्नमाभण करता िै । यिी 
अस्स्तत्ववाद का पिला स्सद्दाांत िै ।’’ 

 प्रभा खेतान के अनसुार,‘‘अस्स्तत्व का अथभ िुआ सतत प्रकट िोते रिना, स्नरांतर आस्वभाभस्वत िोत े
रिना और अनभूुस्त के साथ उभरते रिना । इस अथभ में केवल आदमी िी अस्स्तत्ववान िोता ि ैऔर 
केवल आदमी को िी सतत अनभूुस्त िोती रिती िै स्क वि अपने आप से बािर आ रिा िै और अपनी 
पररस्स्थस्तयों का अस्तिमण कर रिा िै ।अत: इस स्वचार के कें द्र में व्यस्ि स्वयां िै ।’’ प्रभा खेतान 
अस्स्तत्व का अथभ सतत प्रकट िोने के रूप में स्वीकारती िैं तथा व्यस्ि की सत्ता को िी 
अस्स्तत्ववान मानती िैं । 

डॉ.श्यामसुांदर स्मश्र के अनसुार, "अस्स्तत्ववाद अधनुातन जीवन के स्वस्भन्न स्नषेधों सामास्जक, 
नैस्तक, आस्थभक, राजनीस्तक और वैज्ञास्नक उपलस्ब्धयों, याांस्त्रकता के बीच आबध्द व्यस्ि-इकाई 
की आकुल स्चन्ता का वैज्ञास्नक और समीचीन स्वशे्लषण िै ।" 

इस प्रकार िम देखत े िैं स्क अस्स्तत्ववाद की कोई भी एक सवभसमावेशक पररभाषा निीं िैं । 
अस्स्तत्ववाद का उ�ेश्य मानव को अस्स्तत्व के प्रश्नों से पररस्चत कराकर उसे अलगाव से मिु कराना 
िै । आज के समय में जनमानस में अलगाव की भावना गिर ेपैठती जा रिी ि ै। नागरी भीड़- भाड़ में 
मनषु्य मानवीय प्रकृस्त से दूर भटक रिा िै । इस िालात में मनषु्य का भस्वष्य स्नराशामय िै । 
अस्स्तत्ववादी स्वचारधारा मानव जीवन को समझने के स्लए तकभ  प्रस्ततु करती ि ै । इस धारा का 
आरांभ मनषु्य के स्ववश या स्नरूपाय स्स्थस्त से िोता िै । मानव मसु्ि में अस्स्तत्ववाद की अटूट श्रद्दा 
िै । 

७.४ अस्तित्ववाद के प्रमखु स्वचारक  

अस्स्तत्ववाद का आरांभ जमभनी से माना जाता िैं । इस दशभन को स्वकस्सत करने में सोरने कीकेगादभ, 
गे्रस्बयल माशभल, फे्डररक नीत्शे, मास्टभन िेडेगर, कालभ जैस्पसभ,अकबेयर कामू व जया ँपाल सात्रभ का 
नाम प्रमखु िैं ।इनका सांस्क्षप्त पररचय इस प्रकार िै- 

● सोरने कीकेगादद-  

 कीकेगादभ को अस्स्तत्ववाद का प्रवतभक माना जाता िै । डेन्माकभ  में ५ मई,१८१३ ई. में इनका 
जन्म िुआ । इन्िोंने ईश्वर की सत्ता को माना िै लेस्कन श्रद्दा को मनषु्य की आांतररक वस्त ु
स्वीकार स्कया । उन्िोंने स्नराशा को भी मित्त्व स्दया । इनके दशभन में आत्मस्नष्ठा भी स्वद्यमान 
िै । मनषु्य के अकेलेपन को सबसे पिले इन्िोंने िी अनभुव स्कया ।  
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● फे्रडररक नीत्शे-  

        नीत्शे ने अपने प्रस्सद्द वाक्य ‘ईश्वर की मतृ्य ुिो गयी ि’ै के द्वारा नवीन जीवन मूकयों की अपेक्षा 
की िै । इन्िें अतकभ वादी दाशभस्नक भी किा गया िै । उन्िोंने अस्तमानव की ककपना की जो 
समाज में पाशस्वक वसृ्त्तयों का दमन कर मानवता को पनुभस्थास्पत कर ेया मनषु्य को सबल 
बनाए । नास्जयो ने उनको गलत अथभ में ग्रिण स्कया ।व्यस्ि के द:ुख, सांतोष का स्चत्रण, मतृ्य ु
का स्वागत, समाजवाद व िीगेल की मान्यताओ ां का स्वरोध भी नीत्शे ने स्कया ।  

● मास्टदन हडेेगर-  

         िेडेगर स्वयां को अस्स्तत्ववादी निीं मानते । उन्िोंने मनुष्य का िी ऐस्तिास्सक अस्स्तत्व माना । 
सांत्रास, मतृ्य ुसांबांधी चचाभ व शून्य को मित्व प्रदान स्कया । मतृ्य ुको वि अथभपूणभ जीवन की 
कँुजी मानते िैं । उन्िोंने व्यस्ि के साथ उसकी भाषा व जगत को भी मित्व स्दया । उन्िोंने 
अस्स्तत्व का अथभ सांभावना से स्लया । चनुाव की स्वतांत्रता और इस स्वतांत्रता की पिचान को 
अस्स्तत्व का सार तत्व माना । िेडेगर को ‘जीवन स्वद्या का दाशभस्नक’ किा जाता िै । 

● कार्द जैतपसद- 

         कालभ जैस्पसभ को आधसु्नक अस्स्तत्ववाद का प्रवतभक माना गया । साथ िी उन्िें ‘तकभ  का 
दाशभस्नक’ भी माना जाता िै । उन्िोंने व्यस्ि के आांतररक अस्स्तत्व को िी स्वतांत्र रूप में 
स्वीकार स्कया िै । मनषु्य को बौस्द्दक, भौस्तक व ऐस्तिास्सक बांधनों में बधँा िुआ माना तथा 
कमभ को मित्व स्दया ।  

● ग्रेस्ियर् माशदर्-  

 इनका ईश्वर में स्वश्वास था ।अस्स्तत्व व आस्धपत्य के बीच द्वांद्व दशभन का मूल आधार रिा । 
इन्िोंने आशा को मित्व स्दया । चनुौती, स्नणभय,उत्तरदास्यत्व व मूकयाांकन को मानव अस्स्तत्व 
के स्लए मित्वपूणभ माना । 

● अल्बेयर कामू- 

          कामू ने स्वतांत्रता, भाईचार े व सौिादभ को मित्त्व स्दया ।उन्िें स्वसांगस्त का दाशभस्नक माना  
गया । उन्िोंने स्वसांगस्त से बचने के स्लए स्वद्रोि जरूरी माना िै । कामू ने माक्सभवाद का 
समथभन स्कया । वि मानवीय मूकयों, नैस्तक मूकयों,कमभ में स्वश्वास करते थे । इस्तिास को 
ससृ्जत करने की बात भी वि स्वीकारते िैं । अलगाव व तानाशािी का उन्िोंने स्वरोध स्कया । 
उन्िें सन् १९५७ में 'नोबेल परुस्कार' स्मला । मानवीय गररमा को वि शे्रष्ठ मानते थे ।अस्िांसा, 
शाांस्त की बात भी कामू ने उठाई िै । 

● जयााँ पार् सार्त्द- 

          जया ँपाल सात्रभ का नाम अस्स्तत्ववास्दयों में सवाभस्धक मित्त्वपूणभ िै । सात्रभ का जन्म पेररस में 
१९०५ ई. में िुआ था । सात्रभ अस्स्तत्व को सार से पिले मानते िैं । उन्िोंने स्वतांत्रता,कमभ को 
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मित्ता प्रदान की । उनका मानना था स्क व्यस्ि विी िै जैसा वि स्वयां को बनाता िै । मतृ्य ुको 
सभी सांभावनाओ ां का अांत माना । सात्रभ ईश्वर को अस्वीकार करते िैं ।उनका मानना था स्क 
ईश्वर के िोने न िोने से कोई फकभ  निीं पड़ता । कामू की तरि सात्रभ भी माक्सभवाद के समथभक 
थे । इसके साथ िी उन्िोंने मनोस्वशे्लषण को भी मित्व स्दया । इसके अस्तररि स्नराशा, 
अकेलेपन, त्रासदी, अलगाव, बाजारवाद, सांवेग, चेतना व इगो को उन्िोंने स्वशे्लस्षत स्कया । 
सात्रभ ने नोबेल परुस्कार लेना अस्वीकार कर स्दया था । जनस्ित के समथभक इस लेखक ने 
नोबेल परुस्कार को बजुुभआवादी सांस्था का िी रूप माना ।  

● दोतिोएवतकी- 

 दोस्तोएवस्की में स्वतांत्रता,अकेलापन व वैयस्िकता देखने को स्मलती ि ै। वि समाजवाद के 
समथभक थे । उन्िोंने िाांस्त को ‘अराजकता’ के समान माना । 

● फ्राांज काफ्का- 

        इनका सास्ित्य मित्वपूणभ िै । स्वतांत्रता, सांर्घषभ, अलगाव व प्रेम का स्चत्रण इनके सास्ित्य में 
िुआ िै ।ये अलगाव का स्वरोध करते िैं । 

इसके अलावा गेब्यलु उनामानो, रूउकफ बकुटमेन, खोख े ऑ�ेगा आस्द को भी अस्स्तत्ववादी 
स्चांतकों में मित्त्वपूणभ स्थान िै । 

७.५ अस्तित्ववाद के मूर् ित्व 

१.  मानव रचना: 
  मानव रचना के मूल में कोई प्रयोजन निीं । वि स्वयां जो स्नधाभररत करता िै उसके अलावा 

स्बना स्कसी प्रयोजन के उसकी इच्छा के बगैर फें क स्दया गया िै । जो वि स्वयां स्नस्श्चत करता 
िै, स्सवाय उस उ�ेश्य गांतव्य के, वि इस सांसार में भटकने के स्लए स्ववश िै ।वि स्कसी सिार े
या सिायता के बगैर स्नरांतर गस्दभश में िैं । 

२.  मानव प्रकृस्ि: 
         मानव प्रकृस्त एक अथभिीन शब्द िै । मानव की कोई प्रकृस्त निीं केवल इस्तिास िै । मानव 

प्रकृस्त को स्वीकार करने का अथभ ि ै दैवी शस्ि में स्वश्वास । अथाभत ् ऐसी परम शस्ि को 
स्वीकार करना जो मनषु्य के अस्स्तत्व से पूवभ पैदा िुई िै या मौजूद थी । 

३. मानव आदिें: 
         मानव प्रकृस्त के बने बनाए या पूवभ स्नस्श्चत स्नयम निीं िोत ेबस्कक कुछ आदतें िैं । इनमें से 

कोई भी स्कसी स्दन बदल सकती िै । यि स्वचार इन शब्दों से स्पि िो जाता िै स्क कोई ईश्वर 
निीं, कोई नस्ल या जास्त निीं, कोई आस्दम पाप निीं, कोई पररवेश निीं, कोई स्पता निीं, 
कोई माता निीं, कोई स्शक्षक निीं, कोई प्रवसृ्त्त,रुझान या ग्रांस्थ निीं । बचपन का प्रस्शक्षण  
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निीं । मनषु्य स्वतांत्र ि ै । मनषु्य अपनी सांभावनाओ ां तथा स्जम्मेदाररयों से स्र्घरा िुआ इस 
सांसार में धकेल स्दया गया िै । 

४.  मानव स्तिस्ि: 
          यि वि स्स्थस्त िै स्जसमें मनषु्य अलगाव और एकाकीपन का जीवन व्यतीत करने पर स्ववश 

िै । िेडेगर का कथन िै, "मनषु्य इस सांसार में अकेला, थका िुआ, स्नराश और भयभीत िै ।" 
मानव की यि स्नरु�ेश, प्रयोजनिीन, अलगाव  तथा सांत्रास स्स्थस्त इस दसु्नया को स्वसांगस्तयों 
का रांगमांच बना देती िै । 

५.  मानव स्नयस्ि: 
          अस्स्तत्ववाद ने यि प्रश्न स्कया िै की मानव की इस स्वषम पररस्स्थस्त के स्लए कौन स्जम्मेदार 

िै- ईश्वर, धमभ, राजय, व्यवस्था, समाज, सभ्यता, सांस्कृस्त, नैस्तकता, राजनीस्त, स्वज्ञान या 
स्वयां मनषु्य? अस्स्तत्ववाद के अनसुार मानव अपनी स्वषम स्स्थस्त के स्लए स्वयां उत्तरदायी  
िै । याद रि ेमाक्सभवाद के तित मनषु्य भौस्तक- ऐस्तिास्सक स्नयस्तवाद का गलुाम िै ।स्सग्मांड 
फ्ायड के अनसुार व अवचेतन यौन प्रवसृ्त्त का दास िै । स्वस्भन्न धमों के अनयुायी इसे ईश्वर 
या स्कसी दैवी शस्ि द्वारा पररचास्लत मानते िैं । 

६.  मानव चुनाव ििा तविांर्त्िा: 
          अस्स्तत्ववाद में मनषु्य अपने कमभ तथा स्नणभय के स्लए स्वयां िी उत्तरदायी िै । इस कमभ तथा 

स्नणभय के स्लए उसे चुनाव करना पड़ता िै । चनुाव के स्लए स्वतांत्रता मूल शतभ िै । ईश्वर, राजय, 
या कोई अन्य व्यवस्था या व्यस्ि उसके स्लए चुनाव निीं कर सकता । इस स्वतांत्रता के बोझ 
से भयभीत िोकर वि धमभ, राजय या नैस्तकता की शरण लेता िै । अथाभत् स्वतांत्रता का बोझ 
सिन निीं कर पाने के कारण वि पलायन करता िै । 

७.  स्चांिा एवां सांर्त्ास: 
         चनुाव की स्वतांत्रता की स्स्थस्त स्चांता तथा सांत्रास उत्पन्न करती िै । मूल जमभन शब्द 'ऐ ांग्स्ट' 

में मानस्सक पररताप अथाभत् स्चांता और भय अथाभत् सांत्रास दोनों शास्मल िै । 

८.  प्रामास्णक व्यस्ि ििा जीवन: 
         सच्चा व्यस्ि विी िै जो स्वतांत्रता के बोझ को स्वीकार कर लेता िै । जो चनुाव करने में 

सांकोच निीं करता ।जो स्वेच्छा से स्नणभय लेता ि ै। जो इस स्नणभय के सांताप के स्लए तत्पर ि ै। 
जो अपने प्रत्येक कमभ के स्लए उत्तरदायी िै और इसकी सजा भगुतने के स्लए तैयार िै । ऐसा 
व्यस्ि प्रामास्णक व्यस्ि िै । अन्य लोग झूठी आस्था वाले िोते िैं । 

९.  मूल्य का प्रश्न: 
          प्रत्येक व्यस्ि स्स्थस्तयों के अलग-अलग िोने के बावजूद अलग-अलग चनुाव करता िै । अत: 

िर व्यस्ि का अथभ-बोध दूसर ेव्यस्ि के अथभ-बोध से स्भन्न िोता िै । इसस्लए कोई व्यापक या 
सामान्य मूकय या अथभ सांभव निीं । यि प्रश्न बार-बार पूछा जाता िै स्क क्या िम सिी चनुाव 
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करते िैं या िम इसके योग्य िै या निीं । अस्स्तत्ववाद का उत्तर िै स्क मानव की मानवता 
चनुाव की अच्छाई में निीं बस्कक सच्चाई में िै । मूकय का प्रश्न चनुाव के बाद पैदा िोता िै । 
क्योंस्क सार अस्स्तत्व के बाद िै । अस्स्तत्व सार से पूवभवती िै । 

अस्स्तत्ववाद के इन मूल तत्वों से स्पि ि ैस्क अस्स्तत्ववाद के अनसुार ऐसे मनषु्य का िी अस्स्तत्व ि ै
जो चनुाव करता िै, स्वतांत्रता का प्रयोग करता िै, स्चांता तथा सांत्रास से गजुरता िै । अपने सांककप 
तथा कमभ के स्लए उत्तरदास्यत्व स्वीकार करता िै । और िर मूकय चकुाने के स्लए तैयार िै । यिी 
उसके अस्स्तत्व की शते िैं ।शेष सब अ-मानव िै उनका कोई अस्स्तत्व निीं अस्स्तत्व के बगैर कोई 
सार निीं अस्स्तत्व सार से पूवभवती िोता िै ।अत: पूवभ स्नस्श्चत मूकय या आदशभ या कोई बाह्म शस्ि 
(ईश्वर सस्ित) मनषु्य के अस्स्तत्व का स्नमाभण निीं करती । 

यि वि स्वसांगस्त िै स्जसमें मनुष्य अपनी स्वतांत्रता और चुनाव द्वारा मनषु्य िोने यानी अस्स्तत्व को 
अथभ देता िै ।जीवन की स्स्थस्तया ँमनषु्य को ऐसी अवस्था में ले आती िै स्क उसे अपने अनभुव की 
सीमाए ँऔर स्दशाए ँस्नधाभररत करनी पड़ती िै ।उसे अपनी समस्त क्षमता तथा शस्ि प्रयोग में लाना 
पड़ता ि ै ।इस सांकट की स्स्थस्त के अस्नस्श्चतता के कारण उसे अपने अस्स्तत्व की गिराई का बोध 
िोता िै ।उसका अस्स्तत्व उसका अपना सांककप िै । 

७.६ अस्तित्ववाद और सास्हत्य आर्ोचना 

अस्स्तत्ववाद स्वशदु्द सास्िस्त्यक प्रवसृ्त्त या आलोचना स्सद्दाांत निीं ।लेस्कन इसने सास्ित्य सजृन 
तथा समालोचना पद्दस्तयों को अत्यस्धक प्रभास्वत स्कया िै ।जया ँपाल सात्रभ, स्समोन दी स्बउआ और 
अकबेयर कामू ने अस्स्तत्ववाद से प्रभास्वत िोकर कई शे्रष्ठ कृस्तया ँ सास्ित्य को दी िैं । इनके 
अस्तररि कई अन्य लेखकों को भी इस धारा में सम्पिृ स्कया गया िै ।स्जनमें स्फयोडॉर 
दोस्तोएवस्की और फ्ाांज काफ्फा का नाम स्वशेष रूप से उकलेखनीय िैं ।अस्स्तत्ववादी लेखक 
अपने-अपने तौर पर स्जन दाशभस्नकों के स्चांतन से प्रभास्वत िुए िुए िैं उनमें मित्वपूणभ नाम िैं- सोरने 
कीकेगादभ, फे्डररक नीत्शे, गेब्यलु उनामानो, खोखे ऑ�ेगा, मास्टभन िेडेगर, कालभ जैस्पसभ, रउकफ 
बकुटमेन,गेस्ियल माशभल तथा पाल स्तस्लश । 

अस्स्तत्ववाद का प्रभाव रांगमांच पर भी गिरा पड़ा िै ।यिा ँतक स्क रांगमांच का एक नया प्रयोगवादी रूप 
लोकस्प्रय िो गया िै यि िै- स्वसांगस्त का रांगमांच द स्थयेटर आफ ऐब्सडभ इस रांगमांच को 'उऊलजलूुल 
का रांगमांच' और 'एण्टी-स्थयेटर' भी किा जाता िै । 

ऐब्सडभ से क्या तात्पयभ िै?ऐब्सडभ का अथभ िै-ऊलजलूल,अथभिीन और स्नरु�ेश्य । यूजीन आयोनेस्को 
के अनसुार ऐब्सडभ वि िै स्जसका कोई उ�ेश्य या प्रयोजन निीं । मनषु्य अपनी धास्मभक,आध्यास्त्मक 
और अनभुवातीत जड़ों से कट गया िै । वि परास्त िो चकुा िै ।उसके समस्त स्ियाकलाप अथभ-
शून्य और स्वसांगस्तपूणभ िै । इस िास्यास्पद स्स्थस्त को त्रासदी-कामदी (टे्रजेडी- कॉमेडी)द्वारा िी 
प्रस्ततु स्कया जा सकता ि ै। क्योंस्क मनषु्य अपने पररवेश में सामांजस्य स्थास्पत निीं कर सकता । 
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पराभौस्तक अनभुव में अनास्था के कारण वि अपने को इस स्नरथभक सांसार में अजनबी मिसूस 
करता ि ै ।उसका अन्य प्रास्णयों से सांवाद सूत्र टूट जाता ि ै ।सेम्यलु बैकेट का नाटक 'वेस्टांग फॉर 
गोदो' इस सांवाद-िीनता की स्नराशा को बड़ी कुशलता से प्रस्ततु करता िै । इनके अस्तररि अन्य 
मित्वपूणभ ऐब्सडभ नाटककारों में जाां जैने तथा िैरब्ड स्पांटर उकलेखनीय िैं । 

मास्टभन एजस्लन के कथनानसुार ऐब्सडभ का रांगमांच व्यस्ि को मानव स्स्थस्त, जैसी स्क वि िै का 
सामना करने के योग्य बनाने का प्रयत्न करता ि ै।तास्क ऐसे भ्रम को दूर स्कया जा सके जो उसकी 
स्नराशा का कारण बनते िैं । मनषु्य का मित्व इसी में िै स्क वि समस्त स्नरथभक पिलओु ां का सामना 
स्बना भय और भ्रम के स्वतांत्रतापूवभक कर सके-उस पर िसँ सके । 

नव अस्स्तत्ववाद पर आधाररत सास्ित्य आलोचना सास्िस्त्यक कृस्तयों का मूकयाांकन इस दृस्ि से 
करती िै स्क वि जीवन की कला को स्कस िद तक मनषु्य के स्लए उपयोगी बनाती िै ।और जीवन की 
अथभवत्ता को स्कस िद तक स्थास्पत करती िै ।इसके साथ िी मनषु्य की साथभक तौर पर स्जांदा रिने 
की कामना को तीव्र करती िै । 

७.७ साराांश 

अस्स्तत्ववाद मूल रूप से दशभन की एक स्वचार पद्दस्त िै ।लेस्कन इसने स्द्वतीय स्वश्वयुद्द के बाद 
सास्ित्य सजृन तथा आलोचना स्सद्दाांतों को भी प्रभास्वत स्कया िै ।अस्स्तत्ववाद अस्स्तत्व से चनुाव 
के स्सद्दाांत तक पिुचँता ि ैऔर स्फर चनुाव से स्वतांत्रता के स्वचार तक चनुाव की स्वतांत्रता के प्रयोग 
से सार का स्नमाभण िोता िै । अथाभत् सार से पूवभ अस्स्तत्व िै ।मनषु्य चनुाव तथा स्वतांत्रता की प्रस्िया 
में स्चांता और भय का अनभुव करता िै ।और अपने उत्तरदास्यत्व के कारण पाप अनभूुस्त से ग्रस्त 
िोता िै ।लेस्कन वि स्वसांगस्त और आत्मबोध का अनभुव भी करता िै ।अलगाव एवां एकाकीपन मानव 
स्नयस्त िै क्योंस्क वि इस सांसार में स्बना स्कसी सिार ेके फें क स्दया गया िै ।सात्रभ के अनसुार वि इस 
स्वषम अवस्था से सामास्जक सस्ियता तथा प्रस्तबद्दता से स्नजात पा सकता िै ।कामू इस सस्ियता 
को स्वद्रोि के रूप में देखत ेिैं क्योंस्क मनषु्य की यि प्रस्िया सामास्जक सस्ियता से प्रस्तफस्लत 
िोती िै । इसस्लए वि अलगाव, एकाकीपन तथा अजनबीपन का सशि साक्षात्कार कर सकता िै। 
अस्स्तत्ववाद इस स्वचार को भी रखेाांस्कत करता िै स्क मनुष्य अपने स्वतांत्रता को छोड़ने के स्लए 
स्वतांत्र निीं यानी वि स्वतांत्र रिने तथा स्वतांत्र कमभ करने के स्लए अस्भशप्त िै ।इसी कारण कुछ 
आलोचक किते िैं स्क अस्स्तत्ववाद भी स्नयस्त या पूवभ- स्नस्श्चत तत्व से पूणभतया मिु निीं िो सका । 
क्योंस्क इस स्वचार में यि तथ्य स्नस्ित िै स्क स्वतांत्रता मानव का मूल तत्व िै जो अस्स्तत्व से पूवभ 
मौजूद िै । 

अस्स्तत्ववाद ने स्िांदी रचनात्मक सास्ित्य तथा आलोचना को भी प्रभास्वत स्कया ि ै। कस्वता, किानी 
तथा उपन्यास में मनषु्य की स्वसांगत स्स्थस्त, मिानगरों की भीड़ तथा पाररवाररक सांबांधों में मनषु्य के 
अकेलेपन,अजनबीपन तथा सांत्रास का वणभन स्कया गया ि ै ।अजे्ञय का उपन्यास 'अपने-अपने 
अजनबी', धमभवीर भारती का काव्य नाटक 'अांधायगु' तथा मोिन राकेश का नाटक 'आधे- अधूर'े 
अस्स्तत्ववादी स्चांतन से प्रभास्वत किे जा सकत ेिैं । 
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७.८ दीर्घोत्तरी प्रश्न 

१. अस्स्तत्ववाद की अवधारणा को स्वस्तार से समझाईए? 

२. अस्स्तत्ववाद के मूल तत्वों को स्पि कीस्जए । 

३. स्टप्पणी स्लस्खए: 

 १) अस्स्तत्ववाद का सास्ित्य आलोचना पर प्रभाव स्कस रूप में पड़ा? 
 २)  जया ँपाल सात्रभ के अस्स्तत्ववाद की स्वशेषताए ँक्या िैं? 
 ३)  स्वसांगस्त का रांगमांच अस्स्तत्ववाद के दशभन से स्कस प्रकार प्रभास्वत िुआ? 

७.९ र्र्घुत्तरीय प्रश्न 

१. सास्ित्य में अस्स्तत्ववाद के प्रभाव का कारण िै।  
उत्तर  मानव की भयावि स्वषम स्स्थस्त 

२. अस्स्तत्ववादी दशभन की दो प्रमखु धाराए ँकौनसी िै?  
उत्तर  ईश्वरवादी अस्स्तत्ववाद और अनीश्वरवादी अस्स्तत्ववाद 

३. ईश्वरवादी अस्स्तत्ववाद के प्रवतभक कौन िै ? 
उत्तर  सोरने कीकेगादभ 

४. जयॉ पाल सात्रभ ने अस्स्तत्ववाद को क्या माना िै 
उत्तर  मानवतावाद 

५. गै्रस्बयल माशभल ने अस्स्ततव व आस्धपात्य के बीच स्कसे मित्व स्दया। 
उत्तर  आशा को 

७.१० सांदभद पुतिकें  

१.  आधसु्नक पररवेश और अस्स्तत्ववाद- डॉ.स्शव प्रसाद स्सांि, वाणी प्रकाशन स्दकली । 

२.  नई कस्वता और अस्स्तत्ववाद-डॉ. रामस्वलास शमाभ,राजकमल प्रकाशन स्दकली । 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई : ३   

८  

सरंचनावाद 
इकाई की रुपरखेा 

८.०  उ�ेश्य 

८.१  प्रस्तावना 

८.२  संरचनावाद की अवधारणा 

८.३  साहिहययक संरचना 

८.४  इकाई और हनयम 

८.५  सारांश 

८.६  दीर्घोत्तरी प्रश्न 

८.७  लर्घतु्तरीय प्रश्न 

८.८   संदर्भ पसु्तकें  

८.० उदे्दश्य 

 इस इकाई के अध्ययन के उपरान्त आप- 

●  संरचनावाद की मूल अवधारणा से पररहचत िो सकें गे ।  

●  संरचनावाद की उयपहत्त के हवषय में जान पाएगँे ।  

●  साहिययशा� के रूप में संरचनावाद के उपयोग की पद्दहत जान पाएगँे ।  

●  संरचनावाद और पारम्पररक काव्यशा� से तलुना कर सकें गे ।  

८.१ प्रस्तावना 

समकालीन हिंदी साहियय हचन्तन पर यूरोप की हवहर्न्न आधहुनक हचन्तनधाराओ ंका प्रर्ाव रिा िै । 

संरचनावाद इन्िीं में से एक िै । संरचनावाद हिंदी साहियय के हचन्तन में अर्ी प्रवेश पाने के क्रम में  

िै । अर्ी पूरी तरि से हवकहसत निीं िुआ ि ै । ऐसे में िमें यि जान लेने की आवश्यकता और र्ी 

अहधक िो जाती िै हक संरचनावाद िै क्या?और साहियय हचंतन में यि हकस तरि सिायक िै और 

िोगा? 
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८.२ सरंचनावाद की अवधारणा 

 फ्ांस में साठ के दशक में फहदभनांद द सस्यूर की र्ाहषकी अवधारणा को आधार बनाकर संरचनावाद 
उर्रा । यि कोई साहिहययक आंदोलन निीं अहपत ु एक 'प्रहवहध' िै । फ्ांसीसी नतृयवशास्त्री या 
मानवहवज्ञानी क्लॉद लेवी स्त्रास ने सवभप्रथम रक्तसंबंध के माध्यम से संरचना को समझने का प्रयास 
हकया । वे संरचना को 'संबंधों का समचु्चय' मानते िैं । सस्यूर की संकेत प्रणाली इसका आधार थी । 
सस्यूर की मान्यता थी हक संकेतक, संकेहतत तथा वास्तव में एक यादृहच्िक संबंध िोता िै, जो रुह़ि 
पर आधाररत िै । संरचनावाद का संर्घषभ 'वाक्' व 'वाच्य' तथा 'ऐहतिाहसक' व 'एककाहलक' को लेकर 
र्ी बना रिता ि ै। इस प्रहवहध में ऐहतिाहसक व्याख्या की बजाय एककाहलक हवशे्लषण पर जोर हदया 
गया । वाक् या लैंग एक अमूतभ हनयम िै, वाच्य या पैरोल उससे हनयंहित अवश्य िोता िै, हकंत ुलैंग 
की संकल्पना पैरोल में िी मूतभ िोती िै । अतः पैरोल का हवशे्लषण मियवपूणभ माना गया ।  

ध्यातव्य िै हक संरचनावाद हवशे्लषण की ऐसी प्रहवहध या पद्दहत िै हजसको जीवहवज्ञान, अथभशास्त्र, 
मानवशास्त्र आहद हकसी र्ी अनशुासन पर लागू हकया जा सकता िै । साहियय के के्षि में संरचनावाद 
को रोला ँ बाथभ ने प्रचहलत हकया । साहिहययक समीक्षा में हमशेल फूको तथा ज्याक लका ँ का र्ी 
उल्लेखनीय योगदान िै । संरचनावाद का मूल र्ाहषकी मॉडेल िै । ज्या ँ पेजे ने संरचना की तीन 
अन्योन्याहित हवशेषताए ँबताई िैं जो साहिहययक कृहत पर र्ी लागू िोती िैं । वे िैं - पूणभता, सजीवता 
तथा स्वहनष्टता इस रूप में देखें तो संरचना अपने आप में पूणभ िोती िै, स्वतंि र्घटकों का संग्रि माि 
निीं वि जीवंत और गहतशील रिती ि ै। उसके अपने अनशुासन िोते िैं, अथाभत आप तंि में तयवों 
को जोड़ तो सकते िैं हकंत ुउसकी आधाररू्त संरचना में कोई पररवतभन निीं कर सकते िै ।  

संरचनावाद कृहतयों के एककाहलक अध्ययन पर बल देता िै तथा उसी आधार पर उनका 
ऐहतिाहसक पनुहनभमाभण र्ी करता िै । जॉक लका ँ मनोवैज्ञाहनक हचंतन को संरचना में ढालने की 
उल्लेखनीय कोहशश करता िै । उनके अनसुार र्ाषा चंूहक चेतना में हनहित िोती िै, तथा 
चेतन,अवचेतन तथा अचेतन में र्ी एक यादृहच्िक संबंध िोता िै । इसी को ध्यान में रखकर र्ाषा के 
'हवन्यासक्रमी', अहवन्यासक्रमी संबंधों को समझा जा सकता िै । सार ेतयवों का मियव वस्ततुः इसी 
में िै हक ये संरचना में कायभ कैसे करते िैं ।  

एक मियवपूणभ सवाल अक्सर उठा करता िै हक क्या हबना र्ाषा के हवचार संर्व िैं? सस्यूर का 
मानना िै हक हवचार हबना र्ाषा के कोई अहस्तयव निीं रखते । यि र्ाषा िी िै जो हवचारों को आकार 
प्रदान करती िै तथा उन्िें अहर्व्यहक्त योग्य बनाती िै । एक अन्य मियवपूणभ बात संकेत कों के बार ेमें 
यि हक तंि में उनके बीच सबसे मियवपूणभ संबंध, जो उनका मूल्य हनधाभररत करता िै, वि िै अंतर 
का बोध । जैसे - हबल्ली 'हबल्ली' - हबल्ली िै क्योंहक वि दसूरा कुि (कुत्ता, बकरी, रे्ड़ आहद) निीं 
िै । सस्यूर इसे 'नकारायमक मूल्य' किते िैं, हजसमें हकसी वस्त ुका मूल्य अथवा अथभ इसी कारण से 
िै क्योंहक वि अन्य कुि निीं िै । संरचनावाद संकेतक और संकेहतत को समान मियव देने की बात 
करता िै । माक्सभ र्ी कथ्य और हशल्प के द्वंद्वायमक संबंध की बात करता िै । जैसा कथ्य िै उसी के 
अनरुूप उसके हशल्प की हनहमभहत र्ी आवश्यक िै ।  
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संरचनावाद एक पाठ कें हित प्रहवहध िै । 'रचना-कमभ ' पूणभ िोने पर लेखक की रू्हमका समाप्त िो जाती 
िै तथा पाठक उसमें अथभ की खोज स्वयं करता ि ै । बाथभ ने तो कि हदया हक 'लेखक की मयृय ुिो 
चकुी िै, क्योंहक उसी में पाठक का जन्म हनहित िै । ' इसी कारण संरचनावाद का पूरा ध्यान पाठ पर 
िै । पाठ के साथ पाठक का र्ी मियव ब़िा । संरचनावाद हकसी र्ी लेखन को अपने अध्ययन का 
हवषय बनाता िै । संरचनावाद में हसद्दांततः साहिहययकता जैसा कोई आग्रि निीं िै । वि िर तरि के 
लेखन को अपने हवशे्लषण का आधार बनाता िै । मिान साहियय और बाजारू साहियय जसैा मानक 
संरचनावाद हनहमभत निीं करता इसी कारण संरचनावाद मूल्य हनणभय निीं देता ।  

 संरचनावाद का उद्भव बीसवीं शताब्दी के प्राररं् में िुआ । संरचनावाद के मूल दो आहद आचायभ िैं । 
इनमें से एक िै सस्यूर और दूसर ेिै क्लाड लेवी �ास । संरचनावाद के हसद्दांत का मियव इन द्वारा 
दोनों द्वारा हनहमभत िुआ ि ै। सस्यूर र्ाषा हवज्ञान के अध्यापक थ े। उनके जीवनकाल में उनकी कोई 
पसु्तक निीं िपी । बीसवीं सदी के दूसर ेदशक में उनकी हकताब िपी और एकाएक वे एक नए हचंतन 
के अहधष्टाता बने या मान हलए गए । उन्िीं से संरचनावादी र्ाषा हवज्ञान का आररं् माना जाता िै । 
उन्िोंने र्ाषा के दो रे्द हकए- लैंग(र्ाहषक व्यवस्था)और पैरोल(र्ाहषक व्यविार) । र्ाषा एक 
सामाहजक वस्त ुिै, स्थायी िै, उसके कुि हनयम िैं । दूसरी तरफ र्ाषा सतत पररवतभनशील िै । 
व्यविार करने वाला व्यहक्त उस र्ाषा को बदलता,सधुारता,सवँारता रिता िै । इन दोनों तयवों से 
हमलकर िी र्ाषा बनती िै ।  

 ● भाषिक व्यवस्था (लैंग): 

 र्ाषा एक व्यवस्था िै । इसके कुि हनयम िैं । इन हनयमों के कारण जब एक व्यहक्त बोलता िै 
तो दूसरा समझ लेता िै,क्योंहक यि प्रतीकबध्द सामाहजक व्यवस्था िै । वि व्यहक्त से जुड़ी 
िुई िोत े िुए र्ी व्यहक्त की अपनी सीमा से मकु्त िोती िै । यि र्ाहषक व्यवस्था मूल्यपरक 
व्यवस्था के रूप में काम करती ि ै । र्ाषा के शदु्द रूप में केवल मलु्य िोते िैं । जो र्ाहषक 
प्रतीकों के र्ौहतक उपादान अथवा और लक्षण द्वारा हनयंहित निीं हकए जा सकते ।  

 इस बात को सस्यूर ने शतरजं के खेल द्वारा समझाने का प्रयास हकया िै । शतरजं के खेल में 
प्रयकु्त िोने वाले मोिर ेएक मूल्य के रूप में पिचाने जाते िैं । यि मलु्य खेल में उनके प्रकायभ 
को हनहित करता िै । प्यादा एक र्घर चलता िै और दूसर ेमोिरों को हतरिे मारता िै । िाथी 
सीधे कई र्घर चल कर सीधे िी दूसर ेमोिरों को मार सकता िै । र्घोड़ा ढाई र्घर चल कर दूसर े
मोिरों को मार कर चल सकता िै । ये मोिर ेअपने रूप आकार में िोटे-बडे़ िो सकते िैं । वे 
अपने उपादान में प्लाहस्टक, कागज, लकड़ी,धात ुआहद हकसी र्ी वस्त ुके बने िुए िो सकत े
िैं । आवश्यकता केवल इस बात की िोती िै हक िम एक मोिर,ेप्यादे को दूसर े मोिरों-
िाथी,र्घोड़ा आहद से हकसी र्ी रे्दक लक्षण के आधार पर अलग कर सकें  । सस्यूर का किना 
िै हक यि मोिर े अपने र्ौहतक उपादानों या बाह्य रगं के आधार पर खेल में र्ाग निीं 
लेते,बहल्क उनको जो 'मूल्य' हमला िुआ िै, इसके आधार पर वे खेल में चलते िैं । इस मूल्य 
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व्यवस्था से शतरजं का खेल चलता िै । यिी कारण ि ैहक अगर कोई मोिरा खो जाता ि ैतो 
िम हकसी र्ी अन्य, अलग-सी हदखायी पड़नेवाली वस्त ुको उसका मूल्य देकर चला लतेे  
िैं । अथाभत् शतरजं का खेल मोिरों के र्ौहतक लक्षणों के आधार पर निीं खेला जाता । बहल्क 
उस मूल्य के आधार पर खेला जाता िै, जो हवहर्न्न मोिरों के खेल के हवधान द्वारा हदया िुआ 
िै ।  

     सस्यूर के अनसुार र्ाषा की प्रकृहत को र्ी शतरजं के खेल के सादृश्य से समझा जा सकता  
िै । क्योंहक हकसी र्ी र्ाषा की, हकसी ध्वहन क, ख, ग अथवा उसके रगं नीला पीला आहद 
नाम की साथभकता,उसके र्ौहतक उपादानों में निीं िोती । वि तो उस मलु्य में िोती िै,हजसे 
र्ाषा की अपनी व्यवस्था या हवधान उसे प्रदान करता िै । यिी लैंग िै ।  

●  भाषिक व्यवहार(पैरोल): 

 व्यहक्त जब इस र्ाषा का व्यविार करता िै तो उसमें उसकी हनजता आ जाती िै । इससे वि 
र्ाहषक व्यवस्था के हनयमों में थोड़ा िेर-फेर कर देता ि ै। सामान्य से तथ्य कथन में कहवता 
कर डालता िै । आपका आना मझेु अच्िा लगा । यि किने के हलए शायर गाहलब किते िैं- 

"उनके देखे से जो आती है म ुँह पर रौनक 

वह समझते हैं षक बीमार का हाल अच्छा है । " 

 यि पैरोल िै । पैरोल पर पररहस्थहतयों का, िोताओ ंकी मनोवहृत का, वक्ता से उसके ररश्तों 
का दबाव रिता िै । इसी वाक् व्यविार से र्ाषा में नए-नए पररवतभन और हवकास िोते रिते  
िैं ।  

●  परस्पर षवलोम(बायनरी अपोषजट): 

 र्ाषा के संदर्भ में अथभ या मूल्य- स्वीकृत अथभ को किते िैं । मूल्य का हनणभय परस्पर हवरोधी 
अथाभत् परस्पर हवलोम संदर्ों से िोता िै । कोई ि ैक्या िै?इसका पता इससे चलता िै हक वि 
क्या निीं िै?असमान चीजों में 'मूल्य' से तलुना का काम िोता िै-उदािरण के हलए रुपए से 
गेि  ँखरीदा जा सकता िै,हकताब खरीदी जा सकती ि,ै हशक्षा खरीदी जा सकती िैं । मूल्य पर 
बात करत ेसमय इस पर र्ी ध्यान देना चाहिए हक र्ाषा की व्यवस्था बदलते िी अथभ बदल 
जाता िै । जिा ँसंज्ञा आनी िो,विा ँसंज्ञा िी आनी चाहिए,अन्यथा अथभ हवपरीत िो सकता िै । 
अंगे्रजी में एक वाक्य का उदािरण देते िुए संरचनावाद के व्याख्याकारों ने इसे स्प� करने का 
प्रयास हकया िै- The cat sat on the mat का विी अथभ निीं िै जो The mat sat on the 
cat का िै । हिंदी के एक वाक्य को देख सकते िैं-सोिन का पुि मोिन िै' का विी अथभ निीं िै 
जो 'मोिन का पिु सोिन िै' का िै । इसहलए जो जिा ँिै,उसे विीं रिना चाहिए । र्ाषा की 
व्यवस्था यथाहस्थहतवाद का समथभन करती िै ।  
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सस्यूर का मत िै हक साहियय र्ाषा से बनता िै,र्ाव से निीं बनता साहियय कैसे हनहमभत िोता िै या 
कैसे प्रर्ाव डालता िै,इसको जानने के हलए िमें यि जानना जरूरी िै हक र्ाषा स्वयं कैसे बनती िै । 
सस्यूर के अनसुार र्ाषा एक संकेत व्यवस्था िै,हजससे अथभ संर्व िोता िै । र्ाषा का आधार चीजों 
या प्रहक्रयाओ ं को नाम देना िै । उस 'नाम' से वि 'बात' जडु़ी िुई ि ै इसमें दो चीजें िैं- एक ि ै
'अवधारणा' और दूसरा 'ध्वहन हबम्ब' । ध्वहन हबम्ब र्ौहतक हबम्ब निीं िै बहल्क मनोवैज्ञाहनक हबम्ब  
िै । क्योंहक कई बार अपने आप से बोलने के हलए ध्वहन की जरूरत निीं पड़ती । र्ाहषक हचन्ि 
अवधारणा और ध्वहन हबम्ब के मेल से बनता िै । जैसे 'पेड़' शब्द से पेड़ का बोध िोता िै । अलग-
अलग र्ाषाओ ंमें पेड़ के हलए अलग-अलग शब्द िै ।  

सस्यूर का मत िै हक र्ाषा के हबना हवचारों का अहस्तयव िी निीं िोता र्ाषा से पिले हवचार निीं 
आता इससे प्रमाहणत िोता ि ैहक र्ाषा िमार ेहवचारों,र्ावों, हचंतन और यथाथभ को एक आकार देती 
िै, हजससे अथभ उयपन्न िोता िै । मसलन आप झूठ बोलते िैं । वि हनर्ीक िै,डरपोक ि-ैऐसी अनेक 
जहटल र्ाव संरचनाओ ंको व्यवस्था देने का काम र्ाषा का िै ।  

संरचनावाद का अथभ र्वन-हनमाभण के माध्यम से समझने का प्रयास करते िैं । जब कर्ी मकान की 
बात िो िम उसमें कमरों की र्ी बात करते िैं । कमरा और मकान में फकभ  ि ै। मकान में एक हवशषे 
काम के हलए हवशेष कमरा िै-खाना बनाने कमरा,निाने का कमरा,पूजा का कमरा ,सोने का,बैठने का, 
प़िने का, मेिमानों का कमरा, नौकर का कमरा िर कमरा आवश्यकता और कायभ के अनरुूप िोता  
िै । ये अलग-अलग कमर ेआपस में जडेु़ िुए िोत ेिैं बरामदा, गैलरी इन कमरों को आपस में जोड़त े 
िैं । इनमें िम एक से दूसर ेकमर ेमें आ जा सकत ेिैं कमर ेसे बािर देखने के हलए हखड़हकया,ँदरवाजे 
और रोशनदान िोते िैं जब इनको बंद कर देते िैं,कमरा बंद िो जाता िै खोल देते िैं तो बािरी दहुनया 
से जडु़ जाते िैं यि अंत:संबंध कमरों को मकान बनाता ि ैइसी तरि कई मकान हमलकर गावँ,शिर, 
राज्य और देश बन जाते िैं । यि अंत:संबंध िी संरचना िै । यहद िम रूपक की र्ाषा में बात करें तो 
मकान की यि संरचना िी समाज की संरचना िै । इसका मतलब यि कतई निीं ि ैहक समाज एक 
मकान िोता िै । संरचनावादी किते िैं हक िर एक वस्त ु एक संरचना िोती िै । और यहद कोई 
संरचना निीं िै तो वि कोई काम निीं आ सकती इस तरि संरचना और कमभ एक दूसर ेसे जडेु़ िोत े
िैं । जब यि संरचना टूटती िैं या बनती निीं िै,हबखरती िै तो काम बंद िो जाता िै । गाड़ी रुक जाती 
िै जीवन गहतिीन िो जाता िै काम के हलए गहत जरूरी िै इस कारण बंद का असर समाज पर पड़ता 
िै । िड़ताल,धरना प्रदशभन ये सर्ी संरचना को तोड़नेवाले अनयुपादक तयव िैं संरचनावाद 
यथाहस्तथीवाद का समथभन करता िै ।  

इस तरि से संरचना का अथभ िैं हवहर्न्न अवयवों में आपसी तालमेल इसे लेवी �ास ने हमथक और 
रक्त संबंधों की व्यवस्था का हवशे्लषण करते िुए स्प� हकया । अलग-अलग हिस्से कुि हनहित हनयमों 
से एक दूसर ेसे जडेु़ िुए रिते िैं । उससे एक नया संबंध बनता िै,जैसे र्ाषा के अवयव व्याकरण के 
हनयमों से बधेँ रिते िैं । उसी तरि समाज र्ी ससुम्बध्द िोता िै । उदािरण के हलए संगीत के एक 
अंश को हलया जा सकता िै । संगीत के एक हिस्से को हलखा जा सकता िै । हपयानो पर बाजाया जा 
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सकता िै । ररकॉडभ हकया जा सकता ि ै। रहेडयो या दूरदशभन पर उसे प्रसाररत हकया जा सकता ि ैइस 
तरि संगीत के उस हिस्से का रूपांतरण िो सकता िै वि हलहखत में नोटस् में,ऊँगहलयों के संचालन 
में,ध्वहन तरगंों या रहेडयो तरगंों में बदल सकता िै यि सतिी यथाथभ िै परतं ुइन सबमें एक चीज 
सामान्य िै वि संगीत िै यिी संरचना िै । यि सतिी यथाथभ निीं िै यि अन्तहनभहित यथाथभ िै यहद 
संगीत के उस अंश की संरचना में कोई दोष िै तो उसे न गाया जा सकता िै और न बजाया जा 
सकता िै ।  

संरचनावाद के दो तयव िुए-इकाइया ँ और हनयम । पिले इकाइयों की व्यवस्था बनती िै, हफर वे 
अन्तहनभहित हनयम िोते िैं हजनसे यि इकाइया ँसंचाहलत िोती िैं उदािरण के हलए, र्ाषा में इकाई 
अक्षर िोते िैं,उनसे शब्द बनत ेिैं, जो हफर व्याकरण के रूप में जो शब्दों को क्रम दतेे िैं । अलग-
अलग र्ाषाओ ं की व्यवस्था अलग-अलग िोती ि ै । शब्द अलग िोत े िैं, परतं ु सर्ी र्ाषाओ ं की 
संरचना एक िोती िै । जो व्याकरहणक व्यवस्था को अथभ देती िै उदािरण के हलए िम अलग-अलग 
संज्ञा सवभनाम, हक्रया, हवशेषण, हवराम हचन्िों को प़िते िैं । यहद उनको हबना हकसी व्यवस्था के प़ेि 
तो उनका या तो कोई अथभ निीं बनता,या गलत बनता िै या क्षीण-सा अथभ हनकलता िै परतं ुजब 
संज्ञा, हक्रया, हवशेषण आहद अपने-अपने सर स्थान पर चले जाते िैं तब पूरा अथभ व्यक्त िोता िै अब 
कोई चािे तो एक संज्ञा के स्थान पर दूसरी या एक हवशेषण के स्थान पर कोई दूसरा हवशेषण 
इस्तेमाल कर सकता ि ैयि पैरोल िै परतं ुइससे र्ाषा की व्याकरहणक संरचना में कोई पररवतभन निीं 
िोता िै अथाभत् शब्द इस व्याकरहणक व्यवस्था में आते िैं तब काम करते िैं ।  

८.३ साषहषययक सरंचना 

 इस अवधारणा के हलए संरचनावादी एक उदािरण देते िैं । जैसे एक शब्द िै 'हसंडे्रला' इससे आपके 
मन में एक अथभ पैदा िोता ि ै । इसकी कथा िम जानते िैं संरचनावादी किते िैं हक हसंडे्रला की 
किानी की मूल संरचना विी ि ै जो 'स्नो-व्िाइट' की या अन्य पररकथाओ ं की िै । इसमें एक 
राजकुमारी िोती िै । हवमाता उसे तंग करती िै हफर राजकुमार आकर उसे बचाता िै उससे हववाि 
करता िै इस किानी में इकाई चररि िै और हनयम यि िै हक हवमाता खराब िोती िै राजकुमारी 
उसकी हशकार िोती िै । राजकुमार और राजकुमारी का हववाि िोता िै । अब इसमें आप कुि िोटी-
मोटी बातें जोड़ लें या र्घटा लें किानी की मूल संरचना विी बनी रिती िै ।  

हिंदी में महुक्तबोध ने 'कामायनी एक पनुहवभचार' शीषभक पसु्तक हलखी । बड़ा िी माहमभक-मौहलक 
माक्सभवादी हवशे्लषण हकया । इसमें एक जगि उन्िोंने कामायनी की संरचनावादी व्याख्या कर डाली । 
उन्िोंने हलखा हक मान लीहजए मन ु का नाम मन ु कुमार ि ै । हफर इड़ा और िद्दा की जगि दो 
आधहुनक नाम वाली नाहयकाओ ंका नाम हलख लें और किानी को आगे ब़िाए ँतो पूरी कामायनी की 
संरचना एक मध्यवगीय हशहक्षत व्यहक्त की प्रेम किानी बन जाएगी । िद्दा वि जो स्वयं मन ुपर जान 
हिडकती िै । इड़ा को मन ुकौशलपूवभक िहथयाता िै एक आधहुनका िै,दूसरी परम्परानुगामी । मनु 
दोनों से प्रेम करता िै । प्रसन्न रिता िै और अन्त में क� उठाता िै । क्योंहक र्ारतीय संरचना में एक 
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िी �ी से प्रेम करना चाहिए । इस तरि संरचनावादी जब हकसी किानी या हफल्म की आलोचना 
करता िै तो वि उसकी मूलरू्त संरचनाओ ंको तलाश करता िै । हिन्दी हफल्म का यि गाना जैसे प्रेम 
किानी में एक लड़का िोता ि ै। एक लड़की िोती िै । कर्ी दोनों िसँते िैं । कर्ी दोनों रोते िैं । यि 
हिंदी बाजारू हफल्मों की संरचनावादी व्याख्या िो सकती िै-एक लड़का और लडकी प्रेम करते िैं । 
लड़का और लड़की के माता-हपता में से एक समथभन में िोता िै तो दूसरा हवरोध में या हफर दोनों 
हवरोध करते िैं । यि दोनों समथभन कर दे तो हफल्म आगे निीं ब़ि पाएगी हववाि िो जाएगा और 
किानी हफल्म खयम । लेहकन ऐसा निीं िोता । लड़का और लड़की के माता-हपता जबरदस्ती दोनों 
का हववाि हकसी और से कर देते िैं । वि पयनी से प्रेम निीं कर पाता वि पहत से प्रेम निीं कर पाती 
हफर लड़का और लड़की मौका देखकर र्ाग जाते िैं । पकडे़ जाते िैं या आयमियया कर लतेे िैं । या 
सिुागरात में लड़का- लड़की अपने पहत या पयनी को सब बता देते िैं तब दोनों हफर अपने-अपने 
प्रेहमयों के पास पिुचँ जात ेिैं । यि संरचनाओ ंके र्ीतर का यथाथभ िै अब आप नायक के रूप में 
हजसका चेिरा रख लें,गीत-संगीत हकसी का बजा लें, हफल्म की संरचना विी रिेगी । इस तरि सर्ी 
रचनाओ ंके र्ीतर संरचना िोती िै पैटनभ िोता िै उन्िें ढूँढा जा सकता िै ।  

८.४ इकाई और षनयम 

अब प्रश्न यि उठता ि ै हक इकाई और हनयम को साथभक व्यवस्था देने का काम कौन करता िै? 
संरचनावाहदयों के अनसुार व्यवस्था मानव महस्तष्क करता िै । महस्तष्क स्वयं एक संरचनायमक 
व्यवस्था िै । जो इकाई को हनयमों के अनसुार रखता िै । हजसका तायपयभ िै हक बािरी दहुनया में िम 
जो व्यवस्था देखते िैं वि बािरी दहुनया में निीं िोती,बहल्क िमार ेर्ीतर र्ी िोती िै । इसका अथभ यि 
निीं िै हक बािरी दहुनया में कोई यथाथभ िै िी निीं । ऐसा निीं िै । बािरी दहुनया में कुि ज्यादा िी 
यथाथभ िै । बािर कई तरि की इकाइया ँिै । िम एक साथ उन्िें देखते िैं,परतं ुसमझने के हलए िमारा 
मानस िी उनमें व्यवस्था प्रदान करता िै । इस तरि संरचनावाद दरअसल मानव जाहत का हवज्ञान  
िै । और वि उन सब संरचनाओ ंको उद्गाहटत करता ि ैजो मनषु्य सोच,समझ या मिसूस कर सकता 
िै । वि संरचना चािे गहणत में िो, जीव हवज्ञान में र्ाषा हवज्ञान या धमभ मनोहवज्ञान या साहियय में 
किीं र्ी िो ।  

इस क्रम में संरचनावादी मानते िैं हक ये संरचनाए ँ शाश्वत िोती िैं । प्रययेक संस्कृहत में, प्रययेक 
कालखंड में मानव महस्तष्क उन्िें संगहठत करता िै । उदािरण के हलए सर्ी मानव समाज के पास 
र्ाषा िोती िै, हजसके मूल में संरचना िोती िै । यिा ँशब्द या इकाई व्याकरण के हनयमों से अथभ 
प्रदान करते िैं । इस तरि के कुि हनयम रक्त संबंधों में िोते िैं । हजनसे यि तय िोता िै हक व्यहक्त 
हकससे हववाि कर सकता िै,हकससे निीं । या कुि हनयम बने िोते िैं हजसमें मनषु्य चीजों का 
आदान-प्रदान करता िै । इन सार ेहनयमों में अन्तहनभहित एकता िोती िै । बाह्य यथाथभ में थोडा-बिुत 
िेर-फेर िो सकता ि ै । तो अन्ततः संरचना क्या िै? कोई र्ी वैचाररक अवधारणायमक व्यवस्था 
संरचना िोती िै । हजसमें हनम्न तीन हवशेषताए ँिोती िै- 
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●  संपूणभता: 
     व्यवस्था संपूणभता में कायभ करती िै । कोई एक हिस्सा कायभ निीं करता । पूणभता के हबना कोई 

र्ी सूचना सहक्रय निीं िोती ।  

● रूपान्तरण: 
     व्यवस्था जड़ निीं पररवतभनशील िोती िै । संपूणभ संरचना में र्ी कोई नई इकाई जडु़ सकती  

िै । परतं ुऐसा िोने के हलए उसे व्यवस्था के हनयमों के अंतगभत आना िोता ि ै। बैलगाड़ी के 
पहिए जो कर्ी लकड़ी के िुआ करते थे वि बाद में रबड़ के बन गए । िवाई जिाज तक के 
पहिए बदलते रिे ।  

●  स्वहनयंिण: 
 आप िी व्यवस्था में नए तयव जोड़ तो सकते िैं,मूलरू्त संरचना निीं बदल सकते । व्यवस्था 

में बदलाव व्यवस्था के हनयमों से बािर निीं िोता । आप वंशानगुत राजा के स्थान पर चनुा 
िुआ प्रधानमंिी ला सकते िैं, पर सत्ता रहित समाज की पररकल्पना संर्व निीं । चैक की 
जगि एटीएम काडभ िो सकता िै ।  

इसका सार तयव यि ि ै हक पाठ की वैयहक्तकता हशक्षा समाप्त िो जाते और पटैनभ व्यवस्था और 
संरचना पर नजर हटक जाती िै । इस प्रहक्रया में लेखक का लोप िो जाता िै । उसे दरहकनार करके 
िी चचाभ की जाती िै । संरचनावाद रूमानी-मानवतावादी पहिमी परपंरा की धारणा के हखलाफ िै हक 
पाठ का जनक लेखक िै । पाठ का आररं् लेखक से िोता िै । संरचनावादी तकभ  देते िैं हक हकसी पाठ 
का उदय या रचना निीं िोती । लेखक तो पिल ेसे उपलब्ध संरचनाओ ंके एक हवशेष क्रम में किानी 
ढालता िै । यि तो पैरोल माि िै । हफर दूसरी बात यि र्ी हक 'िम र्ाषा बोलते िैं' के स्थान पर 
'र्ाषा िम में बोलती िै' । िम र्ाषा का हनमाभण निीं करते बहल्क उसे अंगीकार करके एक संरचना 
प्रदान करते िैं । ताहक िम बोल सकें  । इस तरि प्रययेक पाठ प्रययेक वाक्य जो िम बोलते िैं, या 
हलखते िैं, वि सब पिले से हलखा िुआ ि ै । इस तरि संरचनावादी इहतिास को नकारते िैं । लेवी 
स्त्रास मानते िैं हक संरचनाए ँशाश्वत िोती िै । कालहविीन िोती िै ।  

यषद हम मानवतावादी मॉडल की बात करें षजससे आज का भारतीय पाठक भी सहमत है । वह 
इस प्रकार है- 

िमसे बािर एक वास्तहवक दहुनया िै हजसे िम ताहकभ क महस्तष्क से समझ सकत े िैं । र्ाषा में 
सामथ्यभ िै हक वि इस वास्तहवक दहुनया का कमोवेश हचिण कर सकती ि ै । र्ाषा लखेक की 
व्यहक्तगत वस्त ुिोती िै अथाभत ्जो िम तय करते िैं उसे वि व्यक्त करती िै । जो िम किते िैं उसका 
अथभ िमें पता िोता िै । र्ाषा में हजसे 'मैं' किकर पकुारा जाता िै,वि लेखक के 'मैं' सयय और अथभ 
का कें ि िोता िै । सयय वि िै हजसे मैंने ऐसा समझा िै । मैं अपना वाक्य स्वयं सहृजत करता ि  ँ। मेर े
व्यहक्तगत अनरु्व को व्यक्त करने के हलए वि हनजी अहर्व्यहक्त िोती िै ।  
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सरंचनावादी इस मॉडल को नहीं मानते उनके मत का सार इस प्रकार है- 

र्ाषा की संरचना यथाथभ को हनहमभत करती ि ै। िम हसफभ  और हसफभ  र्ाषा के माध्यम से सोच पात े 
िैं । इसहलए िमारा सारा बोध र्ाषा की संरचना से हनहित और हनयहमत िोता िै । र्ाषा िम में 
बोलती िै अथाभत् अथभ का उ�म व्यहक्तगत अहस्तयव या अनरु्व से निीं िोता अथभ व्याकरण,हचन्ि, 
पैटनभ, जो र्ाषा को हनहित करते िैं उनसे आता िै अथभव्यवस्था से आता ि ैजिा ँकोई व्यहक्त उस 
व्यवस्था के र्ीतर व्यक्त कर पाता िै अथभ को कें ि में व्यहक्त अथाभत् लेखक निीं िोता बहल्क वि 
संरचना को उसके कें ि में रखता िै संरचना से अथभ पैदा िोता िै 'मैं किता ि 'ँ का तायपयभ यिी िै हक 
मैं र्ाहषक व्यवस्था को अंगीकार करता ि  ँयि र्ाहषक उयपाद िै ।  

८.५ सारांश 

इस तरि िम कि सकते िैं हक संरचनावाद शदु्द साहियय हसद्दांत निीं िै । यि व्यापक हसद्दांत िै । 
जो अन्य अनशुासनों के साथ-साथ साहियय पर र्ी लागू िो सकता िै । आलोचकों और हवचारकों ने 
साहियय की संरचनावादी व्याख्या की िै । इससे साहियय को र्ी नए ढंग से प़िने की दृह� हमलती िै । 
संरचनावादी मूलरू्त मान्यताओ ंका हवरोध िुआ । यि हवरोध माक्सभवाहदयों,अहस्तयववाहदयों और 
अन्य मानवतावादी हचंतकों-हवचारकों और आलोचकों ने हकया हफर सन् साठ के बाद संरचनावादी 
हचंतन का र्ी हवकास िुआ और इसी संरचनावाद के र्ीतर से उत्तर-संरचनावाद पैदा िुआ । रोला 
बाथभ, हमशेल फूको और जॉक देररदा इस उत्तर संरचनावाद के प्रमखु पैरोकार माने जाते िैं ।  

८.६ दीर्घोत्तरी प्रश्न 

१.  संरचनावाद की अवधारणा को सोदािरण स्प� कीहजए? 

२. साहिहययक संरचना पर प्रकाश डाहलए ।  

३. हटप्पणी हलहखए: 

 १.र्ाहषक व्यवस्था 'लैंग' के बार ेमें सस्यूर के हवचार क्या िै? 

 २.'परस्पर हवलोम' की संकल्पना स्प� कीहजए ।  

 ३.'इकाई और हनयम' क्या िै?  

८.७ लर्घ त्तरीय प्रश्न 

१. संरचनावाद की अवधारणा किा ँसे उद्भहवत िुई? 

उत्तर - फ्ांस  

२.  जॉक लकॉ ने हकस हचंतन को संरचना में ़िालने की कोहशश की िै? 

उत्तर - मनोवैज्ञाहनक हचंतन  
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३. संरचनावाद के दो मूल आचायभ माने जाते िै? 

उत्तर - सस्यूर और क्लाड लेवी �ास  

४. सस्यूर ने संरचनावाद को हकस खेल द्वारा समझाया िै? 

उत्तर - शतरजं 

५. संरचना वादीयों के अनसुार इकाई और हनयम को साथभक व्यवस्था देने का काम कौन करता 
िै? 

उत्तर - मानव महस्तष्क 

८.८ सदंभभ प स्तक 

१. समकालीन साहियय हचन्तन, संरचनावाद -प्रो. रामबक्ष जाट, 

२. ईपाठशाला एनसीईआरटी नई हदल्ली ।  

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 

 



83

९ - उत्तर-आधनुिकतावाद

इकाई : ३  

९  

उत्तर-आधुनिकतावाद 
इकाई की रुपरखेा 

९.० उ�ेश्य 
९.१ प्रस्तावना 
९.२ उत्तर-आधनुनकतावाद की अवधारणा 
९.३ उत्तर-आधनुनकतावाद के मूलतत्व 
९.४ आधनुनकतावाद बनाम उत्तर-आधनुनकता 
९.५ सानित्य में उत्तर-आधनुनकतावाद 
९.६ साराांश 
९.७ दीर्घोत्तरी प्रश्न 
९.८ लर्घतु्तरी प्रश्न 
९.९ सांदर्भ पसु्तकें  

९.० उदे्दश्य 

●  इस इकाई के अध्ययन के बाद आप उत्तर-आधनुनकतावाद के मूल अवधारणा से पररनित िो 
सकें गे ।  

●  उत्तर-आधनुनकतावाद की उत्पनत्त के नवषय में जान पाएगँे ।  

●  आधनुनकवाद और उत्तर-आधनुनकतावाद के अांतर को समझ सकें गे ।  

●  सानित्य में उत्तर-आधनुनकतावाद के उपयोग की पद्दनत जान पाएगँे ।  

९.१ प्रस्ताविा 

उत्तर आधनुनकता को पररर्ानषत करना अत्यांत कनिन िै । वास्तव में यि कोई नसद्दाांत निीं बनकक 
एक नवशेष प्रकार की सांवेदनशीलता, वस्तओु ां को देखने का वि ढ़ांग िै नजसने सानित्य कला, 
स्थापत्य, धानमभक लेखन की शैनलयों और यिा ँ तक नक नैनतक और सामानजक व्यविारों और 
प्राथनमकताओ ां को प्रर्ानवत नकया िै । इस अस्प� नस्थनत को स्प� करने के नलए यि जानना 
सिायक िो सकता िै नक समकालीन लेखन में उत्तर-आधनुनकतावाद कम-से-कम िार अथों में 
प्रयकु्त नकया जाता िै: 



84

काव्यशास्त्र एव ंसाहित्यालोचन

अ)  सामानजक नस्थनत अथाभत् कोई समाज वास्तव में कैसा िै और कैसे िलता िै ।  

ब)  कला की एक शैली के रूप में जैसा नक िम उत्तर आधनुनक र्वन या पेंन ांग की बात करत ेिैं ।  

क)  एक पद नजसे आधनुनक काल के समाज से वतभमान समाज के नर्न्न पक्षों का सांकेत करने के 
नलए ढीले ढांग से प्रयोग नकया जाता िै ।  

ड)  समाज के इस नए िरण और इसकी िीजों को सांगनित करने की शैली की व्याख्या करने या 
समझने का प्रयास करने वाले नसद्दाांतों और नविारों के रूप में ।  

 कुछ लोग उत्तर आधनुनकता शब्द को आज की सामानजक नस्थनत को स्प� करने के नलए 
प्रयोग करते िैं । और उत्तर आधनुनकतावाद शब्द का प्रयोग िेि वतभमान निांतन और दशभन के 
नलए करते िैं । दूसर ेलोग इन दोनों अथों में उत्तर आधनुनकतावाद का प्रयोग करते िैं ।  

९.२ उत्तर-आधुनिकतावाद की अवधारणा 

बीसवीं शताब्दी के उत्तराधभ में समाज, सांस्कृनत, अथभव्यवस्था, राजनीनत, कला, सांगीत, वास्तशुा�, 
सानित्य और निांतन में जो पररवतभन आए िैं, उत्तर-आधनुनकतावाद उनको पररलनक्षत करने वाला 
एक व्यापक लेनकन नववादास्पद पाररर्ानषक शब्द िै । 'उत्तर-आधनुनकतावाद' शब्द कई नर्न्न अथों 
में इस्तेमाल िोता िला आ रिा ि ै। यि वतभमान समय की नविारधारा िै मूड ि ै। एक ऐनतिानसक यगु 
िै, साांस्कृनतक कला वस्त ुि,ै सामानजक अनलुक्षण िै, यि सैध्दाांनतक सांवाद, पाररर्ानषक पररििाभ 
या वतभमान वतृाांत िै । क्या यि एक नकारात्मक रवैया िै जो आधनुनकतावाद के नवरुद्द उर्रकर 
सामने आया िै और उसकी समस्त सांपदा-निांतन, दशभन, नविारधारा, व्यवस्था, सानित्य, सभ्यता 
और मूकयों को िनुौती दे रिा िै? 

उत्तर आधनुनकतावाद साि के दशक के उनन्मनुक्त आांदोलनों से ननकला िै नजन्िोंने व्यनक्त तथा 
व्यवस्था, अकप समूि तथा विृद समाज, नविारों तथा नवसांगनतयों, मूकयों तथा नवनध-नवधा, 
नविारधाराओ ां, नीनतयों, राजनीनत राष्ट्रीयता आनद प्रश्न पर निन्ि लगा नदए । नारी मनुक्त, अशे्वत रोष, 
शाांनत मािभ, यवुा नवद्रोि, यौन क्ाांनत और न जाने नकतने छो े-मो े आांदोलनों ने नवरे्दों और 
कें द्रीयता के िक्व्यू को तोड़कर समाज तथा सांस्कृनत को नवनर्न्न नवर्ानजत सांरिनाओ ां और 
इकाइयों में बदल नदया । सन् १९६८ एक ऐसा वषभ था जो उत्तर आधनुनकता की परवररश में बिुत िी 
मित्वपूणभ था । इसी वषभ फ्ाांस में छात्र नवद्रोि िुआ और वगभ सांर्घषभ के बजाय युवा वगभ व्यवस्था के 
नवरुद्द सांर्घषभ का अनिम दस्ता बन गया । इसी वषभ रोलाां बाथभ की पसु्तक 'द डेथ ऑफ द ऑथर' 
प्रकानशत िुई । इसी वषभ फ्ें क कमोड ने वतभमान यगु को 'अांत के एिसास का यगु' किा । इसी वषभ ऐसी 
तकनीकी क्ाांनत िुई नजसने जनसांिार के अदृश्य कें द्रीय व्यवस्था को नवकें नद्रत कर नदया । इससे एक 
वषभ पूवभ जॉक देररदा ने नवखांडनवाद का नसद्दाांत प्रस्ततु नकया । इस प्रकार मनुक्त आांदोलनों, पो ेबल 
वीनडयो, ररकॉडभर प्लेयर, कैमरा, कां प्यू र  ेक्नोलॉजी, सूिना नवस्फो  तथा नवखांडनवाद आनद ने 
नमलकर जो नया पररदृश्य नननमभत नकया उसे उत्तर-आधनुनकतावाद की सांज्ञा दी गई िै किा जाता ि ै
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नक उत्तर-आधनुनकतावाद की प्रवनृत्त सन् १८८० से िी नित्रकला में प्रदनशभत िोती िली आ रिी िै 
सन् १९४० से वास्त ुकला में इसका प्रर्ाव बढ़ना शरुू िो गया । आनभकड  ायनबी के अनसुार सन् 
१९२५ में रोडकफ पॉमननवज उत्तर आधनुनकतावाद का उकलेख यूरोपीय शून्यवाद की रनेडकल 
क्ाांनत के मिान पतन' के प्रसांग में कर िकेु थ े । इिाब िसन उत्तर-आधनुनकता के प्रक  िोने का 
समय १९२० के आसपास बताते िैं ।  

उत्तर आधनुनकतावाद नजसे जमभनी में ननत्शे, िसेल और िेडेगर से शरुू िुआ बताया जाता िै, फ्ाांस 
में जा ँनलयोतार, नमशेल फूको, रोलाां बाथभ, जाां बोद्रीला और जॉक देररदा से िोते िुए पाल द मान के 
साथ सफर करता िुआ अमेररका के नवश्वनवद्यालयों में प्रवेश कर गया । और नफर अमेररकी निांतकों 
की व्याख्याओ ां के िवाले से र्ारत में र्ी इसकी अनगूुजँ सनुाई देने लगी । निांदी सानित्य में अस्सी के 
दशक में इसकी ििाभ िोनी शुरू िो गई और यि ििाभ सदी के अांनतम दशक में सानिनत्यक नवमशभ का 
कें द्र बन गई । नब्बे के दशक तक पिुिँते-पिुिँते उत्तर आधनुनकता का प्रर्ाव के्षत्र इतना नवस्ततृ िो 
गया नक यि कला, सानित्य, सांस्कृनत, राजनीनत तथा समाजशा� के नवमशभ के कें द्र में आ गया । 
उत्तर-आधनुनकता के प्रर्ाव के्षत्र का अनमुान इससे र्ी लगाया जा सकता िै नक नफकम से लेकर 
फैशन तक, नविार से लेकर नवज्ञापन तक, ककिर से लेकर कॉनमक्स तक, इनतिास, दशभन, कला, 
सानित्य, मीनडया सब उत्तर- आधनुनकतावाद से प्रर्ानवत िुए िैं ।  

उत्तर-आधनुनकतावाद बिुलतावाद अथवा बिु-सांस्कृनतवाद पर आधाररत िै उत्तर- आधनुनकतावाद 
कें नद्रयता की अपेक्षा स्थानीयता पर बल दतेा िै उत्तर-आधनुनकतावाद एकीकृत के बजाय नवनर्न्नता 
या अन्यथा के मूल प्रश्न को मानता िै पररणामस्वरुप नवरोधी नविार, िानशए पर नस्थत लोग, पररनध 
पर नस्थत जानतया,ँ अशे्वत, दनलत जनजानतया,ँ नारी वगभ, समलैंनगक �ी-परुुष, िर प्रकार के 
नवपथगामी लोग नजनकी पििान या आवाज निीं थी और नजन्िें सत्ता की र्ागीदारी, समाज में 
सनक्यता तथा साांस्कृनतक सांवाद के दायर ेसे बािर रखा या समझा गया था, अब विभस्व के सांर्घषभ के 
नए समूि बनकर उर्रने लगे । इन म�ुों को लेकर र्ारत की राजनीनत, सांस्कृनत तथा सानित्य में जो 
िो रिा िै वि उत्तर-आधनुनकता की अवधारणा के अनकूुल प्रतीत िोता िै । सांके्षप में किा जा सकता 
िै नक उत्तर-आधनुनकतावाद ने इनतिास को क्नमक के बजाय अवरुद्द, रनैखक के बजाय वतुभल, 
सांयकु्त के बजाय नवर्ानजत, एक के बजाय अनेक, कें नद्रत के बजाय नवकें नद्रत र्घोनषत कर नदया ।  

९.३ उत्तर-आधुनिकतावाद के मूलतत्व 

उत्तर-आधनुनकतावाद की नविार प्रणाली नजन पर आधाररत ि ैवि उत्तर आधनुनकता के मूल तत्व 
इस प्रकार िै- 

१.  नवकें द्रीयता: 
   उत्तर आधनुनकतावाद कें द्र से पररनध की ओर यात्रा करता िै । समाज के नवनर्न्न समूि जो 

िानशए पर िैं या नजन्िें िानशए पर धकेल नदया गया िै, वे अब मित्वपूणभ िो गए िैं ।  



86

काव्यशास्त्र एव ंसाहित्यालोचन

२.  स्थािीयता: 
    नवकें द्रीयता का प्रश्न स्थानीयता से सम्पकृ्त ि ै । उत्तर-आधनुनकतावाद वैिाररकता तथा 

राष्ट्रीयता के बजाय के्षत्रीयता तथा स्थानीयता पर अनधक बल देता िै ।  

३.  प्रभुत्व का सघंर्ष: 

    इसी मित्व के कारण नवनर्न्न समूिों में प्रर्तु्व के नलए सांर्घषभ शरुू िो गया िै ।  

४.  नवकें नद्रत कें द्र: 
    प्रर्तु्व के इस सांर्घषभ का पररणाम यि िुआ ि ै नक परुाने एकीकृत कें द्रों के बजाय नए- नए 

समीकरण वजूद में आ रिे िैं ये समीकरण र्ी ननरांतर बदलते रिते िैं ।  

५. नवनभन्िता: 
    नवनर्न्नता तथा नवकें द्रीयता का नक्यात्मक सांबांध िै । ये दोनों एक दूसर ेपर आनित िैं तथा 

एक दूसर ेको सदुृढ़ करती िैं । उत्तर-आधनुनकतावाद इस बात पर बल दतेा िै नक लोगों का 
एक समूि प्रायः दूसर ेसमूिों से अपनी मूल सांरिना के कारण नर्न्न तथा अलग िोता िै ।  

६.  हम और वे: 
    इससे िम और अन्य में रे्द नकया जा सकता िै । िम और अन्य का सांर्घषभ अननवायभ िै ।  

७.  अनस्मता/स्वत्व/पहचाि: 
    यि सांर्घषभ स्वत्व तथा पििान की समस्याओ ां को जन्म देता िै । नर्न्नता, अनस्मता तथा 

अन्यथा इस तथ्य की ओर सांकेत करते िैं नक वे लोग नजनके नित तथा नविार एक दूसर ेसे 
 कराते िैं वे यि मिसूस करते िैं नक कोई ऐसा सवभमान्य व्यापक म�ुा निीं नजसके नलए सब 
एकमत िों इसी से स्वायत्तता का प्रश्न र्ी जडु़ा िै ।  

८. युगल नवपरीतता: 
   उत्तर-आधनुनकता का यि मूल तत्व समझा जाना िानिए । युगल नवपरीतता का तात्पयभ यि िै 

नक दो नवपरीत समूि एक दूसर ेसे इस प्रकार जडेु़ िोते िैं नक इन्िें नबककुल अलग कर देना 
सांर्व निीं । लेनकन इस जडु़ाव में एक समूि का दूसर ेसमूि पर विभस्व स्थानपत िोता िै जैसा 
नक स्त्री-परुुष इसमें स्त्री पर परुुष का विभस्व िै अतः इस असमानता को समाप्त करना 
आवश्यक िै ।  

९. कताष का अंत 
    उत्तर-आधनुनकतावाद कताभ के कें द्रीय स्थान या मित्व को स्वीकार निीं करता अथाभत् अब 

मानव या मानव सांवेदना का कोई अथभ निीं रि गया । नमशेल फूको के शब्दों में, "सागर के 
नकनार ेरते पर बनाए गए िेिर ेकी र्ानँत मनषु्ट्य का ननशान नम  जाएगा । " 

१०. नचन्हवाद : 
    उत्तर-आधनुनकतावाद यथाथभ की नई पररर्ाषा प्रस्ततु करता िै । इसकी दृन� में कोई 

वास्तनवक सांसार निीं । यथाथभ एक सामानजक अवधारणा िै एक प्रनतनबांब िै एक नवभ्रम िै 
नजसकी सत्यता को प्रमानणत निीं नकया जा सकता क्योंनक सांसार एक ऐसा रांगमांि िै नजसमें 
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प्रत्येक वस्त ुएवां नविार इमेज्ड, मैनेज्ड तथा मैनीप्यूले ेड िै िम वास्तनवकता को कृनत्रमता 
अथाभत् निन्िों तथा प्रनतनबांबों द्वारा िी जानते िैं माशभल ब्लावस्की के शब्दों में, "िम आकृनतयों 
की दनुनया में जीने के नलए नववश िैं िम यि रू्ल गए िैं नक कर्ी कोई वास्तनवक आकाश र्ी 
था वास्तनवक आिार था कर्ी कोई वास्तनवक वस्त ुथी ।  

११.  लोकनप्रय ससं्कृनत : 

    उत्तर-आधनुनकतावाद लोकनप्रय सांस्कृनत का समथभन करता िै । यि अनर्जात्य कला को 

सामान्य कला से िेष्ट स्वीकार निीं करता । दरअसल उत्तर-आधनुनकतावाद िाई आ भ और 

लो आ भ में कोई रे्द निीं करता ।  

१२.  अंतरनवर्यीय नचंति : 

    उत्तर-आधनुनकतावाद ज्ञान-नवज्ञान और कला की सीमा रखेाओ ां को स्वीकार निीं करता । दो 

या अनधक शास्त्र नमलकर नए-नए शास्त्रों को जन्म दे रिे िैं नफकम, फो ोिाफी, फैशन, कथा 

सानित्य, कां प्यू र िानफक्स, नित्रकला, सूिना, सांगीत, रांगमांि, र्ाषा, वेशरू्षा, नवज्ञापन, 

इलेक्रॉननक सांप्रेषण अथाभत् प्रत्येक कलात्मक एवां सौंदयाभत्मक अनर्व्यांजना, जीवन का 

प्रत्येक के्षत्र और समाज की िर एक वस्त,ु िर एक नविारधारा एक-दूसर ेमें र्घलु-नमल रिी ि ै

पद्य गद्यात्मक िो रिा िै और गद्य काव्यात्मक कथा सानित्य को इनतिास लेखन और 

इनतिास को नफक्शन का िी एक फामभ किा जा रिा िै ।  

१३.  अंतवाद: 

    उत्तर-आधनुनकतावाद को अांतवाद की सांज्ञा र्ी दी गई िै । क्योंनक इसमें प्रत्येक नविार, वस्त ु

तथा कला अनर्व्यनक्त के अांत की र्घोषणा कर दी गई ि ै । इसमें ईश्वर का ननधन, मनषु्ट्य की 

मतृ्य,ु इनतिास का अांत, नविारधारा का अांत, आधनुनकता का अांत, कला और सानित्य तथा 

लेखक का अांत शानमल ि ै।  

१४. पूणषतावाद का नवरोध: 

    उत्तर-आधनुनकतावाद नकसी प्रकार के पूणभतावाद में नवश्वास निीं रखता इसके अनसुार कुछ 

र्ी शाश्वत, सांपूणभ, अांनतम तथा नस्थर और स्थायी निीं सब कुछ अनननित और क्षनणक िै । 

यिा ँतक नक शब्दों के कोई स्थायी अथवा नननित अथभ निीं िोते ।  

ननष्ट्कषभत: किा जा सकता िै नक उत्तर-आधनुनकतावाद परार्ौनतक तथा इनतिास की प्रिनलत 

प्रनवनधयों एवां बनुद्दवाद के नवरुद्द एक ऐसी सोि िै नजसने वतभमान यगु को अत्यनधक प्रर्ानवत नकया 

िै । उत्तर- आधनुनकतावाद के अनसुार इस सोि के पीछे शे्वत परुुष प्रधान यूरोप कें नद्रत अनर्जात्य 

शोनवननज्म की दृन� िै । िमें कें द्र से पररधी की ओर रुख करने की आवश्यकता िै क्योंनक कोई 

नननित या स्थायी कें द्र निीं । अत: नवकें नद्रयता एक मित्वपूणभ बौनद्दक एवां साांस्कृनतक पररवतभन िै ।  
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९.४ आधुनिकतावाद बिाम उत्तर-आधुनिकता 

यि प्रश्न बार-बार उिाया जाता िै नक क्या आधनुनकता का यगु समाप्त िो िकुा िै और उत्तर 
आधनुनकता इसका अगला िरण िै । कुछ लोग यि स्वीकार करते िैं नक उत्तर- आधनुनकता अन्य 
माध्यमों से आधनुनकता का िी नवस्तार या इसकी पररपूनतभ ि ै। उत्तर-आधनुनकता कें द्रीय विभस्व के 
नवपरीत स्थाननयता तथा रे्दों पर बल देती ि ैजबनक आधनुनकता सावभर्ौनमकता तथा एकरूपता पर 
आधाररत िै । आधनुनकता में पनुननभमाभण, पनु:स्थापन आनद और उत्तर-आधनुनकता में नव-रिना, 
नवकें द्रीयकरण आनद शब्द प्रिनलत िै । उत्तर- आधनुनकता के सपु्रनसद्द प्रवतभक जा ँ नलयोतार के 
कथनानसुार उत्तर-आधनुनकतावाद एक नया यगु निीं वि आधनुनकता की नवशेषताओ ां को दोबारा 
नलख रिी िै उन्िोंने यि र्ी किा नक साांस्कृनतक इनतिास में काल का कोई रे्द पूवभ या उत्तर की 
पररर्ाषा में अथभिीन िै । उत्तर- आधनुनकता आधनुनकता का अांत निीं बनकक यि उसके र्ीतर 
िमेशा से प्रस्फुन त िोने की अवस्था में मौजूद िै । और यि अवस्था ननरांतर जारी ि ै। लेनकन इनमें 
नविारों का रे्द नजरअांदाज निीं नकया जा सकता आधनुनकतावाद तथा उत्तर-आधनुनकतावाद न 
केवल दो अलग-अलग कालखांडों का प्रनतनननधत्व करते िैं बनकक दो नर्न्न शैनलयों, साांस्कृनतक तथा 
सौंदयाभत्मक बोध और नवमशभ पर आधाररत िैं । उत्तर-आधनुनकतावाद आधनुनकता के 
 ेक्नोवैज्ञाननक रनैखक नवकास, अनवरत प्रगनत तथा कै्षनतज इनतिास, सावभर्ौनमकता और अमूतभता 
के मकुाबले में इस बात पर बल देता िै नक प्रायः लोगों का एक समूि दूसर ेसमूि से अपनी मूल 
सांरिनाओ ां में नर्न्न िोता िै ।  

९.५ सानहत्य में उत्तर-आधुनिकतावाद 

उत्तर आधनुनकतावाद का सानित्य निांतन तथा नसद्दाांत पर गिरा प्रर्ाव पड़ा िै । उत्तर- आधनुनकता 
की दृन� में कोई र्ी सावभर्ौनमक समीक्षा पद्दनत न केवल वैिाररक दमन बनकक सौंदयाभत्मक आतांक 
को र्ी जन्म देती िै । यि सावभर्ौनमकता माक्सभवादी वगीय नसद्दाांत की िो या नवश्वजनीन मानवतावाद 
की या फ्ायडीय अविेतन या यौन दमन की यि सब सानित्य के मिान आख्यान तथा सवभव्यापी 
आलोिना नसद्दाांत का �ोत िै । उत्तर-आधनुनकता ने नकस प्रकार सानित्य नसद्दाांतों को प्रर्ानवत 
नकया इसे िम देखेंगे-उत्तर आधनुनकतावाद नकसी सवभव्यापी शाश्वत मूकयाांकन के प्रनतमान को 
स्वीकार निीं करता । क्योंनक यि प्रनतमान अनर्जात्य वगभ द्वारा नननमभत नकए गए िैं । इसनलए इनमें 
उन अकप समूि के सानित्य को नजरअांदाज नकया गया िै जो नक सामानजक पररनध पर िैं अथाभत ्
प्रत्येक सानित्य के नलए अलग-अलग सौंदयभशा� की आवश्यकता िै । अतः कोई सवभमान्य मानदांड 
निीं कोई एक स्वीकायभ सौंदयभशा� निीं कोई कृनत कालजयी, िेष्ट या नवश्वव्यापी निीं कोई मूल तथा 
कें द्रीय एकीकृत, अांनतम, सांपूणभ सानिनत्यक मानदांड निीं नजन कृनतयों को बौनद्दक, साांस्कृनतक तथा 
सौंदयाभत्मक तौर पर नवनश� माना गया िै यनद इनका नवखांडन करें तो पाि के र्ीतर मौजूद उप-पािों 
और र्ाषा के पीछे नछपी अनर्जात्य नविारधारा और सांवेदना स्प� नदखाई देने लगती िै पाि को इस 
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प्रकार पढ़ने को नवखांडनवाद किा गया िै जो नक उत्तर-सांरिनावाद का मूल नबांद ुि ैइसका अनर्प्राय 
यि िै नक लेखक र्ाषीय सांरिना द्वारा अपने वैिाररक पूवाभििों को नजतना र्ी छुपाने का प्रयास करें 
नवखांडन द्वारा वे प्रक  िो िी जाते िैं उत्तर-सांरिनावाद के अनसुार सानिनत्यक कृनत अन्य पािों में 
एक पाि िै सब पाि एकसमान िैं नकसी को नकसी अन्य पाि पर विभस्व प्राप्त निीं पाि अपने अथभ में 
अनेक तथा अनननित िैं र्ाषा वि किने में असमथभ िै जो वि किने का दावा करती िैं िम अथों को 
स्थनगत कर सकत े िैं प्राप्त निीं कर सकते उत्तर आधनुनकतावादी कई वैिाररक पद्दनतयों का 
सानित्य निांतन पर गिरा प्रर्ाव पड़ा िै । इनमें नव-इनतिासवाद, साांस्कृनतक अध्ययन, अधीनस्थ 
अध्ययन तथा नारीवाद शानमल िै । यि सब वैिाररक पद्दनतया ँसानिनत्यक पाि को अ-सानिनत्यक 
दृन�कोण- ऐनतिानसक, सामानजक, राजनीनतक, साांस्कृनतक, नारीवादी, दनलत िेतना आनद से 
देखती िैं और इसी दृन�कोण से उसका मूकयाांकन करती िै । इस प्रकार उत्तर आधनुनकतावाद 
सानित्य समीक्षा के स्थान पर नवमशभ नवशे्लषक को बैिा देता िै । लेखक के अवसान की र्घोषणा की 
जाती िै और पािक के विभस्व को स्वीकार नकया जाता िै ।  

९.६ सारांश 

उत्तर आधनुनकतावाद की प्रमखु नवशेषताएां िैं-नवरे्द और नवनर्न्नता, स्थाननयता और के्षत्रीयता, 
पॉपलुर ककिर और लोक कलाओ ां का नमलाप, बनुध्दवाद और परार्ौनतकवाद पर बढ़ता अनवश्वास, 
नारी तथा दनमत-दनलत नवषयों का अध्ययन, मिान आख्यान तथा सावभर्ौनमक समालोिना नसद्दाांत 
का पतन, अथभ की अनेकता तथा अनननितता, बिुलतावाद तथा बिु-सांस्कृनतवाद, नवकेन्द्रीयता, वगभ 
सांर्घषभ की अपेक्षा नस्ल, जानत तथा नलांग रे्दपर अनधक बल अथाभत् ऐसी नविार-पद्दनत नजसमें वैनश्वक 
के्षत्रीय तथा जातीय सांरिनाए ँएक-दूसर ेसे यदु्दरत रिते िुए र्ी एक-दूसर ेसे मेलजोल र्ी रखती िैं। 
उत्तर आधनुनकतावाद का जन्म और पोषण यूरोप की नवशेष ऐनतिानसक, सामानजक तथा 
साांस्कृनतक पररनस्थनतयों में िुआ िै । यनद िम इसको र्ारतीय सानित्य तथा नस्थनतयों के सांदर्भ में 
प्रस्ततु करना िािते िैं तो िमें देशीय और र्ाषीय सांदर्ों में इसे पररर्ानषत करना िोगा ।  

९.७ दीघोत्तरी प्रश्न 

१. उत्तर-आधनुनकतावाद की मूल अवधारणा को स्प� कीनजए? 

२. उत्तर-आधनुनकतावाद की प्रमखु नवशेषताए ँकौन-कौन सी िैं? 

३. न प्पणी नलनखए: 
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९.८ लघुत्तरीय प्रश्न 

१.  उत्तर आधनुनक वाद की प्रवनृत्त १८८० में नकस माध्यम से प्रस्ततु िुई? 

 उत्तर - नित्रकला के माध्यम से  

२.  उत्तर आधनुनक वाद की शरुूवात किा ँसे िुई मानी जाती िै? 

 उत्तर - जमभनी से  

३.  उत्तर आधनुनकवाद का जन्म व पोषण कैसे िुआ? 

 उत्तर - यूरोप की सामानजक, साांस्कृनतक और ऐनतिानसक पररनस्थनतयों से  

४.  उत्तर आधनुनकवाद नकसका समथभन करता िै? 

 उत्तर - लोकनप्रय सांस्कृनत का  

५.  समकालीन लेखन में उत्तर आधनुनकवाद नकतने अथों में प्रयकु्त होता है? 

 उत्तर - िार अथों में 

९.९ सदंभष पुस्तकें  

१. उत्तर-आधनुनकता: सानित्य और सांस्कृनत की नई सोि- देवेंद्र इस्सर, इांद्रप्रस्थ प्रकाशन नदकली ।  

२. उत्तर-आधनुनकता और उत्तर सांरिनावाद- सधुीश पिौरी, निमािल पसु्तक र्ांडार नदकली ।  

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई : ४  

१०  

मैथ्यू  आर्नल्ड -आलोचर्ा का स्वरूप और प्रकायन 
इकाई की रूपरखेा:  

१०.१ इकाई का उ�ेश्य 
१०.२ प्रस्तावना 
१०.३ मैथ्यू आननल्डः आलोचना का स्वरूप और प्रकायन  
१०.४ साराांश 
१०.५ दीर्घोत्तरीय प्रश्न 
१०.६ लर्घतु्तरीय प्रश्न 
१०.७ सांदर्न पसु्तके 

१०.१ इकाई का उदे्दश्य 

इस इकाई का मखु्य उ�ेश्य ववद्यावथनयों को पाश्चात्य ववचारक मैथ्यू आननल्ड के ववषय में ववस्ततृ 
जानकारी प्रदान करना है ।  

१०.२ प्रस्तावना 

मैथ्यू  आननल्ड इांग्लैंड के एक प्रवतवित कवव और आलोचक थे । उन्होंने अपना सावहवत्यक जीवन कवव 
के रूप में आरांम्र् वकया था लेवकन वे स्वर्ाव और कमन दोनों से पहले आलोचक थे और बाद में  
कवव । उन्होंने समाज, वशक्षा, धमन, सावहत्य, पररवेश और सांस्कृवत से जडुी समस्याओ ां को अपने 
सावहत्य का ववषय बनाया है । उनका अत्यांत अवडगता, स्पष्टता और पूरी तावकन कता से यह मानना है 
वक सावहत्य जीवन की आलोचना है, समीक्षा है । उन्होंने काव्य के साथ-साथ आलोचना के वलए र्ी 
सरलता, स्वार्ाववकता सांयम और शदु्दता आवद अवर्जात गणुों का समथनन वकया । उन्होंने काव्य को 
मानव सांस्कृवत और मानवीय मूल्यों का अक्षर स्रोत र्घोवषत करके अपने परवती आलोचकों के वलए 
आलोचना का नया मानदांड प्रदान वकया और इस प्रकार वे आधवुनक अांगे्रजी आलोचना के प्रवतनक के 
नाम से प्रवसद्द है ।  

१०.३ मूल ववषय 

मैथ्यू  आननल्ड : आलोचना का स्वरूप और प्रकायन 

मैथ्यू  आननल्ड (१८२२-१८८८ ई.) ने काव्य और जीवन के सांबांधों पर गांर्ीरता पूवनक ववचार वकया । 
वे प्राचीन ग्रीक वचांन्तकों में अरस्त ुको अपना आदशन मानत ेथे । होमर के महाकाव्य तथा यूनानी 
नाटककारों के दखुान्तक से प्रर्ाववत होने के कारण उन्होंने स्वच्छांदतावादी मान्यताओ ां का खांडन 
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करते हुए प्राचीन क्लावसकल (अवर्जात्यवादी) वसद्दाांतों की पनु:स्थानपना पर बल वदया । इस तरह 
मैथ्यू  आननल्ड को यूनानी सावहवत्यक आदशों- वसद्दाांतों का उद्दारक कहा जा सकता ह ै। वे एक ऐसी-
सीमा- रखेा पर खडा वदखाई देते हैं वजसे प्राचीन और नवीन परांपरा एवां आधवुनकता का वमलन ववांद ु
कहा जा सकता है ।  

कोई र्ी लेखक या कलाकार देश, काल, पररवस्थवत की उपज होने के साथ-साथ वह इसमें वनयांवित 
और वनदेवशत र्ी होता है । वे इसी प्रकार के कवव -आलोचक थे । वे ऑक्सफोडन ववश्वववद्यालय के 
अांगे्रजी के प्रोफेसर के रूप में सन् १८५७ मैं वनयकु्त हुए थे । इस पद गौरव से उनके ववचारों को वववशष्ट 
प्रबदु्द वगन में प्रसार तथा स्वीकृवत में सहयोग वमला ।  

अठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी में विटेन में आई औद्योवगक क्ाांवत की लहर ने जहााँ एक तरफ ववज्ञान 
को अकल्पनीयता महत्व वदया तो वहीं दूसरी तरफ धमन, सांस्कृवत और काव्य को वबल्कुल वनकृष्ट और 
त्याज्य माना । ववज्ञान के कारण लोगों के जीवन में ऐसा पररवतनन आया वक लोग धमन को अांधववश्वास 
समझने लगे, वजससे मानव मन की सांवेदना र्ावकुता आहत और कुां वठत हुई, लोगों के हृदय में कववता 
के प्रवत आकषनण का र्ाव समाप्त प्रायः होने लगा । टॉमस लव्ह पीकाक नामक ववचारक ने ववज्ञान और 
काव्य के पारस्पररक सांबांधों को एक वसर ेसे नकारते हुए यह वलखा वक ज्ञान और तकन  के इस यगु में 
कववता का कोई स्थान नहीं होता । कववता का यगु बीत चकुा है ।  

इनके उत्तर में प्रवसद्द रोमाांवटक कवव शेली ने अपने एक वनबांध 'द वडफन्स ऑफ पोएट्री'में वलखा वक 
ववज्ञान ने एक साथ काव्य, धमन और सांस्कृवत के मलुोच्छेद का उपक्म वकया था । यहााँ काव्य धमन और 
सांस्कृवत की महत्ता को प्रवतवित करने वालों में शेली के पक्ष में मैथ्यू  आननल्ड र्ी उतर ेऔर यह कहा 
वक मानव सांस्कृवत और मानवीय मूल्यों का अक्षय स्रोत काव्य ही ह ै। काव्य के सांबांध में आननल्ड की 
स्पष्ट धारणा थी वक काव्य का ववषयवस्त ुउदात्त, महत्त्वपूणन और तीव्र व ग्रहण र्ावों पर आधाररत हो, 
काव्य शैली अत्यन्त र्व्य हो, रचना प्रवक्या से सांरचनात्मक अवन्ववत, अनपुात, ससुांगती या सामांजस्य 
का ध्यान रखा जाए तथा काव्य प्रयोजन आनांद प्रावप्त के साथ ही नैवतक मूल्यों की स्थापना हो, 
सामावजक उत्थान हो । इस तरह मैथ्य आननल्ड ने ववज्ञान की अपूणनता की और सांकेत करते हुए कहा 
वक कववता के वबना ज्ञान अपूणन है । कववता केवल मनोरांजन का साधन नहीं है, बवल्क वह जीवन की 
समीक्षा है, इसवलए आलोचक को काव्य और जीवन की सांविष्टता को ध्यान में रखकर ही काव्य की 
आलोचना करनी चावहए ।  

मैथ्यू  आननल्ड की मान्यता थी वक सावहत्य और सावहत्य की समस्याएां मनषु्य जीवन की समस्याओ ां 
से अलग नहीं होती । इस दृवष्ट से सावहत्य का मूल्याांकन जीवन के सांदर्न में ही करना चावहए । इसके 
बार ेमें उन्होंने कहा है "सावहत्य जीवन की आलोचना है । "सावहत्य की आलोचना के और आलोचक 
के ववषय में उन्होंने जो कुछ कहा वह अत्यन्त महत्वपूणन ह ै । उन्होंने अपनी पूरी तैयारी के साथ 
आलोचना को व्यापक आधार पर प्रवतवित करते हुए स्पष्ट कहा वक आलोचना, सांसार में जो र्ी 
सवोत्तम वचांन्तन और ज्ञान है, उनके अवधराम एवां प्रचार का वनस्सांग प्रयास है । उनके माध्यम से ताज े
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और सच्चे ववचारों की प्रवतिा होती है । आलोचना एक बौवद्दक और आध्यावत्मक वातावरण का वनमानण 
करती है वजससे रचनात्मक प्रवतर्ाओ ां को प्रेरणा और प्रोत्साहन वमलता है ।  

मैथ्यू आननल्ड के व्यवक्तत्व में कवव की अपेक्षा आलोचक रूप अवधक प्राधान्य था । उन्होंने आलोचक 
और रचना आलोचक तथा समाज के परस्पर सांबांधों के ववषय में अत्यांत मूल्यवान ववचार रखें, वजसमें 
अांगे्रजी जावत के मन -मवस्तष्क को बहुत समय तक प्रर्ाववत वकया, वे उनकी सबसे बडी देन माने 
जाते हैं । मैथ्यू आननल्ड ने समीक्षा कायन को सजननात्मक शवक्त का कायन मानते हुए यह कहा वक-"समीक्षा 
के वबना उत्कृष्ट काव्य का वनमानण नहीं हो सकता, क्योंवक यगु को पहचानने के वलए समीक्षा शवक्त की 
आवश्यकता है । जगत को जीवन और जगत को ववशद रूप में जानने की आवश्यकता है । मैथ्यू 
आननल्ड ने इस तथ्य पर र्ी प्रकाश डाला की समाज के प्रवत एक आलोचक का क्या कतनव्य हैं? 
आलोचक में कौन-कौन से गणु होने चावहए? उन्हें वकन-वकन वसद्दाांतों के आधार पर शे्रितम कववताऍ ां 
चनु-चुनकर उनका प्रसार करना चावहए । इस सांदर्न में वे आलोचक में मखु्यत: तीन गणुों को अवनवायन 
मानते हैं - 

१)  आलोचक सावहत्य को पढें, समझे और वस्तओु ां का यथाथन रूप देखें ।  

२)  जो कुछ आलोचक ने सीखा है, उसे वह दूसरों को हस्ताांन्तररत कर,े वजससे उत्तम र्ावनाऍ ां 
सर्ी जगह प्रबलता प्राप्त करें तथा सांसार बदल सके । उसका अथानत आलोचक का कायन धमन 
प्रचारक जैसा उत्साह पूणन और कमनठतायकु्त होना चावहए ।  

३)  आलोचक रचनात्मक शवक्त की वक्याशीलता के वलए उपयुक्त वातावरण तैयार करें, वजससे 
अवसर और अनकूुल समय वमलते ही सावहत्यकार उसमें सजृनात्मक सावहत्य की लहलहाती 
फसल पैदा कर सके और उससे सांसार का पोषण कर सके । ऐसा करके आलोचक समाज को 
पूणनता की ओर ल े जा सकेगा, उसे वसखा सकेगा वक वकस प्रकार जीवन व्यतीत करना  
चावहए । इस प्रकार आलोचक सांस्कृवत के ववकास में योगदान कर सकेगा ।  

 इस तरह, मैथ्यू  आननल्ड के मतानसुार आलोचक के वलए सांस्कृवत का नैवतक पक्ष देखना 
आवश्यक है ।  

मैथ्यू आननल्ड ने यह माना है वक आलोचक को वनष्पक्ष आलोचना करनी चावहए । उन्होंने आलोचक 
को वनष्पक्ष होने का तात्पयन आलोचक की वनरपेक्ष दृवष्ट, पूवानग्रहववहीनता तथा तटस्थ होकर रचना का 
वववेचन करने वाला माना है । उन्होंने वनष्पक्ष शब्द को सांकुवचत तथा अपने मन के अनकूुल, अपने 
ववचारों के अनरुूप अथन प्रदान वकया है । आननल्ड की दृवष्ट में वनष्पक्ष आलोचक वह है जो नैवतक 
साांस्कृवतक पूणनता के प्रवत उन्मखु रहता है, और जीवन की र्�ी तथा सामान्य रुवचयों से प्रर्ाववत 
नहीं होता है । उन्होंने माना वक आलोचक को असभ्य और अवर्जात्य दोनों के पूवानग्रहों से मुक्त होना 
चावहए, साधारण जन समूह की अांधी र्ावमयता से मकु्त होना चावहए, सांतोषी मध्यमवगन के झठेु ववचारों 
से र्ी बचना चावहये, क्योंवक इस वगन के लोग रूवढवावदता, धमानन्धता, व्यापार, धनाजनन और ववलास 
में वलप्त रहने के अलावा कुछ नहीं करते, असभ्य और अवर्जात्य वगन गांर्ीर ववचार तथा ज्ञान के 
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आलोक की पहुांच से बाहर होत ेहैं । इन सब बातों से स्पष्ट है वक आलोचक के वनष्पक्ष होने का जो अथन 
मैथ्यू आननल्ड ने लगाया है वह उनका अपना अथन है, उनका व्यवक्तगत दृवष्टकोण है । उनकी आलोचना 
की आलोचना बन्सन और वकट्स ने र्ी की है ।  

मैथ्यू  आननल्ड का यह मत ह ैवक शवक्तशाली आलोचक सजृनात्मक सावहत्य हेत ुउपजाऊ रू्वम तैयार 
करता है, ववचारों का अनुसांधान करके उनका प्रवतपादन करता है, पर यह कायन केवल वही नहीं  
करता । उन्होंने आलोचक को आवश्यकता से अवधक शे्रय, महत्व प्रदान वकया है । यह सत्य है वक 
महान आलोचक र्ौवतक जीवन की याांविकता से मकु्त रहता है, ज्ञान के वलए ज्ञान अजनन करता है, 
ववचारों को उनके माधयुन और आलोक के कारण चाहता है, सवनशे्रि ववचारों का प्रचार करता है, जीवन 
में उन ववचारों को रूपाांतररत करने का प्रयत्न करता है और अपने उन ववचारों और ज्ञान को सांसार 
तक पहुाँचाता है । मैथ्यू  आननल्ड ने आलोचकों को बहुत अवधक महत्व वदया है ।  

सावहत्य में दो प्रकार की प्रवतर्ा कायन करती है:- 

१) कारवयवि प्रवतर्ा और २) र्ाववयवि प्रवतर्ा 

कारवयवि प्रवतर्ा का कायन सावहत्य की रचना करना है । र्ाववयवि प्रवतर्ा का कायन काव्य को समझना 
और उसकी आलोचना या समीक्षा करना है । सांस्कृत सावहत्य में र्ी इस तथ्य की पवुष्ट हुई है वक 
कारवयवि प्रवतर्ा यवद होगी ही नहीं, तो र्ाववयिी प्रवतर्ा की तहत आलोचक वकसकी आलोचना 
करगेा? जैसे पहले आबादी बसती है उसकी व्यवस्था के वलए नगरपावलका या ग्रामपांचायत बाद में 
आता हैं । र्ाषा पहल ेववकवसत होती है । व्याकरण उसकी व्यवस्था के वलए बाद में आता है । ठीक 
वैसे ही कवव पहले काव्य रचना करता है, उनकी समीक्षा या आलोचना बाद में होती है । मैथ्यू  आननल्ड 
की मान्यता इससे वर्न्न थी । उन्होंने कारवयिी और र्ाववयिी प्रवतर्ाओ ां के अांतर और महत्व पर 
प्रकाश डालते हुए कहा है- "वकसी यगु की वास्तववकता को पकडना, मनषु्य की कारवयिी प्रवतर्ा का 
काम नहीं है । यह काम मनषु्य की समीक्षात्मक शवक्त का है । धमनशा�, दशनन, इवतहास, कला, ववज्ञान 
आवद ज्ञान की सर्ी शाखाओ ां में वस्त ुको ' जैसी वह स्वयां में है 'उसे उस रूप में देखना समीक्षात्मक 
शवक्त का ही काम है । इस प्रकार यह शवक्त एक ऐसी बौवद्दक पररवस्थवत का वनमानण कर देती ह,ै वजसका 
उपयोग करके कारवयिी शवक्त अथानत सावहत्य सजनन की शवक्त अपना कायन करती ह ै। " मैथ्यू  आननल्ड 
की इस मान्यता से सहमत होना तकन  सम्मत नहीं ह ै । कारण यह है वक एक ही व्यवक्त में कारवयिी 
प्रवतर्ा के साथ- साथ र्ाववयिी प्रवतर्ा का नैसवगनक गणु र्ी ववद्यमान होना सांर्व है । एक ही मनषु्य 
रचनाकार और आलोचक दोनों हो सकता है । ऐसी पररवस्थवत मैं वह अत्यांत उत्कृष्ट सावहवत्यक सवृष्ट 
की रचना करता है क्योंवक उसकी समीक्षात्मक शवक्त उसे प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूपों से प्रर्ाववत 
करती ह ै। इस प्रकार मैथ्यू  आननल्ड आलोचना का स्वरूप और प्रकायन को प्रवतपावदत करने में अपनी 
अहम रू्वमका वनर्ाते हैं ।  
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१०.४ साराांश 

मैथ्यू  आननल्ड का मानना है वक काव्य और जीवन का अन्योन्यावश्रत सांबांध है । वकसी एक के अर्ाव 
में दूसरा सांर्व नहीं है । जीवन में जो कुछ वजस रूप में चलता है कववता में उसी की अवर्व्यवक्त होती 
है । उन्होंने ववज्ञान को अपूणन माना और यह र्ी कहा वक कववता के वबना ज्ञान अपूणन है । कववता वसफन  
आनांद प्रावप्त का माध्यम या मनोरांजन का साधन नहीं है बवल्क यह हमार ेजीवन की समीक्षा है इसवलए 
वकसी र्ी आलोचक को काव्य और जीवन की सांविष्टता को कें द्र में रखकर ही काव्य की आलोचना 
करनी चावहए ।  

मैथ्यू  आननल्ड के पहल ेआलोचना के के्षि में अनेक अनेक असांगवतयााँ, अस्पष्टता और वबखराव की 
वस्थवतयााँ थीं । उन्होंने उसे एक गांर्ीर सांतवुलत, स्वच्छ और पूणन वविेषण -पद्दवत के रूप में ववकवसत 
वकया । आलोचना को व्यापक आधार पर प्रवतवित वकया । उनके अनसुार " सांसार में जो र्ी सवोत्तम 
वचांतन और ज्ञान ह ैउसके अवधगम एवां प्रचार का वनस्सांग प्रयास है । उसके माध्यम से ताजे और सच्ची 
ववचारों की प्रवतिा होती है । "इस प्रकार आलोचना एक बौवद्दक और आध्यावत्मक वातावरण का 
वनमानण करती है, वजससे प्रवतर्ाओ ां को प्रेरणा और प्रोत्साहन वमलता है ।  

काव्य रचना में  आननल्ड ने चार बातों पर ध्यान कें वद्रत करने का आग्रह वकया १) काव्य की ववषय 
वस्त ुअत्यन्त व्यापक, उत्कृष्ट, र्व्य, और महत्वपूणन होनी चावहए । २) रचना प्रवक्या के क्म में कवव 
को सांरचनात्मक अवन्ववत, अनुपात, ससुांगती या सामांजस्यपूणन होना चावहए । ३) वणनन में र्व्य शैली 
का प्रयोग अवनवायन है । ४) काव्य-प्रयोजन आनांद या मनोरांजन के साथ-साथ नैवतक उन्नानयन या 
नैवतक मूल्यों का ववकास होना चावहए ।  

मैथ्यू  आननल्ड ने वजस प्रकार आलोचना को एक समग्र एवां पूणन जीवन दृवष्ट के रूप में देखा वैसे ही 
रचना को र्ी वे र्व्य ववषय वस्त ुर्व्य वशल्प दोनों स्तरों पर सामांजस्य और सांतवुलत देखना चाहते 
थे ।  

अांततः मैथ्यू  आननल्ड सब वमलाकर चाहे आलोचना हो या रचना, प्रत्येक के्षि में पूणनता चाहते थे । 
उनके अनसुार काव्य के माध्यम से ही सांस्कृवत समग्रतः अवर्व्यक्त होती है । काव्य ही सांस्कृवत का 
सवोत्तम साधन है और सांस्कृवत जीवन की पूणनता का पयानय है । अनानल्ड यूनानी दशनवनक अरस्त ुके 
काव्यादशों से प्रेररत थे उन्होंने आलोचना को एक स्वतांि एवां महत्वपूणन ववधा के रूप में प्रवतवित  
वकया । उन्होंने आलोचना को वसद्दाांत एवां व्यवहार दोनों स्तरों पर समग्रता, पूणनता और पारदवशनता 
प्रदान की । उन्होंने अपनी बहुत अच्छी गहनतम तैयारी के बाद आलोचना-कमन को महत्वपूणन मानते 
हुए स्वीकारा । वे स्वयां एक कवव थे, इसवलए काव्य के ममन को समझने में वे पूणनतः समथन थे । यही 
कारण है वक अांगे्रजी आलोचना के इवतहास में वे एक यगु वनमानता के रूप में प्रवतवित हैं ।  
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१०.५ दीर्घोत्तरीय प्रश्न 

१.  मैथ्यू  आननल्ड द्वारा प्रवतपावदत आलोचना का स्वरूप और प्रकायन पर प्रकाश डावलए ।  
२.  मैथ्यू  आननल्ड के अनसुार आलोचना का स्वरूप और आलोवकत करते हुए प्रकायन के ववषय में 

वलवखए ।  
३.  मैथ्यू  आननल्ड ने आलोचना का जो स्वरूप मान्य वकया है, उस पर प्रकाश डालते हुए प्रकायन 

का पररचय दीवजए ।  
४.  “मैथ्यू  आननल्ड को अांगे्रजी आलोचना का प्रवतनक माना जाता है । " कैसे? आलोचना के स्वरूप 

और प्रकायन पर प्रकाश डालते हुए वलवखए ।  
५. आलोचना का स्वरूप और प्रकायन के सांबांध में मैथ्यू आननल्ड की मान्यताओ ां पर प्रकाश  

 की आलोचना डावलए ।  

१०.६ लर्घुत्तरीय प्रश्न 

प्र.१  अांगे्रजी आलोचना सावहत्य का प्रवतनक वकसे माना जाता है? 
 उत्तर - मैथ्यू  आननल्ड 
प्र.२  मैथ्यू  आननल्ड ने अपना सावहवत्यक जीवन वकस रूप में आरांम्र् वकया था? 
 उत्तर - एक कवव के रूप में 
प्र.३  मैथ्यू  आननल्ड के अनसुार रचनात्मक सावहत्य क्या है?  
 उत्तर - जीवन की आलोचना है ।  
प्र.४ मैथ्यू  आननल्ड के अनसुार वकसके वलए रू्वम तैयार करना आलोचक का कतनव्य है? 
 उत्तर - कवव के वलए ।  
प्र.५  मैथ्यू  आननल्ड ने आलोचना के वलए क्या आवश्यक माना है? 
 उत्तर - आलोचना का वनष्पक्ष होना आवश्यक माना है ।  
प्र.६ मैथ्यू  आननल्ड के जीवन का आदशन कौन था? 
  उत्तर - अरस्त ु
प्र.७ 'कल्चर एण्ड एनाकी 'वकस ववद्वान का प्रवसद्द वनबांध है? 
 उत्तर - मैथ्यू आननल्ड  
प्र.८  'द फां क्शन आफ वक्वटवसज्म एट द प्रेजेंण्ट टाईम' वकसके द्वारा प्रकावशत आलेख है? 
 उत्तर - आननल्ड 
प्र.९  मैथ्यू  आननल्ड के अनसुार काव्य मे सबसे महत्त्वपूणन क्या होना चावहये? 
 उत्तर - ववषय वस्त ु
प्र.१० मैथ्यू  आननल्ड के काव्य प्रयोजन के वलए आनन्द के साथ साथ और वकसे महत्व वदया? 
 उत्तर - नैवतक उन्नयन या नैवतक मूल्यों को ।  
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१० - मैथ य्ू  आर्नल्ड -आलोचना का स्वरूप और प्रकार्य

१०.७ सांदर्न पुस्तकें  

१. र्ारतीय एवां पाश्चात्त्य काव्यशास्त्र तथा वहांदी आलोचना - डॉ. रामचांद वतवारी-प्रकाशक-सांजय 
बकु सेंटर, वाराणसी 

२. काव्यशास्त्र एवां सावहत्यालोचन-हररष प्रकाशन मांवदर, आगरा 

३. र्ारतीय एवां पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा आलोचना- प्रो. योगेन्द्र प्रताप वसांह- श्यामा प्रकाशन 
सांस्थान, इलाहाबाद 

४. पाश्चात्य काव्य वचांतन - प्रो . करुणाशांकर उपाध्याय-राधाकृष्ण प्रकाशन 

५. पाश्चात्य काव्यशास्त्र-डॉ. विलोकीनाथ श्रीवास्तव डॉ. गांगा सहाय 

६. र्ारतीय एवां पाश्चात्य काव्य वसद्दाांत-गणपती चांद्रगपु्त 

७. पाश्चात्य काव्यशास्त्र इवतहास वसद्दाांत और वाद-डॉ. र्ागीरथ वमश्र 

८. पाश्चात्य काव्यशास्त्र-देवेंद्रनाथ शमान 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई : ४  

११  

टी. एस. इलियट  
इकाई की रुपरखेा 

११.०  इकाई का उद्देश्य 
११.१  प्रस्तावना  
११.२  टी. एस. इलियट द्वारा अलिव्यक्त लसद्ाांत 
  ११.२.१ परम्परा की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा 
  ११.२.२ लनवैयलक्तक्ता का लसद्ाांत 
  ११.२.३ वस्तलुनष्ट समीकरण 
११.३ साराांश  
११.४ दीर्घोत्तरीय प्रश्न 
११.५ िर्घतु्तरीय प्रश्न 
११.६ सांदिभ पसु्तके 

११.१ इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई का उद्देश्य लवद्यालथभयों को पाश्चात्य सालित्यकार और लवचारक टी. एस. इलियट की परांपरा 
की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा, लनवैयलक्तकता का लसद्ाांत और वस्तलुनष्ट समीकरण का गिन 
लवशे्लषण समझाना िै ।  

११.२ प्रस्तावना 

टी. एस. इलियट का जन्म अमेररका के सेंट िइु में २६ लसतांबर १८८८ ई. में िुआ था । इनका पूरा 
नाम थॉमस स्टनभस इलियट (Thomas Sterns Eliot) था । ये अांगे्रजी सालित्य के सवाभलिक प्रलतिा 
सांपन्न, प्रलतलष्टत कलव और आिोचक थे । अपने छात्र जीवन में इन्िोंने सांस्कृत और पािी िाषा का 
िी अध्ययन लकया था ।  

इन्िोंने सन १९१० में िावर्भ लवश्वलवद्यािय से एम. ए. लकया था । सन १९१५ में वे िांदन बस गए थे। 
१९२५ में वे विीं के प्रलसद् प्रकाशन सांस्थान ‘फेबर एांर् फेबर’ के लनदेशक लनयकु्त िुए थे । इस सांस्थान 
से ‘द क्राइटेररयन’ नामक तै्रमालसक पलत्रका प्रकालशत िोती थी । इलियट इसके सांपादक थे। इसी पलत्रका 
के माध्यम से इनके कलव और आिोचक व्यलक्तत्व का लवकास िुआ । िािााँलक इनकी समीक्षा की कोई 
व्यवलस्थत पसु्तक प्रकालशत निीं िुई थी परांत ुसमय-समय पर प्रकालशत इनके आिेखों, लनबांिो और 
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11- टी. एस. इलियट

लटप्पलणयों को सांग्रलित कर के पसु्तक के रूप में प्रकालशत लकया गया था । इनकी प्रलसद् कृलतयााँ िै - 
‘द सेके्रर् वरु्’ (१९२०), ‘लसिेक्टेर् एसेज’ (१९१७-३२), ‘द यूज ऑफ पोयट्री एण्र् द यूज ऑफ 
लक्रलटलसज्म’(१९३३), ‘एलिजाबोलथयन एसेज’ (१९३८), पोयट्री एण्र् ड्रामा’ (१९५१), ‘लद थ्री यूजेज 
ऑफ पोयट्री’, ‘लसिेक्टेर् प्रोज’ (१९५३) और ‘ऑन पोयट्री एण्र् पोयट्स’। उन्िें सन १९४९ में 
सालित्य के नोबेि परुस्कार से सम्मालनत लकया गया था ।  

टी. एस. इलियट, पाश्चात्य काव्यशा� में सालित्य के के्षत्र में परांपरा की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा, 
लनवैयलक्तकता का लसद्ाांत, वस्तलुनष्ट समीकरण और सांवेदनशीिता का असािचयभ के लिए 
लवश्वलवख्यात िुए िैं ।  

११.२ टी. एस. इलियट द्वारा अलिव्यक्त लसद्ाांत 

आिलुनक काि के पाश्चात्य समीक्षकों में टी. एस. इलियट (१८८८-१९६५) का नाम अत्यांत मित्वपूणभ 
िै । वे बीसवीं शताब्दी के मिान कलवयों में से एक ि ै। इनकी सबसे प्रलसद् रचना िै - Tradition and 
Individual Talent’, लजसमें सालित्य के आिारिूत और मौलिक समस्याओ ां और लवचारों को 
प्रिावोत्पादक रूप में रखा गया िै, उन पर लचांतन-मनन लकया गया िै ।  

समीक्षा के के्षत्र में टी. एस. इलियट के लवचारों ने एक नई क्राांलत उत्पन्न कर दी । उनके लवचारों ने 
पाश्चात्य समीक्षा को लििा कर रख लदया । उन्िोंने समीक्षा या आिोचना के के्षत्र में अनेक लसद्ाांतों पर 
अपने लवचार रखें उनके द्वारा अलिव्यक्त लसद्ाांत िै -  

१) परांपरा की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा 

२) लनवैयलक्तकता का लसद्ाांत 

३) वस्तलुनष्ट समीकरण 

११.२.१) परांपरा की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा :- 

टी. एस. इलियट से पििे स्वच्छांदतावाद की िारा प्रवालित िो रिी थी स्वच्छांदतावादी, कलव की 
प्रलतिा और अांत:प्रेरणा को िी काव्य सजृन का मूल्य मानकर, प्रलतिा का दैवी गणु स्वीकार करत े 
थे । इसे िी वैयलक्तक काव्य लसद्ाांत (Personalistic Theory of Poetry) किा गया । स्वच्छांदतावादी 
कलवता को आत्मलनष्ट मानते थे । टी. एस. इलियट ने इसका परुजोर लवरोि करते िुए अपने लनबांि 
परांपरा एवां वैयलक्तक प्रज्ञा (Tradition & Individual Talent) में परांपरा को मित्व देत ेिुए किा लक 
परांपरा के अिाव में कलव छाया-मात्र िै और उसका कोई अलस्तत्व निीं िोता टी. एस. इलियट ने देखा 
लक चारों तरफ अव्यवस्था फैिी िुई िै और सालित्य अपने उद्दशे्य से अत्यांत दूर िोता जा रिा िै। उन्िें 
समसामालयक कलवता परांपरा से कटी िुई िगी, इसलिए उन्िोंने सवभप्रथम कलवता के के्षत्र में व्यवस्था 
स्थालपत की वैयलक्तकता की बढ़ती िुई लिन्न-लिन्न िावनाओ ां में व्यवस्था स्थालपत करने के लिए 
अनेकता को एकता के सूत्र में बाांिने का लवचार रखा और इसके लिए परांपरा को अलनवायभ तत्व  
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माना । और परांपरा से कटे िुए वैयलक्तकतावाद की लवलिन्नताओ को इलियट ने सबसे पिि ेपरांपरा से 
जोड़ने की आवश्यकता पर बि लदया और इसके पक्ष में स्वर ऊां चा लकया । उन्िोंने परांपरा के सांबांि में 
किा लक “ परांपरा अत्यांत मित्वपूणभ वस्त ुिै इसे लवरासत रूप में उपिब्ि निीं लकया जा सकता िै यलद 
कोई इसे प्राप्त करना चािता ि ैतो उसे श्रम करना िोगा । इसके लिए सवभप्रथम ऐलतिालसक बोि की 
आवश्यकता िै ऐलतिालसक बोि का अथभ - न केवि अतीत को उसके अलस्तत्व में देखना, अलपत ुउसे 
उसके वतभमानत्व में िी देखना । ” उन्िोंने यि िी स्वीकार लकया और लिखा लक “परांपरा को छोड़ देने 
से िम वतभमान को िी छोड़ बैठेंगे । परांपरा से मेरा तात्पयभ उन सिी सामालजक कायों, रीलत-ररवाजों, 
िालमभक कृत्यों से िेकर नवागांतकु यगु को अलिवादन करने के एकीकृत तरीके से िै जो स्थान स्थान 
में रिने वािे एक सांप्रदाय के व्यलक्तयों के रक्त सांबांिों को व्यक्त करते िैं । ” 

टी. एस. इलियट, टी. ई. ह्यमु और एजरा पाउन्र् दो कलवयों और लवचारकों से प्रिालवत थे । ये दोनों 
लवद्वान परांपरावादी थे और स्वच्छांदतावाद तथा लवकासवाद के लवरोिी थे । इलियट ने स्वयां को िी 
परांपरावादी स्प� रूप से माना और यि इस तथ्य की पलु� की, लक परांपरा का मित्वपूणभ तत्व इलतिास 
बोि(Historical Sense) ि ै। परांपरा से उनका तात्पयभ अांिानकुरण निीं िै और न िी प्राचीन रूलढ़यों 
का ( चािे वि लकसी िी के्षत्र में िो) मूक अनमुोदन िै, अलपत ुपरांपरा प्राचीन काि के सालित्य, िारणाओ ां 
का सम्यक् बोि िी ि ै। वे परांपरा से प्राप्त ज्ञान का अजभन और उसके लवकास के पक्षिर ि ै। यिी परांपरा 
का गत्यात्मक स्वरूप िै-” आग्रि इस बात का िोना चालिए लक कलव को अतीत की चेतना का लवकास 
अथवा अजभन करना चालिए और लफर जीवन िर इस चेतना को लनरांतर लवकलसत करते रिना  
चालिए । ” इलियट के अनसुार सालित्य एक अलवलच्छन्न एवां अखांर् िारा िै । अतीत और वतभमान 
उसके दो छोर ि ैजो एक दूसर ेको प्रिालवत करत ेरित ेिैं । अतएव परांपरा का एक स्वरूप तो अतीत 
में प्रवालित िोता िै और दूसरा वतभमान सांदिो और पररवेशों में अनसु्यूत रिता ि ै। कलव की चेतना में 
जब समाज, जालत व देश की अखांर् िावना का सतत लवकासशीि सत्य प्रकालशत िो जाता िै, तब 
अतीत और वतभमान का केवि सामांजस्य िी स्थालपत निीं िोता वरन वतभमान के सांदिभ में अतीत के 
मूल्याांकन के नए सूत्र िी प्राप्त िोते िैं । इलियट ने मिान काव्य की रचना के लिए अतीत या इलतिास 
का पूरा ज्ञान, सांस्कृलत का लवस्ततृ ज्ञान आवश्यक माना िै साथ िी अनिुव एवां ज्ञान की पररपक्वता 
या प्रौढता को आवश्यक माना िै । यि पररपक्वता तीन बातों से उपिब्ि िोती िै -  

i) मलस्तष्क की प्रौढता 

ii) शीि की प्रौढता  

iii) िाषा शैिी की प्रौढता 

 I)  मलस्तष्क की प्रौढता :- 
 मलस्तष्क की प्रौढता के लिए ऐलतिालसक ज्ञान और ऐलतिालसक चेतना आवश्यक िै लजसका 

तात्पयभ ि ैलक कलव को अपने दशे और जालत के इलतिास के साथ-साथ अन्य सभ्य जालतयों के 
इलतिास का ज्ञान िी िोना चालिए ।  
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 ii)  शीि की प्रौढता :-  
 शीि की प्रौढता का तात्पयभ िै लक कलव के सामने आदशभ, उदात्त और उच्च चररत्रों के गणुों का 

स्वरूप स्प� िो । इसके आिार पर िी कलव आदशभ चररत्रों का लनमाभण कर सकता िै ।  

 iii)  िाषा शैिी की प्रौढता :-  
 िाषा शैिी की प्रौढता के लिए आवश्यक िै लक पूवभवती मिान कलवयों की रचनाओ ां की िाषा 

का ििी-िााँलत अध्ययन लकया जाए ।  

इलियट परांपरा का सांबांि सांस्कृलत से मानत ेिैं । सांस्कृलत में लकसी जालत या समदुाय के जीवन, किा, 
दशभन, सालित्य आलद के उत्कृ� अांश सलन्नलव� रिते िैं । सांस्कृलत में एक प्रकार की लनरांतरता रिती ि ै
। उसकी प्रालप्त के लिए अतीत को प्रयत्न पूवभक जानना जरूरी िै । वस्ततुः अतीत के आिोक में िी 
वतभमान के स्वरूप का सम्यक ज्ञान प्राप्त लकया जा सकता िै, एक प्रकार से अलतलथ वतभमान का लदशा 
लनदेशन करता िै । अतीत और वतभमान परस्पर पूरक िै. ।  

इलियट सांस्कृलत को िमभ से लिन्न मानते िैं तथालप वि िमभ द्वारा लनयांलत्रत िोती ि ै। वे सांस्कृलत के 
लनमाभण में किा और सालित्य का योग िी स्वीकार करत ेिैं । अतः किाकार को सांस्कृलत की साांस्कृलतक 
परांपरा का पूणभ बोि िोना चालिए ।  

टी. एस. इलियट ने अपनी परांपरा की पररकल्पना लसद्ाांत को स्थालपत करते िुए यि किा लक कलवता 
स्वतांत्र ि ैतथा कलवता उपयकु्त माध्यम पाकर अथाभत कलव का मलस्तष्क पाकर स्वयां अलिव्यक्त िोती 
िै, स्वयां अवतररत िो जाती िै । इस प्रकार कलव कलवता लिखता निीं िै, अलपत ुकलवता स्वयां कलव के 
माध्यम से कागज पर शब्द लविान से उतर आती िै, कलवता उत्पन्न िोती िै, की निीं िोती िै अथाभत 
कलव कलवता की रचना निीं करता ि ै। कलवता में कलव की व्यलक्तगत प्रज्ञा निीं िोती िै । दूसरी मित्वपूणभ 
लस्थलत िै- कलव के व्यलक्तत्व का कलवता में सलन्नवेश अथवा सांस्पशभन मानना । इस लसद्ाांत में िावों 
की मित्ता की अपेक्षा किा प्रलक्रया को मित्वपूणभ माना गया िै ।  

कलवता में वैयलक्तक प्रज्ञा अथवा कलव के व्यलक्तगत िावों के सांबांि में इलियट का यि कथन उदु्त लकया 
जा सकता िै “मैं लवश्वास करता ि ाँ की कलव अपने पात्रों को अपना कुछ अांश अवश्य प्रदान करता ि,ै 
लकां त ुयि िी लवश्वास करता ि ाँ लक वि अपने लनलमभत पात्रों के द्वारा स्वयां प्रिालवत निीं िोता िै । ” 

इलियट के इस कथन के आिार पर माया अग्रवाि ने लिखा िै-” इस कथन में कलव के व्यलक्तत्व और 
किाकृलत के आदान-प्रदान एवां सांस्पशभ की िावना सिज स्प� िै । इसके अलतररक्त इलियट द्वारा मान्य 
‘काव्य के तीन स्वर िी इसी और लनदेश करते िैं । इलियट के अनसुार काव्य का प्रथम स्वर वि िै, 
लजसमें कलव स्वयां से बात करता िै । दूसरा स्वर वि ि ैलजसमें कलव अन्य से बात करता िै। और तीसर े
स्वर से कलव पात्रों के माध्यम से बात करता ि ै। पििा स्वर कलव के अपने िावों की सांप्रेषणीयता से 
सांबद् िै, दूसर ेमें लवशेष उद्देश्य की प्रिानता िोती िै, जैसे- मिाकाव्य, नीलत काव्य आलद । तीसरा 
स्वणभ नाटकों से सांबांलित िै । इनमें दूसरा और तीसरा स्वर कलव की सजगता एवां प्रबदु्ता से लनलमभत 
िोता िै । इनमें कलव का व्यलक्तत्व लवशेष रूप से उिर कर सामने आता िै । इनमें वि व्यलक्तत्व से 
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पिायन का लनमाभण करता िै । लफर िी इन तीनों स्वरों की कलवता में लविाजक रखेा निीं खींची जा 
सकती िै । कलव के व्यलक्तत्व से रलित कलवता िाषण िो सकती िै, कलवता निीं । अतः किना िोगा लक 
इलियट ने कलव के व्यलक्तत्व के मित्व को िी प्रलतपालदत लकया िै । ” 

कलव के व्यलक्तत्व का मित्व िी आिोचना की िाषा में वैयलक्तक प्रज्ञा िै । इससे स्प� िै लक प्रारांलिक 
कलवता में कलव की लनवैयलक्तक प्रज्ञा का प्रबि समथभक व आिोचक इलियट बाद में वैयलक्तक प्रज्ञा का 
पक्षिर िो गया था ।  

इस तरि, यिााँ िमने इलियट की परांपरा की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा का लवस्ततृ लववेचन  
लकया । इसी सांदिभ में िम आगे उनके लनवैयलक्तकता के लसद्ाांत की चचाभ करेंगे ।  

११.२.२) लनवैयलक्तकता का लसद्ाांत:-  

लनवैयलक्तकता को अांगे्रजी में ‘इांपसभनि थ्योरी ऑफ पोयट्री (Impersonal Theory of Poetry) किा 
जाता िै । इलियट, एजरा, पाउण्र् के लवचारों से प्रिालवत और सिमत िुए िैं, लनवैयलक्तक प्रज्ञा उन्िीं 
की मान्यता िै । एजरा, पाउण्र् ने स्वीकार लकया िै की कलव वैज्ञालनक के समान िी लनवैयलक्तक 
(Impersonal) तथा वस्तलुनष्ट (Objective) िोता ि ै। कलव का कायभ आत्मलनरपेक्ष िोता िै । इलियट 
ने अनेकता को एकता में बाांिने के लिए परांपरा को आवश्यक माना था । इस प्रकार काव्य में आत्मलनष्ट 
तत्व पर लनयांत्रण िो जाता िै और वस्तलुनष्ट तत्व प्रमखु िोता िै ।  

इलियट, किा को िी लनवैयलक्तक र्घोलषत करते िुए काव्य की अविारणा के लिए कलव के मन को केवि 
माध्यम स्वीकार करते िैं । काव्य की प्रलक्रया पुनः स्मरण निीं िै अलपत ुएकाग्रता का प्रलतफि ि ै
लजसकी रचना के लिए कलव को अलिक पररश्रम निीं करना पड़ता, वि कलव-ह्रदय से स्वत: अवतररत 
िो जाती िै । इस सांदिभ में इलियट का कथन िै-” कलव व्यलक्तत्व की अलिव्यलक्त निीं करता िै, अलपत ु
वि लवलश� माध्यम मात्र िै । ” इस तथ्य को वे एक उदािरण के माध्यम से व्यक्त करते िैं लक ऑक्सीजन 
और सल्फर र्ायोक्साइर् के कक्ष में यलद प्िैलटनम का तार र्ाि लदया जाए तो ऑक्सीजन और 
र्ायोक्साइर् लमिकर सल्फर एलसर् बन जाते िैं, परांत ुप्िैलटनम पर कोई प्रिाव निीं पड़ता और न 
एलसर् में प्िैलटनम का कोई लचन्ि लदखाई देता िै । कलव का मन िी प्िैलटनम का तार िै । इस तरि 
कलव व्यलक्तगत की अलिव्यलक्त निीं करता, वरन् वि लवलश� माध्यम मात्र ि ै । व्यलक्तगत िावों की 
अलिव्यलक्त किा निीं िै, वरन उससे पिायन किा िै । किाकार या कलव सालित्य सजृन िेत ुपरांपरा 
से कुछ िेता िै और परांपरा को कुछ देता िै । इस प्रलक्रया में परांपरा से िेने के लिए किाकार को 
आत्म-अवसान या कुछ त्याग करना पड़ता ि ै। इस सांदिभ में इलियट ने किा ि ै- “The progress of 
an artist is a continual self sacrifice, a continual extinction of personality.”  

किाकार की उन्नलत का आिार व्यलक्तत्व-लवरलित िोना और व्यलक्तत्व का पररत्याग िी िै । किा के 
के्षत्र में यि प्रलक्रया िी लनवैयलक्तकरण (Depersonalisation) की प्रलक्रया किी जाती िै ।  
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इस प्रकार इलियट काव्य में कलव व्यलक्तत्व को मित्व निीं देता । उसकी िारणा िै-” कलवता इसलिए 
मिान निीं िोती िै, क्योंलक उसमें कलव-व्यलक्तत्व का अवरोपण िै अथवा कलव ने उसमें कोई मिान 
वैयलक्तक सांदेश लदया िै, मिान उद्भावना की िै, वरन् कलवता इसलिए मित्वपूणभ िोती िै, क्योंलक उसमें 
रचनाकार का वि लनस्पिृ मलस्तष्क कायभरत िोता िै जो लवलश� एवां लवलिन्न िावनाओ ां की 
स्वच्छांदतापूवभक लबना लकसी पूवाभग्रि अथवा दरुाग्रि के लमश्रण करके एक नवीन सजृन करता ि ै । ” 
रचना की इसी लनवैयलक्तकता, लनस्पिृता तथा तटस्थता को मित्वपूणभ मानने के कारण िी उसने लिखा 
लक लजतना अलिक किाकार पूणभ िोगा, उतना िी अलिक किाकार एवां उसके सजृन-सांिग्न आक्राांत 
मन में पथृकत्व िोगा ।  

इलियट ने लनवैयलक्तकता के दो रूपों को स्वीकार लकए पििा- प्राकृलतक- जो कुशि लशल्पी मात्र के 
लिए िोती िै तथा दूसरा- लवलश�-प्रौढ किाकारों द्वारा उपिब्ि लनवैयलक्तकता । इलियट की मान्यता 
िै लक “प्रौढ कलव का वैयलक्तक अनिुव- के्षत्र िी लनवैयलक्तक िी िोता िै ।  

कलवता के लनवैयलक्तक लसद्ाांत के अनसुार कलवता का जीवन स्वतांत्र िै और वि उपयकु्त माध्यम  
(कलव मलस्तष्क) पाकर स्वयां अवतररत िो जाती िै । इस प्रकार कलव कलवता लिखता निीं िै, वरन् 
कलवता स्वयां कलव के माध्यम से शब्द-लविान द्वारा कागज पर उतर आती ि ै। वि उत्पन्न िोती िै, 
उत्पन्न की निीं जाती । इसे उन्िोंने कववता को किा- प्रलक्रया माना । उन्िोंने िावों की अपेक्षा किा- 
प्रलक्रया को मित्वपूणभ माना और कलव के सलन्नवेश को अस्वीकार लकया ।  

इस प्रकार, किा जा सकता ि ैलक इलियट के अनसुार लनवैयलक्तकता का अथभ िै-’ कलव के व्यलक्तगत 
िावों की लवलश�ता का सामान्यीकरण, लजसमें कलव अपने लनजी िावों को कलवता में इस प्रकार प्रस्ततु 
करता िै लजसमें वे सवभ सामान्य के िाव बन जाते िैं । कलव अपनी तीव्र सांवेदना एवां गिण क्षमता से 
अन्य िोगों की अनिूुलतयों को इस प्रकार ग्रिण करता िै लक वे अनिूुलतयााँ उसकी लनजी अनिूुलतयााँ 
प्रतीत िोती ि ै। इन अनिूुलतयों को वि इस प्रकार व्यक्त करता िै लक वि मत सिी को ग्राह्य िो जाता 
िै । िारतीय काव्यशा� में इसी को ‘ सािारणीकरण’ लसद्ाांत िी व्यक्त करता िै ।  

िािाांलक इलियट का लनवैयलक्तकता का लसद्ाांत इतना उिझा िुआ िै लक इसे स्वयां इलियट िी निीं 
समझ पाए िैं । उन्िोंने इसके लवषय में पििे जो कुछ किा िै, बाद में उससे लवपरीत बातें किी िै । 
उन्िोंने स्वयां अपने प्रारांलिक लवचारों और लनष्कषों के लिए किा लक मैं उस समय ठीक से समझ निीं 
पाया था । इस दृल� से इलियट का लनवैयलक्तकता लसद्ाांत आगे के कलवयों और आिोचकों के द्वारा 
मान्य निीं िुआ । कलव को माध्यम और मशीन बताना उनका अपमान करना ि ै। अगर कलवता का 
स्वयां अवतरण िोता िै तो लफर प्रत्येक मनषु्य कलव क्यों निीं बन जाता?  

११.२.३) वस्तुलनष्ठ समीकरण :-  

टी. एस. इलियट ने अपनी आिोचनात्मक लसद्ाांतों में लवशेष रुप से दो बातें किी ि ै- लनवैयलक्तक प्रज्ञा 
और वस्तलुनष्ट समीकरण । वास्तव में लनवैयलक्तक प्रज्ञा और वस्तलुनष्ट समीकरण में लवशेष अांतर निीं 
िै । इलियट के अनसुार कलव कलवता की रचना करते समय व्यलक्तगत िावों या लवचारों को प्रकट न 
करके लकसी वस्त ुका अिांकार पूणभ वणभन करता िै । वण्यभ- वस्त ुकी कलवता में प्रिानता िी वस्तलुनष्ट 
समीकरण िै ।  
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इलियट ने इस बात को स्प� लकया िै लक किा में िाव प्रदशभन का एक िी मागभ िै और वि िै वस्तलुनष्ट 
समीकरण । इलियट द्वारा प्रलतपालदत वस्तलुनष्ट समीकरण को वस्त ुयोजना लविाव लविान या मूतभ 
लविान के नाम से जाना जा सकता िै । कलव जब काव्य रचना में प्रवतृ्त िोता ि ैतो उसके मूि में कोई 
एक िी िाव प्रेरक रिता िै लकां त ुबाद में अनेक िाव सांवेदन व लवचार परस्पर लमिने िगते िैं व काव्य 
की पररणलत या समालप्त िोते-िोते न जाने लकतने िावों, सांवेदनाओ ां व लवचारों का सलम्मश्रण व लवियन 
िो चकुा िोता िै । इलियट के अनसुार अमूतभ का प्रत्यक्ष सांप्रषेण निीं िो सकता । लकसी मूतभ वस्त ुकी 
सिायता से अमूतभ का सांप्रेषण िोता िै । अतः कलव अपनी सांवेदनाओ ां व अनिूुलतयों की अलिव्यलक्त के 
लिए वस्तमुिुक लचन्िों, प्रतीकों का प्रयोग करता ि ै । इस तरि अमूतभ िावों, सांवेगो, लवचारों एवां 
अनिूुलतयों के सांप्रेषण िेत ुकलव को ऐसी वस्तलुस्थलत, र्घटना का लवन्यास करना चालिए, लजसमें उसके 
िाव वस्तओु ां में पयभवालसत िोकर पाठक या श्रोता के ह्रदय में उसी िाव को जागतृ कर सके । कलव 
अपने िावों के मूलतभ करण के प्रलत लजतना सजग और सक्षम िोगा, सांप्रेषण में उसे उतनी िी सफिता 
लमिेगी ।  

कलव अपनी सांवेदनाओ ां और अनिूुलतयों की अलिव्यलक्त के लिए मूतभ लविान से काम िेकर अमूतभ को 
मूतभ कर देता ि ै। पररणामतः इन प्रतीकों से ठीक विी िावनाएाँ श्रोता या पाठक के मन में जाग्रत िोती 
िैं जो कलव के मन में जाग्रत िुई थी । काव्य की सफिता इसी में ि ैकी िावनाओ ां और उसके मूतभ 
लविान में पूणभ सामांजस्य एवां एकरूपता िो । इलियट की यि सूत्र व्याख्या कुछ इस प्रकार िै- 

१.   िाव अमूतभ िोता ि ै। अतः उसकी अलिव्यलक्त लकसी मूतभ वस्त ुकी सिायता से िी सांिव 
िै ।  

२.   लजस लकसी वस्त ु से लजस लकसी िाव की अलिव्यलक्त, अलिव्यांग्य िाव अलिव्यांजक 
वस्त ुमें ऐसा सांबांि िोना चालिए लक उस वस्त ुसे वि िाव अलिव्यक्त िो सके । यि वस्त ु
शब्द से वैसी वस्त ुअलिप्रेत ि ैजो एक और तो कलव के िाव को अलिव्यक्त करें और 
दूसरी ओर िावक के मन में तत्सदृश िाव उत्पन्न करें ।  

३.   इस तरि मूतभ लविान का कोई लनलश्चत रूप निीं िै ।  

४.  बाह्य वस्तओु ां की सिायता से िावक के मन में वैसे िी िाव उठते िैं जैसे कलव के मन में 
उत्पन्न िुए थे ।  

इलियट मानते िैं लक कलव अपनी िावना के लिए कुछ शब्द लविान, कुछ वस्त,ु कुछ र्घटना और कुछ 
पररलस्थलत प्रस्ततु करत ेचिता िै । ये शब्द, वस्त ुऔर र्घटना, कलव की िावना आलद स्थान पर कलवता 
में प्रयकु्त िोते िैं । इलियट ऑब्जेलक्टव कोररिेलटव शब्द इस्तेमाि करते िैं । वस्तलुनष्ट समीकरण 
लसद्ाांत इलियट का मौलिक उद्भावना निीं िै । इस लसद्ाांत का सवभप्रथम सांकेत अरस्त ुके काव्य शा� 
में लमिता िै । बाद में फ्ाांसीसी प्रलतकवालदयों ने िी काव्य में इस पद्लत का अनसुरण लकया । मनोिावों 
और सांवेगों की काव्य में सवोत्तम अलिव्यलक्त िोती िै । इलियट मानते िैं लक कलव मानस गत सांवेगों का 
अथवा कलव के मनोिावों का सह्रदय तक सीिा सांप्रेषण निीं िो सकता, इसलिए कलव को अपने सांवेगों 
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से सांप्रेषण के लिए वस्तओु ां, लस्थलतयों और र्घटनाओ ां का चनुाव करना चालिए लजससे उनकी वस्तओु ां, 
लस्थलतयों और र्घटनाओ ां के माध्यम से कलव के मनोिाव पाठक तक सांप्रेलषत िो सके । इस तरि कलव 
सांवेगों तथा मनोिावों के सांप्रेषण के लिए वस्तलुनष्ट समीकरण को प्राप्त करना आवश्यक िै । लकसी ऐसी 
ठोस वस्त,ु लचत्र, व्यलक्त, दान आलद का प्रस्ततुीकरण जो कलव सांवेगों को पाठकों तरुांत आिुलत कर  
सके । अतः विी वस्तलुनष्ट समीकरण िै ।  

इस प्रकार िम कि सकते िैं लक इलियट का वस्तलुनष्ट समीकरण लसद्ाांत िाव प्रदशभन का मित्वपूणभ 
लसद्ाांत िै जो काव्य को समझने में मित्वपूणभ व लनलश्चत िूलमका लनिाता िै ।  

११.४ साराांश 

टी. एस. इलियट द्वारा प्रलतपालदत लसद्ाांत ‘ परांपरा की पररकल्पना और वैयलक्तक प्रज्ञा, लनवैयलक्तकता 
का लसद्ाांत और वस्तलुनष्ट समीकरण का लसद्ाांत तीनों उन्िें पाश्चात्य काव्यशा� के मित्वपूणभ 
आिोचकों- लवचारकों में शालमि करते िैं ।  

इलियट ने परांपरा को लवशेष मित्व लदया और इस बात पर िी बि लदया की परांपरा के िीतर िी कलव 
की वैयलक्तक प्रज्ञा की साथभकता मान्य िोनी चालिए ।  

परांपरा को पररिालषत करते िुए उन्िोंने किा लक “इसके अांतगभत उन सिी स्वािालवक कायों, आदतों, 
रीलत- ररवाजों का समावेश िोता िै जो स्थान लवशेष पर रिने वािे िोगों के सि-सांबांि का प्रलतलनलित्व 
करते िैं । परांपरा के िीतर लवशेषत: िालमभक आचारों से िेकर साांस्कृलतक बोि, ऐलतिालसक बोि का 
समग्रता से लवशे्लषण िोता िै । इलियट यि मानते िैं लक परांपरा उत्तरालिकार में प्राप्त निीं िोती वि 
अलजभत की जाती ि ै । वस्ततुः इलियट के लिए परांपरा एक अलवलच्छन्न प्रवाि िै जो अतीत के 
साांस्कृलतक सालिलत्यक दायर ेउत्तमाांश को वतभमान को समदृ् करता ि ै। यि अतीत की जीवन शलक्त ि ै
लजससे वतभमान का लनमाभण िोता िै और िलवष्य का अांकुर फूटता िै । परांपरा के नाम पर अांिलवश्वासों 
और रूलढ़यों का अनकुरण निीं करना चालिए ।  

परांपरा के मित्व के साथ िी इलियट ने काव्य की लनवैयलक्तकता के लसद्ाांत का प्रलतपादन लकया । 
उसने आत्मलनष्ट (Subjective) सालित्य के स्थान पर वस्तलुनष्ट (Objective) सालित्य को लवशेष 
मित्व लदया । उनके अनसुार “ मिान रचनाकार लनवैयलक्तक िोता िै कलवता िाव लक उन्मकु्त अलिव्यलक्त 
निीं िै, वि िाव से मलुक्त िै वि व्यलक्तत्व की अलिव्यलक्त निीं, व्यलक्तत्व से मलुक्त िै लकां त ु लनश्चय िी 
लजनमें व्यलक्तत्व और िाव िै, वे िी यि जान सकते िैं लक उनमें मलुक्त की आकाांक्षा का अथभ क्या िोता 
िै ।  

इलियट के इस लसद्ाांत को िी लनवैयलक्तकता का लसद्ाांत किा जाता िै । उन्िोंने इस लसद्ाांत का 
प्रलतपादन रोमाांलटक कलवयों की व्यलक्तवादीता के लवरोि में लकया । साथ िी, इस लसद्ाांत के प्रलतपादन 
के माध्यम से उन्िोंने काव्य लसद्ाांत को वैज्ञालनक बनाने की कोलशश की इलियट ने कलव के मन की 
तिुना प्िैलटनम के तार से की उन्िोंने किा लक यलद ‘ ऑक्सीजन’ और ‘ सल्फर र्ायोक्साइर्’ के 
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कक्ष में प्िैलटनम का एक तार र्ाि लदया जाए तो ऑक्सीजन और सल्फर र्ायोक्साइर् लमिकर 
सल््यूरस एलसर् बन जाते िैं लकां त ुइस सल््यूरस एलसर् में प्िैलटनम का कोई लचन्ि लदखाई निीं  
देता । प्िैलटनम का तार िी पूणभत: अप्रिालवत रिता िै । इसी प्रकार कलव के मन के सांपकभ  में अनेक 
प्रकार के सांवेदन अनिूुलतया और िाव आते िै और नए-नए रूप ग्रिण करते रिते िैं लकां त ुप्रौढ़ कलव 
का मन अप्रिालवत रिता िै । वास्तलवकता यि िै की रचनाकार लजतना प्रौढ़ और पररपक्व िोगा उसमें 
िोक्ता और स्र�ा व्यलक्तत्व का अांतर उतना िी स्प� िोगा ।  

इलियट द्वारा प्रलतपालदत ‘ वस्तलुनष्ट समीकरण’ (Objective Correlative) का लसद्ाांत िी लवशेष 
मित्व का िै । ‘ वस्तलुनष्ट समीकरण’ से तात्पयभ िै ‘िावानकूुि आिांबन लविान’ । इलियट का मानना 
िै लक प्रत्येक िाव की प्रिावी अलिव्यलक्त के लिए आवश्यक िै लक कलव ऐसी वस्तओु ां, लस्थलतयों या 
र्घटनाओ ां का चयन करें जो िाव-लवशेष को उलदप्त एवां जागतृ करने के लिए उलचत आिांबन का काम 
कर सके । इलियट ने इस ‘ वस्तलुनष्ट समीकरण’ लसद्ाांत की तिुना िारतीय रस लसद्ाांत की लविावना 
-व्यापार से की जा सकती िै ।  

इस प्रकार, अांततः किा जा सकता िै अांगे्रजी के बीसवीं शताब्दी के कलव समीक्षकों में इलियट का 
स्थान अन्यतम िै । उन्िोंने अांगे्रजी की व्यविाररक समीक्षा को न केवि समृद् लकया, वरन् उसे नई 
मयाभदा प्रदान की । उन्िोंने अलिजातीय सांस्कारों को नये सांदिभ मे प्रलतलष्टत लकया । लसद्ाांत ग्रांथों की 
रचना न करते िुए िी उन्िोंने अनेक मित्त्वपूणभ लसद्ाांतों को प्रलतलष्टत लकया। आिलुनक वैज्ञालनक लचांतन 
को ध्यान में रखकर उन्िोंने काव्य को नई िूलम पर प्रलतलष्टत लकया । एक समीक्षक के रूप में उन्िोंने 
सालित्य की जीवांत परांपरा के सांरक्षण पर बि लदया । रुलचयों के पररष्कार को आवश्यक माना और 
सालित्य के बोि और आस्वाद की मित्ता स्प� की । आिोचना की समलृद् के लिए उन्िोंने तिुना और 
लवशे्लषण को अलनवायभ माना । इलियट ने शे्रष्ट आिोचक के लिए सिायता के साथ िी व्यापक अध्ययन 
और स्प� लवशे्लषण -क्षमता जसेै गणुों को िी आवश्यक माना । सब लमिाकर उन्िोंने अांगे्रजी समीक्षा 
को अलिक से अलिक वस्तलुनष्ट और लवशद बनाने में मित्वपूणभ िूलमका लनिाई ।  

११.५ दीर्घोत्तरीय प्रश्न: 

1) इलियट की परांपरा की पररकल्पना पर प्रकाश र्ालिए ।  

2) इलियट ने लजस परांपरा को स्वीकार लकया , उसकी पररकल्पना स्प� कीलजए ।  

3) इलियट के अनसुार वैयलक्तक प्रज्ञा पर प्रकाश र्ालिए ।  

4) टी. एस. इलियट ने वैयलक्तक प्रज्ञा के सांबांि में जो लवचार व्यक्त लकए िैं, उनका पररचय दीलजए। 

5) लसद् कीलजए लक इलियट कलवता में वस्तलुनष्ट समीकरण के पक्षिर थे ।  

6) “इलियट की लनवेलक्तकता िी वस्तलुनष्ट समीकरण िै । " इस तथ्य पर अपने लवचार लिलखए । 
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11- टी. एस. इलियट

११.६ िर्घुत्तरीय प्रश्न 

प्र.१)  टी.एस. इलियट का पूरा नाम क्या था? 
 उत्तर  - थॉमस स्टनभस् इलियट (Thomas Stearns Eliot) 
प्र.२  सन १९४९ में टी. एस .इलियट को सालित्य के लिए लकस पुरस्कार से सम्मालनत लकया गया 

था? 
 उत्तर  - नोबेि परुस्कार 
प्र.३  टी. एस. इलियट लकन लवद्वानों से प्रिालवत थे? 
 उत्तर  - टी. ई. हू्यम और एजरा पाउण्र् ।  
प्र.४)  इलियट ने सालित्य िेखन के लिए लकसका ज्ञान अलनवायभ माना िै? 
 उत्तर -परांपरा और इलतिास का ज्ञान अलनवायभ माना ।  
प.५)  इलियट लकस पलत्रका के सांपादक थे? 
 उत्तर -द क्राइटेररयन(The criterion) 
प्र.६)  इलियट की आिोचना का मूिािार लनबांन्ि कौन सा िै? 
 उत्तर  -टे्रर्ीशन एांर् दी इांलर्लवजअुि टैिेंट 
प्र.७  परांपरा एवां वैयलक्तक प्रज्ञा लकस लवचारक का प्रलसद् लनबांि िै? 
 उत्तर -इलियट 
प्र.८  इलियट परपंरा का मित्त्वपूणभ तत्व लकसे मानते थे? 
 उत्तर -इलतिास बोि 
प्र.९)  इलियट ने प्रारांम्ि में लकसका लवरोि लकया था? 
 उत्तर -वैयलक्तक प्रज्ञा 
प्र.१०) इलियट ने अनेकता को एकता में बाांिने के लिए लकसे आवश्यक माना था? 
 उत्तर -परम्परा 

११.७ सांदिभ पुस्तकें  

1) िारतीय एवां पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा लिांदी आिोचना - र्ॉ. रामचांद लतवारी 

2) पाश्चात्य काव्य लचांत्तन – प्रो. करुणाशांकर उपाध्याय  
3) काव्यशास्त्र एवां सालित्यािोचन - िरीश प्रकाशन मांलदर 

4) िारतीय एवां पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा आिोचना - प्रो. योगेन्र प्रताप लसांि  
5) पाश्चात्य काव्यशास्त्र - र्ॉ. लत्रिोकी नाथ श्रीवास्तव, र्ॉ. गांगा सिाय  

6) िारतीय एवां पाश्चात्य काव्य लसद्ान्त - गणपलतचांद गपु्त 
7) पाश्चात्य काव्यशास्त्र इलतिास, लसद्ाांत और वाद र्ॉ. िगीरथ लमश्र 

8) पाश्चात्य काव्य शास्त्र - देवेन्रनाथ शमाभ 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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इकाई  : ४    

१२   

आई. ए. रिचर्ड्स 
व्यावहारिक आलोचना, िागात्मक अर्थ, सवंेगों का सतंुलन, सपें्रषण 

इकाई की रूपिखेा : 

१२.० इकाई का उद्देश्य 
१२.१ प्रस्तावना 
१२.२ आई. ए. रिचर्ड्स  
 १२.२.१ व्यावहारिक आलोचना 
 १२.२.२ िागात्मक अर्् 
 १२.२.३ संवेगों का संतलुन 
 १२.२.४ संप्रेषण का ससद्ांत  
१२.३ सािांश  
१२.४  दीर्घोत्तिीय प्रश्न 
१२.५ लर्घतु्तिीय प्रश्न 
१२.६ संदर्् पसु्तके 

१२.०  इकाई का उदे्दश्य  

इस इकाई का मखु्य उद्देश्य सवद्यासर््यों को पाश्चात्य सवद्वान,  सवचािक आई. ए. रिचर्ड्स   द्वािा 
प्रसतपासदत व्यवहारिक आलोचना,िागात्मक अर््, संवेगों का संतलुन औि संप्रषेण के ससद्ांतों की 
सवस्ततृ जानकािी देना है । 

१२.१ प्रस्तावना 

आई. ए. रिचर्ड्स का पूिा नाम ईवि आम्स्रोंग रिचर्ड्स (१८९३-१९७९) र्ा । बीसवी सदी के 
आलोचकों में यश औि प्रर्ाव दोनों ही दृसियों से इनका गौिवपूण् स्र्ान है ।  इन्होंने कें सिज 
सवश्वसवद्यालय से आचाि-सवज्ञान (Moral Science) में स्नातक की उपासि प्राप्त की र्ी । मनोसवज्ञान 
में उनकी गहिी पैठ र्ी । इसके असतरिक्त अर््, सवज्ञान, मानव सवज्ञान, सौंदय्शा� आसद के र्ी गहि े
मम्ज्ञ र्े, सजनका उन्होंने अपने ससद्ांत सनरूपण में खलुा प्रयोग सकया है । आलोचना के के्षत्र में रिचर्ड्स 
की दो कृसतयााँ -  
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१.  ‘द प्प्रपं्सपल्स ऑफ प्लटििी प्िप्टप्सज्म (The principals of Literary Critism)  

२.  पै्रप्टटकल प्िप्टप्सज्म (Practical Critism)  

सवशेष रूप से चसच्त है । वे मूलतः मनोवैज्ञासनक तर्ा मूल्य वादी समीक्षक है । अतः उनका सासहसत्यक 
सववेचन मनोसवज्ञान के ििातल पि ह ै। इसी दृसि से उन्होंने िरे्ले के ‘कला कला के सलए’ ससद्ांत का 
खंर्न किते हुए मूल्य ससद्ांत की स्र्ापना की । रिचर्ड्स  का मत है सक आज जब प्राचीन पिपंिाएाँ टूट 
िही है औि मूल्य सवर्घसटत हो िहे हैं, तब सभ्य  समाज, कला औि कसवता के सहाि ेही अपनी मानससक 
व्यवस्र्ा औि संतलुन बनाए िख सकता है । रिचर्ड्स के सवचाि से सासहत्य समीक्षा का ससद्ांत दो 
स्तंर्ों पि सटका होना चासहए एक मूल्य औि दूसिा संप्रेषण ।  

१२.२ आई. ए. रिचर्ड थस 

१२.२.१ व्यावहारिक आलोचना: 

आई. ए. रिचर्ड्स आिसुनक काव्यशा� की पिपंिा के महत्वपूण् समीक्षक-आलोचक है । वे वैज्ञासनक 
र्े इसीसलए उन्होंने अपने काव्य ससद्ांत औि आलोचना के मानदंर् मनोसवज्ञान औि मनोवैज्ञासनक 
सववेचन आिारित रूप में प्रस्ततु सकए र्े ।  उनकी आलोचना के आिाि काव्य मूल्य औि संप्रेषण के 
ससद्ांत है ।  

आई. ए. रिचर्ड्स ने अपनी वैज्ञासनक औि मनोवैज्ञासनक दृसि को सासहत्य समीक्षा या आलोचना में 
समासहत किके एक नई िोशनी सबखेिी । यह मनोसवज्ञान से सासहत्य के के्षत्र में आए हैं । अतः इनकी 
समीक्षा पद्सत मनोवैज्ञासनक तकों पि आसित ह ै। वैज्ञासनक उन्नसत एवं र्ौसतक समसृद् के संदर्् में 
कसवता का अवमूल्यन ही नहीं हुआ असपत ुउसका असस्तत्व र्ी खति ेमें पडा आर्ाससत होने लगा । 
अनेक सवद्वत जनों ने कसवता के इस अंिकाि पूण् सस्र्सत की शंका का सनवािण किने का जो प्रयास 
सकया, उनमें आई. ए. रिचर्ड्स का सवशेष स्र्ान है ।  रिचर्ड्स ने मानव सभ्यता एवं उसके मानससक 
संतलुन के सलए कसवता की असनवाय्ता र्घोसषत की औि यह प्रसतपासदत सकया सक वत्मान समय के 
मूल्य सवर्घटन के यगु में कसवता ही व्यसक्त के असस्तत्व की िक्षा कि सकती है ।  

आई. ए. रिचर्ड्स काव्यानरूु्सत को संसाि से अलग ना मानकि उसके अन्योन्यासित प्रगाढ़ संबंिों को 
स्वीकाि किते हैं  । उन्होंने िैर्ले के ‘कला, कला के सलए’ ससद्ांत का कडा सविोि सकया औि ‘कला, 
जीवन के सलए’ को असिक महत्व सदया । उन्होंने नैसतकता को र्ी मनोवैज्ञासनक मानवतावादी दृसि से 
ही पिखा है । उनकी दृसि में अच्छा वही है, जो मूल्यवान हो औि मूल्यवान वही है, जो मन में संगती 
एवं संतलुन स्र्ासपत कि सके । रिचर्ड्स की आलोचनात्मक पद्सत अमेरिका की नव्य आलोचना से 
बहुत असिक मसहमासन्वत हुई ह ै। यद्यसप रिचर्ड्स के मतानसुाि सासहत्य की समीक्षा का एकमात्र उद्देश्य 
उसका मूल्यांकन किना है ।  इस संदर्् में उन्होंने स्पि कहा है सक “मूल्य  औि प्रषेणीयता की  सर्सत्त  
पि ही आलोचना के र्वन का सनमा्ण हो सकता है ।” इस प्रकाि रिचर्ड्स ने सासहसत्यक समीक्षा को 
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मानवीय मूल्यों की तलुा पि िखा है औि संपूण् पाश्चात्य आलोचना को एक वैज्ञासनक आिाि प्रदान 
सकया है ।  

रिचर्ड्स के अनसुाि आलोचना सासहत्य का मूल्यांकन किती है औि सार् ही उसके मूल्यांकन के 
मानदंर्ों का र्ी सनिा्िण किती है । उसने आलोचना को एक स्वतंत्र शा� के रूप में स्वीकाि सकया 
है ।  सनष्कष्त:  रिचर्ड्स के समीक्षात्मक ससद्ांतों के अध्ययन से ज्ञात होता ह ै सक वह वैज्ञासनक 
अन्वेषक र्ा । यदी हम कसवता के मूल्य का पिीक्षण किना चाहते है तो हमें यह जानना होगा की कसवता 
की िचना किते समय कसव की क्या सस्र्ती िहती है? तर्ा कसवता की अनुरू्ती किते समय पाठ की 
क्या सस्र्ती िहती है? इसके सलए आवश्यक है सक सकसी कलाकृती मे उपयकु्त शब्दावली का साविानी 
पूव्क सवशे्लषण किते हुए हम इस बात का पता लगाएाँ की अपने पाठकों औि आिसुनक समीक्षा को वह 
कृती सकस प्रकाि प्रर्ासवत किती है । इस प्रकाि अपने समीक्षात्मक ससद्ांतो में वैज्ञासनक दृसिकोण का 
अपनाना पाश्चात्त्य समीक्षा शा� को रिचर्ड्स की बर्ी देन समझी जायेगी ।  इस आिाि पि रिचर्ड्स की 
आलोचना को व्यवहारिक माना जा सकता है, क्योकी वे ‘कला, कला के सलए’  ससद्ांत के सविोिी 
औि ‘कला, जीवन के सलये’ ससद्ांत के समर््क र् े। यह एक व्यवहािी बात ह ैकी कसवता औि कला 
द्वािा िोता औि पाठक अर्वा दश्क पि अनकूुल प्रर्ाव होना चासहए । कसवता पढ़कि यह सनुकि 
िोता औि पाठक को तर्ा कलाकृसत देखकि दश्क को आनंद की अनरूु्सत होनी चासहए । यसद कसवता 
से िोता या पाठक को तर्ा कलाकृसत से दश्क को कोई मानससक लार् अर्वा उसके मन में अनकूुल 
प्रसतसिया नहीं हुई तो वह कसवता औि कला व्यर्् ह ै।  इस प्रकाि की कसवता को कोई क्यों पढे़गा या 
सनेुगा तर्ा इस प्रकाि की कलाकृसत को कोई क्यों देखना चाहेगा । 

१२.२.२ िागात्मक अर्थ:  

आई. ए. रिचर्ड्स, आलोचना के के्षत्र में मूल्य औि संप्रेषण के प्रबल पक्षपाती र् े। उन्होंने कला औि 
कसवता की िेष्ठता का आिाि संप्रेषण को ही स्वीकाि सकया है । उन्होंने माना है सक कलाएाँ  वह माध्यम 
है सजनके द्वािा कलाकाि अपनी अनरूु्सतयों को दूसिों तक पहुंचाने का प्रयास किता है । मनषु्य अपनी 
अनरूु्सतयों को दूसिों तक अवश्य संप्रेसषत किता है क्योंसक संप्रेषण लोक व्यवहाि का असनवाय् अंग 
है । िाग-द्वेष, प्रेम, सहानरूु्सत पािस्परिक संप्रेषण यानी सक अपनी अनरूु्सतयों के आदान-प्रदान का ही 
नतीजा है । सकंत ुसंप्रेषण की क्षमता सर्ी लोगों में एक समान नहीं होती ह ै। कलाकाि औि जनसािािण 
की अनरूु्सत में तासत्वक अतंि नहीं होता । अतंि होता ह ै- अनरूु्सत की असर्व्यसक्त में । बहुत लोगों की 
अनरूु्सत गूंगे का गरु् है, गूंगा गडु के स्वाद का अनरु्व तो किता है, पितं ुउसे कह नहीं पाता । सजसे 
वाणी का विदान प्राप्त है वह उसे कहता है । इस क्षमता में कसव एक कदम औि आगे है । वह केवल 
कहता ही नहीं, बसल्क इस ढंग से कहता ह ैसक दूसिो को र्ी वह अनरूु्सत अपनी जैसी प्रतीत होने 
लगती है औि तब मन में आता है सक ऐसा हमने र्ी कई बाि सोचा र्ा पितं ुइस खूबी से नहीं कह  
पाए । 
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रिचर्ड्स के अनसुाि इस संप्रेषण का सबसे सशक्त माध्यम है - र्ाषा । र्ाषा के संबंि में रिचर्ड्स ने 
पया्प्त सवचाि सकया है औि र्ाषा के दो रे्द बताए हैं:- तथ्यात्मक (referential) औि िागात्मक 
(emotional) । कसव वैज्ञासनक के समान तथ्यों का शोि नहीं किता, असपत ु वह तो िागात्मक 
अवस्र्ाओ ंकी सज्ना किता है । 

र्ाषा कुछ ऐसे प्रतीकों का समूह है, जो िोता औि पाठक के मन के  अनरुूप  मन:सस्र्सत को  उत्पन्न 
कि दे । रिचर्ड्स के अनसुाि शब्द अपने में पूण् या स्वतंत्र नहीं होते । नाद,  शब्द-पहचान, र्ाव-सवचाि-
प्रसंग आसद र्ी इसके सार् जडेु िहते हैं ।  

आई. ए. रिचर्ड्स ने र्ाषा का  जो िागात्मक रे्द बताया है, वह वास्तव में िागात्मक अर्् ह ै। तथ्यात्मक 
र्ाषा का अर्् तथ्यों का ज्ञान किाना होता ह ै । कसवता की र्ाषा तथ्यात्मक अनरूु्सत न किाके 
िागात्मक अनरूु्सत किाती ह ै। यही र्ाषा का िागात्मक अर्् ह ै। यह िाग आत्मकर्ा कसवता की र्ाषा 
का ही हो सकता है, क्योंसक कसवता मनषु्य के मन में िाग अर्ा्त प्रेम अर्वा लावण्या का र्ाव उत्पन्न 
किती है । यह काय् कसवता र्ाषा के िागात्मक अर्् के द्वािा पूण् किने में सफल होती है । 

आई. ए. रिचर्ड्स र्ाषा को ऐसे प्रतीकों का समूह मानते र्े जो िोता अर्वा पाठक के मन में कसव 
अर्वा सासहत्यकाि के मन के अनरु्व के अनरुूप सस्र्सत उत्पन्न कि द े । इस प्रकाि र्ाषा की 
प्रतीकात्मकता वक्ता औि िोता के बीच अखंर् मानससक  व्यापाि का सूत्रपात किती ह ै। 

कसवता का संबंि बौसद्क सत्य से नहीं होता, असपत ुिागात्मक  सिया से होता है । हमािी र्ावनाओ ं
को जो बात जाँचती है, तर्ा जो बात सविोिी प्रतीत नहीं होती वही काव्य सत्य है । 

काव्य के इस िागात्मक सत्य की उत्पसत्त कसवता की र्ाषा प्रस्ततु किती ह ै। र्ाषा के दो प्रकाि के 
अर्् होते हैं - एक तथ्यात्मक अर्् औि दूसिा िागात्मक अर्् । 

तथ्यात्मक अर्् दश्न, इसतहास, रू्गोल, गसणत, सवज्ञान आसद का सवषय ह ैऔि िागात्मक अर्् कसवता 
का सवषय है । कसव जब सकसी नासयका का या यवुती के मखु को चंद्रमा के समान बताता ह ैतो यहााँ 
तथ्यात्मक अर्् नहीं होता बसल्क िागात्मक अर्् होता है क्योंसक सकसी र्ी �ी का मखु चंद्रमा के 
समान प्रकासशत किने वाला नहीं हो सकता है । 

रिचर्ड्स, कसवता के सलए लय को असनवाय् मानते हैं । उनके अनसुाि लय केवल ध्वसनयों की व्यवस्र्ा 
नहीं है, उसमें गंर्ीि र्ावनाएाँ औि शब्दों के अर्् र्ी सनयोसजत िहते हैं । लय की सस्र्सत केवल ऊपिी 
ििातल पि ही नहीं िहती, उसका सवकास मन औि र्ाषा की गहिाई से होता है । र्ाषा में ऊपिी लय 
तो र्ाषा के शब्दों के द्वािा आती है, पितं ुआतंरिक लय का  काय् र्ाषा का िागात्मक अर्् ही किता 
है । कसवता में बाह्य अर्वा ऊपिी  लय के सलए र्ी कोमल ध्वसन या नाद वाले शब्दों की आवश्यकता 
होती है । कोमल नाद या उच्चािण वाले शब्द सनसश्चत रूप से िागात्मक अर्् वाले होंगे । कोमल नाद 
वाले शब्द, िाग अर्वा प्रेम के असतरिक्त कठोि र्ाव उत्पन्न नहीं कि सकते । इस प्रकाि स्पि है सक 
ऊपिी औि आंतरिक लय की दृसि से तर्ा मन में कोमल र्ाव उत्पन्न किने की दृसि से र्ाषा के 
िागात्मक अर्् की आवश्यकता होती है । इस प्रकाि कसवता का, र्ाषा के िागात्मक अर्् से र्घसनष्ठ 
संबंि है । 
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१२.२.३ सवंेगों का सतंुलन : 

आई. ए. रिचर्ड्स ने संवेगों के संतलुन की बात कलाकाि औि कसव के समप्ण के प्रसंग में कही है । 
कलाकाि औि कसव कलाकृसत की िचना किते समय तर्ा कसवता का सनमा्ण किते समय अपने 
व्यसक्तगत संवेगों में संतलुन स्र्ासपत किता ह ै। एक प्रकाि से वह अपनी सनजी संवेगों को कलाकृसत 
औि िचना के प्रसत समप्ण कि देता है । 

रिचर्ड्स संवेगों या मनोवेगों के संतलुन के दो रूपों का स्वीकाि किते हैं । पहला मनोवेगों के समाहाि 
द्वािा जहां अनेक मनोसवज्ञान समाहाि या समावेश होता है । दूसिा-मनोवेगो के बसहष्काि द्वािा, जहााँ 
कुछ सीसमत मनोवेगों को स्वीकाि सकया जाता है तर्ा असिकांश मनोवेगों का बसहष्काि सकया जाता  
है । रिचर्ड्स मनोवेगों के संतलुन को एक जसटल प्रसिया मानते  हुए कहत ेहैं सक इसकी सूक्ष्म औि 
जसटल सिया के सर्ी पक्षों को पूिी तिह समझ पाना संर्व नहीं है । उनके अनसुाि इसका कािण यह 
है सक मनोसवज्ञान एवं मनोसवशे्लषण के सवकास के बावजूद र्ी  मन की सवसवि सियाओ ंको वसृत्तयों  एवं 
मनोवेगों के उदय,  संर्घष् औि समसन्वसत की पूण् वैज्ञासनक एवं वस्त ुपूिक व्याख्या संर्व नहीं है क्योंसक 
इसकी सीमा सीसमत एवं स्पि है ।    

रिचर्ड्स की दृसि से मन की सस्र्सतयााँ असिक मूल्यवान होती है, सजनमें मानवीय सियाओ ंकी सवा्सिक 
औि सवोत्कृि संगसत स्र्ासपत होती है ।  रिचाज् के अनसुाि काव्य िचना एक माननीय प्रसिया ह ै
इससलए जो मूल्य मानव की अन्य सियाओ ंका है. वही काव्य का  है ।   मानव मन के आवेगों या संवेगों 
के दो रूप स्पि सकए गए हैं ।  पहले रूप का प्रसतसनसित्व, आकांक्षा किती है तो दूसि े रूप का 
प्रसतसनसित्व सवतषृ्णा या  र्घणृा किती है.  यह दोनों पिस्पि सविोिी है ।  आकांक्षा प्रवसृत्त मलुक  है पि 
र्घणृा सनवृसत्त मलुक ह ैक्योंसक मानव मन इसके द्वािा सकसी वस्त ुसे दूि र्ागता है. । मनषु्य की आकांक्षा 
उसके चेतन में उत्पन्न होती ह ैइन आकांक्षाओ ंकी अनेक कोसटयााँ है सजन्हें असिक महत्वपूण् या कम 
महत्वपूण् किके आंका जाता है । सकसी आकांक्षा सवशेष की तसृप्त से सजतनी असिक अन्य आकांक्षाएाँ 
उत्पन्न होगी, वह उतनी ही असिक महत्वपूण् होगी औि सजससे सजतनी कम आकांक्षाएाँ  उत्पन्न होगी 
उसका महत्व उतना ही कम आंका जाएगा । प्रत्येक मनषु्य अपनी ज्यादा से ज्यादा आकांक्षाओ ंकी 
तसृप्त चाहता ह ैऔि र्घणृाओ ंसे दूि र्ागना चाहता है । काव्य मानव मन की आकांक्षाओ ंव र्घणृाओ ं से 
संतलुन स्र्ासपत किने का काय् किता है । सजस काव्य में मानव मन आवेगो को संतसुलत किने की 
सजतनी असिक शसक्त िखता है, वह काव्य उतना ही उच्च कोसट का माना जाता है । काव्य एक ऐसा 
सािन है सजसके सवचािों व र्ावनाओ ं के प्रर्ाव से मानव के आवेगो का असिकारिक संतलुन या 

व्यवस्र्ापन हो सके । काव्य मानव मन में ऐसे र्ाव को जागतृ किता है सजससे उसकी आकांक्ष  ेएाँ 
दबती नहीं विन उसका संतलुन व समाहाि हो जाता है सजससे सखु की अनरूु्सत होती है । सजस काव्य 
में आवेग उम्र को संतसुलत किने की क्षमता सजतनी असिक होगी, वह उतना ही िेष्ठ व मूल्यवान काव्य 
होगा । 
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१२.२.४ सपें्रषण का प्सद्ांत : 

कलाकाि या कसव द्वािा पाठक के मन में स्वानुरू्सत र्ाव की दशा उत्पन्न कि देना ही संप्रेषण है । अगि 
कलाकाि सकसी र्ाव की अनरूु्सत किता ह ैतो आवेिन के सार् उसका एक सवसशि संबंि बन जाता 
है । यसद कलाकाि अपनी िचना द्वािा वैसे ही आवेिन औि वैसे ही संबंि की योजना द्वािा वैसे ही र्ाव 
की अनरूु्सत पाठकों को र्ी किा दे तो वह संप्रेषण सफल माना जाएगा । संप्रेषण के सलए र्ावनात्मक 
संबंिों की स्र्ापना, उसचत सबम्बों का प्रयोग एवं उसकी सवसशि व्यवस्र्ा योजना औि र्ाषा का सवसशि 
प्रयोग अत्यंत महत्वपूण् है । 

आई. ए. रिचर्ड्स के आलोचना ससद्ांत का महत्वपूण् आिाि संप्रेषण है । मनषु्य एक सामासजक प्राणी 
है । वह अपने बाल्यकाल से लेकि मतृ्य ुपयंत तक अपने सवचािों का आदान प्रदान किता है । िाग-द्वेष, 
प्रेम -सहानरूु्सत, संबंिों का ताना-बाना पािपंरिक संप्रेषण के ही परिणाम ह ै। पितं ुसंप्रेषण की क्षमता 
सब में एक समान नहीं होती है । सामान्य जनमानस औि कसव या कलाकाि की अनरूु्सतयों का संप्रेषण 
कदासप एक समान नहीं हो सकता । उनका यह अंति अनरूु्सतयों की असर्व्यसक्त का ही होता है । कसव 
या कलाकाि की असर्व्यसक्त अपेक्षाकृत अत्यंत प्रर्ावी होती है । यह प्रर्ावी असर्व्यंजना ही संप्रेषण 
है। संप्रेषण में समर्् व्यसक्त कसव या कलाकाि है । इसके सलए अनरूु्सत की तीव्रता से असिक जरूिी है 
उसका संगठन(िचना या बनावट), औि संगठन से र्ी असिक जरूिी ह ैअसर्व्यंजना के माध्यम का 
असािािण प्रयोग-कौशल, जो अनरूु्सत को  स्र्ासपत कि सकें  । 

रिचर्ड्स के अनसुाि “संप्रषेण का अर्् न तो अनरूु्सत का यर्ावत (हूबह)ू अंतिण ह ैऔि न दो व्यसक्तयों 
के बीच अनरूु्सत का तादात्म्य; बसल्क कुछ अवस्र्ाओ ंमें सवसर्न्न मनों की अनरूु्सतयों की अत्यंत 
समानता ही संप्रेषण है । संप्रेषण कब होता ह,ै जब वाताविण पि सकसी मन की ऐसी सिया होती है सक 
दूसिा मन उससे प्रर्ासवत होता है औि दूसि ेमन की अनरूु्सत पहले मन की अनरूु्सत के समान होती 
है । सार् ही उस अनरूु्सत से अंशतः प्रेरित र्ी । दोनों अनरूु्सतयााँ र्ोडी या असिक समान हो सकती 
है औि दूसिी अनरूु्सत पहली अनरूु्सत पि आसित हो सकती है ।” 

संप्रेषण की प्रसिया के संबंि में रिचर्ड्स के उपयकु्त मंतव्य का स्पिीकिण है- 

१)  संप्रेषण के सलए आवश्यक ह ैसक एक मन की अनरूु्सत से दूसिा मन प्रर्ासवत हो, अर्ा्त उसमें 
र्ी वैसे ही अनरूु्सत उत्पन्न होने की रू्समका बन जाए । 

२)  दोनों अनरूु्सतयों में समानता हो, अर्ा्त सजस अनरूु्सत के प्रर्ाव स्वरूप दूसिी अनरूु्सत 
उत्पन्न हो, वे दोनों समान हो । 

३)  दूसिी (उत्पाद्य) अनरूु्सत, पहली (उत्पादक) अनरूु्सत से प्रेरित हो, अर्ा्त दूसिी अनरूु्सत 
स्वतंत्र रूप से उत्पन्न न होकि पहली अनरूु्सत से उत्पन्न हो । 

४)  संप्रेषण के सलए दोनों अनुरू्सतयों में समानता का होना ही पया्प्त है । समानता बहुत कम र्ी हो 
सकती है औि बहुत असिक र्ी । समानता सजतनी असिक होगी, संप्रेषण उतना ही सगुम औि 
सफल होगा । 
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संप्रेषण सनम्न गणुों द्वािा प्रर्ावी होता है:- 

१)  व्यापक अनुभव - कसव या कलाकाि की अनुरू्सत व्यापक, सवस्तृत व प्रर्ावशाली होनी चासहए । 

२)  प्स्र्प्त को स्पष्ट बोध - अनरूु्सत के क्षणों में आवेदनों का व्यवसस्र्त ढंग से संतलुन होना  
चासहए । 

३)  जागरूकता-वस्तु या सस्र्सत के पूण् बोि के सलए कलाकाि या कसव जागरूक, सनिीक्षण शसक्त 
होनी चासहए । 

४)  सामंजस्य - कलाकाि के अनरु्वों व समाज के अनरु्वों में सामंजस्य होना चासहए । 

५)  कल्पना का प्रयोग- संप्रेषण के सलए आवश्यक प्रसतसियाओ ंकी आवश्यकता होती है । 

 क) वे एक सी हों 

 ख) वे सवसवि हों 

 ग) उते्तजनाओ ंसे प्रेरित होने वाली हो । 

६)  कला के घटक तत्व:- समान प्रसतसियायें  प्रकट किने के सलए उते्तजना का काम किने वाले 
कसवता के र्घटक तत्व में लय, छंद औि स्वि का समायोजन महत्वपूण् है । 

 इसके असतरिक्त रिचर्ड्स ने कलाकाि के सािािण होने पि सवशेष बल सदया है, अन्यर्ा उसकी 
महनीय एवं मूल्य वाली वस्त ुका संप्रेसषत होना कसठन हो जाता ह ै। अवसि या सािािण स्ति 
से ऊपि या कम होने से पाठक उसे ग्रहण नहीं कि पाएगा । सकसी िचना अर्वा कसव की पिीक्षा 
किने के सलए समीक्षक को सवषय का व्यापक बोि, अनरु्व, सजगता होनी चासहए । वह संप्रेषण 
की सफलता की पिीक्षा तर्ी कि सकता है, जब वह िचना को ठीक से समझ सके । रिचर्ड्स 
के अनसुाि काव्य की सौंदया्नुरू्सत की सफलता संप्रेषण पि ही आसित ही ह ै। कलाकाि की 
सफलता की कसौटी र्ी यही है सक वह जो कहना चाहता है, वह दूसिों तक संप्रेसषत हो सकता 
है या नहीं । संप्रेषणीयता से परृ्क िहकि कला का उद्देश्य सार््क नहीं हो सकता । 

रिचर्ड्स के अनसुाि संप्रेषण अचेतन प्रसिया है । कलाकाि या कसव संप्रेषण के प्रसत सचेत - सजग नहीं 
िहता, उसे िहना र्ी नहीं चासहए, अन्यर्ा उसकी कृसत सनम्न कोसट की हो जाएगी । कलाकाि की 
अनरूु्सत औि कलाकृसत में सजतना संवाद (मेल) होगा उसी के अनपुात में उसकी संप्रेषण क्षमता र्ी 
होगी । पाठकों में ग्रासहका शसक्त का होना र्ी एक अपेसक्षत अंग है । 

कसवता के संप्रेषण का माध्यम है र्ाषा ।रिचर्ड्स मैं र्ाषा के दो रे्द बताए हैं - तथ्यात्मक औि  
िागात्मक । कसव वैज्ञासनक के समान तथ्यों का शोि नहीं किता, असपत ुवह तो िागात्मक अवस्र्ाओ ं
की सज्ना किता है । र्ाषा कुछ ऐसे प्रतीकों का समूह है जो िोता औि पाठक के मन के अनरुूप 
मन:सस्र्सत को उत्पन्न कि द े। रिचर्ड्स के अनसुाि शब्द अपने आप में पूण्तया स्वतंत्र नहीं होते । 
नाद, शब्द-पहचान, र्ाव-सवचाि, प्रसंग आसद र्ी इनके सार् जडेु होते हैं । 
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इस प्रकाि, हम सनष्कष् के रूप में कह सकते हैं सक संप्रेषण की प्रसिया जसटल होते हुए र्ी महत्वपूण् 
है क्योंसक संप्रेषण द्वािा कसवता का आनंद पाठक व िोता को समलता है । कसव या कलाकाि के सवसशि 
अनरु्व संप्रेषण द्वािा समाज को प्राप्त होता हैं सजससे ज्ञान वह संस्कृसत का सवकास होता है, संकीण्ता 
वह स्वार्् दूि हटता ह ैतर्ा माननीय संवेदनाएाँ परिष्कृत होकि व्यापक औि उदात्त बनती है । अतः 
कलायें संप्रेषण का प्रर्ावशाली माध्यम है । 

१२.३ सािांश :-  

आई. ए. रिचर्ड्स ने अपनी वैज्ञासनक औि मनोवैज्ञासनक दृसि को सासहत्य समीक्षा अर्ा्त आलोचना में 
समासहत किके उसे नया रूप सदया है । वैज्ञासनक उन्नसत एवं र्ौसतक समसृद् के कािण कसवता का 
अवमूल्यन हुआ है तर्ा उसका असस्तत्व तक संकट में पड गया है । कसवता की इस अंिकाि पूण् 
सस्र्सत का सनवािण किने का प्रयत्न किने वालों में रिचर्ड ्स का स्र्ान सबसे ऊपि है । इन्होंने मानव 
सभ्यता औि उसके मानससक संतलुन के सलए कसवता को असनवाय् स्वीकाि सकया है । 

रिचर्ड्स ने अपनी समीक्षा का आिाि सनम्नसलसखत दो तथ्यों को बनाया है- 

क)  काव्य का मूल्य: सजस प्रकाि सचसकत्सकों का काय् शिीि को स्वस्र् किना है, उसी प्रकाि 
समीक्षक का काय् लोगों के मन को स्वस्र् बनाना है । समीक्षक यह तर्ी तय कि सकता ह,ै 
जब उसे सासहसत्यक मूल्य का ज्ञान हो । 

ख)  सपें्रषणीयता:-  इसे अंगे्रजी में कम्यसुनकेसबसलटी कहते हैं । कसव का कत्व्य अपना र्ाव िोता 
या पाठक तक पहुाँचाना ही संप्रेषणीयता है । यही रिचर्ड्स की व्यवहारिक समीक्षा है । 

आई. ए. रिचर्ड्स ने कलाकाि औि कसव दोनों को संप्रेषक माना है । उसके अनसुाि सकसी र्ी कलाकाि 
या कसव का संप्रेषण पक्ष उसका सबसे असिक महत्वपूण् अंग ह ै। कलाकृसत औि कसवता की प्रसतसियाएाँ 
एकिस होनी चासहए । कसव औि कलाकाि की कसौटी को रिचर्ड्स ने संप्रेषण की सफलता माना है । 
रिचर्ड्स ने संप्रेषण का माध्यम र्ाषा को माना है । रिचर्ड्स ने र्ाषा के दो रे्द तथ्यात्मक औि िागात्मक 
सकए हैं । उन्होंने कहा ह ैसक कसव वैज्ञासनक के समान तथ्यों का शोिन किके िागात्मक अवस्र्ाओ ंका 
सजृन किता ह ै। रिचर्ड्स ने र्ाषा का जो िागात्मक रे्द बताया है, वही र्ाषा का िागात्मक अर्् ह ै। 
िागात्मक अर्् केवल कसवता की र्ाषा का हो सकता है । इसका कािण कसवता के द्वािा मनषु्य के मन 
में िाग अर्ा्त प्रेम या कोमलता का अनरु्व किाना होता है । िाग की उत्पसत्त कसवता र्ाषा के द्वािा ही 
किती है । रिचर्ड्स कसवता में लय को र्ी िागात्मकता का कािण मानते हैं । 

आई. ए. रिचर्ड्स के अनसुाि कसव औि कलाकाि द्वािा सासहत्य सजृन के समय अपने संवेगोंपि संतलुन 
किना ही संवेगों  का संतलुन है । इसको सनवैयसक्तकता र्ी कहा जा सकता ह ै। रिचर्ड्स ने संवेगों के 
संतलुन की बात कलाकाि औि कसव के समप्ण के प्रसंग में कही है ।रिचर्ड्स के अनसुाि कसवताएाँ या 
कलाएाँ मनषु्य की समप्णात्मक सिया का उतकुि रूप ह ै। कलाकाि औि कसव सजस समय िचना किने 
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में व्यस्त होते हैं, उस समय वह समप्ण के सलए सजग ना होने के कािण आयासपूण् समप्ण नहीं 
किता, समप्ण उससे अपने आप हो जाता ह ै । हालााँसक रिचर्ड्स के समप्ण वाले प्रसंग पि अनेक 
सवद्वानों ने अपनी आपसत्त जताई ह ै। इसके बावजूद रिचर्ड्स अंगे्रजी सशक्षकों में अपना एक महत्वपूण् 
स्र्ान िखते हैं । 

िोचे के बाद यूिोपीय समीक्षकों में सवा्सिक चसच्त नाम आई. ए. रिचर्ड्स ने पहली बाि व्यापक औि 
व्यवसस्र्त ढंग से काव्य - समीक्षा के सर्ी अंगों पि सवचाि सकया है । उन्होंने आलोचना को असिक से 
असिक वैज्ञासनक बनाने की कोसशश की है । उन्होंने समीक्षा के दो आिाि स्तंर् को स्वीकाि सकया ।  

१) काव्य मूल्य  

२) अनरूु्सत का संप्रेषण   

यह दोनों ही आिाि स्तंर् अत्यंत महत्वपूण् है । रिचर्ड्स की मान्यताओ ंमें अंतसव्िोि हो सकते हैं । 
उनके सचंतन की सीमाएाँ र्ी हो सकती है सकंत ुउनके महत्व को अस्वीकाि नहीं सकया जा सकता । 
उन्होंने आचाय् िामचंद्र शकु्ल जैसे सवचािक को बहुत गहि ेप्रर्ासवत सकया है औि उनकी आलोचना 
को नया मोड देने मे महत्वपूण् रू्समका सनर्ाई है । 

१२.४ दीघोत्तिीय प्रश्न 

प्र.१) आई. ए. रिचर्ड्स की मान्यता के अनसुाि र्ाषा के िागात्मक अर्् पि प्रकाश र्ासलए । 

प्र. २) आई. ए. रिचर्ड्स ने र्ाषा के िागात्मक अर्् का समर््न सकस  परिप्रेक्ष्य में सकया है? स्पस्ट 
कीसजए । 

प्र.३) संवेगों  के संतलुन के सवषय में आई. ए. रिचर्ड्स के सवचािों का परिचय दीसजए । 

प्र.४) संवेगों  का संतलुन क्या है? आई. ए. रिचर्ड्स की मान्यता के अनसुाि संवेगों  के संतलुन पि 
प्रकाश र्ासलए । 

प्र.५) आई. ए. रिचर्ड्स की व्यवहारिक आलोचना की रूपिखेा प्रस्ततु कीसजए । 

प्र.६) आई. ए. रिचर्ड्स की व्यवहारिक आलोचना सकन मूल्यों पि आिारित है? संके्षप में परिचय 
दीसजए । 

प्र.७) आई. ए. रिचर्ड्स के संप्रेषण के ससद्ांत पि प्रकाश र्ासलए । 

प्र.८) संप्रेषणीयता के ससद्ांत के संबंि में आई. ए. रिचर्ड्स के ससद्ांतों का उल्लेख / सवशे्लषण 
कीसजए। 
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१२.५ लघुत्तिीय प्रश्न 

प्र.१) आई. ए. रिचर्ड्स का पूिा नाम क्या है ? 
 उत्ति - आइवि आम्स्रांग रिचर्ड्स 
प्र.२) आई. ए. रिचर्ड्स की प्रससद् पसु्तक का नाम सलसखए । 
 उत्ति - सप्रंससपल्स ऑफ़ सलटििेी सिसटससज्म 
प्र.३) आई. ए. रिचर्ड्स के दोनों ससद्ांतों का नाम क्या है? 
 उत्ति - १) मूल्य का ससद्ांत २) संप्रेषण का ससद्ांत 
प्र.४) आई. ए. रिचर्ड्स ने काव्य का संबंि सकसके सार् स्वीकाि सकया? 
 उत्ति - काव्य का संबंि जीवन मूल्यों के सार् है । 
प्र.५) आई. ए. रिचर्ड्स के अनसुाि उत्कृि कसवता कैसी होती है? 

उत्ति - जो कसवता िोता या पाठक के मन को सजतना असिक प्रर्ासवत कि सकती है, वह 
उतनी ही उत्कृि कहलाएगी । 

प्र.६) आई. ए. रिचर्ड्स सकस के्षत्र से सासहत्य के के्षत्र में आए र्े? 
 उत्ति - र्घ) मनोसवज्ञान 
प्र.७) आई. ए. रिचर्ड्स िेर्ले के सकस ससद्ांत के सविोिी र्े? 
 उत्ति - कला कला के सलए 
प्र.८) आई. ए. रिचर्ड्स ने कला कला के सलए के बजाय सकसे महत्वपूण् माना? 
 उत्ति - कला जीवन के सलए 
प्र.९) आई. ए. रिचर्ड्स के ससद्ांतों से कौन से र्ाितीय समीक्षक असिक प्रर्ासवत हुए? 
 उत्ति - आचाय् िामचंद्र शकु्ल 
प्र.१०) आई. ए. रिचर्ड्स के अनसुाि प्रयोग की दृसि से र्ाषा के दो रे्द कौन-कौन से हैं ? 
 उत्ति - तथ्यात्मक औि िागात्मक 

१२.६ सदंभथ पुस्तके 

१) र्ाितीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र तर्ा सहंदी आलोचना-र्ॉ िामचंद्र सतवािी 
२) पाश्चात्य काव्यसचंतन - प्रो. करुणाशंकि उपाध्याय 
३) काव्यशास्त्र एवं सासहत्यालोचन - हिीश प्रकाशन, आगिा 
४) र्ाितीय एवं पाश्चात्य काव्यशास्त्र तर्ा आलोचना - प्रो. योगेंद्र प्रतापससंह 
५) पाश्चात्य काव्यशास्त्र-र्ॉ. सत्रलोकी नार् िीवास्तव, र्ॉ. गंगा सहाय  
६) र्ाितीय एवं पाश्चात्य काव्यससद्ांत - गणपसतचंद्र गहुा 
७) पाश्चात्य काव्यशास्त्र इसतहास, ससद्ांत औि वाद - र्ॉ. र्ागीिर् समि 
८) पाश्चात्य काव्यशास्त्र - र्ॉ. देवेंद्र नार् शमा् 

✽ ✽ ✽ ✽ ✽ ✽ 
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