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मुंबई िवīापीठाची महाजालावरील आंतरिवīाशाखीय तº²परीि±त 
संशोधनपिýका (Peer-Reviewed Research Journal)

डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर यां¸या १२९Óया जयंतीच े (१४ एिÿल 
२०२०) औिचÂय साधनू अिधķाता, मानÓयिवīाशाखा, मुंबई िवīापीठ 
यां¸या कÐपनतेनू ‘संभाषण’ या िĬभािषक (इúंजी आिण मराठी) ऑनलाईन 
संशोधनपिýकेचा जÆम झाला. िविभÆन िवīाशाखांमÅये समकालीन 
ÿĳांबाबत¸या िचिकÂसक चच¥ला गितमान करणे आिण िवचारमंथनाĬारे 
संवाद ÿÖथािपत करण ेया भिूमकेच ेअिधķान ‘संभाषण’ संशोधनपिýके¸या 
मळुाशी कायªरत असलेले िदसते. 

‘कोरोना’ हा िवषय क¤ þÖथानी असललेे ‘संभाषण’च ेतीन अकं ÿकािशत 
झाले आहते. तसेच अÁणा भाऊ साठे जÆमशताÊदी वषाªच ेऔिचÂय साधनू 
‘संभाषण’चा ऑगÖट मिहÆयाचा अंक ‘अÁणा भाऊ साठे िवशेषांक’ Ìहणनू 
ÿकािशत करÁयात आला आह.े केवळ महाराÕůातनूच नÓह ेतर संपणूª देशातनू 
या िवशषेांकाच े भरभłन Öवागत झाले. तसेच िविवध अËयासशाखेतील 
अËयासकांनीही सदर िवशषेांकाच ेसंदभªमÐूय माÆय केल,े ही अÂयंत आĵासक 
बाब आह.े 

‘संभाषण’¸या माÅयमातनू इúंजी आिण मराठी असा िĬभािषक 
संशोधनपिýकेचा एकिýत सłु झाललेा ÿवास अÂयंत आनंददायी 
आिण ÿेरणादायी होता. माý काही तांिýक कारणांसाठी मराठी आिण 
इúंजी भाषतेील संशोधनपिýका Öवतंýपणे ÿकािशत होणे अपåरहायª ठरले. 
तसेच मुंबई िवīापीठ ह े महाराÕůातील सवाªत जनुे िवīापीठ असÐयामळेु 
राºयभाषेतनू ²ानÓयवहार आिण संशोधनÓयवहाराला चालना देÁयाचा मĥुाही 
अúøमाने पढेु आला. याला अनसुłनच मराठी भाषतेील आंतरिवīाशाखीय 
संशोधनपिýका Öवतंýपणे ÿकािशत Óहावी असा ÿÖताव िवīापीठाने ठेवला. 
हा ÿÖताव अनके अथा«नी महßवाचा असÐयामळेु सÈट¤बर २०२०पासनू 
‘संभािषत’ या नावान ेमराठी संशोधनपिýकेची Öवतंý वाटचाल सłु झाली 
आह.े
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‘सभंािषत’ची łपरषेा 

सामािजक, सांÖकृितक, राजकìय, आिथªक, श±ैिणक अशा िविवध 
Öतरांतील महßवपणूª ÿĳ आिण घडामोडéिवषयी आतंर²ानशाखीय 
ŀिĶकोणातनू िसĦ होणारी मांडणी पढेु यÁेयासाठी अËयासक/ संशोधकांना 
खलुा मंच उपलÊध कłन दणेे ही ‘संभािषत’ची मलूभतू भिूमका आह.े

संशोधन आिण संशोधनाÂमक लखेन ह े अिंतमत: समाजासाठीच 
आह.े Âयामळेु या लखेनाचा एक गहृीत पैल ूहा सामािजकता आह,े या 
बांिधलकìतनू सĦैांितक आिण कृितशील अशा दोÆही Öतरांवर काम 
करणाöया अËयासक / संशोधकांच ेलखेन समाजा¸या िविवध Öतरापय«त 
पोहोचिवÁयाचा हा ÿयÂन आह.े तसचे िविवध सामािजक Öतरांमधील 
वाचकाची अिभŁची आिण वैचाåरक जडणघडण सकस होÁयासाठी 
आवÔयक असणारा अवकाश िसĦ करÁयाची ÿेरणा ‘संभािषत’¸या 
मळुाशी कृितशील आह.े

भारता¸या बरोबरीने भारताबाहरेील मराठी भािषक अËयासक /  
संशोधका¸या पåरŀĶीतून जागितक आिण भारतीय अवकाशातील िविवध 
ÿĳांिवषयीची िवĴेषक मांडणी समािवĶ कłन घेÁयासाठी ÿयÂन करण,े 
ह े‘संभािषत’चे महßवाचे उिĥĶ आह.े 

संशोधनपर, भाÕयपर आिण पÖुतक परी±णपर अस े तीन िवभाग 
‘संभािषत’मÅये अतंभूªत आहते. या िवभागांत समािवĶ होणारे लखे 
सामािजक, सांÖकृितक, राजकìय, आिथªक, श±ैिणक इÂयादी िविवध 
±ेýांशी संबंिधत असÐयामळेु ही संशोधनपिýका समाजा¸या िविवध 
Öतरांशी आपला वचैाåरक अÆवय जोडेल, असा िवĵास आह.े

मानÓयिवīाशाखेतील िविवध अËयासिवषयांशी िनगिडत सैĦांितक 
िववेचन करणाöया लेखां¸या बरोबरीन े समाजजीवनातील अनकेÖतरीय 
संदभा«च े अËयासपणूª िवĴेषण करणाöया लेखांचाही समावशे 
सदर संशोधनपिýकेत केला जाणार आह.े Öवाभािवकच, िविवध 
अËयासिवषयांशी संबंिधत नवनवी िसĦांतने मराठी भाषतेनू पढु ेआणणारा 
हा अितशय महßवाचा अकादिमक मंच ठł शकेल. 
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शोधिनबधंासंदंभाªतील मागªदशªक सूचना

लेख Öवतंý संशोधनावर आधाåरत असावते.

लखेांची शÊदमयाªदा साधारण पढुीलÿमाण ेअसेल.
शोधिनबंध - ३५००-४००० शÊद
भाÕय - १५००-२००० शÊद
úंथपरी±ण - १०००-१२०० शÊद

शोधिनबंध देवनागरी िलपीमÅय ेयिुनकोड फॉÆटमÅये असावेत. 
फॉÆटचा आकार साधारणपण े१२ ते १४ िबंदमूÅय े(point) असावा.

संदभª देÁयािवषयी¸या मागªदशªक सचूना अंका¸या शवेटी नŌदिवÐया 
आहते. लखेात संदभª दतेाना या सचूनांच ेपालन करण ेआवÔयक 
आह.े 

संशोधनपर लखे िवषयतº²ां¸या सकाराÂमक अिभÿायानंतरच अकंात 
समािवĶ केल ेजातात.

लेख editorinchief.sambhashit@mu.ac.in व 
editor.sambhashit@mu.ac.in या दोÆही मलेवर पाठवावेत. 
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ÿकाशक

अिधķाता, मानÓयिवīाशाखा यांचे कायाªलय, मंुबई िवīापीठ, आंबेडकर 
भवन, किलना कॅÌपस, िवīानगरी, मंुबई – ४०००९८.

ही संशोधनपिýका समाजिव²ान, मानÓयिवīाशाखा आिण िवधी या िवīाशाखांमधील 
सī:कालीन ÿĳांना आतंरिवīाशाखीय ŀिĶकोणातनू िभडणाöया अिभनव आिण 
टीकाÂमक िनबंधांचा Öवीकार करत.े 
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सपंादकìय मडंळ

मुंबई िवīापीठाचे मा. कुलगłु ÿा. सहुास पडेणकेर आिण ÿ-कुलगłु ÿा. रिवंþ कुलकणê 
यांचा ‘           ’ ई- िनयतकािलकाला असलेला आĵासक पािठंबा आिण सहकायª 
यासाठी आÌही आदरपवूªक आभार मानतो.

 मु´य संपादक :  डॉ. राजेश खरात 
 अिधķाता, मानÓयिवīा शाखा
 मुंबई िवīापीठ, मुंबई.

सÐलागार संपादक  :  डॉ. नीितन आरेकर
 सहयोगी ÿाÅयापक व मराठी िवभागÿमखु
 ®ीमती चांदीबाई िहÌमतलाल मनसखुानी महािवīालय,
 उÐहासनगर.

सपंादक :  डॉ. शीतल पावसकर-भोसले
 सहयोगी ÿाÅयापक व मराठी िवभागÿमखु
 सवेा सदनचे आर. के. तलरेजा महािवīालय, उÐहासनगर.

सहसंपादक  :  डॉ. नीतीन åरंढे 
 साहाÍयक ÿाÅयापक व मराठी िवभागÿमखु
 चेतनाच े®ीमती कुसमुताई चौधरी कला महािवīालय, 
 वांþ े(पवूª), मुंबई.

डॉ. मंगेश बनसोड
 वåरķ साहाÍयक ÿाÅयापक, अकॅडमी ऑफ िथएटर आट्ªस
 मुंबई िवīापीठ, मुंबई.

परी±ण सपंादक :  डॉ. अिĵनी तोरणे
 सहयोगी ÿाÅयापक व मराठी िवभागÿमखु
 डॉ. टी. के. टोप ेराý महािवīालय, परळ, मुंबई.

साहाÍयक सपंादक  :  डॉ. अनंत लोखंडे
 सहयोगी ÿाÅयापक व अथªशाľ िवभागÿमखु
 संत राऊळ महाराज महािवīालय, कुडाळ, िज. िसंधदुगुª.

  ÿा. आशा हòंबे-पडळकर 
 Óया´याता, मराठी िवभाग
 भवÆस (किनķ) महािवīालय, अंधेरी, मुंबई.
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  डॉ. नारायण गडदे
 साहाÍयक ÿाÅयापक, तßव²ान िवभाग
 मुंबई िवīापीठ, मुंबई.

  डॉ. नारायण भोसले
 साहाÍयक ÿाÅयापक, इितहास िवभाग
 मुंबई िवīापीठ, मुंबई.

  डॉ. ÿितभा ट¤बे
 अËयागत Óया´याता व मĉु संशोधन-अËयासक
 बदलापरू, िज. ठाण.े

  डॉ. माधुरी पाथरकर
 सहयोगी ÿाÅयापक, मराठी िवभाग
 सतीश ÿधान ²ानसाधना महािवīालय, ठाण.े

  डॉ. लता पांचाळ
 अËयागत Óया´याता व मĉु संशोधन-अËयासक
 कÐयाण, िज. ठाण.े

  ÿा. संजय इगंोले
 सहयोगी ÿाÅयापक व मराठी िवभागÿमखु
 एल.जी.एम. महािवīालय, मंडणगड, िज. रÂनािगरी.

  डॉ. सुनील अिभमान अवचार 
 साहाÍयक ÿाÅयापक, मराठी िवभाग
 मुंबई िवīापीठ, मुंबई.

  डॉ. सोनाली वाखरडे
 साहाÍयक ÿाÅयापक, समाजशाľ िवभाग
 मुंबई िवīापीठ, मुंबई.

  ÿा. िववेक कुडू
 साहाÍयक ÿाÅयापक व मराठी िवभागÿमखु
 सोनोपंत दांडेकर कला महािवīालय, पालघर

रेखाटने : डॉ. सुनील अिभमान अवचार

मांडणी व सजावट :  ÿशांत पांचाळ 
 úािफक िडजायनर, कÐयाण, िज. ठाण.े

तांिýक साहाÍय :  डॉ. लता पांचाळ 

या अंकात Óयĉ झालेÐया मतांशी मुंबई िवīापीठ, संपादक, संपादकìय मंडळ सहमत असलेच असे नाही.
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कलािनिमªती आिण कलाÖवाद या ÿिøयांिवषयी¸या अनेक 
उपप°ी भारतीय आिण पाĲाßय सािहÂयशाľात मांडÐया गेÐया 
आहते. या उपप°éना तÂकालीन सामािजक, सांÖकृितक पयाªवरणात 
ÿभावी असलेÐया सŏदयª आिण सŏदय¥तर मÐूयांचे अिधķान आह.े 
सािहÂयशाľ, सŏदयªशाľा¸या बरोबरीने मानसशाľ, समाजशाľ 
आदी अËयासशाखांमधून मांडÐया गेलेÐया िसĦांतां¸या आधारेही 
कलािनिमªती आिण कलाÖवादाशी संबंिधत ÿिøया समजून घेÁयाच े
मागª उपलÊध आहते. िनमाªÂयाभोवतीचे दवैी वलय गहृीत धरणारे 
िसĦांतन, िनिमªती¸या मळुाशी असणाöया गढू मानिसक ÿेरणांचा शोध 
घेणारे िसĦांतन ते कलािनिमªतीशी संबंिधत भौितक आधारांचे िवĴेषण 
करणारे िसĦांतन, अशा अनेकिवध िदशांनी सजªनÿिøया समजनू 
घेÁयाचे ÿयÂन जगभरात अखंडपणे सुł आहते. 

वाÖतिवक पाहता, कलावंता¸या सजªक कृतीतून Âया¸या 
Öवतः¸या आिण भवताला¸या अिÖतÂवÖथापनेचा ÿयÂन घडत असतो.  
िनिमªती करणे Ìहणजे िनमाªÂयाने Öवतःतील ÿाितभ ²ानाचे आिण 
िचंतनाचे ‘सŏदयªवÖतू’मÅये केलेले Öथानांतरण असते, तसेच काही 
वेळा ते केवळ Óयĉ होÁया¸या आंतåरक ऊमêचे आिवÕकरण असते. 
िनिमªतीमागील या ÿेरणा कलाकृतीचे Öवłप मोठ्या ÿमाणावर िनधाªåरत 
करीत असतात. कलेचे Öवłप आिण कलेशी जोडलेÐया िविवध 
घिटतांचा वेध घेणारे अनेकिवध ŀिĶकोन कलाÓयवहारात कृितशील 
असतात. या ŀिĶकोनांमÅये उिĥĶ आिण मागª यां¸या अúøमाबाबत 
Öथलकालसापे± वेगळेपणा असला तरी ह ेŀिĶकोन Ìहणजे हवाबंद कÈपे 
नसतात. कलामÐूयां¸या िविशĶ घडणीला असणारे सामािजक अिधķान 
आिण सŏदय¥तर मÐूयां¸या कलाÂम आिवÕकरणाला असणारे पारंपåरक-
अपारंपåरक सŏदयªशाľाचे अिधķान याŀĶीने िवचारात घेता येते. 

सŏदयªवÖतचूे ‘कलाकृती’ Ìहणून असलेले मÐूयाÂमक Öथान 
शोधणे हा कलासमी±ेतील अनेक ŀिĶकोनांपैकì एक ŀिĶकोन आह.े 
या ŀिĶकोनानसुार एका िविशĶ कलापरंपरे¸या पाĵªभमूीवर संबंिधत 
कलाकृती तपासून पािहली जाते. ÿÖथािपत कलापरंपरेचे अनसुरण िकंवा 
परंपरेला िदलेला छेद या थेट ÿितिøयां¸या बरोबरीनेच Âयापलीकड¸या 
अिधक गुंतागुंतé¸या संबंधांचाही वेध या ŀिĶकोनात घेतला जातो. 
Âयामळेु िविशĶ सांÖकृितक अवकाशातील कलापरंपरा आिण कलाकृती 
यां¸यातील सŏदयाªÂम अनुबंधाचा शोध घेणे ह ेया ŀिĶकोनातील महßवाच े
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सýू असते. कलासमी±ा करणारा दसुरा महßवाचा ŀिĶकोन कलाकृती 
आिण सामािजक िÖथितगती यां¸यातील अनेकÖतरीय परÖपरसंबंधांचा 
वेध घेÁयाचा ÿयÂन करतो. िविशĶ काळातील सामािजक, सांÖकृितक 
धारणा, मानवी वतªनबंधा¸या मागे कायªरत असणारी ÿमाणके, राजकìय 
आøमणांचे बरे-वाईट पåरणाम, सांÖकृितक आदानÿदाना¸या अनेकगभª 
श³यता इÂयादéचे कलेत झालेले ÿितłपण शोधÁयाचा ÿयÂन यात 
अÅयाŃत असतो.

समाजा¸या सांÖकृितक इितहासात कोणÂयाही कलेला महßवाच े
Öथान असतेच. माý या सŏदयाªÂम कायाª¸या पलीकडे जाऊन सामािजक, 
सांÖकृितक दÖतावेज Ìहणूनही कला मÐूयाÂमक योगदान दते असते. 
तÂकालीन समाज-संÖकृतीची गितकì समजून घेÁया¸या अनंत श³यता 
िविवध कलांमÅये अिÖतÂवात असतात. िचýकला, िशÐपकला, 
वाÖतकुला, नाटक, सािहÂय इÂयादéमÅये काळा¸या िविवध टÈÈयांवर 
झालेले िÖथÂयंतर समजनू घेÁयासाठी Âया कलांचा आिण तÂकालीन 
सामािजक पयाªवरणाचा Ĭैकािलक अËयास करावा लागतो. उलटप±ी, 
सामिूहक Öमतृी¸या पटलावर धसूर झालेले मानवी उÂøांतीतील आिण 
कले¸या उÂøांतीतील टÈपे नÓयाने समजनू घेÁयासाठी कलेचे ऐितहािसक 
पåरÿेàय साहाÍयभतू ठरÁयाची श³यता असते. मानवी संÖकृती आिण 
कला यां¸यातील नातं ‘जैिवक’ ठरÁयाची ही िनजखूण आह.े 

या पाĵªभूमीवर भीमबेटकामधील गुहािचýं, सांचीचा Öतपू, 
काÆहरेी, अिजंठा येथील बौĦ लेणी, खजुराहोची मैथनुिशÐपं, 
कोकणातील कातळिशÐपं, बलुढाणा िजÐĻातील दÂैयसदुन मंिदर 
यांसार´या कलाकृती काही सहąकांमÅये घडलेÐया िÖथÂयंतरा¸या 
सा±ीदार आहते, असे Ìहणता येईल. दीघª कालपटावरील राजकìय, 
सामािजक, सांÖकृितक आशय पķृपातळीवर आणÁयाचे सामÃयª या 
कलाकृतéमÅये अिÖतÂवात आह.े देश, ÿदशे, भाषा, संÖकृती, तßव²ान 
या¸यातील संघषª व समावेशीकरणा¸या असं´य खणुांचे अिधķान या 
कलाकृतéना आह.े पåरणामी शेकडो, हजारो वषा«पवूê¸या वैयिĉक 
आिण सामािजक जीवनातील ÿभाव±ेý, आÖथािवषय, मूÐयिवषयक 
धारणा इÂयादी भौितक-अभौितक Öतरांवरील मानवी अिÖतÂवाचे गŌदण 
या कलाकृतéना लाभलेले िदसते. 

काळाला Öवतःत गोठिवÁयाची ±मता असणाöया या कला 
माणसा¸या उÆनयना¸या, Öखलना¸या, यशा¸या आिण पराभवा¸या 
कथा सांगतात. कालजािणवे¸या ÓयाĮीचा सखोल संÖकार Łजवतात. 
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भीमबेटकातील गहुािचýांचा अनुभव तर माणसाला काळाचा ÿदीघª 
टÈपा पार करत, रंगरेषांमधनू उलगडणाöया आिदम संÖकृतीपय«त 
पोहोचवतो. ÿदीघª मानवी जीवना¸या अिÖतÂवखणुांकडे घेऊन जाणारा 
हा ÿवास Óयापक मानवी संिचताशी आपली गळाभेट घडवनू आणतो. 
माणसाने िनमाªण केलेÐया कलेनेच माणसाला Âया¸या मळुांपय«त घेऊन 
जाÁयासाठी ‘वाटाड्या’ बनणे, यात कले¸या सांÖकृितक Öथानाच े
वतुªळ पणूª होते. कले¸या माÅयमातून मळुांकडे घेऊन जाणारा हा 
ÿवास वतªमानकालीन अिÖतÂवाची ऐितहािसक अथªपूणªता अधोरेिखत 
करणारा तर असतोच, पण Âयाबरोबरच तो आÂमशोधा¸या यातनादायी 
ÿिøयेतील भिवÕयकालीन मागा«चे संभाÓय ‘दशªन’ घडिवणाराही 
असतो... 

जब म§ भीम बैठका देखने गया 
तब हम लोग साथ थे ।
हमारे सामने एक लाश थी 
एक खलुी गाड़ी म¤ ।
हम लोग उससे आगे नहé जा पा रहे थे ।
जब म§ उससे आगे िनकल गया 
तब हम सब आगे िनकल गये।
जब म§ भीम बैठका पहòचँा 
हम सब भीम बैठका पहòचँ गये। 
चĘानŌ म¤ आिदमानव के फुरसत का था समय 
िहरण जैसा, घोड़े बंदरो, सामूिहक नृÂय जैसा समय 
ऊपर एक चĘान कì खोह से कबूतरŌ का झुंड 
फड़फड़ाकर िनकला 
यह हमारा समय था पÂथरŌ के घŌसलŌ म¤ 
उनके साथ 
जब म§ लौटा 
तब हम लोग साथ थे।
लौटते हòए म§ने कबुतरो को 
चĘानŌ के घŏसलŌ म¤ लौटते देखा। 
 (सौजÆय : किव िवनोद कुमार श³ुल) 

- शीतल पावसकर-भोसल े
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शोधिनबंध, भाषण
आिण 

पÖुतक परी±ण
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१. पार्श्वभूमी 
मराठी रंगभमूीच्या इतिहासात आपले मलू्यात्मक योगदान दणेाऱ्या 

‘आविष्कार’ या प्रायोगिक नाट्यसंस थ्ेला ९ फेब्रुवारी २०२१ रोजी ५० 
वर्षे परू्ण झाली. मराठी प्रायोगिक वा समांतर रंगभमूीवरील अग्रगण्य अशा 
‘आविष्कार’ची वैचारिक भमूिका, त्यातनू मराठी रंगभमूीवर घडलेले प्रयोग 
आणि मराठी/भारतीय रंगभमूीला दिलेले योगदान, या विषयांची चर्चा 
करताना मराठी रंगभमूीवरील समांतर जाणिवाच्या मळुांची दखल घेणे गरजेच े
आह.े सामाजिक-सांस क्ृ तिक विश्वात एखादी नवीन घटना घडते तेव्हा त्याला 
काही एक पार्श्वभमूी असते. त्या परंपरेच्या-पार्श्वभमूीच्या संदर्भातच आपणास 
नवतेची, प्रयोगांची संकल्पना अधिक स्पष्ट होत जाते.

मळुात विष्णुदास भावे यांना कर्नाटकी भागवत मेळ्यापासनू प्रेरणा 
घेऊन सीता स्वयंवर १८४३ साली रंगमंचीय पद्धतीने साकारावेसे वाटण े
आणि या नाटकाने आधनुिक मराठी रंगभमूी ही रूढार्थाने कार्यरत होणे, 
हीच मोठी नवता होती. तेव्हापासनू आजवर ‘नाटक’ आणि ‘रंगभमूी’ या 
संकल्पनांचे स्वरूप काळाच्या ओघात खपू बदलत गेलेले आह.े
मराठी रंगभमूीच्या विकसनाच्या काळात पौराणिक आणि ऐतिहासिक 
कथानकावर आधारलेल्या संगीत नाटकाची मोठ्या प्रमाणात निर्मिती होत 
असली तरीही त्या काळात तत्कालीन अभ्यासकानी वेगळे प्रयोग करण्याच े
धाडस दाखवलेले आढळते. मुंबईत; त्यावेळी इगं्लडमध्ये गाजलेल्या, अनेक 
नाटकाचे प्रयोग होत असत. त्या प्रयोगाना इगं्रज अधिकाऱ्यांसह काही 
सशुिक्षित एतद्देशीयदखेील असत. १८५७ साली मुंबई विद्यापीठाची स्थापना 
झाल्यानंतर एतद्देशीय सशुिक्षित लोकामळेु ह ेआदानप्रदान खपूच वाढले. मुंबई 
विद्यापीठातनू संस क्ृ त आणि इगं्रजी साहित्याचा अभ्यास केलेल्या जाणकारांनी 
अनेक संस क्ृ त व इगं्रजी नाटकाना मराठी पेहराव दिले. शेक्सपिअरची 
झुंजारराव (ऑथेल्लो), मानाजीराव (मॅकबेथ), मधयुामिनी स्वप्न दर्शन  
(द मीड समर नाईटस ् ड्रीम), तारा नाटक (सिंबेलीन), शशिकला आणि 
रत्नपाल नाटक (रोमिओ ऍडं ज्यूलिएट) अशी अनेक नाटके यावेळी मराठीत 
भाषातरित, रूपांतरित झाली. यांनाच ‘बकुीश नाटके’ असे म्हटले गेले. 
भारतीयकरण झालेल्या या नाटकाचे प्रयोग त्याकाळी केले गेले. त्यातील 
काहींनाच यश मिळाले. तथापि केवळ यशापयशाच्या दृष्टिकोणातनू या 
प्रयोगाचा विचार न करता तत्कालीन रंगभमूीवर सरुू असलेल्या घटितापेक्षा 
काही वेगळे मांडण्याचा विचार तत्कालीन रंगकर्मी आणि अभ्यासकही करीत 
होते, एवढे लक्षात घेता येते.
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१९३३ साली शॉ, गॉल्सवर्दी, बॅरी, इब्सेन, ब्यर्नसन या पाश्चात्त्य 
नाटककारांच्या नाटकाचा प्रभाव असलेल्या अनंत काणेकर, के. नारायण 
काळे, श्री. वि. वर्तक, केशवराव दाते, ग. य. चिटणीस, आळतेकर यांनी 
एकत्र येऊन ‘नाट्यमन्वंतर’ या संस थ्ेची स्थापना केली आणि श्री. वि. वर्तक 
यांनी लिहिलेले आंधळ्यांची शाळा ह े आधनुिक नाटककार इब्सेनच्या 
नाट्यपद्धतीचे नाटक सादर केले. या नाटकानंतर मराठीत ‘नवनाट्य’ अवतरले 
असे म्हटले जाते. अभिरुची मासिकाच्या १९४६ मधील अंकात गो. के. भट 
यांनी ‘नवनाट्य’ या विषयावर लेख लिहून नवनाट्याचे अंतरंग आणि त्याच े
बाह्यरूप यांची चिकित्सा केली आह.े नवनाट्याने निश्चितच त्याकाळातील 
प्रेक्षकाना आपण काही तरी वेगळे पाहात आहोत, असा अनभुव जरी आला 
तरी त्याकाळी सरुू झालेली नवनाट्याची परंपरा टिकली नाही. ती एक कला 
आह,े याची जाणीव नीटपणे होण्याच्या आतच रंगभमूी आणि नाटक अस्तंगत 
होते की काय अशी स्थिती आली (पतके २००८ : ७०).

१९५०पासनू प्रायोगिक-समांतर रंगभमूी निर्माण होण्यासाठी एक भमूी 
तयार करण्याचे काम ‘भारतीय विद्या भवन’ या संस थ्ेच्या एकाकिका स्पर्धेने 
केले होते. अनेक तरुण रंगकर्मीं ना यामळेु नवीन काही करून पाहण्यासाठी 
व्यासपीठ मिळाले. या स्पर्धेच्या निमित्ताने गरज म्हणनू एकाकिकाचे लेखन 
सरुू झाले. आत्माराम भेंडे यांनी १९५१ मध्ये माधव मनोहरांनी अनवुादित 
केलेल्या सशांची शिंगे या नाटकाचे प्रयोग केले होते. आंधळ्यांची शाळानंतरचा 
मराठी रंगभमूीवरील हा महत्त्वपरू्ण प्रयोग होता (दशेपांडे १९८५:१४).

 १९५४-५५ साली त्यावेळच्या द्वैभाषिक मुंबई राज्यात प्रथमच राज्य 
पातळीवर नाट्यस्पर्धा सरुू झाल्या. यामळेु ‘हौशी/समांतर’ रंगकर्मीं ना नाटक 
करायला निमित्त मिळाले आणि इथनूच ‘हौशी’ रंगभमूीच्या सातत्याला 
सरुुवात झाली. पाश्चात्त्य रंगभमूीने प्रभावित असलेल्या मंडळींनी, रंगभमूी 
या माध्यमाकडे डोळसपणे पाहण्यास सरुुवात केली. स्पर्धेसाठी करायच्या 
नाटकाचा, त्याच्या वेगळेपणाचा, सादरीकरणाचा सखोल विचार करू 
लागली. महाराष्ट्रात अनेक संस्था स्थापन झाल्या आणि ‘हौस’ बाजलूा पडून 
‘नाटक’ ह े या मंडळींच्या जीवनाचे अंग बनले. यातनूच अनेक महत्त्वाच े
नाटककार, दिग्दर्शक, कलाकार उदयाला आले. नाटकातील पात्रे स्वाभाविक 
वाटली पाहिजेत, केवळ घटनांच्या चमत क्ृ तींऐवजी पात्रांच्या अंतरंगात 
डोकावनू, भावनिक व वैचारिक संघर्षाला स्थान दिले पाहिजे तसेच नेपथ्य, 
वेष व रंगभषूा या तात्रिक गोष्टीदखेील यथार्थवादी, प्रत्यक्षदर्शी असाव्यात, 
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ह ेभान या काळातल्या नाटककारांना व दिग्दर्शकाना येऊ लागलेले दिसते. 
१९५५नंतर व्यावसायिक व प्रायोगिक अथवा समांतर रंगभमूी या दोन गोष्टी 
वेगवेगळ्या आहते, ही जाणीव दृढ होत गेलेली दिसते.

साधारण याच काळात ‘महाराष्ट्रीय कलोपासक’, ‘पी.डी.ए.’ या 
पणु्यातल्या संस्था वेगळ्या धाटणीचे प्रयोग करू पाहत होत्या. त्यांचे स्वरूप 
काहीसे हौशी-प्रायोगिक स्वरूपाचे होते. त्या काळात वेगळ्या धाटणीच े
प्रयोग त्यांनी केले; तथापि त्यातले सातत्य त्या संस्थांना टिकवता न आल्याने 
क्षीणत्व आले. शिवाय मराठीत प्रायोगिक अथवा समांतर रंगभमूी ही 
संकल्पना १९६० नंतरच अधिक मात्रेत वापरली जाऊ लागल्याने प्रायोगिक 
चळवळीसंदर्भात ‘रंगायन’ या संस थ्ेचे नाव अग्रक्रमाने घेतले जाते. 

विविध नाट्यस्पर्धांमध्ये एकत्रितपणे सहभागी होणाऱ्या विजया जयवंत, 
माधव वाटवे, अरविंद दशेपांडे आदी मंडळींनी नाटक हा एक सामहूिक 
असला तरी विशदु्ध कलाप्रकार आह,े मनोरंजन व अर्थार्जन या दोन हतेूंपेक्षा 
वेगळा म्हणजे विशदु्ध कलात्मक अनभुव घेणे, हा नाटक करण्यामागचा 
हते ू अस ू शकतो; नव्हे तो असावाच या जाणिवेतनू १९६० साली मुंबईत 
विजया मेहता यांच्या पढुाकाराने ‘रंगायन’ या नाट्यसंस थ्ेची स्थापना झाली. 
या संस थ्ेशी संबंधित मंडळींनी प्रायोगिक अथवा नवे नाटक ह ेबिरुद धारण  
करून नाट्यशोधाची सरुुवात केली. याच जाणिवेतनू विजय तेंडुलकर,  
चिं. त्र्यं. खानोलकर, रत्नाकर मतकरी, महशे एलकंुचवार यांनी आपल्या 
नाट्यलेखनास प्रारंभ केल्याचे आढळून येते. पढुील दहा वर्षांत नव्या जाणिवाच े
नाटककार लोकासमोर आणण्याचे तसेच विविध कलाप्रकारांसंदर्भातील 
कार्यक्रमांचे आयोजन करून प्रेक्षकाच्या अभिरुचीला दिशा दणे्याचे, तिच्यात 
मलू्यात्मक वृद्धी करण्याचे मोलाचे काम ‘रंगायन’ने केले.

२. ‘रंगायन’मधील फूट आणि ‘आविष्कार’ची स्थापना 
१९७० साली विजया मेहता यांच्या अनपुस्थितीत ‘रंगायन’तर्फे  

राज्य नाट्य स्पर्धेत सादर झालेल्या शांतता! कोर्ट चाल ूआह े या नाटकात 
‘रंगायन’च्या फुटीची आणि ‘आविष्कार’च्या स्थापनेची बीजे आहते. 
त्यावर्षीच्या राज्य नाट्य स्पर्धेत शांतता...ला जरी परीक्षकाचा फारसा 
प्रतिसाद मिळालेला नसला तरी लोकाना नाटक आवडले होते आणि म्हणनू 
नाटकाचे प्रयोग करावेत, असे शांतता...मध्ये काम करणाऱ्या कलाकारांच े
म्हणणे होते. परंत ु नाटकाचे खपू प्रयोग करणे, ह े ‘रंगायन’चे काम नसनू 
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व्यावसायिक नाट्यसंस्थांचे काम आह,े त्यांना ते करू द्यावे आणि आपण 
नाटकासंदर्भातील विविध प्रकारच्या कार्यशाळा घेणे वगैरे पढुील कामाला 
लागावे, अशी ‘रंगायन’च्या इतर मंडळींची भमूिका होती. 

शांतता! कोर्ट चालू आहे

खरे तर शांतता...च्या अगोदरही ‘रंगायन’ने त्यांच्या काही यशस्वी 
नाटकाचे, हितचिंतक प्रेक्षक सभासदांसाठीच्या प्रयोगाव्यतिरिक्तचे काही 
प्रयोग केलेले होते. त्यामळेु फुटीसाठी केवळ प्रयोगसंख्या ह े एकमेव 
कारण नव्हते. इतर अनेक कारणे आणि गैरसमजांबरोबरच ‘रंगायन’मधील 
विजयाबाईचं्या एकानवुर्ती चालकत्वाला प्रतिस्पर्धी निर्माण होऊ लागल्याची 
भावना ही ‘रंगायन’च्या विभाजनाला जबाबदार होती, असे अनमुान आजवर 
लिहिल्या गेलेल्या, उपलब्ध दस्तऐवजांवरून काढता येते. 

ज्येष्ठ नाटककार विजय तेंडुलकर यांनी रङ्गनायक या अरविंद दशेपांडे 
स्मृतिग्रंथातील आपल्या लेखात याची स्पष्टपणे नोंद केलेली आढळते. 
‘“रंगायन’ ही संस्था स्थापन झाल्या दिवसापासनू विजया जयवंत-खोटे-मेहता 
या ‘रंगायन’च्या एकमेव कें द्रबिद ूहोत्या. त्यांनी म्हणावे आणि तसे व्हावे, हा 
अलिखित कायदा होता. त्यांनी सांगावे आणि इतरांनी त्याप्रमाणे करावे, ही 
रीत होती. ‘रंगायन’ म्हणजे विजयाबाई आणि विजयाबाई म्हणजे ‘रंगायन’, 
असे सर्वत्र मानले जात होते आणि ते तसे चकूही नव्हते. विजयाबाईचंी 
बलस्थाने ही ‘रंगायन’ची बलस्थाने जशी होती, तशा विजयाबाईचं्या 
मर्यादा एका साहजिकपणे ‘रंगायन’च्याही मर्यादा होत्या. रंगभमूीविषयीची 
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‘रंगायन’ची समज विजयाबाईचंी समज होती आणि तिच्यात घडत गेलेले 
बदलही विजयाबाईचं्या रंगभमूीविषयक समजतुीत घडत गेलेल्या बदलाची 
सरळ प्रतिबिबे होती...विजयाबाई मुंबई न सोडत्या तर वाटवे आणि दशेपांडे 
यांना ‘रंगायन’मध्ये दिग्दर्शक बनण्याची संधी केव्हा मिळाली असती, ती 
मिळाली असती किवा नाही, ह े सांगता येत नाही. मिळाली नसती असे 
म्हणण्यालाच जागा आह,े कारण ‘रंगायन’च्या नाट्यनिर्मितीच्या दर्जाविषयी 
विजयाबाईचं्या ठाम कल्पना होत्या” (तेंडुलकर १९८८ : १२९-१३०).

१९८५ पर्यंतच्या प्रायोगिक नाटकाचे संक्षिप्त इतिवृत्त मांडताना माधव 
मनोहर या मदु्द्याकडे वेगळ्या पद्धतीने पाहतात. “कोणत्याही प्रस्थापित 
संस थ्ेत प्रस्थापित (व कदाचित सर्वेसर्वा) असे जनेु सत्ताधारी व नवे सत्ताकाक्षी 
या उभयतामधील संघर्ष केवळ अटळ असतो व त्या संघर्षात वादग्रस्त असे 
एखाद े(तथाकथित) तत्त्व अनसु्यूत असले, तरी खरा वादप्रश्न सत्तेबाबतचाच 
असतो. जनु्यांना, म्हणजेच प्रस्थापित जनु्यांना, संस थ्ेची सर्व सत्ता आपल्या 
हाती हवी असते आणि नवागताचा संघर्षही वस्तुतः त्या सत्तेसाठीच असतो. 
आणि परस्परांना समजनू घेण्याची प्रवृत्ती उभयपक्षी नसेल – तशी ती 
सामान्यतः नसतेच – तर मळू संस थ्ेचे अस्तित्वच धोक्यात येण्याचा संभव 
जरूर असतो. उपर्युक्त वादांच्या परिणामी ‘पी. डी. ए.’ सारखी एक नमनेुदार 
प्रायोगिक संस्था हतबल झाली, तर ‘रंगायन’ नामशेष झाली” (मनोहर 
१९८५:२७).

ज्या शांतता...चे निमित्त होऊन ‘रंगायन’ फुटली, त्या नाटकाचा शतक 
महोत्सवी प्रयोग मात्र १९७१च्या फेब्रुवारी महिन्यात ‘रंगायन’ या संस थ्ेतर्फे च 
‘मुंबई मराठी साहित्य संघा’त करण्यात आला. तोपर्यंत ‘रंगायन’च्या 
कोणत्याच नाटकाचा शतक महोत्सवी प्रयोग झाला नव्हता (काकडे २०१४ : 
२४७).

एका संस थ्ेत निष्ठेने काम करणाऱ्या मंडळींमध्ये मतभेद होऊन त्यातनू 
नवीन संस थ्ेची स्थापना होणे, महाराष्ट्राला नवीन नसले तरी अशा नवीन 
संस थ्ेची वाढ कशी होईल, याची त्या क्षणाला खात्री दणेे कुणालाच शक्य 
नसते. अशा कितीतरी संस्था तात्कालिक अभिनिवेशाने, उत्साहाने सरुू 
होतात आणि काळाच्या ओघात नष्ट होतात. त्याची पसुटशी आठवणही मागे 
राहात नाही. मात्र ९ फेब्रुवारी १९७१ रोजी स्थापन झालेल्या ‘आविष्कार’च्या 
बाबतीत तसे झाले नाही. ही संस्था बहरली, वाढली. मराठीतील प्रायोगिक-
समांतर रंगभमूीच्या इतिहासात मैलाचे दगड ठरतील, अशा कलाकृ तींची 
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वनवम्शिी ‘आविष्कार’ने ्ेली. ्ेिळ आपलयका संस्ेपरुिका विचकार न ्रिका
आपलयकारी समकानिममी नकाट्यसंस्कंामिील मंडळींनका जोडणकारी, तयकंाचयका
्लकाविर्य् जकावणिका जोपकासणकारी ए् सकाखळी ठरली. अने् रंि्ममीसंकाठी
मकािकृसंस्का ठरली. िेलयका पननकास िर्काांि ्ेिळ मरकाठीच नवह े िर भकारिीय 
्लकाषिेत्रकाि महत्िकाचे ्काम ्रणकारे ्लका्कार यका संस्ेने वदले. 

‘आविष्कार’ची पवहली ्काय्श्काररणी विजय िेंडुल्र यकंाचयका 
अधयषििेखकाली स्कापन झकाली. िेंडुल्रकंासह अचयिु बिषे, उपकाधयषि; अरविंद 
दरेपकंाडे आवण अरुण ् का्डे, ् काय्शिकाह; श्ी्कंाि लकाि,ू खवजनदकार; तयकावरिकाय 
विनोद दोरी, नकारकायण पै, विजय दकािे, रकाम वरििू, मकािि सकाखरदकंाडे, प्भका्र 
िोखले, सलुभका दरेपकंाडे ह ेसंस्ेचे संस्काप् सदसय होिे (पि्े २००२ : ७).

३. ‘आनिषकार’ची िाट्यनिनमश्वती 
‘आविष्कार’चयका पननकास िर्काांचयका िकाटचकालीचे ि नकाट्यवनवम्शिीच े

ठळ्पणे िीन टपपयकाि ििमी्रण ्रिका येिे. 
१.  छिवबलदकास सभकािकृह उपलबि होईपयांिचका ्कालखंड (१९७१ िे 

१९७४)
२.  छिवबलदकास सभकािकृह उपलबि झकालयकानंिरचका ्कालखंड (१९७४ िे 

१९९२)
३.  मकाहीम ये्े स्लकंािर झकालयकानंिरचका ् कालखंड (१९९२ िे आजिर)

३.१ टपपा १ - छनबलदास सभािृह उपलब्ध होईपय� तचा कालखंि 
(१९७१ ते १९७४)
निीन संस्ेचयका स्कापनेनंिर रांतता...चे प्योि ‘आविष्कार’िफषे  

्रणयकाि येऊ लकािले. िेंडुल्रकंानी ‘्ुमकार ्लका े्ं द्रका’चयका रकालेय 
नकाट्यसपिकाांचयका वनवमत्काने वलहून वदलेलयका आवण तयका सपिषेसकाठी सलुभका 
दरेपकंाडे यकंानी वदगदवर्शि ्ेलेलयका बॉबीची गोष्ट, बाबा हर्वले आहते 

आवण राजा रािीला घाम ह्वा यका ए्कंाव््कंाची पनुवन्शवम्शिी 
‘आविष्कार’िफषे  ्रणयकाि आली आवण तयकंाचे प्योि 

६ मकाच्श १९७१ रोजी ‘रिींद्र नकाट्य मंवदरका’ि सकादर ्ेले 
िेले (्का्डे २०१४ : २४९). महणजेच स्कापनेनंिर ए्का 
मवहनयकाचयका आि ‘आविष्कार’ने आपली सज्श् वनवम्शिी 

्रणयकास सरुुिकाि ्ेली. 
‘आविष्कार’चे बहुिे् सदसय १९५०-५१ पकासनूच 

नकाट्कािील विविि षिेत्रकंारी, तयकाि घडि जकाणकाऱयका 

आवण राजा
‘आवि

६
िे

नकाट्कािील

अरनिंद देशपांिे
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बदलांशी संबंधित होते. त्यांची दृष्टी नव्याचे स्वागत करणारी-प्रयोगशीलतेची, 
रंगभमूीचा गाभीर्याने विचार आणि निष्ठापरू्वक काम करू इच्छिणारी असली 
तरीही नव्या संस थ्ेस साधनांची जळुवाजळुव करावी लागते. परू्वी कळत–
नकळत घडलेल्या चकुामधनू शिकत जाऊन, एकसंधपणे काम करावे लागते. 
नव्या निर्मितीसाठी जळुवाजळुव करून जोरदार सरुुवात करण्याचे मनसबेु 
अरविंद दशेपांडे यांच्या डोक्यात चाल ू असल्याचे संकेत अरुण काकडे 
यांनी त्यांच्या रङ्गनायकमधील लेखात नोंदवले आहते (काकडे १९८८ : 
३२). We must now start with a bang! या एकाच वाक्यातनू त्यांची 
तत्कालीन मनःस्थिती स्पष्ट होते. 

त्यावेळी हिदंी रंगमंचावर गाजत असलेल्या गिरीश कार्नाड यांच्या 
तघुलक या नवीन नाटकाच्या निर्मितीने ‘आविष्कार’ची खऱ्या अर्थाने 
सरुुवात झाली. महमंद तघुलकाचा ‘वेडा महमंद’ ते ‘द्रष्टा राजा’ असा 
प्रवास रेखाटणारे, एका नव्या नजरेने इतिहास बघायला लावणारे ह े नाटक 
मानवी स्वभाव आणि वर्तन, स्मृती आणि संकल्पना यांचा विविध तऱ्हेने 
शोध घेण्याचा प्रयत्न करते. नाटकाच्या निवडीपासनू त्याचे भव्य सादरीकरण 
करण्यामागच्या नवेपणाचे नाते ‘आविष्कार’शी कायमचे जोडले गेले. 

गिरीश कार्नाडांचे नाटक, विजय तेंडुलकरांचे भाषातर, अरविंद दशेपांडे 
यांचे दिग्दर्शन, तत्कालीन मराठी चित्रपटांमध्ये गाजत असलेल्या अरुण 
सरनाईक यांचा अभिनय, दाम ू कें करेंचे नियतीच्या आवळलेल्या पंजाचा 
भास होणारे आशयलक्ष्यी स्तरनिविष्ट भव्य नेपथ्य, जितेंद्र अभिषेकींसारख्या 
प्रयोगशील संगीतकाराचे संगीत आणि त्याहूनही अधिक वेगळेपण म्हणजे 
बंगाली नाट्यसषृ्टीमधील प्रतिभाशाली प्रकाशयोजनाकार तापस सेन यांची 
प्रकाशयोजना, नाटकातील काळ व नाट्यावकाशाशी समरूप होणारी सरय ू
दोशींची वेशभषूा तसेच अरुण सरनाईक, कमलाकर सारंग, श्रीकात लाग,ू 
विनोद दोशी, नारायण पै, दिलीप कोल्हटकर, ईर्शाद हश्मी, राम मुंगी, बाबा 
खानविलकर, रवी पटवर्धन, बाप ूलिमये, सनुीला प्रधान अशा ७०हून अधिक 
कलाकार-तंत्रज्ञांचा ताफा, षाताराम पवारांची कल्पक जाहिरात... या आणि 
अशा अनेक गोष्टींमळेु ‘आविष्कार’ची पहिलीच नाट्यनिर्मिती दिमाखदार 
आणि संस्मरणीय ठरली.

नाट्याशयाला अधिकचे परिमाण दणेारे भव्य नेपथ्य एका नाट्यगृहातनू 
दसुऱ्या नाट्यगृहात नेणे आणि लावणे अवघड होते. शिवाय त्या आकाराच े
नेपथ्य लाग ूशकेल, असे ‘रवींद्र नाट्य मंदिरा’खेरीज दसुरे नाट्यगृह तेव्हा 
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मुंबईत नव्हते म्हणनू प्रभादवेी येथील ‘रवींद्र नाट्य मंदिरा’त तघुलकच े 
दि. १७ ते १९ ऑगस्ट १९७१ असे सलग तीन दिवस शभुारंभाचे प्रयोग केले 
गेले (काकडे २०१४ : २५९).

तुघलक

या प्रयोगावर अनेक ठिकाणी लिहिले गेले. नाटकासंदर्भातील विविध 
बाजूंचा विचार करणारी चर्चासत्रे घेतली गेली. या संदर्भातील दोन निवडक 
अभिप्राय पढुीलप्रमाणे - 

‘‘दिग्दर्शक म्हणनू दशेपांड्यांनी ह्या सर्वांच्या योजनेमळेु आणि 
सर्व ताकद पणाला लावनू केलेल्या प्रयोगामळेु ‘अर्थपरू्ण, सचूक दिग्दर्शन 
असलेला अप्रतिम, अतलुनीय प्रयोग’ अशी जाणकारांनी मकु्त कंठाने 
त्याची स्तुती केली आणि ‘आविष्कार’च्या ह्या पहिल्या दमदार पावलामळेु 
मराठी रंगमंचावर ‘आविष्कार’चं नाव गौरवानं घेतलं जाऊ लागलं” (दवे 
१९८५ : ३९).

“अत्तर उडून गेले तरी कुपी राहावी तद्वतच तघुलकने दिलेली अस्वस्थता 
किवा अंतर्मुखता पनु्हा अनभुवता येत नसली, तरी अठरा वर्षांनंतरही त्या 
अवस थ्ेची याद मात्र दशेपांडे यांच्या नावाबरोबर कायमच येत असते...तात्रिक 
आणि आर थ्िक अडचणींमळेु तघुलकचे फार प्रयोग होऊ शकले नाहीत. पण 
तसे ते झाले असते तर बहुसंख्य नाट्यरसिकाच्या अभिरुचीची उंची कितीतरी 
पायऱ्यांनी उंचावली असती आणि दिग्दर्शक म्हणनू अरविंद दशेपांडे यांना 
अधिक लवकर मान्यता मिळाली असती” (नाडकर्णी १९८८: १७०-७१).
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फकाररी सकािने हकािकारी नसिकानका निीन संस्ेिफषे  तघुलकसकारखयका
नकाट्काची वदमकाखदकारपणे दण्ेबकाज वनवम्शिी ्रणयकामकािे, आपण जयका संस्ेि
पवहलयकापकासनू सवक्रयपणे ्काय्शरि होिो वि्े आपलयका ्लकाजकावणिकंानका स्कान
नकाही; ह ेलषिकाि आलयकानंिर आपले अवसिति ठळ्पणे दकाखिनू द्कािे, ही 
िकात्कावल् भकािनका िका उद्रे ‘आविष्कार’चयका पवहलयका वनवम्शिीमकािे नसेलच 
असे महणिका येणे अिघड आह.े पण ्ेिळ तयका िकात्कावल् भकािनेि अड्ून 
पडणयकापेषिका उत्म नकाट्काची वनवम्शिी ्ेली िेली, ह ेमहत्िकाचे आह.े 

चकंािली वनवम्शिी ् रकायची असेल िर आपपरभकाि न िरिका ् लका्कारकािील 
सज्श्िेलका अवि् िकाि द्कायचका आवण तयकंाचयका मकाधयमकािनू पे्षि्कंानका उत्म 
नकाट्यकानभुि दणेयकासकाठी प्यतनरील रकाहकायचे, ह े‘आविष्कार’ने िोरण आवण 
उवद्ष्ट महणनू सिी्कारले आवण िेच पढेु पननकास िर्षे रकाबिले िेले. संस्ेने 
१९७१ पकासनू आजिर ्ेलेली नकाट्यवनवम्शिी आवण तयकािले सकाितय पकावहले 
िर यकाची प्वचिी येिे. 

तघुलकचयका यरसिी वनवम्शिीनंिर ‘आविष्कार’ने १९७२ िे १९७३ यका 
्कालकाििीि बाई एके बाई, सारी रात, श्रीरंग पे्रमरंग यका नकाट्कंाची वनवम्शिी 
्ेली. ह े विनही प्योि िेिळयका िकाटणीचे होिे. मकात्र तयकंाचे प्योि ्रकायलका 
हक्काचका रंिमंच ‘आविष्कार’लका उपलबि नवहिका. उपलबि होईल तयका 
मोठ्यका रंिमंचकािर तयकंाचे प्योि ्ेले िेले.

३.२ टपपा २ - छनबलदास सभािृह उपलब्ध झालयािंतरचा कालखंि 
(१९७४ ते १९९२)
निनिे प्योि ्रीि रकाहणयकाची ददु्शमय इचछिका असली िरी प्तये् िेळी 

मोठ्यका ससुजज अरका रंिमंचकािर िका नकाट्यिकृहकाि प्योि ्रणे रकय नवहिे. 
आपलयकालका प्योि ्रिका येिील अरी जकािका उपलबि वहकािी, 
यकासकाठी प्यतन ्ेले जकाि होिे. तयका्काळकाि सलुभका दरेपकंाडे 
छिवबलदकास मलुींचयका रकाळेि वरवषि्का महणनू ्काम ्रीि 
होतयका. तयकामळेु दकादर पवश्मेलका स्कान्काजिळ असलेलयका 
छिवबलदकास मलुकंाचयका रकाळेिील सभकािकृह ‘आविष्कार’लका 
आपले उपक्रम रकाबिणयकासकाठी वमळकािे, यकासकाठी प्यतन 
्ेले िेले. रकाळेचयका महणजे ‘जनरल एजयु् े रन 
इवनसटट्यटू’चयका ्काय्श्कारी मंडळकाने ्काही 

, 

लयका
लका
तन

सुलभा देशपांिे
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अटी व शर्ती घालनू शाळा सटुल्यानंतर दररोज संध्याकाळी प्रयोग करायला 
मान्यता दिली. या सभागृहाचे रंगमंचात रूपांतर करण्यासाठी अत्यावश्यक 
असलेली साधनसामग्री गोळा करून ‘आविष्कार’ने तिथे प्रयोग करायला 
सरुुवात केली. 

‘आविष्कार’ची पहिली निर्मिती तेंडुलकरांच्या तीन बाल एकाकिकाची 
होती. त्यांचे दिग्दर्शन सलुभा दशेपांडे यांनी केले होते. त्याचप्रमाण े
छबिलदास रंगमंचाची सरुुवातही सलुभा दशेपांडे यांनी दिग्द-र्शित केलेल्या, 
चिं. त्र्यं. खानोलकर यांच्या प्रतिमा नाटकाने १३ जनू १९७४ रोजी झाली. 
काव्यात्मशैलीतील या नाटकात कलाकाराने घडवलेली प्रतिमा, प्रेम या 
आदिम भावनेच्या तीन अवस्था, मानवी जगण्यातील रूपकात्मक अभिव्यक्ती 
या विषयांना स्पर्श करीत जाते. या नाटकात श्रीराम लाग,ू दीपा लाग,ू अमोल 
पालेकर आणि सलुभा दशेपांडे यांच्या प्रमखु भमूिका होत्या तर नाटकाच े
संगीत भास्कर चंदावरकर यांनी दिले होते. 

प्रतिमा
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‘आविष्कार’ने केलेल्या नाटकाचे वर्गीकरण केले तर लक्षात येईल, की 
ज्या नाटककारांना आपल्या नाटकातनू वेगळा आशय-विषय मांडायचा आह े
त्या नाटककारांचे लेखन ‘आविष्कार’ने आपले मानले आह.े ते मराठीतील 
प्रयोगशील नाट्यलेखक आहते. त्याखेरीज भारतीय व जागतिक भाषामधील 
नाटकाची मराठी अथवा हिदंी भाषातरे/रूपांतरेदखेील ‘आविष्कार’ने मोठ्या 
प्रमाणात सादर केली आहते. 

१९७४ साली ‘राष्ट्रीय नाट्य विद्यालया’तनू नाट्यपदवी घेऊन 
आलेल्या जयदवे हट्टंगडी यांनी आरती हवालदारांनी केलेले फ्रे ड्रिको गार्सिया 
लॉर्काच्या येर्माचे रूपांतर चांगणुा, शंकर शेषाची पोस्टर, आधी रात के बाद 
ही हिदंी नाटके, सदानंद रेगेंनी भाषातर केलेले यरुिपेडिसचे मेडिआ, अरुण 
काकडेंनी रूपांतर केलेले बादल सरकारांचे अब ूहसन अशी विविध आशय-
विषयाची नाटके ‘आविष्कार’तर्फे  सादर केली. प्रतीकात्मक नेपथ्य, कोरसचा 
वापर, वेशभषूा इत्यादींच्या प्रभावी वापराने मेडिआत ग्रीक रंगभमूीचा 
आभास उत्पन्न केला गेला. या नाटकातनू अपत्यहीन चांगणुेची वेदना 
आणि नवऱ्यावरील सडुाने पेटलेली मेडिआ रोहिणी हट्टंगडी यांनी खबुीदार 
नजाकतीने व्यक्त केली होती. 

बादल सरकारांच्या सारी रात या नाटकाचा प.ु ल. दशेपांडेंनी केलेला 
अनवुाद, व्यंकटेश माडगळूकरांनी केलेले टेनेसी विल्यम्सच्या रोज टॅटूच े
रूपांतर गौराई, अरविंद दशेपांडेंनी भाषातरित केलेले दबेशिष मझुमुदारांच े
ताम्रपट, अरविंद दशेपांडे आणि वामन कें द्रेनी रूपांतरित केलेले मन्नू भंडारींच े
महाभोजन तेराव्याचे, रवींद्रनाथाच्या कथेचे अशोक शहाणेंनी केलेले 
भाषातर डाकघर तसेच शांतता! कोर्ट चाल ूआह ेया नाटकाला ‘कमलादवेी 
चटोपाध्याय परुस्कार’ प्राप्त झाल्यामळेु त्याची पनुर्निर्मिती केली गेली. ग्रामीण 
महाराष्ट्रातील शिक्षण व्यवस थ्ेचा, त्यातल्या जातीयतेचा, व्यवस्थापनाचा 
उपहासगर्भ पद्धतीने वेध घेणारे विजय तेंडुलकरांचे पाहिजे जातीचे, ल. मो. 
बांदकेरांचे आर्य चाणक्य, शदु्रकाच्या मचृ्छकटिक या अभिजात नाटकाच े
राजीव नाईक यांनी केलेले रूपांतर मातीच्या गाड्याचे प्रकरण, मकरंद साठे 
यांचे रोमन साम्राज्याची पडझड, मालती मराठे यांनी रूपांतरित केलेले एक 
डोह अनोळखी, दारिओ फोच्या ॲक्सिडेंटल डेथ ऑफ अनार्कि स्टचे माया 
पंडितानी केलेले एका राजकीय कैद्याचा अपघाती मतृ्यू, शरद सावंत यांच े
इसापचा गॉगल, परुुषप्रधान संस क्ृ तीत स्त्रियांचे होणारे शारीरिक-मानसिक 
शोषण प्रकट करणारे चेतन दातारांचे सावल्या अशी अनेक नव्या दृष्टीने 
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चांगुणा महाभोजन तेराव्याचे

मेडिआ

आर्य चाणक्य

सावल्या

पाहिजे जातीचे
एक डोह अनोळखी
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भाषातरित, रूपांतरित केलेली तसेच नवा आशय-विषय मांडू पाहणारी नाटके 
‘आविष्कार’ने याच कालावधीत म्हणजे १९९२ पर्यंत सादर केली आणि 
त्यांचे सातत्याने प्रयोग केले. 

१९९२ पर्यंतच्या एकवीस वर्षांत ‘आविष्कार’तर्फे  ४५ नाटके आणि 
‘चंद्रशाला’तर्फे  १८ नाटके रंगभमूीवर सादर करण्यात आली. म्हणजे 
साधारणपणे वर्षाला तीन नाटकाची निर्मिती केली गेली. सातत्याने इतकी 
वैविध्यपरू्ण निर्मिती करीत असल्यामळेु ‘आविष्कार’कडे नाटक करू 
इच्छिणाऱ्या तरुण कलावंताचा वावर खपू मोठा होता. महाराष्ट्रातील 
विविध ठिकाणांहून तसेच दिल्लीतल्या ‘राष्ट्रीय नाट्य विद्यालया’तनू पदवी 
मिळवनू मुंबईतील नाट्यक्षेत्रात धडपड करू इच्छिणाऱ्या अनेक रंगकर्मीं साठी 
‘आविष्कार’ ही मातृसंस्था ठरली. 

१९९२ला व्यावसायिकदृष्ट्या जागेची पनुर्बांधणी करायची आह,े 
असे कारण दऊेन ‘जनरल एज्युकेशन इन्स्टिट्यटू’च्या कार्यकारी मंडळाने 
‘आविष्कार’ला छबिलदासची जागा सोडण्यास भाग पाडले. त्याअगोदरही 
‘छबिलदास हा वेश्याव्यवसाय आणि दारुड्यांचा अड्डा बनला आह’े अशी 
तक्रार छबिलदास शाळेतील काहीजणांनी केली होती (काकडे २०१९ : 
१०३). परिणामी १९९२मध्ये ‘आविष्कार’ने छबिलदास सोडून माहीम 
पश्चिमेला मियाँ महमंद छोटानी रस्त्यावरील न्यू माहीम म्युनिसिपल स क्ू ल या 
महानगरपालिकेच्या शाळेत आपले बस्तान हलवले. 

याच टप्प्यात म्हणजे १९७४ ते १९९२ या कालखंडात ‘आविष्कार’च्या 
पढुाकाराने सरुू होऊन पढेु दशकभर प्रायोगिक नाट्यचळवळीचा कें द्रबिद ू
ठरलेल्या आणि संपरू्ण भारतभर ‘छबिलदास चळवळ’ म्हणनू ओळखल्या 
गेलेल्या नाटकाचे पर्व येते. त्याचा थोडक्यात आढावा पढेु स्वतंत्र विभागात 
घेतला आह.े 

३.३ टप्पा ३ - माहीम येथे स्थलांतर झाल्यानंतरचा कालखंड (१९९२ 
ते २०२०)
माहीममधील शाळेच्या जागेतदखेील रंगमंचाच्या दृष्टीने कोणत्याही 

सोयी नव्हत्या. मात्र तालीम करण्यासाठी आवश्यक असलेला हॉल उपलब्ध 
झाला. या स्थित्यंतराच्या कालावधीत ‘आविष्कार’ने आपल्या नाटकाच े
प्रयोग करण्यासाठी कर्नाटक संघ, माटंुगा, लोकमान्य सेवा संघ, विलेपार्ले 
आणि नंदादीप विद्यालय, गोरेगाव येथे कें द्रे सरुू केली. मात्र ती आर थ्िकदृष्ट्या 



वष�  ०१ � अकं  ०६ � फे�वुारी २०२१ 29

परवडणारी नसल्याने पढुील तीन वर्षांत ती हळूहळू बंद पडत गेली. अपवाद 
माटंुगा येथील कर्नाटक संघाचा. तेथे ‘आविष्कार’ आपल्या नाटकाचे प्रयोग 
करीत राहिली. 

१९९० च्या दशकात भारतात झालेल्या माध्यमक्रांतीमळेु अनेक 
वाहिन्यांतनू मनोरंजनाचा धबधबाच सर्वसामान्यांवर कोसळू लागला. 
जागतिकीकरण आणि खाजगीकरणाच्या वाढत्या रेट्यामळेु सर्वसामान्य 
माणसाची फरफट सरुू होऊन स्पर्धेत टिकून राहण्यासाठी मानसिक, शारीरिक 
श्रम व गती वाढवण्याची गरज भासायला लागली. जो दहशतवाद कालपर्यंत 
उंबरठ्याबाहरे होता तो स्वत:च्याही नकळत घरात येऊन पोहोचला. 
संवादक्रांती होऊन संवादाची अनेक माध्यमे उपलब्ध झाली पण संवादासाठी 
आवश्यक असलेला वेळ व संयम कमी कमी होत जाऊन विसंवादच वाढला. 
विकासाच्या भ्रामक संकल्पना लक्षात घेऊन त्यावर भाष्य करायलाही 
वेळ कमी पडायला लागला; इतकी बदलाची गती वाढली. यामळेु अनेक 
जनेु नाटककार संभ्रमित होऊन लिखाण करायचे थाबले. एका बाजलूा 
व्यावसायिक व प्रायोगिक-समांतर रंगभमूीवरचे अंतर हळूहळू कमी होत गेले. 
श्याम मनोहर, चं. प्र. दशेपांडे, दिलीप जगताप, प्रेमानंद गज्वी, शफाअत 
खान, राजीव नाईक, मकरंद साठे, चेतन दातार यांसारखे काही अपवाद 
वगळता नव्या जाणिवानी प्रायोगिक रंगभमूीसाठी नाट्यलेखन करणाऱ्या 
नाटककारांची कमतरता याच काळात अधिक जाणवायला लागली. मात्र 
या सगळ्या भवतालाचा परिणाम ‘आविष्कार’च्या नाट्यनिर्मितीवर झालेला 
दिसत नाही. नाट्यनिर्मितीतले सातत्य परू्वीइतकेच राहिलेले आह,े किबहुना 
वाढलेले आह ेअसेच दिसते. १९९२ ते २०२० या कालावधीचा विचार केला 
तर एकूण १२६ नाटकाची निर्मिती ‘आविष्कार’ने केलेली आह.े 

याचकाळात १९७१ साली झालेल्या तघुलकपेक्षाही अधिक 
महत्त्वाकाक्षी निर्मिती ‘आविष्कार’ने केली. केवळ ‘आविष्कार’च्याच नव्हे 
तर भारतीय रंगभमूीच्या इतिहासात परू्वी कधीही न घडलेली आणि भविष्यात 
पनु्हा घडण्याचीही शक्यता कमी असलेली, न भतूो न भविष्यती अशी ही 
निर्मिती होती. महशे एलकंुचवारलिखित वाडा चिरेबंदी या त्रिनाट्यधारेची. 
एलकंुचवारांनी वाडा चिरेबंदी या अभिजात नाटकाचे पढुचे दोन भाग 
मग्न तळ्याकाठी व यगुान्त लिहिले आणि ते वाडा चिरेबंदी या नाटकासह 
सलगपणे सादर व्हावेत, अशी त्यांची इच्छा होती. ‘आविष्कार’चे अध्यक्ष 
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असलेल्या तेंडुलकरांनी भारतीय रंगभमूीवर पहिल्यांदाच होऊ घातलेला 
हा प्रयोग ‘आविष्कार’तर्फे  व्हावा यासाठी ‘आविष्कार’चे सतू्रधार अरुण 
काकडे यांच्या कानावर घातले आणि चंद्रकात कुलकर्णी यांच्या निपणु 
दिग्दर्शनाखाली दिनांक ११ एप्रिल १९९४ रोजी त्रिनाट्यधारेचा पहिला प्रयोग 
‘रवीद्र नाट्यमंदिर, मुंबई’ येथे सादर करण्यात आला.

विसाव्या शतकातील एकूणच मराठी समाज-संस क्ृ तीमधील 
स्थित्यंतराचा शोध व भविष्याचा वेध या त्रिनाट्यधारेतील धरणगावकर 
दशेपांडे घराण्यातील माणसांच्या रूपात एलकंुचवारानी घेतला आह.े या 
सामाजिक-सांस क्ृ तिक इतिहासाचा, त्यातील स्थित्यंतराचा एक सलग पट 
आठ तासांच्या कालावधीत प्रेक्षकानी अनभुवला. 

या नाटकाच्या श्रेयनामावलीवर नजर टाकली तरी लक्षात येईल, 
की सलुभा दशेपांडे, दीपा श्रीराम, शरय ूभोपटकर, प्रशात सभुेदार, दिलीप 
कुलकर्णी, आसावरी घोटीकर, नंद ूमाधव, पद्माकर ओझे, वंदना गपु्ते, मीनल 
परांजपे, किशोर कदम, अतिशा नाईक, सचिन खेडेकर, सषुमा बक्षी, आदिती 
दशेपांडे, प्रतिमा जोशी या प्रथितयश कलाकारांनी मराठी व्यावसायिक-
प्रायोगिक अशी सीमारेषा मिटवनू टाकली (दळवी २०१७ : २३५). 
या सर्जनप्रक्रियेत नेपथ्य, प्रकाश, वेशभषूा ही तीन महत्त्वाची नाट्यांगे 
सांभाळताना प्रदीप मळु्ये यांनी आपल्या प्रतिभेने संपरू्ण नाटकाला 
वास्तववादी ते प्रतिमात्मक अशा शैलीने एक वेगळेच परिमाण प्राप्त करून 
दिले. तीच गोष्ट आनंद मोडक यांच्या पार्श्वसंगीताबद्दल सांगता येईल. 

वाडा चिरेबंदी
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यका महत्िका्कंाषिी प््लपकासकाठी येणकाऱयका 
खचका्शची, भोिकावयका लकािणकाऱयका आव ््श् नु् सकानकाची 
वचंिका न ्रिका, तयकािनू मकाि्श ्काढि वत्रनकाट्यिकारेचे ह े
प्चंड वरििनषुय पेलणकारे सतू्रिकार होिे अरुण ्का्डे. 
ए्का िर्का्शि वत्रनकाट्यिकारेचे वदललीसह महकारकाषट्कािील
मुंबई, ठकाणे, पणुे, नकावर्, ्ोलहकापरू, सोलकापरू, 
औरंिकाबकाद, नकािपरू यका वठ्काणी पसिीस प्योि झकाले 
(दळिी २०१७ : २३६). पररणकामी ‘आविष्कार’च े
नकाि भकारिीय रंिभमूीचयका इविहकासकाि सिुणका्शषिरकंानी 
नोंदिले िेले.

वत्रनकाट्यिकारेचे सि्शत्र ्ौिु्  झकाले पण तयकाबरोबर
‘आविष्कार’लका आव ््श् नु् सकान झकाले आवण तयकािनू सकािरकायलका पढुची
चकारपकाच िर्षे जकािी लकािली, हहेी मकानय ्रकािे लकाििे. परंि ुआव ््श् चणचण 
ही प्कायोवि् नकाट्यसंस्कंाचयका पकाचिीलकाच पजुलेली असलयकामळेु तयकाची 
फकाररी वचंिका न ्रिका ‘आविष्कार’ने आपले ्काम ्ुठेही िणुकातम् दजका्श 
्मी न ्रिका चकाल ू ठेिले, ही मरकाठी रंिभमूीचयका इविहकासकाि अग्रक्रमकाने 
नोंदिणयकाची प्रंसनीय बकाब आह.े 

वत्रनकाट्यिकारेचे प्योि ् े ले महणजे तयका संवहिेसंदभका्शिील सिळयका मंचीय 
रकयिका संपलयका, असे न मकानिका २००६ सकाली चेिन दकािकार यकंानी ्वािा यका 
नकािकाने यकाच नकाट्यत्रयीचे संवषिप्त असे दोन अं्ी रूप पनुहका ए्दका रंिभमूीिर
सकादर ्ेले. तयका प्योिकाचेही वदलली, ्ल्त्का यकंासह महकारकाषट्काि प्योि ्ेले 
िेले. 

यकाबरोबरीनेच १९९३ िे २०२० यका ्काळकाि शयकाम मनोहरकंाच े
येळकोट, रीतयदु् सदानंद; रकाजीि नकाई्कंाचे ्छोटी ्छोटी बाते; म्रंद 
सकाठेंचे सापतनेकरांचे मलू, आषाढ बार; चेिन दकािकार यकंाचयका सा्वलयाच े
वहदंी रूपकंािर गाँठ, राधा ्वजा रानिे, १ माध्वबाग, खेळ मांमियेला, फ्ें िस; 
चं. प्. दरेपकंाडे यकंाचे नािेफेक, मनकालका लकािलेलयका उतसिकाचयका हवयकासकाची 
सिय ि सकामकानय मकाणसकािर होणकारे िकावम्श्िेचे आक्रम् यकंाचे वचत्रण ्रणकारे 
ढोलतारे; मकाणसकाचयका सिळयका संबंिकामधये संघर््श ्का, िकासिि महणजे ्काय, 
यकाचे वचत्रण ्रणकारे जि ूकाही ्वासत्व, विचकारसरणी आवण प्तयषि जिण े
यकाि आलेले वभननति व्ंिका ए्ूणच जिणयकाचयका पकािळीिरील विचकारसरणीच े
फोलपण उघड ्रणकारे िा्ेवदार, आंिररकाषट्ीय अ ््शवयिहकार आवण रकाज्कारण 

डे. 
षट्कािील

, 

अ�ि काकिे
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जंगल मे मंगल

इन्शाअल्ला

जगदबंा

घोड्यांपुढे गीता

इदुं काळे व सरला भोळेसंगीत गिरीबाला

जाता नाही जात
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यांची पार्श्वभमूी असलेले इराक; एड्स या रोगाची भयावहता प्रकट करणारे 
विक्रम वाटवेंचे चंद्रपरूच्या जंगलात; तारा पंडितानी बंगालीमधनू मराठी-
हिदंीत आणलेले अपराजिता, सायरस मिस्त्रींचे डंुगाजी हाऊस; महशे 
एलकुचवारांचे यातनाघर, धर्मपतु्र, आत्मकथा; माणसांमधल्या हरवलेल्या 
संवादाचे चित्रण करणारे गो. प.ु दशेपांडेंचे म्युझिक सिस्टिम ; शेक्सपिअरच्या 
मिडसमर नाईटस ड्रीमचे अलोक परांजपे यांनी केलेले रूपांतर जंगल मे मंगल 
; पं. सत्यदवे दबेु यांची भतूम कि न करोती पापम,् थांब लक्ष्मी कंुकू लावते, 
आडा चौताल, फ्लर्ट इन यवुर ड्रिम्स, नारद रागावलाय, इन्शाअल्ला; इरावती 
कर्णिकाचे वदनी कवळ घेता, आलटून पालटून विवेक साठेंचे चार मोजायचा 
नाही; भारतीय जातव्यवस थ्ेने शिक्षणक्षेत्रातही कसा धमुाकूळ घातला आह,े 
ह्या विषयावर भेदक भाष्य करू पाहणारे सिद्धार्थ ताबेंचे जाता नाही जात; 
गिरीश कार्नाडांचे सापडलेल्या आठवणी; भारतीय मिथकाची पार्श्वभमूी 
असलेले विश्वनाथ खैरेंचे घोड्यांपढेु गीता; कस्तुरबा गाधींच्या आयषु्याचा 
वेध घेणारे रामदास भटकळांचे जगदबंा; शफाअत खान यांचे ड्राय डे, मुंबईच े
कावळ,े किस्से ; वसंत दवेाचे अरण्य किरण; मामा वरेरकरांचे भमूिकन्या 
सीता; हिमांश ू स्मार्त यांचे दिव्याखाली उजेड; यगुंधर दशेपांडे यांची बैल 
मेलाय, चार दोन तकुडे यांसारख्या मराठी-हिदंी नाटकाच्या निर्मितीबरोबरच, 
नाटकाव्यतिरिक्त साहित्य, चित्र, नतृ्य, संगीत या कलाप्रकारांतील विविध 
परंपरांचा आणि नवतेचा शोध घेण्याचा प्रयत्न ‘आविष्कार’ने केला. 

कथा, कादबंरी, कविता, लेख, चित्र या रूपांतनूही वैविध्यपरू्ण साहित्य 
निवडून नाट्यनिर्मिती केली गेली. साचेबद्धता मोडून, प्रयोगनिष्ठता सांभाळून 
आणि यशापयशाचे गणित न मांडता मर्मज्ञपणे माध्यमांतरे करीत त्या त्या 
वेळच्या निर्मितिप्रक्रियेतनू सर्जक समाधान व रंगमंचीय अवकाश, नेपथ्य-
प्रकाश व इतर नाट्यांगाशी खेळून पाहण्याचा प्रयत्न केलेला आढळून येतो. 

विजय तेंडुलकरांनी केलेला चेहरे हा उपक्रम, यशवंत दवेाचा असे गीत 
जन्मा येते हा कार्यक्रम; नारायण सरु्वे यांच्या कवितावरील काव्य आविष्कार; 
वसंत आबाजी डहाके यांच्या कवितावर आधारित स्वगत कोसळत्या शतकाचे; 
गंगाधर गाडगीळांच्या कथावरील गोष्ट लग्नाचीच पण…; प्रयोगशील हिदंी 
कथाकार उदय प्रकाश यांच्या कथेवरील तिरिछ; सदाअत हसन मंटो यांच्या 
साहित्यावर आधारित मंटो; वामन मल्हार जोशी यांच्या मराठीतील महत्त्वाच्या 
पत्रात्मक कादबंरीवरील नाट्याविष्कार इदं ुकाळ ेव सरला भोळ;े रवींद्रनाथ 
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टागोरांच्या कथेवरील संगीत गिरीबाला; विजय तेंडुलकरांच्या लेखांवरील 
माझी बहीण, जन्मदाता तसेच त्यांच्या काही कथावरील नाट्याविष्कार; 
महशे एलकंुचवारांच्या लेखावरील मौनराग; सधुीर पटवर्धन यांच्या चित्रांवर 
आधारित चित्रगोष्टी; संत कवयित्रींच्या रचनांवर आधारित संगीत बया दार 
उघड; उर्मिला पवार यांच्या आत्मकथनावरील आयदान; महात्मा गाधींच्या 

चित्रगोष्टी

संगीत बया दार उघड

दीडशेव्या जयंतीनिमित्ताने सादर केलेले उमगलेले गांधी ह े त्यातले काही 
निवडक आणि लक्षणीय प्रयोग.

ह ेप्रयोग साकारताना अरविंद दशेपांडे, सलुभा दशेपांडे, पं. सत्यदवे दबेु, 
जयदवे हट्टंगडी, दिलीप कोल्हटकर, शिवदास घोडके, नीलकाती पाटेकर, 
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प्रदीप मळु्ये, चेतन दातार, चंद्रकात कुलकर्णी, विजय कें करे, अजित भगत, 
गिरीश पतके, किशोर कदम, दीपक राजाध्यक्ष, प्रतिमा कुलकर्णी, इरावती 
कर्णिक, हमेंत हजारे, अद्वैत दादरकर, विश्वास सोहनी, सषुमा दशेपांडे, 
प्रियदर्शन जाधव यांसारख्या दिग्﻿दर्शकाची भक्कम फळी ‘आविष्कार’कडे 
होती. 

४. ‘चंद्रशाला’ - बालनाट्य विभाग
स्थापना झाल्यापासनू ‘आविष्कार’ने शालेय तसेच बालरंगभमूीसंदर्भात 

विचार करायला सरुुवात केलेली होती. किबहुना ‘आविष्कार’ची पहिली 
नाट्यनिर्मिती तेंडुलकरांनी मलुांसाठी लिहिलेल्या तीन एकाकिकाचीच होती. 
सलुभा दशेपांडे, माधव साखरदांडे, प्रेमा साखरदांडे ह े‘आविष्कार’चे सक्रिय 
सदस्य स्वतः शिक्षक आणि लेखक, कलाकार असल्याने त्यांना मलुांच्या 
सर्वांगीण व्यक्तिमत्त्वविकसनासाठी, मलू्यशिक्षणाचे धडे दणे्यासाठी आणि 
निखळ मनोरंजनासाठीही रंगभमूी ह े माध्यम किती उपयकु्त ठरते, याची 
परेुशी जाणीव होती. त्यामळेु ‘आविष्कार’ने १९७९ मध्ये ‘चंद्रशाला’ 
या स्वतंत्र बालविभागाची स्थापना केली. मलुांचे मनोविश्व ओळखनू 
त्यांच्यासाठी स्वतंत्र नाट्यनिर्मिती केली. वेगवेगळ्या शाळांमधली मलंु 
निवडून, मलुांचे संस्कारक्षम वय लक्षात घेऊन त्यांना विविध कलांची 
आवड निर्माण व्हावी, यासाठी अनेक शैक्षणिक-सांस क्ृ तिक उपक्रम राबवले. 
नाटकाची, रंगमंचतंत्राची ओळख करून दतेाना नतृ्य, कीर्तन, चित्रकथी, 
कथाकथन, कठपतुळी यांसारख्या कलांचे प्रशिक्षण दिले. दर रविवारी गरुू 
पार्वतीकुमारांच्या मार्गदर्शनाखाली मलुा-मलुींना नतृ्याचे प्रशिक्षण द्यायला 
सरुुवात केली. त्यातनूच ‘चंद्रशाला’ची अजरामर निर्मिती ठरलेल्या दरु्गा 
झाली गौरी या नतृ्यनाट्याचा १९८२ साली जन्म 
झाला.

एका लाडावलेल्या, उद्दाम तापट 
राजकन्येचे म्हणजे दरु्गाचे, अचानक 
आलेल्या संकटामळेु सौम्य, कष्टाच े
महत्त्व जाणणाऱ्या ‘गौरी’त कसे रूपांतर  
होते, याची काव्य-नतृ्यमय गोष्ट 
असलेल्या या नतृ्यनाट्याने 
कलावंताच्या पिढ्या घडवण्याच े
काम केले. मलुांना अनेकविध 

दुर्गा झाली गौरी
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नतृ्यप्रकारांची ओळख तर झालीच शिवाय प्रयोग करताना संघभावनेचे, 
एकाग्रतेचे, शिस्तीचे महत्त्वही लक्षात आले. 

बाल रंगभमूीवरील मैलाचा दगड ठरलेल्या या नतृ्यनाट्यात गरुू 
पार्वतीकुमार यांचा आशयपरू्ण नतृ्य संरचना हा प्राण होताच शिवाय अभिनय, 
नेपथ्य, प्रकाशयोजना, वेशभषूा, संगीत या सर्वच नाट्यांगाचा अतिशय 
कल्पकतेने विचार केला होता. कथावस्तूनसुार रंगमंचावर सातत्याने बदलत 
राहणारी स्थळे, त्याला उचित अशा नेपथ्य, वेशभषूा आणि प्रकाशयोजनेच े
अतिशय आल्हाददायक, प्रसन्न असे उपयोजन, बालप्रेक्षकानाही सहजपण े
कळणारे श्राव्यमधरु संगीत ही दरु्गा झाली गौरीची वैशिष्ट्ये होती. ७५ 
कलावंताच्या ताफ्यासह रघवुीर कुल, प्रदीप मळु्ये, चंदर होनावर आणि 
शाक-नीलसारखे प्रतिभाशाली कलावंत २५ जणांच्या तंत्रज्ञांबरोबर या 
नतृ्यनाट्यासाठी कार्यरत होते. जवळपास ३० वर्षांपरू्वी रंगमंचावर सादर 
झालेले ह ेनतृ्यनाट्य आजही पाहताना एक उत्तम बॅले पाहिल्याचा अनभुव 
प्रेक्षकाना येतो. 

मलुांचे मन जाणणाऱ्या माधव साखरदांडे यांच्यासारख्या शिक्षक 
नाटककाराने दरु्गा झाली गौरी व्यतिरिक्त आला अडाण्याचा गाडा, अपना 
हाथ जगन्नाथ, पंचतंत्र यांसारखी बालनाट्ये, नतृ्यनाट्ये ‘चंद्रशाले’साठी 
लिहिली. वसंत पोतदारांसारखा अवलिया मलुांमध्ये रमला आणि त्यांच्या 
वंद ेमातरम,् योद्धा संन्याशी या प्रयोगाना उत्तम प्रतिसाद मिळाला. 

भारतातील विविध राज्यांमध्ये दिसनू येणारे कठपतुली या कलाप्रकाराच े
वैविध्य आणि त्यांद्वारे सादर केले जाणारे पतुळीनाट्य (पपेटरी) काळाच्या 
ओघात दरु्मीळ होत गेले. या दरु्मीळ कलाप्रकाराचे रीतसर प्रशिक्षण मधलुाल 
मास्टर यांच्यासारख्या तज्ज्ञाकडून मलुांना दिले गेले. कठपतुळ्यांचे विविध 
प्रकार, त्यांचे घाट, त्यातील कलाकुसर, त्यांचे कपडे - ते शिवायची पद्धत, 
आधनुिक काळातील पपेट्सचे ग्लोव पपेट, रॉड पपेट यांसारखे प्रकार याबाबत 
मलुांना शिक्षण दिले गेले. त्यातनू १९८३ साली लोभी राजा शहाणे माकड 
ह्या कठपतुळी नाट्याची निर्मिती केली गेली. 

सलुभा दशेपांडे, गरुू पार्वतीकुमार, रमेश परुव, विद्या पटवर्धन, प्रभा 
काकडे, रामनाथ थरवळ, प्रकाश बदु्धिसागर यांसारखे दिग्दर्शक ‘चंद्रशाले’च े
आधारस्तंभ होते तर प्रेमा साखरदांडे यांच्यासारख्या संचालिका होत्या. 

‘चंद्रशाले’त नाट्यनिर्मितीबरोबरच मलुांमधील कलागणुांची मशागत 
व्हावी, या हतेनेू सातत्याने विविध प्रकारची शिबिरे आयोजित करण्यात येत 
होती. लंडनच्या थिएटर ग्रूपच्या सहकार्याने संयकु्तपणे ‘चंद्रशाले’तले साठ 
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आणि ब्रिटिश ग्रूपमधील १४ मलुांसाठी नतृ्य, कीर्तन, चित्रकथी, कथाकथन, 
कठपतुली या कलाप्रकारांसंबंधी एक आठवड्याचे प्रशिक्षण आयोजित केले 
गेले. जागतिक स्तरावरील बालचित्रपट मलुांना दाखवण्याची व त्यांचे तात्रिक 
अंग समजनू घेण्याची योजनाही दरूदृष्टीने अंमलात आणनू राबवली गेली. 

नाटकाच्या तालमी वा सटु्टीत प्रयोग चाल ूअसताना मलुांच्या शालेय 
अभ्यासाकडे दरु्लक्ष होणार नाही, याची दक्षता घेतली जाई. या बालनाट्यांतनू 
भमूिका केलेले अनेकजण आज मनोरंजनाच्या क्षेत्रात अग्रणी आहतेच शिवाय 
शेकडोजण त्यांच्या शैक्षणिक गणुवत्तेवर त्यांच्या त्यांच्या क्षेत्रात महत्त्वाच े
काम करताना दिसतात, ही मोठी उपलब्धी आह.े 

गेल्या पन्नास वर्षांत म्हणजे १९७१ पासनू ‘आविष्कार’ने आजवर 
विविध प्रकारच्या १७१ कलाकृ तींची निर्मिती केली असनू ‘चंद्रशाला’ या 
बालविभागातर्फे  ३० कलाकृ तींची निर्मिती केली आह.े

 ‘आविष्कार’ने केलेल्या नाटकाचा समग्र व सविस्तर आढावा घेणेही 
या लेखाच्या मर्यादित व्याप्तीत शक्य होणारे नाही. मात्र त्यातील काही 
लक्षणीय आणि निवडक कलाकृ तींचा उल्लेख वर केलेला आह.े या लेखाच े
परिशिष्ट-एक म्हणनू ‘आविष्कार’ आणि ‘चंद्रशाला’ यांच्या नाट्यनिर्मितीचा 
तक्ता दिलेला आह.े 

५. शिबिरे, कार्यशाळा, महोत्सव, प्रकाशने इत्यादी
‘आविष्कार’ने गेल्या ५० वर्षांत विविध प्रकारची वैशिष्ट्यपरू्ण 

नाट्यनिर्मिती केलेली असली तरी ते एकमेव साध्य मानलेले नाही. अभिनय 
तसेच इतर नाट्यांगामागचे तत्त्व आणि तंत्रही कलाकारांना अवगत असले 
पाहिजे, हा शैक्षणिक हते ू मनात बाळगनू नाट्यसंस थ्ेत येणाऱ्या विविध 
कलाकारांसाठी पं. सत्यदवे दबेु, जयदवे हट्टंगडी, चेतन दातार यांनी 
घेतलेल्या अभिनय प्रशिक्षण कार्यशाळा, डॉ. अशोक दा. रानडे यांच्या 
स्वरसाधना-उच्चारणशास्त्र आणि आवाज प्रशिक्षण कार्यशाळा, नेपथ्य-
प्रकाशयोजनेसंबंधी प्राथमिक ओळख करून दणेारी रवी-रसिक यांची 
कार्यशाळा अशा अनेक प्रकारच्या कार्यशाळांचे आयोजन ‘आविष्कार’ने 
सातत्याने केलेले आढळते.

अनेक कलाकारांचे मराठी वाचन तसेच उच्चारणही सदोष होऊ 
लागल्याचे लक्षात घेऊन ‘आविष्कार’ने ‘स्टडी सर्क ल’ सरुू करून त्यातनू 
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काही वर्कश ॉप प्रोडक्शनदखेील केली. आपण ज्या भवतालात जगतो आहोत 
त्याचा आणि कलेचा नेमका काय आणि कसा संबंध असतो; नाट्य, चित्र, 
शिल्प या विविध कलांमधील ज्येष्ठ कलाकार कलाक्षेत्राकडे कसे पाहतात, 
यासंबंधीची ‘भवताल आणि कला’, ‘सर्जनशीलता’ यासंबंधी व्याख्याने-
चर्चासत्रे-कार्यशाळा, नव्याने नाटक लिहू पाहणाऱ्या नवोदितासाठी निवासी 
‘नाट्यलेखन कार्यशाळां’चे आयोजन केले. 

प्रायोगिक संस्था म्हणनू कार्यरत असताना केवळ आपण केलेल्या 
निर्मितीवरच समाधानी न राहता विविध ठिकाणच्या नाटकाचा परिचय 
व्हावा, विविध ठिकाणचे कलाकार नेमके काय करीत आहते, ह े जाणनू 
घ्यावे म्हणनू दरवर्षी होणाऱ्या अरविंद दशेपांडे स्मृतिमहोत्सवात महत्त्वाच्या 
नाट्यसंस्थांना आमंत्रित करून त्यांच्या नाटकाचे प्रयोग सादर केले. कधी ह े
महोत्सव एका नाटककाराच्या नाटकाशी संबंधित होते, कधी कलाप्रकारांशी 
संबंधित होते. तेंडुलकर नाट्य महोत्सव, भारतीय लोककला महोत्सव, महशे 
एलकंुचवार नाट्य महोत्सव, अरुण काकडे यांच्या पंच्याहत्तरीच्या निमित्ताने 
२००७ साली केलेला जवळपास महिन्याभराचा नाट्यमहोत्सव ही काही 
ठळक उदाहरणे. 

महोत्सवाव्यतिरिक्तही छबिलदासमधील रंगमंचाप्रमाणेच माहीम 
शाळेतील सभागृहदखेील महिन्यातनू ठरावीक दिवशी सांस क्ृ तिक कें द्राच्या 
माध्यमातनू इतर संस्थांना प्रयोगासाठी उपलब्ध करून दिले गेले. यासंदर्भातील 
तपशीलवार माहिती आविष्कार तिशी या माहितीपसु्तिकेत मिळू शकेल 
(पतके २००२ : २७-२८).

‘आविष्कार’चे आणखी एक वैशिष्ट्य म्हणजे ‘आविष्कार’ने स्वतंत्रपण े
अथवा ‘लोकवाङ्मय गृह’ आणि ‘मौज’ या नामवंत प्रकाशनांच्या सहकार्याने 
प्रकाशित केलेली पसु्तके. 

या प्रकाशनांमध्ये, अरविंद दशेपांडे व्यक्ती, अभिनेते-दिग्दर्शक, 
‘आविष्कार’ या संस थ्ेचे नायक अशा विविध पैलूंचे दर्शन घडवणारा, मराठी 
नाट्य-रंगभमूीविषयक सखोल विवेचन असलेला आणि विचक्षण संपादनाचा 
नमनुा असलेला रङ्गनायक हा उत्तम स्मृतिग्रंथ आह.े तेंडुलकरांच्या 
नाटकाकडे त्यांचे दिग्दर्शक, कलाकार, नेपथ्यकार, संगीतकार, भाषातरकार 
तसेच काही समकालीन नाटककार कसे पाहतात, याचा परामर्श घेणारे तेंं. 
आणि आम्ही आह.े
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आपल्याकडे संदर्भांचे जतन करण्याची, योग्य पद्धतीने डॉक्युमेंटेशन 
करण्याची फारशी परंपरा नाही. त्यामळेु अनेक महत्त्वाचे तपशील गहाळ 
होतात, विस्मृतीत जातात. ‘आविष्कार’कडे असलेल्या १९७१ ते २००१ या 
कालखंडातील नोंदींचे जतन करून ठेवावे, या उद्देशाने केलेली आविष्कार 
तिशी ही एक प्रकारची सचूी वा माहितीपसु्तिका आह.े 

तसेच नव्या संवेदनशीलतेने प्रायोगिक-समांतर रंगभमूीवर महत्त्वाची 
ठरलेली काही नाटके ‘आविष्कार’ने प्रकाशित केली आहते. त्यात चेतन 
दातार यांची सावल्या, राधा वजा रानडे; चं. प्र. दशेपांडे यांची ढोलताशे, 
बदु्धिबळ आणि झब्बू ; रामदास भटकाळ यांचे जगदबंा; सषुमा दशेपांडे यांच े
संगीत बया दार उघड या नाटकाचा समावेश आह.े या नाटकाची पसु्तके 
प्रकाशित करतेवेळी केवळ नाट्यसंहिता प्रकाशित न करता लेखन ते प्रयोग 
यातील सर्जकप्रक्रियादखेील वाचकासमोर यावी, या हतेनेू त्या नाटकाशी 
संबंधित नाटककार, दिग्दर्शक यांच्या निर्मितिप्रक्रिया विशद करणाऱ्या 
लेखांचाही समावेश पसु्तकात केला आह.े 

अरुण काकडे यांनी विजय तेंडुलकरांच्या निधनानंतर लिहिलेल्या 
आठवण तेंडुलकरांची या आठवणपर पसु्तिकेबरोबरच त्यांच्या अमका या 
आत्मचरित्राचाही समावेश या पसु्तकामध्ये आह.े 

शालेय अभ्यासक्रम तसेच विविध उपक्रमांमध्ये शिक्षणाचे माध्यम 
म्हणनू नाट्यमाध्यमाचा सर्जक रीतीने कसा वापर करून घेता येईल, यासंदर्भात 
मलूभतू दृष्टीने विचार करणारे नाट्य आणि शालेय अभ्यासक्रम तसेच नाटक 
करू इच्छिणाऱ्या, शिकू इच्छिणाऱ्या विद्यार्थ्यांना, अभिनेत्यांना आणि 
शिक्षकानाही कायमच उपयकु्त ठरू शकणाऱ्या नाट्यखेळांचा (Theatre 
Games) परिचय करून दणेारे नाट्यखेळ ही शालेय अध्यापनाचा, बाल-
शालेय आणि प्रायोगिक रंगभमूीचा दांडगा अनभुव असणाऱ्या प्रेमा साखरदांडे 
यांनी लिहिलेली आणि या विषयावर मराठीत पहिल्यांदाच प्रकाशित 
झालेली सांगोपांग, चिकित्सक अशी दोन पसु्तके अत्यंत महत्त्वाची आहते. 
‘आविष्कार’ने प्रकाशित केलेल्या पसु्तकाची तपशीलवार यादी असलेले 
परिशिष्ट-दोन या लेखाच्या शेवटी दिलेले आह.े 

या परिशिष्टात समाविष्ट असलेल्या पसु्तकाखेरीज आठवणीतले 
आविष्कार या नवीन पसु्तकाचे प्रकाशन दि. ९ फेब्रुवारी २०२१ रोजी मुंबईत 
आयोजित केलेल्या एक दिवसीय नाट्योत्सवात करण्यात आले असल्याच े
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वृत्त लोकसत्ता या दनैिकात प्रकाशित झालेले आह े (विशेष प्रतिनिधी, 
लोकसत्ता २०२१ : १५). 

६. छबिलदास चळवळ – १९७४ ते १९९२
सरुुवातीला छबिलदासमधील सभागृहाचा वापर फक्त ‘आविष्कार’च्या 

शैक्षणिक उपक्रमांसाठी आणि नाट्यप्रयोगापरुताच मर्यादित होता. मात्र वेगळे 
प्रयोग करू इच्छिणाऱ्या संस्थांचे ‘आविष्कार’ आयोजित प्रयोग करण्यासाठी 
‘जनरल एज्युकेशन इन्स्टिट्यटू’च्या कार्यकारी मंडळाकडून ‘आविष्कार’ने 
परवानगी मागितली आणि संस थ्ेच्या कार्यकारी मंडळाने तशी मान्यता दिली. 

मोठे रंगमंच परवडत नाहीत आणि प्रयोग करायला हक्काची जागा 
नाही, अशी अवस्था असणाऱ्या नाट्यमंडळींनी छबिलदास सभागृहाच्या 
आधी ऑपेरा हाऊस, साहित्य संघ, भलुाभाई इन्स्टिट्यटू, टोपीवाला 
लेनमधील शाळेचा हॉल, वनमाळी हॉल याठिकाणी प्रयोग केले होते. तरीही 
हक्काचे नाटकघर मिळत नव्हते. ‘रंगायन’चे पर्व संपल्यावर ‘आविष्कार’ने 
तातडीने शोधलेला आणि टिकवनू ठेवलेला छबिलदासचा रंगमंच ही 
प्रायोगिक–समांतर रंगभमूीच्या संदर्भातील फार महत्त्वाची घटना होती. एका 
अर्थाने प्रायोगिक-समांतर रंगभमूीवर काही वेगळे करू इच्छिणाऱ्या मुंबईतील 
रंगकर्मीं साठी ही पर्वणी होती. या हक्काच्या नाटकघराने वेगळेपणाला, 
नवेपणाला नसुतीच प्रेरणा दिली नाही तर आत्मविश्वास, ठामपणा आणि 
चेहरा दिला (नाईक १९८८ : २८३).

छबिलदासमधला रंगमंच परिपरू्ण अशा सोयीसवुिधा यकु्त असा नसला 
तरीही आर थ्िकदृष्ट्या परवडणारा होता. अनेक प्रकारच्या गैरसोयी असनूही 
वेगळे काही करू इच्छिणाऱ्या अनेक रंगकर्मीं ना आपले प्रयोग करण्यासाठी ते 
हक्काचे घर वाटायला लागले. १९७४ पासनूच ‘आविष्कार’सह इतर अनेक 
प्रायोगिक नाट्यसंस्थांची नाटके सातत्याने होऊ लागल्याने ‘छबिलदास 
रंगभमूी’ या नावाने ही चळवळ जगभर नावाजली. प्रायोगिक रंगभमूी म्हणजे 
छबिलदासवरील नाटके असे जवळजवळ समीकरणच झाले. 

‘आविष्कार’सह ‘थिएटर यनुिट’, ‘बहुरूपी’, ‘अनिकेत’, ‘रूपवेध’, 
‘गॉसिप’, ‘अभिव्यक्ती’, ‘सतू्रधार’, ‘थिएटर अकॅडमी’, ‘उन्मेष’, ‘संकल्प’, 
‘या मंडळी सादर करू या’, ‘आयएनटी’, ‘श्रेयस’, ‘प्रयोग’, ‘थिएटर मुंबई’, 
‘सन्मित्र’, ‘आंतरनाट्य’, ‘निनाद’, ‘जिगीषा’, ‘जागर’, ‘लोकरंगमंच 
सातारा’, ‘उदय कला कें द्र’, ‘मुंबई मराठी साहित्य संघ’, ‘स्तानिस्लावस्की 
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चंद्रपूरच्या जंगलात

ढोलताशे

नारद रागवलाय

डावेदार

येळकोट

मधल्या भिती
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थिएटर’, ‘अत्रंग’, ‘ड्रॉपर्स’ या आणि महाराष्ट्रातील इतरही संस्थांनी आपले 
प्रयोग केले. मराठीबरोबरच अनेक हिदंी आणि डॉन ज्युअन इन हले या इगं्रजी 
नाटकाचाही प्रयोग या रंगमंचावर झाला. 

या रंगमंचामळेु समीप रंगमंच (इटंिमेट थिएटर) परिचयाचा झाला. 
कलाकार आणि प्रेक्षक यातील अनावश्यक अंतर कमी झाले, दर्शनी पडदा 
गेला. नेपथ्य, प्रकाश इत्यादी तात्रिक बाबींचा अधिक संकेतपरू्ण वापर करण्यात 
येऊ लागला. नाट्याशयाकडे, त्यातील काल-अवकाशाकडे, रंगभमूीवरील 
अ-भाषिक अंगाकडे अधिक लक्ष जाणकार रंगकर्मी परुव ूलागले. या काही 
महत्त्वपरू्ण आणि पढुील काळातही टिकून राहिलेल्या गोष्टी छबिलदास 
रंगमंचामळेु रुळायला मदत झाली. या जागेचा कमानी रंगमंचाचे छोटे प्रारूप 
म्हणनू वापर करणारे जरी अधिक असले तरी काही प्रमाणात या अवकाशाचा 
वेगळ्या पद्धतीने वापर करण्याचेही प्रयत्न झाले. अमोल पालेकरांनी दिग्दर्शित 
केलेले बादल सरकारांचे जलुसू, दिलीप कोल्हटकरांनी बसवलेली वृंदावन 
दडंवतेंची राजाचा खेळ, बटुपॉलीश, सदाशिव अमरापरुकरांनी केलेले यात्रिक 
ही कमानी रंगमंचाची चौकट मोडून केलेली वेगळ्या धाटणीची नाटके येथे 
होऊ लागल्याने प्रायोगिक - समांतर नाटकाच्या ओढीने गैरसोयी असनूही 
पहिल्या दशकात प्रेक्षकाची साथ लाभली. 

रङ्गनायक या ग्रंथाच्या अखेरीस छबिलदास रंगमंचावर झालेल्या 
नाटकाची एक सचूी दिली असनू त्यामध्ये उदध््वस्त धर्मशाळा, आर्य चाणक्य, 
वांधा, दरु्गा झाली गौरी, चांगणुा, जलुसू, बेबी या नाटकाचे पन्नासहून अधिक 
प्रयोग छबिलदास रंगमंचावर झाल्याची नोंद आह े(नाईक १९८८ : २८५-
३२९).

१९८०च्या दशकात सर्वत्रच बदलांचे वारे वाहू लागले होते. स्वातंत्र्योत्तर 
काळात झालेला अपेक्षाभंग, वाढलेला भ्रष्टाचार, माणसामाणसांतील 
विसंवाद, अमेरिका वा तत्सम दशेात स्थायिक होण्याचे वाढलेले प्रमाण 
व सखुासीन जीवन जगण्याची वाढलेली वृत्ती इत्यादी सर्वांचा परिणाम 
मराठी नाटकावरही झालेला दिसतो. साधारणपणे या दशकाच्या उतरार्धात 
छबिलदासवरील नाटकाना ओहोटी लागायला लागली. नव्या जाणिवाच्या 
आशयसंपन्न नाटकाची कमतरता भास ूलागली. प्रायोगिक-समांतरवर तोवर 
आपल्या वेगळेपणाने अग्रणी राहिलेले डॉ. श्रीराम लाग,ू अमोल पालेकर, 
अरविंद-सलुभा दशेपांडे यांसारखे अभिनेते, दिग्दर्शक चित्रपट आणि 
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व्यावसायिक नाटकाकडे वळले. भारतामध्ये दरूदर्शनचे प्रसारण सरुू होऊन 
मालिका प्रदर्शित होऊ लागल्या, हहेी एक तात्कालिक कारण होतेच.

खरे तर सर्व क्षेत्रात चढ-उताराचे प्रसंग येतच असतात. कोणत्याही 
एका गटाला वा पिढीला त्यासाठी परू्णपणे जबाबदार धरता येत नाही. ती एक 
अपरिहार्य अशी कालिक गती असते. छबिलदास रंगमंचाने मराठी रंगभमूीला 
नेमके काय दिले, याबाबत विविध प्रकारची मतमतातरे असली तरीही 
नाटक करू पाहणाऱ्या, शिकू पाहणाऱ्या नाट्यकर्मीं चा तो अड्डा ठरला. 
वर रंगमंचावर चालणारे नाटक आणि खाली त्यावरील अनौपचारिक चर्चा, 
वादविवाद यांनी एक प्रकारे नाट्यविश्वाला उर्जा मिळत राहिली. छबिलदास 
रंगभमूीसंदर्भात अरविंद दशेपांडे, विजया मेहता, माधव वझे, रत्नाकर मतकरी 
आणि महशे एलकंुचवार यांनी वेळप्रसंगी व्यक्त केलेली मते प्रातिनिधिक 
माननू खाली दिली आहते.

१९८५ साली नवभारतने प्रकाशित केलेल्या नाट्यविशेषांकातील 
लेखात वीणा दवे यांनी उद्धृत केलेल्या मतात अरविंद दशेपांडे यांनी तत्कालीन 
परिस्थितीचे निदान करण्याचा प्रयत्न केल्याचे दिसते. ते म्हणतात, “आजची 
तरुण पिढी ह्या बाबतीत उदासीन आह.े एकाकिकामध्येच सारसर्वस्व 
मानणारी तरुणमंडळी एखाद्या आशयगर्भ नाटकाकडे वळत नाहीत...एकूणच 
तरुण पिढीतल्या नाट्यचळवळीशी संबंधित तरुणवर्गाचं लक्ष नाटकापेक्षा 
इतर काही गोष्टींकडे वळलं; नाट्यनिष्ठेपेक्षा त्यांना मिरवणं महत्त्वाचं वाटू 
लागलं. संस्था, व्यक्ती सगळेच आत्मकें द्री बनायला लागले आहते... 
कवायतींमध्ये प्रायोगिक रंगभमूी अडकली, त्यामळेु प्रायोगिक रंगभमूीलाच 
एक ढिसाळपणा आला आह.े अनेक संस्था प्रायोगिक नाटक करीत असल्या 
तरी त्यात सातत्य नाही. त्यामळेु आज छबिलदासमध्ये ‘आविष्कार’, 
‘चंद्रशाला’ यांच्या नाटकाच्या तालमी आणि प्रयोग हचे प्राधान्याने होताना 
दिसतात. प्रायोगिक संस्था मिळून सर्वांनी एकत्र येऊन अडचणी सोडवल्यात, 
हिरिरीनं काही केलंय, असं होत नाही. त्यामळेु ह्या रंगमंचाच्या नव्या मिती 
आज आपल्याला दिसत नाहीत” (दवे १९८५: ४४-४५).

याच विशेषाकात पषु्पा भावे यांना दिलेल्या मलुाखतीत ज्येष्ठ दिग्दर्शिका 
विजया मेहता ‘छबिलदास रंगमंचा’ची पाश्चात्त्य दशेातील ‘कम्युनिटी 
थिएटर’शी तलुना करतात. त्यांच्यामते छबिलदासला बांधिलकी नव्हती. 
कलाकारांकडे वेळ होता आणि जागा होती पण आवश्यक ती कुशलता 
नव्हती (मेहता १९८५ : ६३).
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प्रायोगिक रंगभमूी : तीन अंक या नकुत्याच प्रकाशित झालेल्या 
पसु्तकात माधव वझे म्हणतात, “छबिलदासच्या प्रमेयाविषयी विजयाबाईचंा 
गैरसमज झालेला दिसतो. एका मलुाखतीत त्यांनी म्हटलं, की छबिलदासमध्ये 
गणुवत्तेचा निकष नव्हता. हो, खरंच आह ेते. महाराष्ट्रातल्या नाट्यसंस्थांना 
नाट्यप्रयोगासाठी एक जागा, एक अवकाश उपलब्ध करून द्यावा, यामध्येच 
‘आविष्कार’ला रस होता. त्या प्रयोगाची गणुवत्ता कशीही असो. छबिलदासमळेु 
प्रायोगिक रंगभमूीवर जी धामधमू सरुू झाली, त्याचा ‘आविष्कार’ला आनंद 
होता. एकाअर्थी प्रायोगिक रंगभमूीला अपयशी होण्याचा हक्कच आह,े असं 
छबिलदासनं जाहीर केलं” (वझे २०१९ : १४३).

रत्नाकर मतकरी – “विजयाची प्रायोगिक रंगभमूी ब्रीच कँडी, फार फार 
तर विल्सन कॉलेजपर्यंत आली. (लॅमिंटन रोडवरच्या स क्ू लमधल्या आणि 
वनमाळी हॉलमधल्या तरुळक एकाकिका लक्षात घेऊनही मी हचे म्हणतो.) 
एका परीनं ती उच्चभ्रूंची झाली. पण दादरच्या ऐन गर्दीच्या रस्त्यावरल्या 
छबिलदासमध्ये अरविंद-सलुभा-काकडेनं केलेली प्रायोगिक रंगभमूी 
निश्चितपणे मध्यमवर्गापर्यंत येऊन पोचली” (मतकरी १९८८ : १४५).

महशे एलकंुचवार – “आपण अनेकदा ऐकतो. छबिलदास चळवळ. 
माझ्या मतानं ‘रंगायन’ ही एक चळवळ होती. तशी ‘आविष्कार’ही होती. पण 
छबिलदास चळवळ होती किवा काय मला माहीत नाही. ज्याला कोणाला 
प्रामाणिकपणे काहीतरी अर्थपरू्ण करायचं आह,े त्यांना उपलब्ध झालेली ती 
जागा होती. दहा वर्षं कदाचित ती चळवळ होती; पण पढेु जो उठतो तो तिथे 
नाट्यप्रयोग करायला लागला, तेव्हा ती संपली. पण सत्तरच्या दशकाकडे 
पाहता, त्यावेळची बहुतेक सगळी महत्त्वाची नाटकं छबिलदासमध्ये झाली, 
ह ेसत्य आह”े (एलकंुचवार २०१९ : १४०).

छबिलदासला चळवळ म्हणायचे की उपक्रम वगैरे वादामध्ये न 
अडकता ह े लक्षात घेतले पाहिजे, की त्या काळात जी महत्त्वाची नाटके 
लिहिली आणि सादर केली त्यांपैकी ज्या नाटकाना छबिलदासच्या रंगमंचाचा 
अवकाश कमी पडत होता ती नाटके वगळता छबिलदासमध्ये मोठ्या 
संख्येने नाटके झाली. छबिलदास रंगमंचावर झालेल्या ‘आविष्कार’खेरीज 
इतर नाट्यसंस्थांच्या प्रयोगाशी ‘आविष्कार’चा प्रत्यक्ष संबंध दाखवता येत 
नसला तरी ‘आविष्कार’च्या सहकार्यानेच ह े प्रयोग झाले, ह े मान्य करावे 
लागते. मराठी प्रायोगिक नाट्यचळवळीला ‘आविष्कार’ने दिलेले ह ेअमीट 
योगदान आह.े
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७. ‘आनिषकार’चे आधारसतंभ 
‘आविष्कार’ इि्े सकाितयपणू्श ्काम ्रणकारी दसुरी 

प्कायोवि् नकाट्यसंस्का ्ेिळ महकारकाषट्काि नवह ेिर भकारिकािही 
वदसनू येि नकाही. तयकामकािे अरविंद दरेपकंाडे, सलुभका

दरेपकंाडे, विजय िेंडुल्र यकंाची दृष्टी असली िरी दनंैवदन
वयिहकारकाि येणकाऱयका अडचणींिर मकाि ्रून, ्काम

्रीि रकाहणकारे अरुण ्का्डे उफ्श  ्का्डे ्का्का, 
पं. सतयदिे दबेु, सीिकारकाम ् ुं भकार ‘आविष्कार’चयकामकािे 
आिकारसिंभकाप्मकाणे उभे रकावहले. ्लका्कार महणनू

असलेलयका आरकाअपेषिकंानका विलकंाजली दऊेन
्का्डे ्का्कंानी ‘आविष्कार’चयका वयिस्काप्ीय ्कामकाि सििःलका िकाहून
घेिले. तयकंाचयका ्कामकाचयका पद्धिीबद्ल ्काही मिभेद अस ू र्िील. परंि ु
तयकंाचयकामळेुच ‘आविष्कार’ ्काय्शरि रकावहली, ह ेविसरिका येणकार नकाही. 

पं. सतयदिे दबेु यकंानी ए्ूणच भकारिीय रंिभमूीलका वदलेलयका योिदकानकाचका 
विचकार ् रिकानका वहदंी-मरकाठी नकाट्यषिेत्रकाि तयकंानी सकाितयकाने ् े लेली सकंास क्ृ वि् 
दिेकाणघेिकाण अविरय महत्िपणू्श आह.े तयकासकाठी ‘आविष्कार’्डून तयकंानी 
अने् मरकाठी, वहदंी नकाट्े वदगदवर्शि ्ेली, सििः निी नकाट्े वलवहली. 
वरिकाय प्वरषिण वरवबरे घेऊन नकाट्य्ममीचंयका वपढ्यकाही घडिलयका. 

सीिकारकाम ्ंुभकार ह े १९७४-७५ पकासनू महणजे छिवबलदकास 
्कालखंडकापकासनू आजिकािकायि ‘आविष्कार’री अविभक्तपणे जोडले िेले 
आहिे. ‘आविष्कार’चयका सिळयका नकाट्कंाची रंिमंचीय वयिस्का, नेपथय 
वनमका्शण ही ्कामे आस्ेने ्रणयकाची अिघड िोष्ट तयकंानी फकारसे आव ््श् 
उतपनन नसिकानकादखेील सकाधय ्ेलेली आह.े 

८. काही मयाश्वदा 
‘आविष्कार’ने आजिर बरेच समरणीय ्काम ्ेलेले असले िरी 

संस्ेलका न्ळिपणे ्काही मयका्शदकाही आलेलयका आहिे. ही ्टू बकाब वयक्त 
्रणे अिघड असले िरी आिशय् आह.े यका मयका्शदकंामिलयका ्काही आपलयका 
सकामकावज्-सकंास क्ृ वि् भििकालकामळेु वनमका्शण झकालयका आहिे िर ्काही 
्काय्शपद्धिीमळेु. तयका ्ोडकयकाि पढुीलप्मकाणे नमदू ्रिका येिील - 

१.  प्कायोवि् रंिभमूीिर इि्े सकाितयपणू्श ्काम ्रूनही जकािवि् 
सिरकािर ‘आविष्कार’ची दखल फकाररी घेिली िेली नकाही. 
परदरेकाि ‘आविष्कार’चयका नकाट्कंाचे फकारसे प्योि झकाले नकाहीि. 

७. ‘आनि

प्कायोवि्
वदसनूवदसनूवद

दरेदरेपकंादरे
वयिहकारकाि

सीताराम कंुभार
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२. 	 सातत्याने नाटकाची निर्मिती व पढेु त्यांचे प्रयोग करीत राहिल्याने 
कलाकार त्यात व्यग्र राहिले. नाट्य व कलाक्षेत्रातील नव्या 
जाणिवा व जगभरात होणारे विविधागी प्रयोग आत्मसात 
करण्यासाठी आवश्यक असलेली उसंत कमी झाली. 

३. 	 चेतन दातार यांच्या पश्चात काही वर्षांनी एक प्रकारची आत्ममग्नता 
येऊन गेल्या दशकभरात साचलेपण आल्याची लक्षणे दिसनू 
येतात.

४. 	 प्रायोगिक-समांतर नाट्यसंस थ्ेने नेमक्या कोणत्या प्रकारची नाटके 
सादर करावीत, ती आपल्या मानसिक सवयींना छेद दणेारी आहते 
का, त्यातील आशयमलू्ये वा प्रयोगमलू्ये परू्वीच्या नाटकापेक्षा 
वेगळी कशी आहते, याबाबतचा विचार करण्याची प्रक्रिया 
जवळपास थाबली. 

५.	 ‘चंद्रशाला’ या बालविभागातर्फे  पारंपरिक पद्धतीच्याच 
बालनाट्यांची निर्मिती होत राहिली. आधनुिक संवेदनशीलता व 
मांडणी असलेल्या बालनाट्यांसंदर्भात फारसा विचार केला गेला 
नाही.

६. 	 प्रायोगिक-समांतर रंगभमूीवर कार्यरत असणाऱ्या नाट्यसंस्थांच े
नेतृत्व करण्याच्या क्षमता असनूही प्रायोगिक-समांतर-बाल 
रंगभमूीसमोर असलेल्या प्रश्नांची सोडवणकू करण्यासाठी 
‘आविष्कार’ने ठोस असे प्रयत्न केले नाहीत. 

७. 	 गेल्या पन्नास वर्षात ‘आविष्कार’ला स्वतःचे हक्काचे असे 
नाटकघर उभारणे शक्य झाले नाही.

९. अपेक्षा 
या सवुर्णमहोत्सवी वर्षात रोहिणी हट्टंगडी यांच्यासारख्या जाणकार 

अभिनेत्री ‘आविष्कार’चे अध्यक्षपद सांभाळत आहते. त्यांच्या कारकिर्दीत 
‘आविष्कार’ला हक्काचे नाटकघर मिळावे; ज्यायोगे एकूणच मुंबईतील 
प्रायोगिक/समांतर रंगभमूीची मरगळलेली अवस्था कमी होण्यातला एक 
अडसर दरू होण्यास मदत होऊ शकेल. 

तसेच रंगभमूीवर आशयसंपन्न आणि वेगवेगळ्या धाटणीचे प्रयोग 
व्हावेत, यासाठी तरुण नाटककार, दिग्दर्शक, कलाकार यांनी अंतर्मुख होऊन 
विचार करावा. यादृष्टीने ‘आविष्कार’ने पढुाकार घेणे गरजेचे आह.े त्यासाठी 
काही वेगळे करण्याची नाट्यइच्छा असलेल्या सर्वांना एकत्र घेऊन, आह ेत्या 
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परिस्थितीत समाधानी न राहता आणि गतस्मृतीत रममाण न होता निश्चित अशा 
कृत ियोजना आखल्या जाव्यात. नाट्यनिर्मिती, प्रशिक्षण शिबिरे यांबरोबरच 
नाट्यविषयक अकॅडमिक स्वरूपाच्या आणि दस्तऐवजीकरणासारख्या 
दरु्लक्षित कामालाही अधिक महत्त्व दिले जावे. 

भारतात महाराष्ट्र सोडला तर अनेक ठिकाणी रेपेटरी थिएटर कार्यरत 
आह.े ‘आविष्कार’कडे रेपेटरी थिएटर कार्यान्वित करण्याच्या सर्व क्षमता 
आहते. त्यादृष्टीने योग्य त्या स्तरावर प्रयत्न करून मुंबईत रेपेटरी थिएटर 
कार्यान्वित करणे शक्य झाले तर ती एक महत्त्वपरू्ण उपलब्धी असेल. 

मर्यादांमधनू बाहरे पडून या अपेक्षा परू्णत्वाला जाव्यात आणि मराठी 
प्रायोगिक रंगभमूीचा हा दायाद भविष्यातही अधिक वैभवशाली व्हावा, 
यासाठी रोहिणी हट्टंगडी आणि ‘आविष्कार’च्या सर्व सहकाऱ्यांना मनापासनू 
शभुेच्छा!

१०. परिशिष्ट एक - ‘आविष्कार’ची नाट्यनिर्मिती (१९७१ ते २०२०)

क्र. नाटकाचे 
नाव

नाटककार/ 
रूपांतरकार

दिग्दर्शक पहिला प्रयोग
प्रयोग 
सखं्या

१.
शातता ! कोर्ट 
चाल ूआह े! 

विजय तेंडुलकर अरविंद दशेपांडे ०५.०३.१९७१ १७५

२.  तघुलक 
गिरीश कार्नाड/
विजय तेंडुलकर

अरविंद दशेपांडे १७.०८.१९७१ १०

३. बाई एके बाई सहुासिनी मळुगावकर
सहुासिनी 
मळुगावकर

०३.०३.१९७२ ७

४. सारी रात 
बादल सरकार/
प.ु ल. दशेपांडे 

सलुभा दशेपांडे ०१.०५.१९७२ ५

५. श्रीरंग प्रेमरंग चि.ं त्र्यं. खानोलकर अरविंद दशेपांडे ०५.०३.१९७३ ५

६.  प्रतिमा चि.ं त्र्यं. खानोलकर सलुभा दशेपांडे १३.०६.१९७४ १३

७. चांगणुा
फ्रेडिक ो गार्शिया 
लॉर्का/
आरती हवालदार

जयदवे हट्टंगडी ०६.१२.१९७४ ६३

८. म्हैस प.ु ल. दशेपांडे जयदवे हट्टंगडी १८.१०.१९७५ ३

९. गौराई
टेनेसी विल्यम्स/
व्यंकटेश माडगळूकर

आशा दडंवते ०९.१२.१९७५ ९

१०.
पाहिजे 
जातीच े

विजय तेंडुलकर अरविंद दशेपांडे १२.११.१९७६ १६८

११. छत्रिया मोहन राकेश जयदवे हट्टंगडी १०.०२.१९७६ २
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१२. अब ूहसन
बादल सरकार/
अरुण काकडे 

जयदवे हट्टंगडी ०७.१२.१९७६ १०

१३. भितं वामन पात्रीकर जयदवे हट्टंगडी ०५.१२.१९७७ ६

१४. कुलवृत्तांत वृंदावन दडंवते
दिलीप 
कोल्हटकर

०७.०७.१९७७ ७

१५.
रक्तबीज 
(हिदंी)

डॉ. शकंर शषे अरविंद दशेपांडे ३०.०३.१९७८ ४४

१६.
आपलुा ठावो 
न सांडिता

श्रीराम खांडेकर विहगं नायक ०४.१२.१९७८ ११

१७. दषु्टचक्र वृंदावन दडंवते वृंदावन दडंवते २०.११.१९७९ २

१८. पोस्टर (हिदंी) डॉ. शकंर शषे जयदवे हट्टंगडी ३१.१२.१९७९ १०५

१९.
आक्रं दन एका 
आत्म्याचे

वसंत पोतदार वसंत पोतदार ०१.०५.१९७९ १

२०.
और तोता 
बोला (हिदंी)

चदं्रशखेर कंभार/
वसंत दवे

पं. सत्यदवे दबेु जनू १९७९ २८

२१.
लागला तर 

घोडा
अच्युत वझे अरविंद दशेपांडे ०९.०३.१९८१ १५

२२. ताम्रपट 
दबेशीष मजुमुदार/

अरविंद दशेपांडे
सलुभा दशेपांडे ०८.१२.१९८१ २८

२३.
तीन 

एकाकिका 

रामनाथ थरवळ , 

शफाअत खान

रामनाथ थरवळ, 

अजित भगत
१२.१०.१९८२ २

२४. मडेिआ यरुिपेडिस / सदानंद रेगे जयदवे हट्टंगडी ३१.०३.१९८३ १९

२५. सगे सोयरे चि.ं त्र्यं. खानोलकर अजित भगत २४.११.१९८३ ३

२६ मायाळू वृंदावन दडंवते
दिलीप 

कोल्हटकर
२५.०९.१९८४ ५

२७.
आधी रात के 

बाद (हिदंी)
डॉ. शकंर शषे जयदवे हट्टंगडी २१.०९.१९८४ १२

२८.
महाभोजन 

तेराव्याचे

मन्नू भडंारी/

अरविंद दशेपांडे, 

वामन कें द्रे

शिवदास घोडके ३०.११.१९८४ ९

२९.

सोन्याच्या 

शहामृगाचा 

वग

यशवंत दत्त जयदवे हट्टंगडी १९.१०.१९८५ ६

३०.

सिटी ऑफ 

सेव्हन डेडली 

सीन्स

डेव्हिड ग्रीव्ज डेव्हिड ग्रीव्ज फेब्रुवारी १९८५ ५

३१.
आपली 

आवड 
रूस्तम बरूचा रूस्तम बरूचा ०५.०६.१९८६ २
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३२. आर्य चाणक्य ल. मो. बांदकेर अजित भगत २९.०३.१९८६ १०४

३३. वाढदिवस मकरंद साठे अजित भगत म े१९८७ २

३४. डाकघर
रवींद्रनाथ टागोर/

अशोक शहाणे
सलुभा दशेपांडे १६.०५.१९८७ २५

३५.

रोमन 

साम्राज्याची 

पडझड

मकरंद साठे अजित भगत ०१.१०.१९८७ ८

३६.
एक डोह 

अनोळखी
मालती मराठे नीलकाती पाटेकर ०३.०२.१९८८ ३०

३७. चार दिवस विजय तेंडुलकर सलुभा दशेपांडे ०२.०८.१९८८ २

३८. खानदानी चदं्रकात महेेंदळे प्रमोद पवार १५.११.१९८८ १

३९.

मातीच्या 

गाड्याच े

प्रकरण

राजीव नाईक अजित भरेु ०२.०१.१९८९ २१

४०. सतुक दिलीप चित्रे चतेन दातार ०९.१०.१९९० २

४१
इसापचा 

गॉगल 
शरद सावंत पं. सत्यदवे दबेु ०१.१०.१९९० २८

४२. सावल्या चतेन दातार पं. सत्यदवे दबेु ०२.०१.१९९१ ७०

४३.
 आध ेअधरेु 

(हिदंी)
मोहन राकेश पं. सत्यदवे दबेु २७.०८.१९९१ १७

४४. बेबी विजय तेंडुलकर चतेन दातार १४.०१.१९९२ २६

४५. सफर विजय तेंडुलकर सलुभा दशेपांडे ०६.०१.१९९२ २१

४६.

एका राजकीय 

कैद्याचा 

अपघाती मतृ्यू

माया पंडित विजय कुलकर्णी  ०७.०१.१९९३ १

४७.
छोटी छोटी 

बाते (हिदंी)

राजीव नाईक/

पं. सत्यदवे दबेु
पं. सत्यदवे दबेु  ३१.०३.१९९३ १९

४८. येळकोट श्याम मनोहर चदं्रकात कुलकर्णी २९.०५.१९९३ ३५

४९.
सापत्नेकरांच े

मलू
मकरंद साठे अजित भगत  २५.०५.१९९३ १२

५०.  गाठ (हिदंी)
चतेन दातार/

वसंत दवे
पं. सत्यदवे दबेु ०९.०७.१९९३ २५

५१.
तोची साध ू

ओळखावा
वसंत पोतदार वसंत पोतदार  ०१.१०.१९९३ १५

५२. शजेारी
राजेंद्र बनहट्टी/

दिनकर बेडेकर
गजानन पांडे १६.०२.१९९४ ३
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५३.
 उषःकाल 

होता होता
डॉ. शकंर शषे खाऊल लेवा ११.०४.१९९४ १

५४. वाडा चिरेबंदी महशे एलकंुचवार चदं्रकात कुलकर्णी ११.०४.१९९४ ३५

५५. नाणफेेक च.ं प्र. दशेपांडे पं. सत्यदवे दबेु १६.१०.१९९४ १६

५६. बादशहा सदानंद रेगे संदीप दशेपांडे २५.०८.१९९५ २

५७.
चदं्रपरूच्या 

जंगलात
विक्रम वाटवे चतेन दातार ०१.०९.१९९५ ३४

५८.
काव्य 

आविष्कार
नारायण सरु्वे जयदवे हट्टंगडी ०३.०१.१९९६ १

५९.
अपराजिता 

(मराठी/हिदंी)
तारा पंडित जयदवे हट्टंगडी ०५.११.१९९६ १२

६०. मिल्की वे श्रीराम खांडेकर दीपक राजाध्यक्ष १७.१२.१९९६ ४

६१. अजब तमाशा वृंदावन दडंवते रामनाथ थरवळ १३.०२.१९९७ १०

६२.

स्वगत 

कोसळत्या 

शतकाचे

वसंत आबाजी डहाके गिरीश पतके २५.११.१९९७ १८

६३.
द लिटल 

प्रिन्स
लतिका पांडे हृषिकेश जोशी १२.१०.१९९८ १

६४. ढोलताशे च.ं प्र. दशेपांडे विजय कें करे ११.०९.१९९९ ८७

६५.

गोष्ट 

लग्नाचीच 

पण...

गंगाधर गाडगीळ/

गिरीश पतके
गिरीश पतके २१.०९.१९९९ १८

६६.
राधा वजा 

रानडे
चतेन दातार चतेन दातार ०६.११.१९९९ ५३

६७. बेबी (हिदंी)
विजय तेंडुलकर/

वसंत दवे
चतेन दातार ०८.०९.२००० ३५

६८. डंुगाजी हाऊस 

सायरस मिस्त्री/

सचुरिता आपटे/

कार्तिक मखुर्जी

चतेन दातार ३०.०९.२००० २०

६९.
इडंियन 

व्हल्चर
विलास सारंग चतेन दातार २२.०१.२००१ ६

७०. कनपु्रिया धर्मवीर भारती विजया लोंढे २५.०१.२००१ १

७१ यातनाघर महशे एलकंुचवार चतेन दातार ०३.०९.२००१ १३

७२ मटंो (हिदंी) सदाअत हसन मटंो चतेन दातार १८.०१.२००२ ३१

७३. कृ ष्णनाद उत्तरा चौसाळकर उत्तरा चौसाळकर २३.०१.२००२ १

७४. १ माधवबाग चतेन दातार चतेन दातार १२.०१.२००२ २५
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७५. तिरिछ
उदय प्रकाश/

जयप्रकाश सावंत
किशोर कदम २७.०१.२००२ १०

७६.
चिल्ड्रन ऑफ 

हिरोशिमा
रसिक राणे चतेन दातार ०६.०८.२००२ ५

७७.
इदं ुकाळे व 

सरला भोळे
वामन मल्हार जोशी प्रदीप मळु्ये १४.१०.२००२ ४५

७८. इनव्हेस्टमेंट भाग्यश्री जाधव भाग्यश्री जाधव २१.११.२००२ ७

७९.
कहानी समुित्रा 

की (हिदंी)

विजय तेंडुलकर/

वसंत दवे
चतेन दातार २५.११.२००२ २१

८०. मादी विजय तेंडुलकर चतेन दातार ०३.०१.२००३ ६

८१. भकेड विजय तेंडुलकर दीपक राजाध्यक्ष १६.०१.२००३ ६

८२. गरुुब्रह्मा विजय तेंडुलकर चतेन दातार १५.०१.२००३ ४

८३. वेड विजय तेंडुलकर चतेन दातार १६.०१.२००३ ८

८४. द्वंद्व विजय तेंडुलकर चतेन दातार २३.०१.२००३ १

८५. पोरवय
रवींद्रनाथ टागोर/

प.ु ल. दशेपांडे 
चतेन दातार ०८.०४.२००३ २

८६.
नायगावच्या 

नाक्यावरून 
अशोक नायगावकर इरावती कर्णिक १०.०७.२००३ ८

८७. मोंटाज पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु - -

८८.
जण ूकाही 

वास्तव
च.ं प्र. दशेपांडे गिरीश पतके २१.०९.२००३ ६

८९.
शीतयदु्ध 

सदानंद
श्याम मनोहर दीपक राजाध्यक्ष २८.०९.२००३ ३

९०. फ्रें डस चतेन दातार दीपक राजाध्यक्ष ०३.११.२००३ १०

९१.
गोची 

शाकंुतल
विनोद हडप चतेन दातार ०४.११.२००३ ४

९२.
तात्पुरती 

गैरसोय
इरावती कर्णिक इरावती कर्णिक ०५.११.२००३ ८

९३.

एक लेखकू 

लिहिता 

लिहिता 

राजीव नाईक अद्वैत दादरकर ०५.०१.२००४ ३

९४.

नाकावरून 

स्वभाव 

सांगणाऱ्याची 

गोष्ट

सतीश ताबे इरावती कर्णिक ०८.०१.२००४ १

९५.
आजी शरण 

येते
विद्याधर पुंडलिक चतेन दातार १७.०२.२००४ ३
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९६. सनुो जनमजेय आद्य रंगाचार्य दीपक राजाध्यक्ष २४.०२.२००४ २

९७.
भतूम कि न 

करोती पापम्
पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु ०७.०६.२००४ ७

९८.
म्युझिक 

सिस्टिम
गो. प.ु दशेपांडे विजय कें करे ०३.०९.२००४ १०

९९. आडवी रेघ मगंला गोडबोले चतेन दातार ११.०७.२००४ ३

१००. जंगल म ेमगंल अलोक परांजपे चतेन दातार ०८.११.२००४ ३१

१०१. धर्मपतु्र महशे एलकंुचवार चतेन दातार १५.११.२००४ ७

१०२.
खळे 

मांडियेला
चतेन दातार इरावती कर्णिक २९.११.२००४ २०

१०३.

रेनकोट 

फॉर ऑल 

ओकेजन

पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु ३०.११.२००४ १२

१०४. इराक च.ं प्र. दशेपांडे चतेन दातार २०.०२.२००५ १८

१०५. विरंगळुा इरावती कर्णिक हमेतं हजारे २७.०२.२००५ २

१०६. डावेदार च.ं प्र. दशेपांडे गिरीश पतके २७.०२.२००५ १३

१०७. गोष्ट विजय तेंडुलकर इरावती कर्णिक १९.०६.२००५ २

१०८. माझी बहीण विजय तेंडुलकर चतेन दातार ०८.१०.२००५ ८

१०९. जन्मदाता विजय तेंडुलकर गिरीश पतके ०८.१०.२००५ ८

११०. क्रॉस पर्पज मघेना पेठे कपिल भोपटकर २६.११.२००५ ६

१११. पिकनिक वृंदावन दडंवते आशा दडंवते ०९.०१.२००६ १

११२.
भमूिकन्या 

सीता
मामा वरेरकर चतेन दातार २८.०३.२००६ १

११३.
मकु्काम पोस्ट 

कलानगर
राजीव नाईक अद्वैत दादरकर ०६.०४.२००६ २

११४. वाडा महशे एलकंुचवार चतेन दातार २०.०५.२००६ २३

११५.
थाब लक्ष्मी 

कंुकू लावते
पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु २२.०५.२००६ ३

११६. आडा चौताल पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु २२.०८.२००६ १३

११७.
वदनी कवळ 

घतेा
इरावती कर्णिक अद्वैत दादरकर २९.११.२००६ १२

११८. उद्गार रत्नाकर मतकरी अशोक कामरेकर २९.१२.२००६ ६

११०.
यारी ह ैइमान 

मरेा
चतेन दातार कपिल भोपटकर ०४.०१.२००७ ८

१२०.

फ्लर्ट इन 

यवुर ड्रिम्स 

(इगं्लिश)

पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु १०.०१.२००७ ११
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१२१.
आलटून 

पालटून 
इरावती कर्णिक इरावती कर्णिक १०.०१.२००७ १०

१२२.
चार मोजायचा 

नाही
विवेक साठे प्रदीप मळु्ये १७.०१.२००७ ६

१२३.
जाता नाही 

जात 
सिद्धार्थ ताबे गिरीश पतके १८.०१.२००७ ६२

१२४.
संगीत 

गिरीबाला

रवींद्रनाथ टागोर/

चतेन दातार
चतेन दातार ०७.०८.२००७ २०

१२५.
 छोटा जवान 

(हिदंी)
इरावती कर्णिक अद्वैत दादरकर १७.११.२००७ १

१२६. आकार  - तेजस जोशी २८.११.२००७ ५

१२७.
द मारुती एन्ड 

अ मारुती
गणशे पंडित गणशे पंडित १३.०१.२००८ २

१२८.

खदुा के लिए 

मत दखेना 

(हिदंी)

पं. सत्यदवे दबेु पं. सत्यदवे दबेु २९.०७.२००८ ८

१२९.
तारों की 

बारात 
वसधुा सहस्रबदु्धे रवी-रसिक २४.०९.२००८ ४

१३०. आत्मकथा महशे एलकंुचवार गिरीश पतके ०६.०१.२००९ १०

१३१. मौनराग महशे एलकंुचवार चदं्रकात कुलकर्णी ०७.०१.२००९ ३३

१३२.
एका नटाचा 

मतृ्यू
महशे एलकंुचवार इरावती कर्णिक ०९.०१.२००९ १

१३३.
नारद 

रागावलाय
पं. सत्यदवे दबेु हमेतं हजारे १६.०३.२००९ २६

१३४. अब्द अब्द माधरुी परंुदरे माधरुी परंुदरे २०.०३.२००९ १

१३५.
सापडलेल्या 

आठवणी

गिरीश कार्नाड/

अमृता मोरे

गिरीश पतके /  

पं. सत्यदवे दबेु
११.०६.२००९ १८

१३६. जगदबंा रामदास भटकळ प्रतिमा कुलकर्णी ०५.१२.२००९ २५

१३७.
चतरू 

सारिकेचा वग 
रत्नाकर मतकरी

रसिक राण े/ 

हमेतं हजारे
२७.१२.२००९ ३

१३८.
संगीत बया 

दार उघड
सषुमा दशेपांडे सषुमा दशेपांडे ०२.०८.२०१० ११६

१३९.
घोड्यांपढंु 

गीता
विश्वनाथ खरेै गिरीश पतके १२.११.२०१० १२

१४०.
जगदबंा 

(हिदंी)

रामदास भटकळ/

सषुमा बक्षी
प्रतिमा कुलकर्णी १७.०१.२०११ ११
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१४१.
दिव्याखाली 

उजेड
हिमांश ूस्मार्त दीपक राजाध्यक्ष ०५.०२.२०११ ४

१४२.
मानगटुीवर 

मयसभा
इरावती कर्णिक इरावती कर्णिक २६.०२.२०११ ५

१४३.

सद,ू सदचूी 

बायको आणि 

उरलेलं जग

अच्युत वझे विजय कें करे २१.११.२०११ १०

१४४.
बेरीज 

वजाबाकी
प्रेमानंद गज्वी गिरीश पतके २८.१२..२०११ १

१४५.
अधंारातील 

स्वगते

गंगाराम गवाणकर,

परुू बेर्डे, रघवुीर कुल,

आनंद म्हसवेकर

षाताराम पवार ०३.०१.२०१२ १

१४६. घर बार... विश्वास सोहनी विश्वास सोहनी १०.०१.२०१२ १९

१४७.

झिरो झिरो 

नाईन सेव्हन 

वन एट

हिमांश ूस्मार्त प्रशात लोखडें २१.०१.२०१२ ३

१४८. चित्रगोष्टी
सधुीर पटवर्धन यांच्या 

चित्रांवर आधारित
सषुमा दशेपांडे ०२.०८.२०१२ २०

१४९.  दान्ताँ अरुण नाईक नीरज शिरवईकर २०.११.२०१२ ३

१५०.. पोस्टर (हिदंी) डॉ. शकंर शषे अजित भगत ०५.१२.२०१२ ३

१५१. शभंर मी श्याम मनोहर दीपक राजाध्यक्ष ११.१२.२०१२ ९

१५२. मधल्या भितंी विजय तेंडुलकर विश्वास सोहनी ०६.०१.२०१३ ७

१५३. क्रॉस रोड
मिलिद बोकील/

दीपक राजाध्यक्ष
आशतुोष दातार ०२.०४.२०१३ १३

१५४. ड्राय डे शफाअत खान प्रदीप मळु्ये ०२.०८.२०१३ २४

१५५. प्रकरण पहिले सषुमा दशेपांडे अतिशा नाईक ०२.१२.२०१३ ९

१५६. आयदान उर्मिला पवार सषुमा दशेपांडे ०१.०८.२०१४ ५४

१५७. इन्शाअल्ला
पं. सत्यदवे दबेु/

चतेन दातार
अजित भगत ०१.१२.२०१४ ६९

१५८.
एमएच ०२ 

डीएल ५२६२

मिलिद बोकील/

विश्वास सोहनी
विश्वास सोहनी १०.०१.२०१५ १९

१५९. टेपच्यू
जयप्रकाश सावंत/

चतेक घडेामल
अजित भगत ०१.०४.२०१५ २

१६०. बैल मलेाय यगुंधर दशेपांडे ललित प्रभाकर ०४.०१.२०१६ १९

१६१. त्रिशकूं सौरभ पाटील
अभिजित 

झुजंारराव
०५.०१.२०१६ ४

१६२. आषाढ बार मकरंद साठे चदं्रकात कुलकर्णी ११.०४.२०१६ २५
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१६३.

ये कौन 

चित्रकार ह ै

(हिदंी)

सधुीर पटवर्धन यांच्या 

चित्रांवर आधारित
सषुमा दशेपांडे ३०.०१.२०१७ १४

१६४. मुबंईच ेकावळे शफाअत खान प्रियदर्शन जाधव ०९.०२.२०१७ ४०

१६५. माऊ संतोष गजुर प्रदीप मळु्ये १०.०२.२०१७ १२

१६६. किस्से शफाअत खान मदंार दशेपांडे ११.०२.२०१७ ६

१६७. अरण्य किरण 
वसंत दवे/वसधुा 

सहस्रबदु्धे
अजित भगत ०२.०५.२०१८ ८

१६८. तें ची स्वगते विजय तेंडुलकर विश्वास सोहनी २०.०५.२०१८ ३

१६९.
भमूिकन्या 

सीता
मामा वरेरकर विश्वास सोहनी ११.०२.२०१९ २०

१७०.
चार दोन 

तकुडे
यगुंधर दशेपांडे यगुंधर दशेपांडे १२.०२.२०१९ ८

१७१.
उमगलेले 

गाधी

संशोधन/संपादन :

उन्मेष अमतेृ
दीपक राजाध्यक्ष ०२.१०.२०१९ १९

आविष्कार-चंद्रशाळाची नाट्यनिर्मिती (१९७१ ते २०२०) 

क्र. नाटकाचे नाव नाटककार/
रूपांतरकार

दिग्दर्शक पहिला प्रयोग
प्रयोग 
सखं्या

१. तीन एकाकिका विजय तेंडुलकर सलुभा दशेपांडे ०६.०३.१९७१ २०

२.
असे गीत जन्मा 
येते

यशवंत दवे यशवंत दवे १९.०१.१९७४ १

३.
आला 
अडाण्याचा गाडा

दलपतराय/माधव 
साखरदांडे

सलुभा दशेपांडे २५.०४.१९७६ ५८

४.
पंडित पंडित तझुी 
अक्कल शेंडीत

लीलावती भागवत सलुभा दशेपांडे ०४.०२.१९७९ ४

५.
आपना हात 
जगन्नाथ

माधव साखरदांडे
गरुू पार्वतीकुमार/
रमशे परुव २२.१२.१९७९ ३९

६. वंद ेमातरम वसंत पोतदार वसंत पोतदार २३.०३.१९७९ २

७. योद्धा संन्याशी वसंत पोतदार वसंत पोतदार १२.०१.१९८० २

८. पंचतंत्र माधव साखरदांडे
गरुू पार्वतीकुमार/
रमशे परुव २१.०१.१९८१ ३०

९.
खो गये बाबा 
(हिदंी)

विजय तेंडुलकर सलुभा दशेपांडे म े१९८१ १६

१०. दरु्गा झाली गौरी माधव साखरदांडे
गरुू पार्वतीकुमार/
रमशे परुव ०१.०८.१९८२ ४५७
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११.

लोभी राजा 
शहाण ेमाकड 
(कठपतुली 
नाट्य)

शरय ूभोपटकर,
शफाअत खान

प्रभा काकडे , 
धनंजय काकडे ०८.१०.१९८३ २६

१२. तीन एकाकिका रामनाथ थरवळ रामनाथ थरवळ ०९.१०.१९८३ २

१३. दोन एकाकिका रामनाथ थरवळ रामनाथ थरवळ ०२.१०.१९८५ १४

१४. वृक्षवल्ली आम्हा माधव साखरदांडे कनक रेळे १६.०२.१९८६ १७

१५. दोन एकाकिका रामनाथ थरवळ रामनाथ थरवळ डिसेंबर १९८६ ३

१६.
पहाण्याच्या 
यंत्राच ेनाटक

माधव साखरदांडे रामनाथ थरवळ १६.०६.१९८८ ५

१७. अतिथी माधव साखरदांडे विद्या पटवर्धन १२.०१.१९९२ ३

१८.
दरु्गा बन गयी गौरी 
(हिदंी)

माधव साखरदांडे/
कवी चदं्रन

गरुू पार्वतीकुमार/
रमशे परुव २६.०१.१९९५ ८

१९.
गाडी चली 
अनाडीकी (हिदंी)

माधव साखरदांडे प्रकाश बदु्धिसागर १०.०६.१९९७ २०

२०.
आला 
अडाण्याचा गाडा

दलपतराय/
माधव साखरदांडे

प्रकाश बदु्धिसागर २२.१०.१९९७ ३४

२१. कठपतुली नाट्य नीलेश मयेकर नीलेश मयेकर २८.०९.१९९७ ५

२२. संगीत वीरवचन आचार्य अत्रे विद्या पटवर्धन ०३.०१.१९९९ ६

२३.
गोष्टी श्यामच्या 
आईच्या

साने गरुुजी चतेन दातार ०४.०१.१९९९ १२

२४.

बगीचा, 
क्लासरूम और 
हमारी संघटना 
(हिदंी)

विद्या पटवर्धन विद्या पटवर्धन ०२.०१.२००० २

२५. दमडी कुसमुावती दशेपांडे
सीमा शेंडे, रजनी 
वेलणकर १४.११.२००१ २

२६
सापडली यकु्ती 
सापडली

विभावरी दशेपांडे रवी-रसिक २७.०५.२००८ ६

२७.
रापचीक छबतूाई 
भिगंे

रत्नाकर मतकरी विद्या पटवर्धन ०९.११.२०११ २

२८. झालाच पाहिजे माधव साखरदांडे विद्या पटवर्धन ०९.११.२०११ १

२९. आग्र्याहून सटुका माधव साखरदांडे विद्या पटवर्धन ०९.११.२०१२ २

३०. आणि बदु्ध हसला रसिक राणे रवी-रसिक ०५.१२.२०१६ ७
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११. परिशिष्ट दोन - आविष्कारची प्रकाशने

क्र. नाव लेखक/संपादक प्रकाशक आवृत्ती किमत

१
 रङ्गनायक 
(अरविंद दशेपांडे 
स्मृतिग्रंथ)

राजीव नाईक, 
विजय तापस, 
प्रदीप मळु्ये

आविष्कार 
प्रकाशन

१९८८ 
पनुर्मुद्रण २००८

४००

२
तें आणि आम्ही
(तेंडुलकरी नाटक 
आणि नाटकवाले)

राजीव नाईक, 
विजय तापस, 
प्रदीप मळु्ये

आविष्कार 
प्रकाशन

१९९२ १२५

३ आविष्कार तिशी
(२०७१-२००१)

गिरीश पतके
आविष्कार 
प्रकाशन

२००२ २०

४ सावल्या चतेन दातार/
गिरीश पतके

आविष्कार 
प्रकाशन

२००७ ५०

५ ढोलताशे च.ं प्र. दशेपांडे/
गिरीश पतके

आविष्कार / 
लोकवाङ्मय गृह

२००८ १००

६ बदु्धिबळ आणि झब्बू
च.ं प्र. दशेपांडे/
गिरीश पतके

आविष्कार /
लोकवाङ्मय गृह

२००८ १००

७ आठवण तेंडुलकरांची अरुण काकडे
आविष्कार / 
लोकवाङ्मय गृह

२००८ -

८ राधा वजा रानडे चतेन दातार/
गिरीश पतके

आविष्कार /
लोकवाङ्मय गृह

२००९ १००

९ जगदबंा
रामदास 
भटकळ/
गिरीश पतके

आविष्कार /
लोकवाङ्मय गृह

२०१० १००

१० बया दार उघड सषुमा दशेपांडे/
गिरीश पतके

आविष्कार /
लोकवाङ्मय गृह

२०१२ १००

११ अमका
अरुण महादवे 
काकडे

आविष्कार /
मौज प्रकाशन

२०१४ ४००

१२
नाट्य आणि शालेय 
अध्यापन

प्रेमा 
साखरदांडे/
गिरीश पतके

आविष्कार 
प्रकाशन

२०१५ २५०

१३ नाट्यखळे 
प्रेमा 
साखरदांडे/
गिरीश पतके

आविष्कार 
प्रकाशन

२०१९ २५०
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संदर्भ

ग्रंथ / पुस्तके

१.	 एलकंुचवार, महशे (२०१९) : प्रायोगिक रंगभमूी : तीन अंक (मुंबईतील 

प्रायोगिक रंगभमूीचा मौखिक इतिहास), माधव वझे (अन.ु आणि संपा.) शाता 

गोखले (मळू इगं्रजी ग्रंथाचे संपादन), राजहसं प्रकाशन, पणुे.

२. 	काक डे, अरुण (१९८८) : ‘अरविंद आणि अरविंद’, रङ्गनायक, राजीव नाईक 

व इतर (संपा.), आविष्कार प्रकाशन, मुंबई.

३. 	काक डे, अरुण महादवे (२०१४) : अमका, आविष्कार प्रकाशन, मुंबई.

४. 	काक डे, अरुण (२०१९) : प्रायोगिक रंगभमूी : तीन अंक (मुंबईतील प्रायोगिक 

रंगभमूीचा मौखिक इतिहास), माधव वझे (अन.ु आणि संपा.) शाता गोखले 

(मळू इगं्रजी ग्रंथाचे संपादन), राजहसं प्रकाशन, पणुे.

५. 	 तेंडुलकर, विजय (१९८८) : ‘शातता’, रङ्गनायक, राजीव नाईक व इतर 

(संपा.), आविष्कार प्रकाशन, मुंबई.

६. 	 दळवी, प्रशात (संपा.) (२०१७) : दायाद - वारसा ‘वाडा’त्रयीचा, जिगीषा 

प्रकाशन, मुंबई.
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एखाद्या प्रसंगावर किवा अनभुवाच्या कथनावर आधारित चित्र 
काढण्याचे प्रयत्न मानव अगदी अश्मयगुापासनू करत आह.े यांत संपरू्ण 
प्रसंगाला कवेत घेणारी एकमेव प्रतिमा निवडली जाते. अर्थात, त्या प्रतिमेने 
स्मृतीवर ठळक ठसा आधीच उमटवलेला असतो. परंत ुअशाप्रकारचे कथन 
दसुऱ्यासाठीही - म्हणजे इतर प्रेक्षकासाठीही करण्याचे प्रयत्न जेव्हापासनू 
होऊ लागले तेव्हापासनू वेगवेगळी तंत्रे व दृश्य मांडणीच्या पद्धती पढेु येऊ 
लागल्या. दृश्याच्या आधारे कथन करण्याची परंपरा भारतामध्ये साधारणपण े
तीस हजार वर्षांपासनू सरुू झाल्याचे दाखले मिळतात. मध्यप्रदशेातील 
भीमबेटका येथील अश्मयगुातील शैलचित्रे वेगवेगळ्या घटना व प्रसंगाची 
नोंद करताना दिसतात. येथील शिकारीच्या चित्रांमधील वेगवान आकृ त्या 
तसेच सांकेतिकरीत्या दाखवलेले तीन जमातींमधील संघर्षाचे चित्र 
विलक्षण आह.े पढुील काळात गाधार कलाशैली व अमरावती येथील 
स्तूपशिल्पांमधील एका कथेचे चित्रकथन करताना तिच्यातील तीन-चार 
महत्त्वाचे प्रसंग एकानंतर दसुरा या क्रमाने मांडलेले आहते. उदाहरणार्थ, एका 
कथेत भगवान बदु्धाचा चलुत भाऊ दवेदत्त इर्ष्येला पेटून एका रागीट हत्तीला 
मद्यधुंद करून, मारून, चिथावनू बदु्धावर सोडतो. तो बेफाम हत्ती बदु्धाच्या 
दिशेने भरधाव वेगाने हल्ला करण्यासाठी झेपावतो. बदु्ध त्या हत्तीकडे 
शात, करुणामय नजरेने पाहतो. हत्ती अगदी जवळ आल्यावर जेव्हा त्याला 
बदु्धाच्या डोळ्यांतली करुणा दिसते, तेव्हा तो हत्ती बदु्धासमोर नतमस्तक 
होतो. बदु्ध त्याच्या सोंडेवरून हात फिरवनू त्याला शात, स्थिर करतो. हा 
संपरू्ण प्रसंग दक्षिणेतील अमरावती स्तूप-वास्तूवर ३५ इचं व्यासाच्या पदक 
समभागात काढला आह.े यात एकामागे एक असे दोन हत्ती दिसतात. 
मागचा हत्ती रागाने हल्ला चढवण्यासाठी सरसावलेला व पढुचा बदु्धासमोर 
नतमस्तक झालेला. आजबूाजचू्या लोकाची दहेबोली आणि सभोवतालच्या 
भीतिदायक परिस्थितीची निर्मिती वाखाणण्यासारखी आह.े अर्थात, ह ेझाले 
शिल्पकलेतील उदाहरण. याच प्रकारच्या चित्र-मांडणीसाठी अजिंठा येथील 
आर्यसरुाच्या ‘जातकमाला’च्या कथाचे चित्रण किवा राजस्थानी व मघुल 
चित्रकलेतील प्रतीकात्मक मांडणीचे उदाहरण दतेा येईल.

दृश्यपर कथनशास्त्र (Visual Narratology) : प्रमुख मांडणी तत्त्वे
चित्र काढण्यासाठी कथेची निवड, त्यातील प्रमखु पात्रे व तत्सम बाबी, 

कळीचे प्रसंग, चिन्हे व प्रतीकाचा वापर, चित्र आकर्षक होण्यासाठी उपलब्ध 
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जागेचा केलेला वापर, अशा अनेक पैलूंवर दृश्यपर कथनशास्त्रात बहुआयामी 
चर्चा होते. हा अभ्यास प्रामखु्याने दोन विचारप्रवाहांतनू विकास पावलेला 
दिसतो - एक म्हणजे कथानकाचे चित्रस्वरूपातील विशदीकरण आणि दसुरा 
प्रवाह म्हणजे कथेच्या चित्ररूपाला एक दृश्य-भाषा म्हणनू समजण्याचा, 
वाचण्याचा प्रयत्न करणे.

‘दृश्यपर कथनशास्त्रातील प्रस्थापित उपपत्तींनसुार चित्ररूप कथनांची 
तीन प्रारूप-तत्त्वे आहते’ (होर्वात २०१०:१५/४५). पहिले आह-े परूक 
पद्धतितत्त्व (Complementary Method). यात मखु्य पात्राचे चित्र 
एकदाच काढले जाते; तसेच संपरू्ण कथानकातनू निवडलेल्या एका प्रसंगाच े
चित्र काढले जाते. प्रेक्षक कुतहूलाने या चित्राचे निरीक्षण करतात व त्यांना 
त्या कथेतील आधीच माहीत असलेल्या प्रसंगाचा व पात्रांचा मागोवा घेतात. 
परिचित खणुा-चिन्हे व संकेत शोधतात. म्हणजे या पद्धतीत चित्रकाराने 
एकाच कळीच्या प्रसंगातनू संपरू्ण कथा दृश्यमान करण्याचा प्रयत्न केलेला 
असतो. दसुरे प्रारूप-तत्त्व आह,े भिन्नतेची पद्धत (Isolated Method). 
या पद्धतीनसुार एकाच चित्रात कथेतील अनेक प्रसंग चितारलेले असतात. 
त्यामळेु त्या चित्रात कथेतील प्रत्येक व्यक्तिरेखा अनेकदा दिसते. अर्थात, 
यातही कथेतील काही महत्त्वाच्या प्रसंगाची निवड असतेच. व्हिखोफ्फच्या 
मते, या पद्धतीत कथानकाच्या अनेक प्रसंगामधील क्रम व त्यांचे एकमेकात 
मिसळणे मखु्य कथावस्तूच्या अन्वयार्थाला साजेसे व परूक असते. गोंड चित्रे 
पाहिल्यानंतर साधारणपणे असे आपल्या लक्षात येते की अनेकदा अनेक 
प्रसंगचित्रांच्या मांडणीमध्ये राहिलेल्या रिकाम्या जागेत काही सचूक संकेत 
वा कथेत आलेल्या निसर्गातील बाबी रेखाटलेल्या आढळतात. तिसरे 
महत्त्वाचे प्रारूप-तत्त्व म्हणजे, सातत्यपरू्ण कथनाची पद्धती (Continuous 
Narration). उदाहरणार्थ, सांची येथील द्वारशिल्पांमध्ये ‘जातक’ कथेमधील 
अनेक प्रसंग क्रमाने काढलेले आहते. या सातत्यपरू्ण कथनपद्धतीत 
महत्त्वाची पात्रे पनु्हा पनु्हा दिसतात. दोन प्रसंगाच्या मांडणीमध्ये सीमांकन 
(demarcation) नसते. अनेक प्रसंग परस्परांमध्ये बेमालमूपणे मिसळलेले 
असतात. सर्व चित्र-प्रसंगाची मांडणी अशाप्रकारे केलेली असते की कथेचा 
मखु्य घटनाक्रम स्पष्ट दिसतो. गोंड चित्रकलेत या तीनही पद्धती-प्रारूपांचा 
वापर पाहायला मिळतो.
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गोंड लोककथांमधील भावंडांतील जिव्हाळा, संबंध आणि माशाचे 
स्थान

अनेक गोंड चित्रांचे विषय भाऊ-बहिणीचे नाते - प्रेम, आसक्ती आणि 
खास अधिकार या आशयसतू्रांवर आधारित लोककथामधनू घेतलेले आहते. 
भाऊ-बहिणींचे नाते या लोककथामध्ये कधी ओतप्रोत प्रेमाने भरलेले आह;े 
ते एकमेकाना प्रिय असलेल्या वस्तू वापरतात; जसे, एकाच ताटात जेवतात. 
गोंड लोककथा मौखिक स्वरूपाच्या असल्याने त्यात उपसमहू, पोटसमहू 
यानसुारही या कथामध्येही विविध आवृत्ती (version) आढळतात. त्यामळेु 
एका आवृत्तीप्रमाणे तर ह्या लोककथामध्ये बहिणीशी लग्न करण्याची सक्ती 
वा बहिणीला मारून खाणे असेही उल्लेख आढळतात.

गोंड लोककथातील प्रेमसंबंधाच्या गुंत्याविषयीच्या अनेक कथा 
मासोळीच्या अवतीभवती फिरताना दिसतात. गोंड आदिवासी समाज-
संस क्ृ तीमध्ये माशाला पावित्र्याचे आणि मांगल्याचे प्रतीक मानतात. कोणा 
सदस्याचा मतृ्यू झाल्यानंतर नदी वा तळ्याकाठी अंत्यविधीदरम्यान पाण्यातनू 
जिवंत मासा पकडून एका खोलगट भांड्यात वा बाटलीत ठेवला जातो. 
उर्वरित विधी परू्ण झाल्यानंतर त्याला पनु्हा पाण्यात सोडतात. या विधीमागे 
अशी समजतू आह ेकी मृतात्म्याला पढुील जन्म मिळेपर्यंत तो त्या माशामध्ये 
राहतो. मासा त्याची काळजी घेतो.

अंत्यविधीनंतरच्या तिसऱ्या दिवशी घराची शदु्धी करण्यासाठी व 
आप्तमंडळींना तसेच मृतात्म्याला समाधानी ठेवण्यासाठी खास माशाचा बेत 
योजला जातो.

एवढेच नव्हे तर, रोजच्या व्यवहारातील संभाषणात माशाचा आवर्जून 
उल्लेख करणे, ह ेशभुचिंतनाचे द्योतक मानले जाते. उदाहरणार्थ, कोणी काही 
कामासाठी घराबाहरे पडताना, ‘लवकर परत या’ किवा ‘तमुचे काम होवो’ या 
अर्थाचे बोलायचे असल्यास गोंड पत्नी आपल्या पतीला सांगते की, ‘येताना 
मासे आणा,’ किवा ‘तमु्हाला चांगले मासे मिळोत.’ अशाप्रकारे ‘मासा’ हा 
या गोंड आदिवासी समाजाच्या सांस क्ृ तिक विश्वाचा महत्त्वपरू्ण भाग आह.े 
काही प्रकारच्या मासोळींचा वापर काही व्याधी-उपचारांवरही करतात.

एकाच कथेची अनेक रूपे : उदाहरणार्थ एक कथा
एका गोंडपाड्यात सात बहिणींसोबत एक भाऊ राहात होता. तो तरुण 

ससु्वभावी होता आणि त्याचे सातही बहिणींवर जिवापाड प्रेम होते. तो 



वष�  ०१ � अकं  ०६ � फे�वुारी २०२१ 64

नित्यनेमाने त्यांच्या शेतात जाऊन अतोनात कष्ट करून त्या बहिणींना सखुी व 
आनंदी ठेवत असे. त्यासाठी तो वेगवेगळ्या ऋतूंमध्ये वेगवेगळे पीक घेई. रोज 
शेतावर जाताना बहिणी त्याला तादळाची पेज बनवनू दते असत.१ रोज दपुारी 
तो जवळच नदीकिनारी असलेल्या झाडाखाली बसनू नदीच्या पाण्याकडे 
पाहात ती पेज खाई. एके दिवशी त्याच्या लक्षात आले की एक सोनमासा 
जवळच घटुमळत आह.े त्या भावाने आपल्या पेजेतले तादळाचे काही दाण े
पाण्यात त्या माशासाठी टाकले. सोनमाशाने ते दाणे चटकन खाल्ले. त्यानंतर 
भावाचा हा नित्यक्रमच झाला. आता रोज तो भाऊ आपल्या पेजेतील सर्व 
दाणे सोनमाशाला दऊे लागला व आपण फक्त पेजेचे उरलेले पाणी पिऊ 
लागला. ती मासोळीसदु्धा भावाजवळ येऊ लागली. शिजलेल्या तादळाच े
दाणे खाल्ल्यावर आनंदाने पाण्यात डुबकी मारू लागली. गोल गोल फिरू 
लागली. त्या दोघांची चांगलीच मैत्री झाली. 

परंत ुकाही काळाने सातही बहिणींच्या लक्षात आले की आपला भाऊ 
अशक्त होत आह.े याचे कारण शोधण्याचा त्यांनी चंग बांधला. एके दिवशी 
त्या भावाच्या नकळत त्याच्यामागे गेल्या. सकाळपासनू शेताजवळच्या 
झाडावर बसनू त्यांनी आपल्या भावावर नजर ठेवली. दपुारी जेवणाच्या वेळी 
त्यांच्या लक्षात आले की जेवणातला सर्व सकस भाग त्या मासोळीला - 
सोनमाशाला मिळत आह ेव आपला भाऊ मात्र उरलेले केवळ पाणी पिऊन 
तसाच अर्धपोटी काम करत आह.े बहिणींना त्या सोनमाशाचा खपू राग 
आला. त्यांनी ठरवले की त्या माशाला नष्ट करून टाकायचे. एके दिवशी 
त्यांनी भावाच्या नकळत जाळ्यामध्ये ती सोनमासोळी पकडली. घरी आणनू 
त्या माशाचे कालवण केले. भाऊ संध्याकाळी घरी पोहोचताच आपल्या 
बहिणींनी काय करून ठेवले, ह े त्याच्या लक्षात आले. त्याला खपू वाईट 
वाटले. तो खिन्न झाला. परंत ुतो आपल्या बहिणींना काहीच बोलला नाही. 
त्याने उघडपणे राग व्यक्त केला नाही. रात्रीच्या जेवणात थोडा सार खाऊन 
तो दःुखी मनाने झोपी गेला. बहिणींनी मात्र त्या माशाच्या कालवणावर 
चांगलाच ताव मारला. भावाला रात्रभर झोप लागली नाही. पहाटे लवकर 
उठून बहिणींच्या जेवणातनू उरलेले त्या मासोळीचे सर्व काटे त्याने गोळा 
केले. नदीकिनारी रोजच्या ठिकाणी जाऊन तो खपू रडू लागला. त्याचे अश्रू 
थाबता थाबत नव्हते. ते अश्रू ओघळून त्या माशाच्या काट्यांवर पडू लागले. 
अश्रूंमध्ये ते काटे विरघळले आणि त्यातनू एक तरुण मलुगी निर्माण झाली. 
तिने त्याचे आभार मानले आणि त्याला प्रेमाने मिठी मारली. तिला घेऊन तो 
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नदीकाठच्या पायवाटेने दरू निघनू गेला. दरूच्या एका गावात जाऊन दोघांनी 
लग्न केले आणि सखुाने राहू लागले.

ही झाली कथा. आता या लोककथेवर आधारित चित्रे पाहू.
चित्र क्रमांक १ ‘एकल प्रसंग कथन’ (Monoscenic Narration) या 

प्रकारात मोडते. चित्रकाराने काढलेल्या प्रसंगाच्या आधी व नंतर येणाऱ्या 
कथानकातील काही खणुा व चीजवस्तू दाखवनू संपरू्णता साधण्याचा प्रयत्न 
केला आह.े सदर कथेमध्ये सोनमाशाचा उल्लेख असल्यामळेु चित्रातील मखु्य 
माशाचा रंग सोनेरी आह.े भाऊ शेतावर काम करायचा, ह ेदाखवण्यासाठी 
नांगर-बैल आणि बैलांचे पाणी पिण्याचे भांडे चितारलेले आहते. कथेतील 
नदीच्या उल्लेखानसुार चित्रातील जमीन नदीकाठच्या दगडगोट्यांनी 
दाखवली आह.े

सदर कथेचे चित्रकथन करण्यासाठी चित्रकाराने सममितीचा वापर 
केला आह.े एका झाडाच्या आकारात माशाच्या दोन जोड्या, बैलांच्या दोन 
जोड्या, दोन नांगर व पक्षी तसेच बैलांना पिण्याच्या पाण्यासाठी दोन भांडी 
- ह ेसर्व सममितीचा वापर करून मांडल्यामळेु चित्राचे सौंदर्य आणखीनच 
वाढते. सोनमाशामध्ये दोन्ही बाजूंस प्रत्येकी तीन तीन - अशा सहा बहिणी 
आणि मध्यभागी सातवी बहीण आपल्या भावाला पेज दतेाना दिसत आह.े 
तसेच मधल्या भागात असणारी रिकामी पोकळी मासे पकडण्याचे जाळे 
दाखवनू भरून काढण्याचा प्रयत्न केला आह.े
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चित्र क्रमांक २, ह े सदु्धा त्याच लोककथेवर आधारित आह;े परंत ु
या चित्रात सर्व पात्रे आणि कथेतील महत्त्वाच्या चीजवस्तू सममितीतल्या 
सोनमाशाच्या जोडीत दाखवल्या आहते. डाव्या बाजलूा आणि माशाच्या 
शेपटीला बहिणींची चित्रे दिसतात. उजव्या बाजचू्या माशात दःुखाने 
विव्हळताना भाऊ दिसत आह.े सोनमासा दर्शवण्यासाठी सममितीतल्या 
एकाचे डोके व एकाचे कल्हे सोनेरी आहते. दोन माशाच्या आकृ त्यांमधली 
रिकामी जागा भरून काढण्यासाठी नदीसापेक्ष निळ्या लहरी आहते.

चित्र क्रमांक ३, हदेखेील त्याच लोककथेवर आधारित आह.े परंत ु
या चित्राच्या मांडणीत सोनमासा अदृश्य आह.े बहिणींनी भावाला दिलेल्या 
पेजेच्या शिदोरीला कें द्रस्थानी ठेवले आह.े शिदोरीतल्या वाफांमधनू, पेज 
उकळताना आलेल्या बडुबड्ुयांतनू रागावलेल्या व इर्ष्येला पेटलेल्या बहिणी 
दिसत आहते. चित्राचे संतलुन साधण्यासाठी दोन्ही बाजूंना झाडे आहते. एका 
झाडाच्या खांद्या-खोडातनू काळी रेष वाहते आह.े तर दसुऱ्या झाडात निर्मळ, 
निळेशार पाणी. चित्राच्या वरच्या बाजलूा घराच्या छताने व खालच्या बाजलूा 
नदीचा परिसर दाखवण्याचा प्रयास दिसतो. त्यामध्ये चित्रकाराने मध्यभागी 
नदीचा प्रवाह दाखवला आह.े
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चित्र क्रमांक ४चा अवकाश हा परू्णतः सोनमाशाने व्यापलेला आह.े 
माशाच्या आकृत ीत सात बहिणी, शेतीचे अवजार, पेजेची शिदोरी दिसत 
आहते. या चित्रात भाऊ अदृश्य आह.े माशाच्या आकृत ीच्या मधोमध 
वाहणारे पाणी दाखवनू त्यातनू नदीचे सचून केले आह.े



वष�  ०१ � अकं  ०६ � फे�वुारी २०२१ 68

विशेष म्हणजे ही चारही चित्रे एकाच चित्रकाराने काढली आहते. त्याला 
लहानपणी वारंवार सांगितलेली ही लोककथा एखाद्या स्मृति-जीवाश्मासारखी 
त्याच्या मनावर कोरली गेली आह.े या चित्रकाराचे नाव आह,े प्रदीप मारावी. 
मनापासनू आवडलेल्या कथेचे दृश्यरूपात कथन करताना प्रत्येक वेळेस 
त्याला गोष्ट सांगणाऱ्या त्याच्या मावशीची वेगवेगळी भावरूपे, हावभाव 
आठवतात. 
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मराठी जनमानसात अण्णा भाऊ साठे यांची साहित्यविषयक प्रतिमा 
शाहीर आणि कादबंरीकार अशीच ठळकपणे आह.े अण्णा भाऊंनी 
वेगवेगळ्या सामाजिक स्तरांवरचा जीवनाशय आपल्या कादबंऱ्यांतनू मराठी 
साहित्यव्यवहारात आणला. त्यामळेु मराठी साहित्यव्यवहारात अण्णा 
भाऊ साठे यांचे कादबंरीलेखन महत्त्वाचे ठरले आह.े मळुातच विस्तृत 
समाजदर्शनासाठी कादबंरी हाच साहित्यप्रकार व्यापक शक्यता उपलब्ध 
करून दते असतो. वाचकाच्या मनावरही दीर्घकाळ त्याचा प्रभाव राहतो. 
वैविध्यपरू्णतने समाजदर्शन घडविण्याऱ्या पस्तिसेक कादबंऱ्यांचे लेखन 
अण्णा भाऊंनी केले आह.े या कादबंरीलेखनाचे आवाहकत्व अनेकपरीने 
तपासता येते. यातनू अण्णा भाऊंच्या कादबंऱ्यांची शक्तिस्थानं काय आहते, 
शिवाय त्यांच्या कादबंरीलेखनाच्या मर्यादाही आपणाला शोधता येतात. 

अण्णा भाऊंचे कादबंरीलेखन समजनू घेताना गंभीर पद्धतीने समाजजीवन 
दिग्दर्शित करणारा कादबंरीकार जसा भेटतो, तसाच एक लोकप्रिय वाचकाननुय 
करणारा कादबंरीकारही आपणाला दिसतो. अण्णा भाऊ ज्या काळात आपले 
कादबंरीलेखन करत होते, तत्कालीन मराठी वाङ्मयीन प्रभाव त्यांना परू्णपण े
अव्हेरता आलेला नाही. मराठी समीक्षेत अण्णा भाऊंच्या कादबंऱ्यांचा 
विचार मार्क्सवादी, सत्यशोधकी, आंबेडकरवादी, तसेच रंजनवादी, रूपवादी 
यापद्धतीने झाला आह.े परंत ुअण्णा भाऊंचे कादबंरीलेखन समजनू घ्यायला 
असा एकच एक विचारव्यूह परेुसा उपयोगी पडत नाही. अण्णा भाऊ ‘लेखक’ 
म्हणनू सर्वांसोबत असल्यामळेु समग्र जीवनाशय घडवण्याची क्षमता 
त्यांच्यात होती. लेखक म्हणनू त्यांची गावगाडा, गावगाड्याबाहरेचा समाज, 
भटके-विमकु्त ते महानगरीय जीवन अशी व्यापक संवेदनकक्षा आह.े समग्र 
जीवनाशय ही मोठीच उपलब्धी त्यांच्या कादबंरीलेखनात दिसते. म्हणनूच 
मराठी समीक्षेच्या कप्पेबंद मर्यादते अण्णा भाऊंच्या कादबंरीलेखनाचे योग्य 
मलू्यमापन होऊ शकले नाही.

सामान्यांच्या वीरत्वाचे, शौर्याचे अण्णा भाऊंना नेहमीच आकर्षण 
राहिले होते. हा शाहिराचा बाणा त्यांच्या कादबंरीलेखनातही दिसतो. 
सामान्यजनातनू जगण्याच्या पातळीवरचा संघर्ष रेखाटण्यात त्यांची लेखकीय 
संवेदनशीलता कार्यरत राहते. सामान्य माणसाच्या लौकिक संघर्षाला, 
त्याच्या जगण्याच्या धडपडीला अण्णा भाऊ आपल्या कादबंरीचा विषय 
करतात. दीनदलित, पिचलेल्या माणसाच्या रोजच्या जगण्याचा संघर्ष चित्रित 
करताना वर्णव्यवस थ्ेला आणि वर्गव्यवस थ्ेला एकाचवेळी भिडण्याचा प्रयत्न 
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लेखक म्हणनू अण्णा भाऊ करतात. अण्णा भाऊंचे समग्र कादबंरीलेखन ह े
सामान्यांच्या बाजनेू उभे आह.े येथे अण्णा भाऊंनी लिहिलेल्या अग्निदिव्य 
(१९६८) या एकमेव अशा ऐतिहासिक कादबंरीचाही अपवाद करता येत 
नाही.	

अण्णा भाऊंच्या समकाळात मराठीमध्ये राजेरजवाड्यांवर ऐतिहासिक 
कादबंरीलेखन होत होते. सरंजामी डामडौल चित्रित होत होता. अशा 
काळात अण्णा भाऊ मात्र सामान्य शेतकरी कुटंुबातनू आलेल्या आणि 
आपल्या शौर्याने अजरामर झालेल्या सरसेनापती प्रतापराव गजुर यांच्या 
शौर्यलढ्याला आपल्या कादबंरीचा विषय करत होते. सामान्य मावळ्याने 
दाखवलेल्या शरुत्वाचेच आवाहकत्व अण्णा भाऊंना वाटत होते. ऐतिहासिक 
कादबंरीलेखनातही सामान्यांच्या शरुत्वाचे आवाहकत्व असणारा शाहिरी 
बाणा अण्णा भाऊंचे वेगळेपण ठळक करतो.

२.
अग्निदिव्य कादबंरीचे कथानक रूढ पद्धतीने सांगण्यापेक्षा या 

कादबंरीतील ऐतिहासिक कादबंरीच्या दृष्टीने वैशिष्ट्यपरू्णतचा निर्देश करता 
येईल, अशाच घटकाना कें द्रस्थानी ठेवनू चर्चा केली आह.े अण्णा भाऊंनी 
अग्निदिव्य कादबंरीला ‘चार शब्द’ ही प्रस्तावना लिहिली आह.े यामध्ये 
अण्णा भाऊंनी जवळपास ४ ते ५ वर्षे माहिती मिळवनू या कादबंरीचे लेखन 
केले आह,े याचा उलगडा होतो. पढेु ते म्हणतात, ‘ही कादबंरी स्वराज्याच े
सरसेनापती प्रतापराव गजुर यांच्या जीवनातील काही समरप्रसंगावर उभी 
करण्याचा मी प्रयत्न केला आह’े (प.ृ ६८६). सरसेनापती प्रतापराव गजुर 
यांच्या जीवनातील महत्त्वपरू्ण घटनाप्रसंगावर आधारलेली ही कादबंरी 
आह.े मराठीमध्ये ऐतिहासिक चरित्रात्मक कादबंरीची एक परंपरा आह.े या 
पार्श्वभमूीवर या कादबंरीचे ह ेवेगळेपण उठून दिसते. सरसेनापती प्रतापराव गजुर 
यांचा नेसरी येथील पराक्रम महाराष्ट्राला परिचित आह.े त्यांच्या या असीम 
धैर्याचा शोध घेण्याचा प्रयत्न प्रस्तुत कादबंरीत केला आह.े गतकाळातील 
या पराक्रमासोबत शिवकालीन समाजवास्तव, छत्रपती शिवरायांची राज्य 
चालवण्याची कार्यपद्धती, स्वराज्यासाठी बलिदानास तयार होणारे मावळे 
तसेच प्रतापराव गजुर अग्निदिव्य करायला तयार झाले तो घटनाक्रम आणि 
त्यामागील त्यांच्या स्वराज्याविषयीच्या आणि छत्रपतींविषयीच्या धारणा 
आदी संदर्भ कादबंरीतनू साक्षात होतात. 
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व्यक्तीचे अंतरंग आणि तत्कालीन राजकीय स्थिती यांच्या शोधाच्या 
दिशा पढेु येतील, अशी योजना प्रसंगचित्रणात केली आह.े ही ऐतिहासिक 
कादबंरीलेखनातील वेगळीच शक्यता अण्णा भाऊंनी पढेु आणली आह.े 
सरसेनापती प्रतापराव गजुर यांनी बेहलेोलखानाचा पराभव केला. पराभतू 
करूनही माफी दऊेन जीवदान दिले, हा निर्णय छत्रपतींना पटला नाही. 
आदिलशाहीचा सरदार बेहलेोलखानाच्या आक्रमणास प्रतापरावानी कडवी 
झुंज दिली. मात्र पराभतू करून, शरण आणनू त्याला सोडून दिले. यापरू्वीही 
मराठ्यांनी बेहलेोलखानाचा पराभव केला होता. मात्र यावळी सरसेनापती 
प्रतापराव गजुर यांनी त्याला जिवंत सोडणे, ही मोठी चकू झाली असे 
महाराजांना वाटले. एवढा मोठा विजय मिळूनही महाराज नाराज झाले. 
ही मोठी बोच सरसेनापतींच्या मनाला लागली. “खानाला मारा नाही तर 
आम्हांला तोंड दाखव ूनका” (प.ृ८०५). हा हुकूम सरसेनापतींच्या जिव्हारी 
लागला. मनाची उलघाल आणि अस्वस्थततनूच त्यांनी केलेले ‘अग्निदिव्य’ 
या कादबंरीतनू उभे राहते. 

खशाबा हा शिवाजी महाराजांच्या लष्करात नोकरी करणारा आणि 
रायगडावर राहणारा होता. तो मळूचा मोगरीचा, म्हणजे सरसेनापती प्रतापराव 
गजुर यांच्या गावातील आह.े खशाबाच्या संबंधाने शिवकालीन ग्रामव्यवस्था 
आणि तत्कालीन समाजजीवन चित्रित केले आह.े खशाबा आणि त्याची 
चंद्रा ह ेएका गावात राहणारे आहते. त्यांचे लग्न, त्यामध्ये येणाऱ्या अडचणी, 
त्याच गावात राहणारा चौघलु्याचा हबैती, पढेु हबैती फितरुी करू लागतो. 
चंद्राला विजापरूला पळवनू घेऊन जातो. त्यासंबंधाने विजापरूच्या राजवटीच े
चित्रण येते. 

सरसेनापती प्रतापराव गजुर यांच्या जीवनातील समरप्रसंग कादबंरीचा 
विषय करत असताना अण्णा भाऊंनी या कादबंरीचे कथानक तत्कालीन 
सरंजामी राज्यव्यवस्था आणि सामान्य रयत अशा पातळीवरून चित्रित केले 
आह.े छत्रपती शिवाजी महाराज आणि रायगड येथील धोरणी राज्यकारभार 
ही पहिली पातळी आह,े तर दसुऱ्या पातळीवर सरसेनापती प्रतापराव गजुर 
यांच्या संबंधाने प्रत्यक्ष लढाया, सैनिकी कारवाया, सरदारकीचा अंमल, 
विजापरूची आदिलशाही इत्यादीचे चित्रण येते. तिसऱ्या पातळीवर प्रतापराव 
गजुर यांच्या सैन्यातील खशाबा हा सामान्य शिपाई साकार झाला आह.े 
खशाबा आणि प्रतापराव गजुर यांचे मोगरी ह े एकच गाव आह.े यामध्ये 
सामान्य शिपाई, शेतकरी समाज, गावगाड्याचे तळपातळीवरील समाजजीवन 
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अधोरेखित केले आह.े एकाचवेळी शिवकालीन समाजजीवन, सरंजामी 
व्यवस्था, स्वराज्याच्या स्थापनेचा प्रारंभकाळ आणि आदिलशाही, मसु्लीम 
राजवटी असा मोठाच पट समांतरपणे केलेल्या या कथारचनेतनू उभा राहतो.

मराठी राज्याचे विस्तार धोरणच दिल्लीच्या तख्ताला नको होते. 
म्हणनू औरंगजेब आक्रमक झाला. आदिलशाही शिवाजी महाराजांच्या 
अस्तित्वावर खार खाऊन होती. त्यामळेु मराठी सत्तेचा आणि शिवाजी 
महाराजांचा बीमोड करण्यासाठी महाराष्ट्रावर महान मानसिग, वीर जयसिग, 
दिलेरखान यांनी मोठ्या फौजेनिशी आक्रमण केले होते. कादबंरीचा विषय 
झालेला कालावधी बेहलेोलखानाच्या आक्रमणाचा आह.े शिवाजी महाराज, 
प्रतापराव गजुर, खशाबा, हबैती, गीता, चंद्रा अशा विविध व्यक्तिरेखांमधनू 
त्या काळाचे अनेकस्तरीय समाजचित्रण केले आह.े

कादबंरीतनू उलगडणारा इतिहास हा तत्कालीन समाजवास्तवाला 
मरू्तरूप दते असतो. अग्निदिव्यमधील विजापरूनगरीचे वर्णन, दनंैदिन 
व्यवहार, दरबारातील प्रसंग याबरोबरच सरसेनापती प्रतापराव गजुरांचे मोगरी 
गाव, गावगाड्यातील परस्परसंबंध इत्यादी संदर्भ यादृष्टीने विशेष लक्षणीय 
आहते. मोगरी गावातील महारवाड्यात बाह्य आक्रमकानी आग लावली 
त्यावेळी, “गावातील कर्ती नि तरणी माणसं महारवाड्यातील भयाण अग्नीशी 
झुंजत होती. तेव्हा तिथे महार नि मराठा या भेदाची कधीच राख झाली 
होती” (प.ृ ७४१). हा संदर्भ शिवकालीन ग्रामवास्तव उभे करतो. घडलेल्या 
घटना सांगण्याबरोबरच त्या घटनांचे सामाजिक संदर्भ उलगडण्याचा प्रयत्न 
अग्निदिव्यमध्ये प्रामखु्याने केला आह.े

३.
रायगडावरील चित्रणातील ताटस्थ्य ह े अग्निदिव्यचे ऐतिहासिक 

मराठी कादबंरीच्या तलुनेत जाणवणारे निराळेपण म्हणनू नोंदविता येईल. 
रायगडावरील तो काळही महाराजांच्या राज्याभिषेकापरू्वीचा आह.े मराठा 
साम्राज्याचा प्रारंभकाळ आह.े अशा परिस्थितीत सदरेवर महाराज येणे आणि 
सरदारांशी चाललेली मसलत शिवाय साध्या शिपायाच्या सखुदःुखाशी 
महाराजांचे समरस होणे हहेी येते. यामध्ये कुठेही महालांची वर्णने, झुंबर, 
सनई-चौघडे यासारखी वर्णने नाहीत. कादबंरीच्या शेवटी राज्याभिषेक 
सोहळ्याचे अगदी नेटके वर्णन आलेले आह.े सामान्य रयत दतुर्फा उभी 
असल्याचे वर्णन आह.े रायगड हा सामान्य रयतेला आधारवड वाटत 
होता, याचे नेमके सचून यातनू झाले आह.े राज्यारोहणाकडे जाताना मराठी 
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स्वराज्यासाठी आत्मबलिदान दणेारे सहकारीच महाराजांना आठवतात, ह े
त्यांच्या मन:स्थितीचे नेटके वर्णन कादबंरीला एका वेगळ्या उंचीवर घेऊन 
जात. 

आदिलशाही दरबाराचे वर्णन आणि बेहलेोलखानाच्या मोहिमेची 
तयारी या बाबी ऐतिहासिक मराठी कादबंरीच्या तलुनेत फार वैशिष्ट्यपरू्णतने 
चितारल्या आहते. मराठी लेखक मराठ्यांच्या इतिहासातील घटनाक्रम 
गौरवशाली पद्धतीने चित्रित करतात आणि मघुल सम्राटांना दयु्यमत्वाने 
पाहतात. वस्तुतः दिल्ली तख्ताचा विचार करता मराठी साम्राज्य ह े काही 
परगण्यांपरुते मर्यादित होते, ही वस्तुस्थिती आह.े काही परगण्यांपरुते मर्यादित 
असणाऱ्या स्वराज्याच्या तलुनेत दिल्लीचे तख्त खजुे दाखविणे, ही विपर्यस्त 
इतिहास मांडणी दिसते. या प्रकारच्या लेखनाला अग्निदिव्य कादबंरी छेद दतेे. 
मराठ्यांनी मर्यादित सैन्यबळावर यशस्वी होण्यासाठी गनिमी कावा ही यदु्धनीती 
वापरली. मराठा इतिहास आणि शिवाजी महाराजांचे लढवय्येपण याबाबतीत 
गनिमी कावा यदु्धनीती जरी मराठे म्हणनू गौरवास्पद असली तरी, शत्रूस्थानी 
असणाऱ्या आदिलशाहीच्या दृष्टीने ती दगाबाजी होती. “तमु्ही जाणताच की 
ह े मराठे दगाबाजीला गनिमी यदु्ध म्हणतात” (प.ृ ७०२). या विजापरूच्या 
दरबारातील संवादातनू गनिमीकाव्याची ही बाज ूसमोर ठेवतात. येथे लेखक 
म्हणनू ताटस्थ्य दिसते. दोन्ही बाजचू्या सत्यतची ही परिमाणे कादबंरीगत 
जीवनचित्रणाची परिणामकारकता वाढवितात. मळूच्या नगरकडच्या गीता या 
पात्राच्या संबंधाने जे चित्रण येते ते महत्त्वाचे आह.े मसु्लीम सैनिकानी पळवनू 
नेऊन विजापरूमध्ये तिला रुक्साना केले. रुक्सानाने (गीता) चंद्राला मदत 
करणे कादबंरीतील घटनाप्रसंगातनू पढेु येतेच, पण त्याबरोबरच आदिलशाही 
राजवटीमधील रयत शिवाजी महाराजांच्या विजयासाठी, यशासाठी मन्नत 
मागत होती, असा संदर्भही साकार होतो. सामान्य रयत शिवाजी महाराजांच्या 
सोबत असण्यात त्यांच्या यशाचे गमक होते, ही बाब याप्रकारच्या संरचनेतनू 
फार सचूकपणे अधोरेखित झाली आह.े

४.
आविष्कारदृष्ट्या भाषायोजनेतील आणि निवेदनातील काही वेगळ्या 

शक्यताचा वापर अण्णा भाऊंनी केला आह.े कादबंरीच्या सरुुवातीला 
शिवाजी महाराजांनी महाराष्ट्र दशेाला नवे बळ दिले. त्यामळेु जे वीरांच े
पीक आले त्यामध्ये नेताजी पालकर ते हबंीरराव मोहित अशा वेगवेगळ्या 
सरदारांची नावे दऊेन असे ‘रणगाजी’, रायगडावर निवडक सरदारांशी 
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सल्लामसलतीच्यावळी ‘रणपंडित’ बेहलेोलखानाच्या लढाईच्या वेळी 
लढाईतील मर्दुमकी मोजली जाणार म्हणनू ‘रणमर्दांचे’ असे शब्द वापरले 
आहते. ‘रणगाजी’ म्हणजे रण गाजविण्यास आतरू झालेले सरदार असे वर्णन 
आह.े तर प्रत्यक्ष लढाईच्या अंतिम तयारीची खलबतं महाराज स्वतः करत 
होते. ‘रणयोद्धे’, ‘रणधरंुधर’. याशिवाय ‘रणवेड्या’ प्रतापरावाचे केलेले वर्णन 
ह े एकूणच शाहीर अण्णा भाऊंनी लढवय्येपणाला वेगवेगळ्या शब्दकळा 
वापरून शाहिरी साज चढवला. ‘रण’ या शब्दाच्या शैलीदृष्ट्या वीररसयकु्त 
शब्दयोजनेमळेु यदु्धनीतिशास्त्रातील बारकाव्यांसह प्रसंग चित्रणाची उत्कटता 
वाढते. शिवाय मराठाकालीन इतिहासातील लढाऊ बाणा प्रत्यक्षात येतो. ह े
या भाषायोजनेचे महत्त्वाचे वैशिष्ट्य आह.े

या कादबंरीत पोवाड्यांचा कौशल्यपरू्ण वापर शाहीर अण्णा भाऊंनी 
केला आह.े शिवाजी महाराजांच्या हाकने अवघा महाराष्ट्र दशे नव्या जोमाने 
मराठी राज्य लढवीत नि वाढवीत होता. याचे वर्णन अगदी मोजक्या शब्दांत 
केले आह.े

‘घोड्याची टाप वाजली । आणि धळू उडू लागली ।
किल्ल्यानं धाप टाकली । बरुजानं बाहू उभली ।। जी जी
त्या भयाण जाळी खाली । तळवार तळप ूलागली।। जी जी’ (प.ृ ६९१). 
पोवाड्यांची योजकता निवेदनाला वेगळीच गती दतेे. प्रसंग साक्षात 

उभा राहतो. पोवाड्याने दृश्यात्मकतचा परिणाम साधला जातो. शिवाय 
“महाराजांचा हुकूम होताच मोगलांची आक्रमणे नेस्तनाबतू करू लागले. 
गडागडांवर, तटातटांवर मराठी तलवारी तळप ू लागल्या” (प.ृ ६९१). 
अशा प्रकारची शाहिरी लय निवेदनातही साकार झालेली दिसते. शाहिरीचा 
वैशिष्ट्यपरू्ण वापर येथे केला आह,े असे म्हणता येईल.

५.
अग्निदिव्य कादबंरीत येणारी खशाबा आणि चंद्रा यांची प्रेमकहाणी, 

त्यामध्ये आलेल्या अडचणी, विजापरूमध्ये गीताची भेट, अनंत अडचणीतही 
चंद्राचे कौमार्य टिकन राहणे आणि प्रेमाची सफलता खशाबा व चंद्राच्या 
विवाहाने होणे, असे अनेक योगायोग कादबंरीत आले आहते. कथारचनेतील 
हा सर्व भाग कादबंरीगत अवकाशात अनावश्यक असणारी प्रेमकहाणी 
चित्रित करतो. असे काही दोष त्यांच्या इतर कादबंऱ्यांप्रमाणे यामध्येही 
आहते. असे असले तरी अग्निदिव्यमध्ये तळातील समाजजीवनाचे केलेले 
अवलोकन समकालीन मराठी ऐतिहासिक कादबंरीचा विचार करता 
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ऐतिहासिकदृष्ट्या महत्त्वाचे ठरते. मराठी कादबंरीतील शिवकाळाच्या 
ऐतिहासिक उदात्तीकरणाच्या चित्रणाला छेद दणे्याचा प्रयत्न इथे घडला 
आह,े असे म्हणता येते. छत्रपती शिवाजी महाराज, स्वराजाचे सरसेनापती 
प्रतापराव गजुर तसेच सैनिक खशाबा यांच्याविषयी अण्णा भाऊंनी राजे किवा 
योद्धा एवढेच प्रतिमान स्वीकारले नाही तर त्यांची एकंदरच कार्यपद्धती आणि 
तत्कालीन समाज-सत्तासंबंध काय राहिले आहते, हहेी दाखवनू दिले आह.े 

मराठी कादबंरी समीक्षाव्यवहारात अण्णा भाऊंच्या कादबंऱ्यांच्या 
संदर्भात जो काही विचार होतो, त्यामध्ये सामाजिक वास्तव चित्रण करणाऱ्या 
कादबंऱ्या किवा ज्या कादबंऱ्यांवरती चित्रपट निघाले आहते, अशा 
कादबंऱ्यांची चर्चा अधिकतर होते. साहित्याच्या ऐतिहासिक आढाव्यातही 
याच कादबंऱ्या चर्चेच्या कें द्रस्थानी येतात. ह्या कादबंऱ्या महत्त्वाच्या आहतेच, 
परंत ु ऐतिहासिक कादबंरीलेखनातही अण्णा भाऊंनी अग्निदिव्यसारख्या 
कादबंरीलेखनाने मोलाची भर घातली आह.े मराठी कादबंरीच्या संदर्भातही 
या कादबंरीच्या वेगळेपणाचा विचार होणे आवश्यक ठरते. 

(अग्निदिव्य, ‘साहित्यरत्न लोकशाहीर अण्णा भाऊ साठे निवडक वाङ्मय’ 

(कादबंरी खंड-२), साहित्यरत्न लोकशाहीर अण्णा भाऊ साठे चरित्र साधने प्रकाशन 

समिती, महाराष्ट्र शासन, प्र. आ. १ मे २०१७. ही आवृत्ती आधाराला घेतली आह.े 

लेखातील पषृ्ठ क्रमांक याच आवृत्तीतील आहते.)
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||१||
प्रभाकर पाध्ये ह े पत्रकार, विचारवंत समीक्षक म्हणनू महाराष्ट्राला 

सपुरिचित आहते. सौंदर्यानभुव या त्यांच्या बहुचर्चित समीक्षाग्रंथाला 
‘साहित्य अकादमी’चा परुस्कार मिळालेला आह.े पण पाध्ये यांनी केवळ 
समीक्षा प्रकारातच नाही तर वैचारिक लेख, कथा, कादबंरी, व्यक्तिचित्र, 
प्रवासवर्णन अशा विविध साहित्यप्रकारांमध्ये लेखन केले आह.े त्यांनी 
लिहिलेल्या प्रवासवर्णनांचा चिकित्सक वेध घेण्याचा प्रयत्न प्रस्तुत लेखाद्वारे 
केला जाणार आह.े प्रभाकर पाध्ये यांचे नवे जग नवी क्षितिजे (१९५४), 
उडता गालिचा (१९५९), तोकोनोमा (१९६१, पनुर्मुद्रण -२०१२), हिरवी 
उनें (१९६४) ह ेचार प्रवासवर्णनपर लेखांचे संग्रह इथे विचारार्थ घेतले आहते. 
नवशक्तीत पत्रकार म्हणनू कार्यरत असताना आणि पढेु ‘इडंियन कमिटी फॉर 
कल्चरल फ्रीडम’ या संस थ्ेचे चिटणीस आणि आशिया विभागाचे जनरल 
सेक्रे टरी म्हणनू कार्यरत असताना पाध्ये यांनी दशेविदशेातनू अनेकवेळा 
प्रवास केला. 

‘आंतरराष्ट्रीय शातता परिषद’ किवा ‘आंतरराष्ट्रीय पेन परिषद’ या 
स्वरूपाच्या कार्यक्रमांना भारतातर्फे  प्रतिनिधी म्हणनू उपस्थित राहण्याची संधी 
त्यांना मिळाली. त्यानिमित्ताने यरुोप, लॅटिन अमेरिका, आशिया खंडातील 
विविध दशेामध्ये त्यांची सफर घडून आली. या विविध दशेातील संस क्ृ ती, 
इतिहास तेथील लोक यांचे जे अनभुव पाध्ये यांना आले त्या अनभुवाना या 
संग्रहातील विविध लेखांमधनू त्यांनी शब्दबद्ध केले आह.े या प्रवासवर्णनांची 
विशिष्टता लक्षात येण्यासाठी प्रवासवर्णन किवा मराठीतील प्रवासवर्णनांच्या 
पार्श्वभमूीचा विचार अगदी थोडक्यात का होईना, पण करणे आवश्यक ठरते.

मराठीतील प्रवासवर्णनांमध्ये गोडसे भटजी म्हणजे विष्णुभट वाईकर 
यांचे माझा प्रवास ह ेसन १९०७ मध्ये प्रकाशित झालेले प्रवासवर्णन पहिले 
ललित स्वरूपाचे प्रवासवर्णन मानले जात. त्याच्याआधी किवा गोडसे 
भटजींचे प्रवासवर्णन प्रकाशित झाल्यानंतरही काही काळ प्रकाशित झालेली 
प्रवासवर्णने ही माहितीपर स्वरूपाची, वस्तुनिष्ठतेकडे झकुणारी अशा 
स्वरूपाची होती. तीर्थयात्रास्थानाची परिचयपर माहिती दणेे, यात्रेचा गोषवारा 
सांगणे, या स्वरूपाचे ह े लेखन असे. अर्थात, अशी वर्णने लिहिण्यामागची 
प्रयोजने भिन्न असत. ती बहुताशी वाचकाना मार्गदर्शन करणे, अपरिचित 
ठिकाणांना प्रकाशात आणणे या स्वरूपाची असत. मात्र पढेुपढेु ही प्रयोजने 
बदलत गेली तेव्हा प्रवासवर्णनांचे माहितीपर वस्तुनिष्ठ स्वरूप बदलत गेले. 
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कोणत्याही प्रदशेातील निसर्ग, संस क्ृ ती, इतिहास यांची निव्वळ वस्तुनिष्ठ 
वर्णने नव्हे तर त्या प्रदशेातील या सगळ्या घटकाचा अनभुव त्या लेखकाला 
कसा आला ते कें द्रस्थानी येऊ लागले. “स्थळप्रदशेाचे व्यक्तित्व आणि ते 
पाहणाऱ्या, अनभुवणाऱ्या लेखकाचे व्यक्तिमत्त्व यांच्यातील अद्वैत साधणारी 
अनभुवविशिष्टता ह ेप्रवासवर्णनांचे वैशिष्ट्य आह”े (गणोरकर व इतर २००१ : 
३३८). 

वाङ्मयीन संज्ञा-संकल्पना कोशातील वर नमदू केलेल्या नोंदीप्रमाण े
प्रवासवर्णनांच्या निमित्ताने लेखकाने केलेली अभिव्यक्ती महत्त्वाची 
ठरल्याने प्रवासवर्णनांचे स्वरूप वेगवेगळ्या प्रकारे बदलत गेले. काव्यात्म 
किवा चिंतनशील किवा विश्लेषणाकडे झकुलेली अशी निरनिराळ्या 
पोताची प्रवासवर्णने निर्माण होऊ लागली. प्रवासवर्णनांचे स्वरूप बदलनू 
लालित्यपरू्ण रीतीने प्रवासवर्णने लिहिली जाऊ लागली. त्याचे श्रेय मखु्यतः 
अनंत काणेकरांना दिले जात. सामान्य अनभुवातही नाट्यपरू्णता हरेण्याची 
दृष्टी, मनमोकळी जीवननिष्ठा, सचूक आणि संयमित मांडणी ही काणेकरांच्या 
प्रवासवर्णनांची वैशिष्ट्ये मानली जातात. त्यानंतर रा. भि. जोशींची प्रवासवर्णने 
वैशिष्ट्यपरू्ण ठरतात; ती त्यांची जिज्ञास ूवृत्ती, आस्थेवाईकपणा, संवेदनक्षम 
मनाने घेतलेल्या अनभुवाना वाङ्मयीन संदर्भ व भाष्ये यांची दिली जाणारी 
जोड या घटकामळेु होय. गंगाधर गाडगीळ यांच्या प्रवासवर्णनाची लक्षणीयता 
त्यांच्या चमत क्ृ तिपरू्ण अनभुवात आणि मिश्किल दृष्टिकोणामध्ये दडलेली 
आह े(कुलकर्णी २०१२ : ३९१-३९३).

||२||
परू्वसरूी आणि समकालीन लेखकाच्या प्रवासवर्णनांच्या पार्श्वभमूीवर 

आता प्रभाकर पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांची वैशिष्ट्ये नोंदविणे अर्थपरू्ण ठरते. 
पाध्ये यांची प्रवासवर्णने वाचताना सर्वप्रथम जाणवत ती त्यांची अर्थनिर्णयन 
(interpretation) करण्याची विलक्षण क्षमता होय. ते ज्या प्रदशेाला भेट 
दतेात तेथील निसर्ग, इमारती, वास्तूंच्या रचनांचा आकृत िबंध या सगळ्या 
घटकाचे ते अर्थनिर्णयन करतात. त्या प्रदशेातील मानवी समाज, त्यांची 
संस क्ृ ती, जीवनशैली, इतिहास, माणसांचे वर्तन आणि वर्तनांचे आकृत िबंध 
यांच्याशी ते सगळ्या भौतिक आणि मरू्त गोष्टींच्या आकृत िबंधाचे नात 
जोडतात. असे करीत असताना शिल्पकला, वास्तुकला, चित्रकला यांची 
सकू्ष्म जाण असलेले त्यांचे अनभुवसंपन्न व्यक्तित्व ठायीठायी दिसत राहते. 
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इतिहास, राजकारण, अर्थकारण यांच्या अभ्यासाने आलेली बहुश्रुतता, 
वाङ्मयाच्या अभ्यासाने आलेली अभिजातता यांचे दर्शन घडते.

रिओ द जानेरो या नगरामध्ये निसर्गाचे जे रूप आढळते ते अत्यंत 
स्तिमित करणारे, मानवी सामर्थ्याला, कौशल्याला आव्हान दणेारे रांगडे 
आह.े पोर्तुगीज लोक या शहरात पहिल्यांदा आले तेव्हा ते या राकट भव्य 
निसर्गापढेु नतमस्तक झाले. 

“रिओच्या दर्शनाने ‘पोर्तुगीझ’ प्रवर्तक व्याकळ झाले, विनम्र बनले. 
ही विनम्रताच त्यांच्या पहिल्या घरांत, पहिल्या बांधकामात दिसते. आजही 
ही घरे कुठेकुठे दिसतात. विचारी आधनुिक आकाशगामी इमारतींच्या गर्दीत 
अंग चोरून आणि मान मोडून उभी असतात. पण त्यांची म्हणनू एक प्रतिष्ठा 
असते आणि जाणवत. त्यांच्याभोवती एक शात संतोषकारक वातावरण 
नांदताना दिसते” (पाध्ये १९६४ : १३५-१३६). 

इथे रिओ द जानेरो शहरामध्ये पोर्तुगीज आले तेव्हाचा इतिहास, 
रिओचा निसर्ग, त्याला पोर्तुगिजांनी दिलेली विनम्र वंदना याचा संबंध 
पोर्तुगिजांनी बांधलेल्या पहिल्या इमारतींच्या साधेपणाशी, बैठ्या रचनेशी 
जोडला आह.े लंडनमधील प्रसिद्ध ट्यबूरेल्वेचेही नात याप्रकारे ब्रिटिशाच्या 
काटेकोर उद्योगी स्वभावाशी पाध्ये यांनी जोडले आह े (पाध्ये १९५४ : 
११३). बँकॉकचा सपु्रसिद्ध तरंगता बाजार, तेथे चालणारी घासाघीस एवढेच 
नाही तर तेथील मंदिरांच्या आवारातील मरू्तीं च्या शैलीतनूही पाध्यांना बँकॉक 
शहराच्या जीवनासक्तीचे दर्शन घडते (पाध्ये १९६४ : ५४-६४).

“ह्याचबरोबर जो हशा फुटला, त्यात मी अभावितपणेच सामील झालो. 
कंटाळलेल्या मनावर ही विनोदाची जोरदार झळूुक फार सखुद वाटली आणि 
सोव्हिएट रशियासारख्या जबरदस्त राष्ट्राला विरोध करण्यास यगुोस्लाव्हिया 
ज्या शक्तींच्या जोरावर उभा राहिला त्यांत विनोदबदु्धीला महत्त्वाचे स्थान 
असले पाहिजे, ह ेलगेच ध्यानात आले” (पाध्ये १९५४ : २३).

आता इथे निसर्ग, वास्तू वा मंदिराचे नाही तर ऐतिहासिक घटनेचे, एका 
राष्ट्राच्या संदर्भातील महत्त्वाच्या परिस्थितीचे विश्लेषण पाध्ये करतात आणि 
ते करीत असताना त्या राष्ट्रातील लोकाच्या स्वभाववृत्तीशी त्या ऐतिहासिक 
संदर्भाचा संबंध जोडतात. पाध्यांच्या दृष्टिकोणाचे ह ेमोठेच वैशिष्ट्य मानाव 
लागेल की, ते प्रदशेाचा, तेथील भौतिक-अभौतिक घटकाचा अनभुव घेताना 
नसुता भावनिक अनभुव वा मनात उठणारे तरंग सांगत नाहीत तर त्यांच े
विश्लेषण करीत जातात. ही विश्लेषण करण्याची पद्धत त्यामागील तर्कशास्त्र  
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मात्र खास पाध्ये यांचेच म्हणावे लागेल, असे आह.े त्यामळेु त्या विश्लेषणाला 
तर्ककर्कशता   येत नाही तर आत्मनिष्ठ अशा अर्थनिर्णयनाकडे ते झकुत जात. 
इतिहास, वास्तुशास्त्र आणि शिल्पकला यांचे वेगवेगळे संदर्भ त्याला लाभत 
जातात. 

कधीकधी पाध्यांची ही निरीक्षणे-वर्णने इतकी लक्षणीय वेगळी असतात 
की वाचकाला एक नवीच दृष्टी प्राप्त होते. उदाहरणार्थ, उत्तरेकडील रानीखेत, 
कौसानी वगैरे भागातील निसर्गाविषयी लिहिताना डोंगरांच्या विविध चित्राकृत ी 
आणि डोंगराळ प्रदशेातील रस्तेबांधणीच्या पद्धतीचे, शैलीचे जे वर्णन केले 
आह ेत्यातनू ह ेलक्षात येते की रस्तेबांधणीच्याही विविध शैली अस ूशकतात 
(पाध्ये १९६४ : ३१). याच लेखात त्यांनी पांडवाच्या स्वर्गारोहणाच्या कथच े
नात कौसानी येथनू दिसणाऱ्या डोंगररांगाच्या जिन्यासारख्या दिसणाऱ्या 
आकृत िबंधाशी जोडले आह.े परुाणकथाचे असे स्वतत्र आणि समकालीन 
अर्थनिर्णयन हीदखेील पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांची खासियत मानावी 
लागत (तत्रैव, प.ृ २४). तोकोनोमा या संग्रहात जपानमधील चंद्रोत्सव आणि 
भारतीय कोजागिरीच्या कथाचे संदर्भ यांचे नातही अशाच प्रकारे जोडलेले 
आह े(पाध्ये २०१२ : १२५-१२७). 

वास्तूंचे निरीक्षण करताना वास्तुशास्त्र, शिल्पशास्त्र यांच्या मर्मदृष्टी ते 
सतत वापरीत राहतात. उपयकु्ततेच्या दृष्टीने सौंदर्यदृष्टीवर मात केलेली दिसली 
तरी अशा बेढब, तथाकथित पॉश पण तरीही सौंदर्यदृष्ट्या उणे वाटणाऱ्या 
इमारतींवर टीकाही करतात. बर्लिन हॉटेलच्या इमारतीवर याप्रकारे टीका 
केली आह े(पाध्ये १९६४ : ९६-९७). तर जपानमधील इम्पिरिअल हॉटेलच्या 
लक्षणीय वेगळ्या दृश्यभागावर आणि अंतर्गत रचनेवर इतकच काय पण 
छायाप्रकाशाची नियोजनव्यवस्था व त्यातनू तयार होणारी भावावस्था 
यावरही भरभरून कौतकुोद्गार काढले आहते (पाध्ये २०१२  : १५२-१५९). 

व्हेनिसच्या कालव्यांचा अनभुव घेताना आपले मन भारून जात. 
पण वास्तुकलेच्या अपरू्वतने नाही तर मर्चंट ऑफ व्हेनिससारख्या वाङ्मयीन 
कृत ीमळेु निर्माण होणारी वाङ्मयजाणीव, इतिहासाची जाणीव यामळेु भारून 
जात, असे ते म्हणतात (पाध्ये १९६४  : ११२). म्हणजे फक्त आपल्या 
अनभुवाचे वर्णनच नाही तर त्या अनभुवाचे, भावावस थ्ेचेही ते विश्लेषण 
करतात. आपल्या भारल्या मनोवस थ्ेचे श्रेय कालव्यांच्या वास्तूंना अजिबात 
दते नाहीत. कारण वास्तू म्हणनू ती त्यांना नापसंतच असते. निसर्गातही 
शिल्प, चित्र शोधणारी पाध्ये यांची दृष्टी सौंदर्यासक्ततेने चित्र, शिल्पांचे दर्शन 
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तर घेतेच पण त्याचे नात राजकारण, राजकीय विचारप्रणाली यांच्याशीही 
जोडते. यगुोस्लाव्हियामधील मॉडर्न गॅलरीसंदर्भात ते म्हणतात- “क्रिस्तो 
हिगेडिसिच ् आणि आयव्हान जनरॉल ह्यांची चित्रे पाहून ह्या कम्युनिस्ट 
राष्ट्रातही नवकलेचे सजृनशील अंकुर फुटतात ह्याची प्रचिती आली” (पाध्ये 
१९५४ : ६२).

दशेोदशेीचे चित्रकार, शिल्पकार, सपु्रसिद्ध इमारतींचे वास्तुरचनाकार, 
वास्तूंच्या विविध शैली यांचे संदर्भ असे ठिकठिकाणी येतातच. तोकोनोमा 
संग्रहातील ‘कात्सुरा बंगला’ या संपरू्ण लेखात जपानी वास्तुरचना व 
त्यामागील जपान्यांचा दृष्टिकोण, वाङ्मयीन परंपरा यांचे दर्शन घडते (पाध्ये 
२०१२ : १४१-१४८). पण कला, वाङ्मय, त्यांचे इतिहास, सामाजिक इतिहास, 
राजकीय संदर्भ, विविध विचारप्रणाली, निसर्ग यांच्यातील गुंतागुंतीच्या 
संबंधाचे, बहुसांस क्ृ तिकतचे जे भान पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांतनू दिसते ते 
क्वचितच अन्य प्रवासवर्णनांमधनू बघायला मिळत असेल.

“प्रत्येक लेखकाची अनभुव घेण्याची क्षमता निराळी, पद्धत निराळी 
किबहुना व्यक्तीची संवेदना, धारणाही भिन्नभिन्न असल्यामळेु स्थळ तेच 
असले तरी प्रत्येक प्रवासवर्णनाचे स्वरूप भिन्नभिन्न ठरते” (वर्तक, २००२  : 
२२६). 

या वरील विधानाचा प्रत्यय आपल्याला पाध्यांच्या प्रवासवर्णनांशी 
इतर प्रवासवर्णनांची तलुना केली की तत्काळ येतो. उदाहरणार्थ, सध्याच्या 
काळातील वाचकप्रिय प्रवासवर्णनकार मीना प्रभ ू यांच्या दक्षिणरंग या 
संग्रहातील रिओ द जानेरोचे वर्णन वाचले की लक्षात येते की, त्यांनीही 
पोर्तुगिजांनी रिओची जडणघडण कशी केली इत्यादी इतिहासाचा आढावा 
घेतला आह,े तेथील लोकाच्या प्रवृत्तीची, प्रसंगाची वर्णने केली आहते, 
तपशिलांची रेलचेल आह.े पण या सगळ्याला माहितीपरता, वर्णनपरता आणि 
थोडीशी आत्मनिष्ठा यांचा पोत प्राप्त होतो (प्रभ,ू २०१५  : १०७ -११३). पण 
पाध्ये यांच्या लेखात रिओचा ओढाळ निसर्ग, ब्राझिलियन लोकाची आणि 
रिओचीच बनलेली ‘तिरीमिरी’ ही प्रवृत्ती, वास्तुरचना, इतिहास यांचे जे 
बहुपदरी पोताचे वस्त्र विणले जात ते भान प्रभ ूयांच्या वर्णनात आढळत नाही.

आपला चित्रकला वा वास्तुकला यांचा अभ्यास नाही, असे या 
प्रवासवर्णनांमधील निवेदक सारखे म्हणतो. तसेच आपल्याला इतिहासाचेही 
परू्वज्ञान नाही असे म्हणतो. पण प्रत्यक्षात मात्र तो जिथ गेलेला असतो तिथला 
इतिहास त्याने चांगलाच ज्ञात करून घेतलेला असतो. झाग्रेब येथे ‘शातता 
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परिषद’ेसाठी निवेदक गेला असताना यगुोस्लाव्हियाच्या इतिहासाची 
चांगली माहिती त्याने घेतली होती. त्यामळेु सोळाव्या शतकात सरंजामशाही 
व्यवस थ्ेविरूद्ध बंड करणाऱ्या गबेुत्स नावाच्या क्रांतिकारकाला ज्या सेंट 
मार्क  चौकात फाशी दिली होती; त्याचे दगडी स्मारक त्या चौकात बघताना 
पटकन त्या ऐतिहासिक संदर्भाची नोंद हा निवेदक करून टाकतो (पाध्ये 
१९५४ : ६३). बॉस्नियाची राजधानी सारायेवो इथे निवेदक गेला असताना 
ऑस्ट्रियाच्या आर्च ड्यकू फर्डिनंडचा खनू व पहिल्या महायदु्धाची त्यामळेु 
झालेली सरुुवात यांचा उल्लेख केलेला दिसतो.

ऐतिहासिक संदर्भांनी पाध्ये यांची वर्णने संपकृ्त असली तरी या 
इतिहासाचे नात परत नगररचनाशास्त्र, वास्तू, मानवी स्वभाव अशा विविध 
घटकाशी जोडले जात. लंडनचे ऐतिहासिक वैभव समजल्या जाणाऱ्या टॅक्सीच े
मॉडेल व्हिक्टोरिया आणि किग सातव एडवर्ड यांच्या काळातील असल्याच े
सांगत ब्रिटिशाच्या परुाणप्रिय स्वभावाचा तो बोलका परुावा असल्याचा शेरा 
त्यांनी मारला आह े(तत्रैव, प.ृ ११८). तर कोलंबोच्या प्रवासवर्णनात त्यांनी 
नोंदविले आह े की, “कोणत्याही शहराच्या प्रथम दर्शनाने त्या शहराकडे 
बघण्याची दृष्टी निर्माण होते. म्हणनू विमानतळ, बंदरे नेहमीच भव्य, सुंदर, 
आकर्षक बांधली जातात. कारण नगररचनाकार फार परू्वीपासनू लोकाची 
ही मानसिकता ओळखत होते.” असे आपल्या निरीक्षणाचे विश्लेषण करीत 
माहीमचा किल्ला, गेटवे ऑफ इडंिया यांची उदाहरणे आपल्या मताच्या 
पषु्ट्यर्थ ते दतेात (पाध्ये १९५९ : ६८).

अशा प्रकारचा तौलनिक विचार हा पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांचे एक 
महत्त्वाचे वैशिष्ट्य आह.े कोणत्याही प्रदशेातील निसर्ग, वास्तू, मानवी प्रवृत्ती, 
संस क्ृ ती कशाचेही अवलोकन करताना सटेुपणाने न करता दसुरा दशे, दसुरी 
संस क्ृ ती यांच्या परिप्रेक्षातच तो अनभुव ठेवला जातो. किबहुना, निरनिराळे 
प्रदशे बघताना, प्रवास करताना व त्या अनभुवाचे कथन करतानाही पाध्ये 
यांच्यात दडलेला समीक्षक व त्यांच्या सौंदर्यजाणिवा कायम जागृत असतात. 
त्यामळेु त्यांच्या अनभुव घेण्याच्या पद्धतीतच ही तौलनिकता मरुलेली दिसते. 
अलमोड्याच्या डोंगररांगा आणि खालच्या खोऱ्यातील निळसर धकु्याचा 
हलेकावणारा समदु्र पाहून त्यांना रिव्हिएरा येथील पर्वतरांगा व त्याच्या 
तळाशी टकरा घेणाऱ्या समदु्राची आठवण येते. प्रमाथी निसर्ग ह ेदोन्हीकडच े
सतू्र असल्याचे ते नमदू करतात (पाध्ये १९६४ : १०).
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जपानमध्ये किनोमिया येथील जत्रा पाहण्यासाठी जातात तेव्हा लाल 
भात काळेपांढरे तीळ टाकन हॉटेलमध्ये सर्व्ह केला जातो. त्यावेळी त्यांना 
थेट कोकणातील लाल भात आणि धुंदरुमासातील तिळाचे पदार्थ आठवतात. 
जपानमध्ये कोकण असे संस क्ृ तिरूपाने किती भरले आह,े असे त्यांना वाटते 
(पाध्ये २०१२ : ८२). पाकिस्तानात कराची रोड येथे फिरताना त्यांना महमंद 
अली रोड-भेंडीबाजार-गोलपिठा या परिसराची, त्या रस्त्यांची आठवण येते. 
रस्ते, तेथील दकुाने, वाळत घातलेले कपडे, चाळी ह ेसगळे त्यांना आठवत 
(पाध्ये १९५९ : ४८-४९). इटलीतील त्रिएस्तमधील लोकाचे डेमॉग्राफिक 
कंपोझिशन म्हणजे मळू इटालियन रहिवाशापेक्षा बाहरेून आलेल्या 
रहिवाशाचे प्रमाण पाहून ते जाता जाता अगदी सहजतेने म्हणतात, 

“मुंबई शहरात महाराष्ट्रीयांची लोकसंख्या इतकी कमी नसली तरी 
मुंबईचे त्रिएस्तशी असलेले साम्य लगेच ध्यानात येईल” (पाध्ये १९५४  : २०). 

पाध्यांचे शिक्षण अर्थशास्त्र या विषयात झाले असल्याने राजकारण, 
अर्थकारण यांचे संदर्भही या तौलनिक परिप्रेक्ष्याच्या तडाख्यातनू सटुत नाहीत. 
पण ‘स्त्रिया’ आणि त्यांचे सौंदर्य हा पाध्ये यांचा खास आवडीचा विषयही 
या तौलनिक रसग्रहणातनू सटुत नाही. इटालियन स्त्रियांच्या चेहऱ्याचे सौंदर्य 
सांगताना गोंडस सबुक आकार, सरळ नाक, टवटवीत हनवुटी, गबुगबुीत गाल, 
पाणीदार डोळे, आकारशील जिवणी आणि रसरशीत ओठ एवढ्या सगळ्या 
विशेषणांची उधळण करूनही ह ेवर्णन परू्णत्वास तेव्हाच जात जेव्हा इटालियन 
स्त्रियांच्या अंगकातीची इगं्रज, सेमिटिक, ग्रीक स्त्रियांच्या अंगकातीशी तलुना 
करून इटालियन स्त्रीच्या कातीचे श्रेष्ठत्व तौलनिकदृष्ट्या सिद्ध होते (पाध्ये 
१९६४ : १२०-१२१). आपले ह ेतौलनिकतचे भान निवेदनामध्ये ते कबलूही 
करतात, -

“नवखेपणाचा वावर मनावर होताच ह े बावरलेले मन समोर जें जें 
दिसे त्याची त्याची भारतातील गोष्टींशी तलुना करू पाहत होते… पण 
यरुोपमध्ये जी गोष्ट प्रत्येकवेळी जाणवत ती ह्या इटलीतही जाणवली. लोक 
अधिक व्यवस्थित आहते आणि त्यांनी जीवनाच्या प्रत्येक अंगाची संघटना 
करण्याचा प्रयत्न केला आह”े (पाध्ये १९५४ : ११). पाध्ये यांचा इटलीतील 
हा प्रवास पहिला प्रवास असल्याने जरी नवखेपणातनू ही तलुना त्यावळी 
मनात आली असली तरी लगेच पढुच्या ओळीत मात्र यरुोपच्या त्या परू्ण 
ट्रीपनंतर यरुोपियनांविषयीच्या बनलेल्या मताची तलुना त्यांनी भारतीयांशी 
केली आहचे. म्हणजे प्रवासवर्णन, निवेदन करीत असताना त्यांच्यातील 
तौलनिक रसग्रहण करणारा मर्मज्ञही जागा असतो.
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पाध्ये यांच्यातील समीक्षकाच्या दृष्टिकोणामळेु त्यांच्या प्रवासवर्णनांमध्ये 
वारंवार दिसनू येणारे आणखी एक वैशिष्ट्य म्हणजे कोणत्याही अनभुवातील 
अंतर्विरोध हा वेगवेगळ्या प्रकारचा आह.े कधीकधी तो निसर्गाच्या दोन भिन्न 
रूपांमधील आह.े उदाहरणार्थ, इटलीतील त्रिएस्तला जाताना रस्त्याच्या एका 
बाजलूा पहाड तर दसुऱ्या बाजलूा खोरे, त्यातील सृष्टिसौंदर्य, खोली दिसते. 
त्याविषयी वर्णन करताना ते म्हणतात,-“त्रिएस्तला जाताना डावीकडे उग्र 
सौंदर्य आणि उजवीकडे शातगंभीर सौंदर्य यांचा आलटून- पालटून आस्वाद 
घेताना मनाची त्रेधा उडून गेली” (तत्रैव, प.ृ १९). तर कधीकधी हा अंतर्विरोध 
निसर्ग आणि मानवी संस क्ृ ती यांच्यात आढळून येतो. कौसानीचा स्वर्गीय 
निसर्ग, पहाड ह े त्यांना निसर्गाच्या रमणीयतेचे, अपार थ्िवतचे, स्वर्गीयतेच े
प्रतीक वाटते; तर खोऱ्यातील जीवन, हिमालयाच्या कुशीतही लष्कराने 
खोदलेले रस्ते ह ेविकासाचे, भौतिक पार थ्िव जीवनाचे प्रतीक वाटतात (पाध्ये 
१९६४  : २४-२५). कधीकधी एकाच अनभुवात सरुूपता आणि कुरूपता 
अशा दोन परस्परविरोधी घटकाचे संतलुन साधले गेलेले असते. या अनभुव 
घटकामधला अंतर्विरोध त्यांना आढळतो. “इतक्या सौंदर्यावर कसले तरी 
नियंत्रण पाहिजेच. मला दोन-तीन पादर्यांचे कळप दिसले. त्यांचे काळेपांढरे 
झगे आणि त्यांचे शषु्क दरु्मुखलेले चेहरे!.... मला ते कळप सुंदर वृक्षावरच्या 
बांडगळुासारखे वाटले” (पाध्ये १९५४  : १५). काळ्या-पांढऱ्या रंगातला 
अंतर्विरोध, सुंदर रंगसंगती, ह्या कपड्यांशी विसंगत शषु्क चेहरे; रोममधील 
एकूण टवटवीत चैतन्यशील जीवन आणि पादर्यांचे रुक्ष, कोरडे जीवन अशा 
तीन स्तरांवरील अंतर्विरोध पाध्ये इथे व्यक्त करतात. त्यांना मळुात धर्म 
ही बाबच त्यांच्या आधनुिक मानसिकतमळेु इटलीच्या एकूण चैतन्यशील 
जीवनात विसंगत वाटली असावी.

कधीकधी निसर्ग, प्रवृत्ती, वास्तू अशा सर्वच संदर्भात हा अंतर्विरोध 
त्यांना दिसतो. परू्व बर्लिन आणि पश्चिम बर्लिन यांच्यातील तलुनेतनू अशाच 
प्रकारचा अंतर्विरोध पाध्ये यांना दिसला. तसेच हाँगकाग आणि रिओ द 
जानेरो या दोन्ही ठिकाणीही तलुनेतनू निसर्गातील साम्य, आट्यापाट्यांच्या 
कोंड्या पकडल्यासारखे उभे राहणारे डोंगर, तसेच आकाश आणि पाणी 
यांच्या यतुीतनू उभे राहणारे सौंदर्यही दिसते. पण त्यात लगेच विरोधही 
दिसतो. रिओचा निसर्ग बेभान, रुबाबदार मस्तमादक वाटतो तर हाँगकागचा 
आटपशीर निसर्ग! लगेच रिओच्या वास्तू आणि तेथील लॅटिन वा निग्रो 
लोकाची स्वच्छंदी वृत्ती यांचा संबंध जोडत त्यांनी हाँगकागच्या वास्तू आणि 
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चिन्यांचा/ इगं्रजांचा बेतास बेत व्यावहारिक धीमेपणा यांचा विरोधी संबंध 
दर्शविला आह े(पाध्ये १९६४  : ६८-६९). 

यगुोस्लाव्हियात गाधीवादी तत्त्वज्ञानाच्या जवळ असणाऱ्या क्वेकर्स 
संप्रदायातील लोकाशी त्यांची ओळख होते. मात्र त्यांची प्रार्थनापद्धत जवळून 
पाहिल्यानंतर त्यांना त्यातही लगेच अंतर्विरोध आढळून येतो. कारण प्रार्थना 
ही ध्यान लागाव, मनातील नकारात्म गोष्टींचा निचरा व्हावा, यासाठी करीत 
असतात. पण त्यांची प्रार्थना इतकी दीर्घकाळ व डोळे मिटून चाललेली असते 
की संपल्यावर सगळ्यांच्याच चेहऱ्यावर सटुकेचा आनंद दिसतो. मनाला मकु्त 
करणाऱ्या प्रार्थनेचंच बंधन होत आह,े असे पाध्ये यांना ताबडतोब जाणवत 
(पाध्ये १९५४ : ९९). त्यांच्या शेवटच्या संग्रहातील एका लेखात पाध्ये 
यांनी या अंतर्विरोधाच्या जाणिवेला अधिक व्यापक रूपात मांडले आह.े 
आल्प्सच्या पर्वताची काळेकभिन्न, अणकुचीदार धडकी भरवणारी शिखरे 
आणि त्यांच्यावरचे मोहक शभु्र हिम एकाचवेळी जाणवत. त्या क्रू र शिखरांना 
जिकण्याची ईर्ष्या आणि त्याचवेळी त्या हिमाचे सौंदर्य यांतील अंतर्विरोध 
त्यांना जाणवतो. पण गती आणि शाती, क्षुधा आणि तृप्ती, शरीर आणि 
चेतना अशा चिरंतन अंतर्विरोधाप्रमाणेच तो जाणवतो. अशा अंतर्विरोधाचा 
शात स्वीकार केल्यावाचनू गत्यंतर नाही, अशा निष्कर्षाप्रत ते येतात (पाध्ये 
१९६४  : ११३).

अत्यंत तरल अशी काव्यात्मता हहेी पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांच े
वैशिष्ट्य असलेले दिसते. कधीकधी ही काव्यात्मता निसर्गदृश्ये आणि त्यांच े
वर्णन करताना येणारी संवेदनात्मता, प्रतिमा आणि त्यात येणारी आत्मनिष्ठ 
विशिष्टता यामळेु येते. उदाहरणार्थ, “इतक्यांत डाव्या क्षितिजावर पश्चिमेकडे 
घालवणारा सरू्य पर्वताच्या शिखरावर टेकतो. समोर धारेवर धगधगत सवुर्ण 
पसरते. त्यात कंुकुमाच्या छटा मिसळतात. आकाशातील ढगाचे अंतरंग 
लालीलाल होते. त्यांच्या कडा सोनेरी प्रकाशाने उजळतात. हळूहळू सरू्यबिब 
पर्वताआड उतरू लागत आणि लाल शोभा वरवर फांकू लागत. वाटते, एखाद्या 
प्रकाशरेषेने ते मागचे भव्य सत्य आता उजळले असेल” (पाध्ये १९६४  : 
९). तर कधीकधी विशिष्ट प्रकारची भावावस्था, त्यातनू निर्माण होणारी 
वृत्तीची उत्कटता यामळेु एखादा संपरू्ण लेखच काव्यात्मतकडे झकुल्याची 
उदाहरणेही आढळतात. तोकोनोमा संग्रहातील ‘चंद्रोत्सव’ हा संपरू्ण लेख 
अशा तरल भावावस थ्ेचा प्रत्यय दतेो. जपानमध्ये शरदऋततूील चंद्रदर्शनाचा 
समारंभ साजरा करण्याची प्रथा आह.े ‘पेन परिषद’ेसाठी गेलेल्या पाध्ये यांना 
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योमरुा सिक्युरिटीजकडून अशा चंद्रोत्सवाचे आमंत्रण येते. एका उद्यानात 
आयोजित समारंभातील नतृ्ये, सरोवरातील दृश्ये यांचे वर्णन करताना विशिष्ट 
भावावस थ्ेचा प्रत्यय निवेदक दते राहतो, ‘चेरीचा मोहर’ आणि ‘इम्पिरिअल 
हॉटेल’ या लेखांमध्येही काही काही प्रसंगवर्णनात ही तरलता आलेली आह.े

कधीकधी अनामिक गढू गोष्टी, घटना यामळेु ही काव्यात्मता निर्माण 
होते. कारण निसर्गातल्या अतार क्िक , गढू घटनांचे अत्यंत सचूक आणि 
कोणत्याही भाष्याखेरीज संक्षिप्त असे निवेदन करून अर्थनिर्णयनासाठी ती 
घटना वाचकावर सोडून दिली जात. मग ती किनोमियाच्या जत्रेच्या दिवशी 
दोन कोळी तरुण समदु्रात बडूुन मरण्याची घटना असदू े किवा वोतानोला 
जाताना वाटेत लागलेले, आत्महत्या करण्यासाठी प्रसिद्ध असलेले प्रचंड 
टोकदार कड्याचे ठिकाण असो वा अचानक भतूबाधा झाल्यासारखी बंद 
पडलेली गाडी मेकॅनिकने पजूाविधी करताच चाल ूहोण्याची घटना असदू.े ही 
गढूता काव्यात्मता निर्माण करीत असते (पाध्ये २०१२ : ९६-१०६). 

कधीकधी काहीतरी शाश्वत, हुरहूर लावणारे चिरंतन सनातन असे तत्त्व 
आणि त्या तत्त्वाच्या अस्तित्वाचा निसर्गातनू येणारा गढू प्रत्यय ह ेघटकही 
या प्रवासवर्णनांमध्ये काव्यात्मतचा सरू निर्माण करीत असतात. उदाहरणार्थ, 
किनोमियाचे मंदिर आणि त्याचा भव्य प्राकार दोन उंच डोंगरांच्या मध्ये बांधला 
आह.े ही वास्तू आणि त्याकडे जाणाऱ्या पायऱ्या म्हणजे जण ूस्वर्गसोपान 
असल्याचे निवेदकाला वाटते. स्वर्ग व धरती यांच्या या अपरू्व मिलनाने मन 
एका पावित्र्याने, गढूतेने भरून जात असा अनभुव येतो व निवेदक म्हणतो, -

 “किनोमिया आणि केशवराज-एकानें दसुऱ्याचा साक्षात्कार होतो, 
निसर्गसौंदर्यातील दवैिकतची प्रतीती येते, आणि आंत, अंतरंगात परिपरू्तीचा 
शात, संतषु्ट प्रवाह वाहू लागतो. कोंकण आणि जपान यांच्यामधला 
भौगोलिक भेद आणि अभिमान आता गळून पडतो आणि निसर्ग व मानव 
यांना जोडणाऱ्या सनातन संबंधाची निर्भर जाणीव तेवढीच उरते” (तत्रैव, प.ृ 
९२). ‘चंद्रोत्सव’ या लेखातही असा संवेदनात्मकतच्या पलीकडे जाणारा 
शाश्वत अनभुवरूपाचा प्रत्यय कोजागिरीच्या संदर्भात निवेदक दतेाना दिसतो.

पण अशा प्रकारची काव्यात्मता आणि प्रदशे, निसर्ग, संस क्ृ ती यांच्या 
अशा आत्मनिष्ठ अर्थनिर्णयनामळेु कधीकधी विषयांपेक्षा तो अनभुव घेणारी 
व्यक्ती आणि त्याची भावावस्था यांनाच कें द्रस्थान प्राप्त होते. लघनुिबंधापेक्षा 
प्रवासवर्णनांचे वेगळेपण सांगताना आनंद यादव म्हणतात,- “लघनुिबंधातील 
‘मीत्वा’च्या तलुनेने प्रवासलेखातील ‘मीत्व’ विषय-वस्तूशी अधिक संबंध 
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ठेवनू असते. विषय-वस्तू इथे ‘मीत्वा’इतकीच महत्त्वाची असते, ह ेविसरता येत 
नाही” (यादव १९८७ : ३१४). पण अनेकदा पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांमध्ये 
विषय-वस्तूपेक्षा निवेदकाचे अर्थनिर्णयन, त्याची बहुसांस क्ृ तिक जाण, 
तौलनिक सौंदर्यदृष्टी हचे महत्त्वाचे ठरते. बरेचदा लेखामध्ये राजकीय, 
ऐतिहासिक संदर्भ आणि त्यांचे विश्लेषण इतक्या मोठ्या प्रमाणावर येते की 
प्रवासवर्णने ही वैचारिक निबंधाकडे झकुतात. तात्त्विक चर्चा, विश्लेषण यांच े
प्रमाण असे वाढले की संबंधित प्रदशे समजनू घेण्याच्या प्रक्रियेत खंड पडत 
जातो आणि रसभंग होतो किवा ह ेविवेचन कंटाळवाणे होऊ लागत. उडता 
गालिचा या संग्रहात कोलंबोवरील लेखात सिलोनला असणारे ट्रॉट्स्कीवादाच े
आकर्षण सांगताना समकालीन राजकारण, राजकीय विचारसरणी यांची 
प्रदीर्घ, सखोल चर्चा अशी अस्थानी आल्यासारखी वाटते (पाध्ये १९५९ : 
७२-७५). त्याचप्रमाणे नवे जग नवी क्षितिजे या संग्रहातही मार्शल टिटोच े
शिक्षक, राष्ट्रनेता, धोरणी राजकारणी या तिन्ही भमूिकाच्या संदर्भात केलेले 
विश्लेषण असेच यगुोस्लाव्हियाच्या प्रवासवर्णनातील बराचसा अवकाश 
व्यापते (पाध्ये १९५४ : ८६-८९).

वाङ्मयीन चर्चा, वाङ्मयीन स्वायत्तता, वाङ्मयावरील कम्युनिस्ट राष्ट्रांमध्ये 
असणारे नियंत्रण, रहस्यमय वाङ्मय, लैंगिकता इत्यादींची मलू्ययकु्तता, 
महायदु्धाचे कवितेवर परिणाम ह े सगळे विषय निश्चित महत्त्वाचे आहते. 
रोचकही आहते. पण ते प्रवासवर्णनांमध्ये आले की मात्र त्या प्रवासवर्णनांना 
पसरट करण्याचे, त्यांचा नेटकेपणा, बांधीवपणा ढासळविण्याचे काम करतात 
(पाध्ये १९५४ : ५४-५७).

स्त्रियांची वर्णने आणि त्यांना पाध्यांच्या प्रवासवर्णनांमध्ये प्राप्त 
होणारे विशेष स्थान याविषयी या लेखात परू्वी नोंदविले आह.े मग त्या 
कौसानी, अलमोडा, नैनिताल भागातील पहाडी स्त्रिया असोत की व्हेनिस, 
इटलीमधील स्त्रिया असोत अथवा जपानमधील गेशा, बारमालक स्त्रिया, 
हॉटेल रेस्टॉरंटमधील सेविका, रस्त्यात भेटणारी अपरिचित सुंदर तरुणी 
असो. स्त्रियांच्या दहेाची विविध वळणे, त्यांचा चेहरा, त्यांच्या चेहऱ्यावरील, 
डोळ्यांतील भावना, त्यांच्याशी मजेमजेत केलेले थोडेसे फ्लर्टिंग ह ेकदाचित 
आधनुिक दृष्टिकोणाचा परिपाक असेल. पण ही वर्णने आली नसती तरी 
त्या प्रवासवर्णनांचा परिणाम उणावला नसता आणि ती आहते म्हणनू 
त्यांच्या लालित्यात कोणतीही भर पडत नाही. किबहुना, थोडासा अस्थानी 
येणारा चावटपणा असेच स्वरूप बऱ्याच वेळा त्याला प्राप्त झालेले दिसते. 
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पाध्यांच्या प्रवासवर्णनांच्या आशयाच्या मागे असलेले निवेदकाचे व्यक्तित्व 
आणि त्यामळेु या प्रवासवर्णनांना प्राप्त होणारी वैशिष्ट्यपरू्णता याचा परामर्श 
घेतल्यानंतर त्यांची रचना आणि भाषा यांचा विचार प्रस्तुत ठरतो.

||३||
प्रभाकर पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांच्या आकृत िबंधाचा आणि भाषिक 

वैशिषट्यांचा विचार आता प्रस्तुत लेखाच्या या शेवटच्या टप्प्यावर करणे योग्य 
ठरेल. पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांची रचना एका विशिष्ट पद्धतीने झालेली 
आपल्याला दिसते. साधारणपणे लेखाच्या सरुुवातीच्या भागातच ज्या 
प्रदशेाला निवेदक भेट दतेो त्याविषयी नाराजीचा, निराशेचा सरू लावताना 
दिसतो. याचे कारण कदाचित त्याच्या अनभुवाच्या तौलनिक स्वरूपात 
आह.े कोणतीही गोष्ट सटेुपणाने न पाहता परू्वज्ञान, वाचनाचे संस्कार, वाङ्मय 
या सगळ्यातनू तयार होणाऱ्या अपेक्षांच्या परिप्रेक्ष्यात नवीन प्रदशे पाहण े
वा इतर प्रदशेाशी त्याची तलुना करणे यामळेु निवेदनाची सरुुवात निराशेच्या 
अनभुवाने होते. उदाहरणार्थ, “ढाक्क्याच्या विमानतळाचे दर्शनही फारसे 
उत्साहवर्धक नव्हत. ढाक्क्याहून कलकत्त्याचे तिकीट मिळेल की नाही, 
ह्याची मला काळजी लागलेली होती आणि ती तेथच्या तेथे कोणी दरू करू 
शकत नव्हत” (पाध्ये १९५९ : ५६). विमानतळ या वस्तूविषयी नाराजी 
आणि तिथल्या गैरसोयीमळेु होणारी मनाची चिंताक्रांत अवस्था व्यक्त करून 
ह्या लेखाची नकारात्मक सरुुवात केली आह.े अलमोडा, कौसानी प्रदशेात 
हिमालयाचे प्रथम दर्शन त्यांना निराशादायक वाटते. कारण त्यांनी वाचलेल्या 
संस क्ृ त वाङ्मयातील भव्यदिव्य, सुंदर रमणीय हिमालय त्यांना वास्तवात तसा 
आढळत नाही (पाध्ये १९६४ : १-२). तर व्हेनिस शहराविषयी जी नाराजी 
पाध्ये व्यक्त करतात ती थ्री कॉईन्स इन ए फौंटन या बोलपटात दिसलेले 
रंगतदार व्हेनिस त्यांना तितक रंगतदार आढळत नाही म्हणनू होय (तत्रैव, 
प.ृ १०९). तोकोनोमा या संग्रहातील लेखांमध्ये तसेच ‘चेरीचा मोहर’, 
‘आसाकसा’, ‘इम्पिरिअल हॉटेल’, ‘टोकिया’ अशा वेगवेगळ्या लेखांमध्ये 
हचे आढळून येईल. कुठे धळू, घाण, कुठे लोकाची प्रवृत्ती, कुठे ऐकीव 
माहितीच्या पार्श्वभमूीवर जाणवणारी विसंगती अशा विविध कारणांमळेु 
निवेदकाचा झालेला अपेक्षाभंग जाणवतो.

लेखाची सरुुवात अशा नकारात्मक, अपेक्षाभंगाच्या घटनेने होते. मग 
जसजसे पढेु जाऊ तसतसे मात्र सौंदर्य, निसर्ग, संस क्ृ ती यांच्या विविधरंगी 
अर्थनिर्णयनामळेु लेख समदृ्ध होत जातो आणि बहुतेक लेखांचा शेवट 
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काव्यात्म, सचूक आणि कधीकधी तर धक्कादायकही झालेला दिसतो. 
उदाहरणार्थ, “इतक्यात मला आठवले, आदल्या वर्षी एअर इडंियाचे विमान 
ह्याच पर्वताच्या दरीत कोसळले होते. त्या गढूतेत एकदम भीतीच्याही छटा 
शिरल्या. मी मनातल्या मनात त्या दृश्याला वंदन केले आणि परत यावयास 
निघालो!” (पाध्ये १९५४ : १०६). तोकोनोमामधीलही ‘बाधा’, ‘किनोमियाची 
जत्रा’ अशा लेखांचा शेवट अपघाती गढू मतृ्यू, भतूबाधेसारख्या गढू गोष्टी, 
अनामिक भय यांसारख्या घटनांद्वारे होताना दिसतो. तर, परू्व बर्लिन आणि 
पश्चिम बर्लिनच्या विभागणीमळेु कंुपणाच्या तारांपलीकडे ड्रायव्हरचा शेतकरी 
काका आणि अलीकडे ड्राईव्हर उभा असल्याच्या वर्णनाने बर्लिनविषयीच्या 
लेखाचा शेवट होतो.

 “आणि अखेरीस ते तारांचे कंुपण, त्या काटेरी तारा तेवढ्याच 
डोळ्यांसमोर शिल्लक राहिल्या,

-- यगुायगुींच्या जलुमूांचे, अत्याचारांचे प्रतीक अशा त्या तारा!” 
(पाध्ये १९६४ : १०७). इथे लेखाचा शेवट भावात्म, काव्यात्म आणि सचूक 
असाही होताना दिसतो. तर कधीकधी साक्षात्कारात्म असाही शेवट झालेला 
दिसतो. ‘चेरीचा मोहर’ या लेखाचा शेवट याचे उत्तम उदाहरण आह,े-“ही 
अंतरंगाची आस्था, हा अंतरंगाचा उत्साह, ही अंतरंगाची समपर्णता हचे 
चेरीच्या महोत्सवाचे रहस्य आह-ेआणि ते त्या मोहरापेक्षाही अधिक अर्थपरू्ण 
आह”े (पाध्ये २०१२ : २१०).

पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांच्या रचनावशिषट्यांपैकी दसुरे महत्त्वाच े
वैशिष्ट्य म्हणजे या प्रवासवर्णनांची निवेदनपद्धती होय. सामान्यतः इतर 
कथनात्म साहित्याप्रमाणे प्रवासवर्णनांचे निवेदनही भतूकाळनिर्देशक असते. 
प्रवासवर्णनाचा निवेदक घडून गेलेल्या घटना किवा प्रवासाचे वर्णन, निवेदन 
करीत असतो. पण पाध्यांच्या प्रवासवर्णनांमध्ये मात्र बरेचदा निवेदन मध्येच 
वर्तमानकाळनिर्देशक होते. जण ू कॅमेऱ्याने चित्रित करीत असल्याप्रमाणे ते 
घडणाऱ्या घटनेत वाचकाना ओढून घेते. दर्शक सर्वनामे वापरून वाचक 
आणि भतूकाळातील प्रवासाची घटना यांच्यातील अंतरच एकदम कमी 
करून टाकत. उदाहरणार्थ, “ते पाहा ते कार्टे-हिदंी सिनेमागीताच्या रॉक-अँड-
रोल ठेक्यावर नाचतें आह!े आणि ती मखमली कातीची आणि भोकराच्या 
काळभोर नजरेची पोरगी-आपली सारी श्रवणशक्ती नजरेंत ओतनू फिरफिरत्या 
तबकडीकडे लयदार पाहते आह!े” (पाध्ये १९५९ : ७०). ह्या घटनेचे कथन 
करताना ‘नाचते आह’े, ‘पाहते आह’े असा अपरू्ण वर्तमानकाळ वापरला 
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गेल्यामळेु कोलंबोच्या रस्त्यावर घडणाऱ्या घटना वाचकाच्या डोळ्यासमोर 
घडत आहते, असे त्याला वाटू लागत. मधनूच अशा स्वरूपाचे निवेदन येते 
तेव्हा ते वाचकाला त्या प्रदशेाच्या अधिक जवळ घेऊन जात.

तोकोनोमामध्ये तर वारंवार या प्रकारच्या निवेदनपद्धतीचा स्वीकार 
केला आह.े ‘किनोमियाची जत्रा’, ‘चंद्रोत्सव’ यासारखे लेख तर संपरू्णपण े
याच पद्धतीने लिहिले गेले आहते. पण जिथ अपरू्ण वर्तमानकाळनिर्देशक 
निवेदनच नसते आणि संपरू्णपणे रीतिवर्तमानकाळनिर्देशक असे निवेदन होऊ 
लागत तेव्हा मात्र वाचकाचा त्या घटनेत प्रवेश होत नाही. कारण ‘जेवतो’, 
‘बसतो’, ‘समोर येतो’ अशी रूपे निवेदनात येऊ लागली की घडणाऱ्या 
घटनांचा नेमका कालबिदचू निश्चित होत नाही. प्रवासाच्या त्या घटनेचा 
काळच रीतिवाचकतमळेु गोठला जातो. त्याला चिरंतनत्व प्राप्त होते. पण 
त्या घटनेला ऐतिहासिक, प्रवाहात्म असे कालिक परिप्रेक्ष्य प्राप्त होत नाही. 
त्या संपरू्ण वर्णनाला एखाद्या स्थिरचित्रासारखे गोठलेले कालिक रूप प्राप्त 
होते. त्या अनभुवाचा कालबिदचू निश्चित न झाल्याने त्या अनभुवाशी वाचक 
स्वतःला जोडून घेऊ शकत नाही. वाचकाला मग ते कंटाळवाणे होऊ लागत. 
‘अतामी’ आणि ‘गिंझा’ या तोकोनोमामधील लेखांतील अनभुव अत्यंत 
चमत क्ृ तिपरू्ण असनूही ते लेख कंटाळवाणे, रसहीन वाटतात; त्याचे ह ेएक 
कारण आह.े 

निवेदनपद्धतीच्या वर उल्लेखिलेल्या वैशिषट्यांशिवाय तपशिलांची 
भारूडभरती असणारी लांबलचक वाक्येही या कंटाळवाणेपणात भर 
टाकतात. उदाहरणार्थ, “चित्रें, चिनी पद्धतींची, पाश्चात्य पद्धतींची, जपानी 
पद्धतींची चित्रें, जनुी छापाचित्रें, नवी छापाचित्रें, शिल्प, शिल्पाचे सिधें नमनेु, 
विक्षिप्त नमनेु, जनेु पतुळे, आधनुिक ठोकळे, कंुभपात्रे, मातीची, दगडाची, 
काचेची, फुलदाण्या रूप, वाडगे, बाग, बागेतल्या वनस्पतींचे नमनेु, दगडांच े
नमनेु, झाडांचे रोपें, खरुटवलेल्या रोपांचे नमनेु-एक ना एक अनेक प्रकार तिथे 
होते” (पाध्ये २०१२ : १८४). ही अशी वाक्ये वाचताना धाप लागत आणि 
हाती काहीच मलू्ययकु्त लागत नाही. फक्त कंटाळा वाट्यास येतो. पण असे 
जरी असले तरी पाध्ये यांच्या या प्रवासवर्णनांच्या भाषिक शैलीचे एक वेधक 
वैशिष्ट्य म्हणजे अलंकारवजा येणारी चमकदार वाक्ये. या वाक्यांतनू पाध्ये 
यांना जाणवलेले अनभुवसत्य सतू्ररूपाने व्यक्त होते. कधीकधी ती अत्यंत 
बौद्धिक स्वरूपाची, तत्त्वचिंतनपर असतात तर कधीकधी परस्परविरोधी 
घटकाच्या खटकेबाज अशा न्यासातनू आकारास येतात. उदाहरणार्थ, 
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“बरुख्यांमळेु भिकारणींचे चारित्र्य सरुक्षित राहते की नाही न कळे, पण त्यांच े
ओगंळ दनै्य झाकन राहते एवढे खरे” (पाध्ये १९५९ : ४९). “नदीचा प्रवाह 
म्हणजे इतिहासाचा प्रवाह!” (तत्रैव, प.ृ १३). “विमान वर गेले की आपण 
तत्त्वज्ञानी बनतो हचे खरे, कविसदु्धा बनतो!” (पाध्ये १९५४ : ७). “जीवनाच्या 
जबरदस्तीतच या अंतर्विरोधाचा उगम आह!े” (पाध्ये १९६४ : ३७). “ही धळू 
दर पावलागणिक सांगत होती की इतिहास म्हणजे काय, अखेरीस धळूच!” 
(तत्रैव, प.ृ ९७). महायदु्धामळेु बर्लिनमध्ये जमा झालेला कितीतरी कचरा 
काढून टाकला तरी बरीचशी धळू बाकी होती. त्या संदर्भातील ह ेअनभुव 
सांगणारे वाक्य अशी अनेक वाक्ये या प्रवासवर्णनांची भाषाशैली चमकदार 
बनवितात.

कधीकधी तिरकस टोमणे, शेरेबाजी यांच्या रूपात पाध्ये यांचा 
मिश्किलपणा दिसतो तर कधीकधी तीव्र सामाजिक स्वरूपाचा उपरोधही 
सचूित होतो. उदाहरणार्थ, “त्याने आमच्या हातावर गंधफूल ठेवले आणि 
आम्ही त्याच्या हातावर दक्षिणा ठेवली. त्याबरोबर त्याने आम्हांला आशीर्वाद 
दिला (त्यासाठी स्वतत्र दक्षिणा आकारली नाही)” (पाध्ये १९६४  : २४). 
परुोहितबाजी व्यापारी वृत्तीवर हा तिरकस प्रहार खासच म्हणावा लागतो. 
“पण या आनंदी खेळकर स्त्रिया भाबड्या आहते, असे मात्र समज ू नका 
(कोणत्याच स्त्रियांबद्दल असा गैरसमज कधी करून घेऊ नका)” (तत्रैव, प.ृ 
६५). ह्यातील मिश्किलपणा तिरकस आह.े

विशिष्ट प्रकारच्या उपमा, प्रतिमांचा वापर हहेी या प्रवासवर्णनांचे भाषिक 
वैशिष्ट्य मानता येते. उदाहरणार्थ, यगुोस्लाव्हिया येथील परराष्ट्रखात्याच े
सचिव ददेियेर यांच्या गोलगोल व भरीव आवाजातील स्नेहाळपणा 
लोहचुंबकासारखा होता, असे म्हटले जात (पाध्ये १९५४ : ३५). विमानातनू 
वाकडातिकडा, कानाकोपरे फुटलेला असा जिनिवाचा भभूाग दिसतो. त्याला 
मॉडर्निस्ट चित्रकाराच्या चित्रांचे प्रदर्शन म्हटले आह े (पाध्ये १९५९ : १). 
तोकोनोमामधील लेखांमध्ये तर अशा काव्यात्म प्रतिमांची रेलचेलच आह.े 
उदाहरणार्थ, हिरव्या स्वप्नांनी मगु्ध होणारे अतामीचे डोळे, नक्षत्रांचे तेज 
पिऊन फाकलेले निऑन लाईट्स, जपानी स्त्रियांचे कलदार बिलोरी बोलणे, 
दगडांचे विक्षिप्त आकार, अंगावर उतरणारे छत इत्यादी अशा प्रकारच्या भिन्न 
अपारंपरिक प्रतिमा या लेखांचा काव्यात्म पोत गडद करतात.

पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांचा आकृत िबंध, निवेदनपद्धती आणि 
भाषिक वैशिष्ट्ये यांचा परामर्श घेतल्यानंतर ह ेलक्षात येते की, या भाषिक 
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वैशिषट्यांचा उगम प्रवासाचा अनभुव व्यक्त करणाऱ्या निवेदकाच्या संपन्न 
व्यक्तित्वामध्ये, अनभुव घेण्याच्या पद्धतीमध्ये आह.े अनभुवाचे अर्थनिर्णयन, 
बहुश्रुतततनू येणारी बहुसांस क्ृ तिक अशी जाणीव, सौंदर्यदृष्टी, सौंदर्यकल्पना 
व सौंदर्यमलू्ये यांचे भान या सगळ्या वैशिषट्यांतनूच मिश्किल व उपरोधिक 
भाषा, अलंकारवजा सतू्ररूप अनभुवसत्ये, आत्मनिष्ठ प्रतिमा जन्म घेतात.

प्रस्तुत लेखाच्या पहिल्या भागात आपण प्रवासवर्णनांच्या इतिहासाची 
थोडीशी पार्श्वभमूी बघितली होती. प्रवासवर्णने लालित्यपरू्ण होऊ 
लागल्यानंतरच्या टप्प्यावर लिहिल्या गेलेल्या प्रवासवर्णनांमध्येदखेील 
पाध्ये यांची प्रवासवर्णने लक्षणीय वेगळी ठरतात. इतिहास, कला, संस क्ृ ती, 
निसर्ग, मानवी मन यांच्या परस्परांशी असलेल्या व्यामिश्र संबंधाचे जे भान 
पाध्ये यांच्या प्रवासवर्णनांतनू व्यक्त होते ते या वेगळेपणामागील कारण 
आह.े अभिजात कलासक्त व्यक्तित्व, बहुसांस क्ृ तिकतची जाण, राजकारण, 
अर्थकारण, इतिहास अशा विविध विषयांतील अभ्यासामळेु आलेली 
व्युत्पन्नता आणि वाङ्मयीन चिकित्सेतनू उभी राहणारी सौंदर्यदृष्टी यांचा 
आविष्कार म्हणजे पाध्ये यांची प्रवासवर्णने होत. या अनभुवसंपन्नतमळेुच 
समकालीनांपेक्षा आणि नंतरच्याही प्रवासवर्णनकारांपेक्षा त्यांची प्रवासवर्णने 
स्वतत्रपणे उठून दिसतात. त्यांतील दोषाची नोंद घेऊनही पाध्ये यांच े
प्रवासवर्णन या साहित्यप्रकारातील योगदान महत्त्वाचे ठरते.

संदर्भ :

ग्रंथ

१. 	प्र भ ूमीना (२०१५) : दक्षिणरंग, परंुदरे प्रकाशन, पणुे. 

२. 	 पाध्ये प्रभाकर (१९५४) : नवे जग नवी क्षितिजे, पॉप्युलर बकु डेपो, मुंबई. 

३. 	 पाध्ये प्रभाकर (१९५९) : उडता गालिचा, पॉप्युलर बकु डेपो, मुंबई.

४. 	 पाध्ये प्रभाकर (१९६४) : हिरवी उनें पॉप्युलर प्रकाशन, मुंबई.

५. 	 पाध्ये प्रभाकर (२०१२) (पहिली आवृत्ती पनुर्मुद्रित) : तोकोनोमा, पॉप्युलर 

प्रकाशन, मुंबई.

संपादित ग्रंथ

१. 	क लकर्णी भीमराव (२०१२) (नववी आवृत्ती पनुर्मुद्रित) : ‘ललित गद्य’, प्रदक्षिणा 

खंड पहिला, रा. श्री. जोग आणि इतर (संपादक), कॉन्टिनेन्टल प्रकाशन, पणुे.
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२. 	ग णोरकर प्रभा व इतर (संपादक) (२००१) : वाङ्मयीन संज्ञा- संकल्पना कोश,  

ग. रा. भटकळ फाउंडेशन, मुंबई.

३. 	 यादव आनंद (१९८७)  : ‘ललित निबंध’, साहित्य :अध्यापन आणि प्रकार, 

श्री. प.ु भागवतव इतर (संपादक), पॉप्युलर प्रकाशन आणि मौज प्रकाशन गृह, 

मुंबई.

४. 	वर्तक  चंद्रकात (२००२) : ‘प्रवासवर्णन’, मराठी वाङ्मयकोश खंड चौथा समीक्षा 

संज्ञा, विजया राजाध्यक्ष (संपादक), महाराष्ट्र राज्य साहित्य आणि संस क्ृ ती 

मंडळ, मुंबई.
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[डॉ. ज्योतिका ओझरकर स्मृति व्याख्यानमाला-२०२१, (१९ जानेवारी 
२०२१, सायं. ५:३० वा.) या ऑनलाईन व्याख्यानमालेत ज य्ेष्ठ विचारवंत 
आणि जागतिक भाषातज्ज्ञ पद्मश्री डॉ. गणशे दवेी यांनी प्रमखु वक्ते  म्हणनू 
‘मानवी भाषांचा इतिहास’ या विषयावर आपले विचार मांडले होत. त्यांच्या 
विवेचनाच ेह ेशब्दांकन आह.े]

 ज्योतिका ओझरकर व्याख्यानमालेच ेअध्यक्ष आदरणीय पद्मश्री कुमार 
केतकरजी आणि या व्याख्यानासाठी ऑनलाईन एकत्र आलेले सर्व मराठी 
भाषचे,े साहित्याच ेरसिक, अभ्यासक तसेच ओझरकर मडॅमच्या सहवासात 
असलेले त्यांच ेचाहते, मित्र, त्यांच ेकुटंुबीय. 

मला, आपण या व्याख्यानासाठी बोलावलंत त्याबद्दल मी मनापासनू 
धन्यवाद दऊे इच्छितो. व्याख्यानाचा विषय ‘मानवी भाषांचा इतिहास’ असा 
बराच मोठ्या पल्ल्याचा विषय मी घ्यायच ं ठरवलंय. कारण आपण सगळे 
मराठी बोलतो, मराठी भाषचेा आपल्याला सार्थ अभिमान आह.े मराठी 
आपली मायमाउली आह ेआणि मराठीवर आपलं मनापासनू प्रेम आह.े आपण 
बऱ्याच गोष्टींत एकमकेांशी भांडत असतो; पण जेव्हा भाषचेा प्रश्न निघतो तेव्हा 
मराठीवर प्रेम करण्याच्या बाबतीत आपण सगळे एकत्र असतो. जगातल्या 
प्रत य्ेक भाषांच्या भाषिकांना त्या त्या भाषांच्या विषयी वेगवेगळ्या कारणाने 
पण सकारण गाढ प्रेम असण ंस्वाभाविक आह.े तसं ते असतं आणि बऱ्याच 
वेळेला या प्रेमापोटी आपल्या भाषचे्या पलीकडं जायला मन सहजासहजी 
तयार होत नाही. काही वेळेला अन्य भाषांच्या विषयीची तेढसदु्धा स्वतःच्या 
भाषचे्या प्रेमापोटी निर्माण होत असते. जगातल्या सगळ्या यदु्धांचा जर इतिहास 
बघितला तर त्यात जी तीन-चार महत्त्वाची कारण ंआहते त्यात वंश, जमीन, 
धर्म आणि भाषा ही कारण ंआहते. म्हणजे भाषसेाठी लोकांनी चक्क यदु्धंही 
केलेली आहते. 

भाषा ही संवादासाठी निर्माण झालेली सामाजिक व्यवस्था असतानासदु्धा 
अशी जर परिस्थिती असेल तर ती सधुारण्यासाठी आपल्याला जगातल्या सर्व 
भाषांच्याकडं एक विस्तृत, समग्र, कॉम्प्रिहने्सिव्ह (व्यापक) अशा दृष्टिकोनातनू 
बघण ं गरजेच ं आह े आणि मराठी भाषिकांसाठी ते जास्तच गरजेच ं आह.े 
कारण आत्ता जगातल्या सगळ्यात जास्तीत जास्त संख य्ेने बोलल्या जाणाऱ्या 
भाषांच्यामध य्े, ज्या एकंदर सात हजार भाषा आहते; त्यापैकी जर पहिल्या 
पंचवीस भाषा बघितल्या तर मराठीच ंस्थान त्या पहिल्या पंचवीस भाषांच्या 
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मध य्े आह.े त्या पंचवीस भाषा आणि ज्या भाषांचा इतिहास किमान हजार-
पंधराश ेवर्षांपेक्षा जास्त आह ेअशा भाषा जर पाहिल्या तर, त्या पंचवीसपैकीही 
समुारे दहा ते अकरा भाषा क्वॉलिफाय होतात. त्यातही मराठीच ंस्थान आह.े 
म्हणजेच मराठी ही जगातल्या प्रमखु भाषांच्यापैकी एक भाषा बनत चाललेली 
आह.े मराठी बोलणारे महाराष्ट्राबाहरे भारतातल्या सगळ्या राज्यांत आणि 
भारताबाहरे किमान पस्तीस ते चाळीस दशेांमध य्े, वस्ती केलेले, तिथे राहणारे 
आढळतात. मराठी ज्याप्रमाण ेमहाराष्ट्राची भाषा आह,े त्याचप्रमाण ेभारतीय 
भाषा आह े आणि एका अर्थाने सक्षम अशी ऐतिहासिक महत्त्व असणारी 
जागतिक भाषा आह.े म्हणनू मराठी भाषिकांना जगातल्या अन्य भाषांचा 
इतिहास लक्षात घणे ंगरजेचयं, असं मला मनापासनू वाटतं. 

आपण आपल्या माहितीप्रमाण ेअगदी प्राचीनतम भाषकेडं जर जायच ं
ठरवलं तर आपल्या विचारांची धाव जास्तीत जास्त संस्कृत च्या इतिहासाच्या 
आरंभापर्यंत कशीबशी पोचते. संस्कृत चा इतिहास केव्हा सरुू झाला याविषयी 
विवाद आहते. पण असं म्हणता येईल, की ज्याला इगं्रजीमध य्े इडंो-आर्यन 
असं नाव दिलं गेलं म्हणजे संस्कृत च्या सरुुवातीच्या काळातली संस्कृत . वेद 
ज्यात निर्माण झाले त्या काळाच्या काही शतकं आधीची अशी संस्कृत . तर 
मग जास्तीत जास्त, कितीही खचेनूताणनू इसवी सनापरू्वी दोन हजार वर्षांपर्यंत 
आपली मजल पोचते. वेदांच्या निर्मितीची तारीख, शतक इसवी सनपरू्व 
अठराश ेते इसवी सनपरू्व चौदाश ेकिवा तेराश ेया काळातली आह.े तर आपण 
अगदी प्राचीनतम भाषा म्हणजे तिथपर्यंत जाऊन पोचतो. आजच्या आधी 
समुारे साडेतीन सहस्रक, साडेतीन हजार वर्ष! पण त्याआधी भाषा नव्हत्या का? 
आणि त्या असतील तर कशा स्वरूपात होत्या? त्या जर असतील तर त्यांच े
काही अवशषे जिवंत स्वरूपात आज कुठल्या भारतीय भाषांच्यात आहते 
काय? किवा जागतिक भाषांच्यात आहते काय? असे प्रश्नही आपल्याला 
मराठी आणि मराठीचा इतिहास समजण्याच्या दृष्टीने महत्त्वाच ेआहते. म्हणनू 
ते प्रश्न उपस्थित केले पाहिजेत. त्यातल्या एका प्रश्नाच ंउत्तर पसुटसं आपल्याला 
माहीत आह ेआणि ते म्हणजे संस्कृत  किवा अगदी प्रारंभिक स्वरूपाची इडंो-
आर्यन ही भाषा भारतात कशीबशी स्थिर व्हायला लागली, त्याच्या समुारे 
सहाश ेवर्षे आधी म्हणजे इसवी सनाच्या आधीच्या तिसऱ्या सहस्रकात हरप्पन 
संस्कृत ीचा उदय व्हायची चिन्हे दिसत होती. प्रगत हरप्पन संस्कृत ीसाठी 
इसवी सनपरू्व चोवीसश े ते इसवी सनपरू्व एकोणीसश ेहा काळ दाखवण्यात 
येतो. आपल्या सगळ्यांनाच माहीत आह,े की त्या संस्कृत ीमध य्े एक भाषा 
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होती किवा अनेक भाषा असतील. एक लिपी होती किवा कदाचित अनेक 
लिप्याही असतील पण ती जी एक किवा अनेक अशी लिपी होती ती अजनू 
परू्णपण ेउलगडली गेलेली नाहीए. वारंवार त्यासंबंधी काही क्लेम्स होतात की, 
त्याचा अर्थबोध झालाय. नक्की वर्णाक्षरं शिस्तीने लावण्यात आलेली आहते. 
पण एखादी भाषा, की जी बोलणारा कोणीच उपलब्ध नाही अशा भाषचेी 
लिपिबद्ध स्वरूपात मांडणी झाली असेल, तर त्याची उकल होण्यासाठी 
जेवढे परुावे लागतात तेवढे परुावे आजपर्यंत कुणाच्याही हातात नसल्यामळेु, 
नव्या उत्खननात ते परुावे मिळाले तरच त्या भाषचेा, लिपीचा उलगडा होईल 
आणि ती भाषा वाचता येईल. त्यावरून शब्द ठरवता येतील, वाक्याच ंरूप 
ठरवता येईल. या सगळ्या अडचणी असल्यामळेु आपल्याला त्या भाषवेिषयी 
फारसं माहीत नाहीए. आपण जरी ऐकून असलो की सिंध ूसंस्कृत ीमध य्े भाषा 
होती, तरी त्या भाषवेिषयी आपण फार काही सांग ूशकत नाही किवा समज ू
शकत नाही. पण सिंध ू संस्कृत ीच्या आधी काही भाषा होती का? की सिंध ू
संस्कृत ीतच भाषा निर्माण झाल्या? याचहंी थोडंसं उत्तर जर इजिप्तकडे आपण 
वळलो, तर ईजिप्शियन एरोग्लीप्समध य्े मिळतं. इसवी सनाच्या आधीच्या 
पाचव्या सहस्रकामध य्े बोलले जाणारे शब्द आणि त्यायोगे लिहिली जाणारी 
चिन्हे अस्तित्वात होती. याचा थोडाबहुत उलगडाही झालेला आह,े थोडाबहुत 
उलगडा बाकी आह.े तरीसदु्धा आजपासनू समुारे इसवी सन परू्व का? सात 
हजार वर्षांपर्यंत कशीबशी आपली भाषांच्या इतिहासाची मजल, दौड पोच ू
शकते. पण मला इथं उपस्थित असलेल्या सगळ्या अभ्यासकांना, भाषा 
रसिकांना सांगावसं वाटतं की, त्याही आधीचा एक विस्तृत भाषांचा इतिहास 
आह.े तो इतिहास अजनू नीट स्ट्रक्चर करण,ं नीट बसवण ंबाकी आह.े ह ेकाम 
बाकी आह;े पण ह ेकाम नाहीए असं नाही. 

आपल्याकडे शतेीचा उगम झाला. त्यात आपल्या दशेात दोन प्रकारची 
शतेी आह,े खरीप-रब्बी! ही दोन स्रोतातनू आलेली शतेी! एक ज्याला स्टेपिज 
म्हणतात; यरेुशिया किवा आपल्या उत्तरेला असलेल्या दशेांतनू हळूहळू 
आलेली जी कदाचित आफ्रिकेमधनू तिथे गेलेली असेल, असं आत्ता मांडण्यात 
आलेलं आह.े दसुरी ईस्ट एशियामधनू परू्व आशियामधनू आलेली. अशी 
शतेीची दोन प्रारूपं आपल्याकडं आजही आहते. म्हणनू त्यांच्या पद्धती, 
त्याच्याशी जोडलेलं तंत्रज्ञान, त्याच्याशी जोडलेले रिच्युअल्स, हालचाली, 
जमिनीची आणि पिकांची समज वेगवेगळी आह.े यातली पहिली शतेीची 
पद्धत आपल्याकडे आली ती इसवी सनापरू्वी आठ हजार वर्षे. तर मग त्या 
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इसवी सनाच्या आधी आठ हजार वर्षे जी माणसं इथं राहत होती ती वल्कलं 
घातलेली असतील, प्राण्यांच ंमांस कच्चंच्या कच्चं खाणारीही असतील. ती 
तशी नव्हती, पण जर कल्पनाच केली तर! त्यानंतर समुारे सात-आठ हजार 
वर्षांनंतर निर्माण झालेल्या रामायणातल्या राक्षसांच्या कल्पनेवरून जर कल्पना 
केली तर! तरी ती माणसं बी, पान, फळ, पीक, जमीन, पाणी, ढग यांच ेशब्द 
तर वापरत असतीलच! ते काय होत ह ेआज आपल्याला जरी माहीत नसलं 
तरी माझा परू्ण विश्वास आह ेकी, ज्या दिवशी मराठी भाषा किवा तमिळ भाषा 
आणि तमिळला जोडलेल्या अन्य द्रविडीयन भाषा कन्नड किवा तेलग ूयांचा 
परू्ण उलगडा होईल त्यावेळेस आपल्याला त्याही भाषचेी थोडीबहुत माहिती 
गोळा करण्यात यश आलेलं असेल. अर्थात, तमु्ही म्हणाल की, मराठी तर 
आपली इडंो-आर्यन भाषांची एक कन्या म्हणजे संस्कृत मधनू निघालेली! तर 
संस्कृत  आणि प्राकृत  यांच्या संयोगातनू घडलेली जरी मराठी असली तरी 
मराठी ही द्रविडीक भाषांच्या जास्त जवळ जाणारी भाषा आह ेआणि अठराव्या 
शतकाच्या अखरेीस संस्कृत  आणि इडंो-यरुोपियन, प्रोटो इडंो यरुोपियन म्हणजे 
त्याही आधीची कल्पना केलेली भाषा आणि त्यानंतर त्याच्या रिस्पॉन्स आणि 
रिअकॅ्शनमधनू निर्माण झालेला द्रविडीक थेसिस यांच्या एकोणिसाव्या 
शतकातल्या गोंधळांमळेु आपण सगळ्यांनी मराठी म्हणजे इडंो-आर्यन भाषा 
अशीच स्वीकृत ी दिलेली आह.े व्याकरणाच्या दृष्टीने इडंो-आर्यन असलेली ही 
भाषा शब्दांच्या आणि शब्दांच ेजे लेहके असतात त्या दृष्टीने जास्त द्रविडीक 
भाषा आह.े पण या प्रश्नात मी आत्ता उतरत नाही. मला आत्ता एवढंच सांगायच ं
आह े की, संस्कृत सदु्धा इथे यायच्या आधी आणि तमिळ किवा त्याच्या 
आधीची म्हणजे ज्याचा परुावा आपल्याकडे नाहीए. ज्याच े नमनेु, सँपल्स 
आपल्याकडे नाहीएत; पण ज्यांची कल्पना आपण हातात असलेल्या 
परुाव्यांच्या आधारे रच ूशकतो. ती प्रोटो द्रविडीक ही भाषा आणि या दोन्ही 
बोलणारे समदुाय ह ेभारतात स्थिर होण्याआधी त्यांच ेपरू्वज वेगवेगळ्या प्रकारे 
स्थलांतर करून त्या त्या जागी स्थिर झालेले दिसतात. एकोणिसाव्या शतकात 
‘फूट’ नावाच ेइगं्रजी अधिकारी चने्नईमध य्े (त्यावेळच ेमद्रास) असताना त्यांना 
दक्षिण हिदंसु्थानामध य्े फार मोठ्या प्रमाणावर दगडाने, खडकाने बनवलेली 
अस्त्रं - मायक्रोलीथ, मसेोलिथ, निओलिथ, सरुुवातीची छोटी-छोटी नंतर जी 
मठुीत धरता येतील म्हणजे कुऱ्हाडीसारखा ज्याचा उपयोग करता येईल अशी 
आणि कॉम्प्लेक्स याच ेसाठे महाराष्ट्रापासनू ते केरळपर्यंत सापडत गेले आणि 
त्यांनी भारताच्या आर्कि ऑलॉजीला एक प्रकारे जन्म दिला. विल्यम जोन्सच ं
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नाव आपण घतेो पण फूट वॉज दि फर्स्ट ऑफिसर व ह्ू हिट अपॉन बायचान्स दि 
आर्कि ओलॉजीकल एक्झीस्टन्स ऑफ मायक्रोलीथ्स. ही शस्त्रं, हत्यारं 
वापरणारी माणसं जेव्हा शवेटच ंहिमयगु संपलं म्हणजे इसवी सनापरू्वी साडेनऊ 
हजार वर्षे किवा दहा हजार वर्षे अदंाजे इसवी सनापरू्वी अठरा हजार ते इसवी 
सनापरू्वी अकरा हजार ते दहा हजार वर्षांपर्यंत ह ेयगु सरुू होत. आपल्याला 
सगळ्यांना माहीत आह ेकी, त्या वेळेला पथृ्वीच्या बऱ्याच मोठ्या भागावर 
वस्ती करण ंशक्य नव्हत. हवामान थंड असल्यामळेु विषवुवतृ्ताच्या, पथृ्वीच्या 
मध्याच्या जास्तीत जास्त जवळ अशा रीतीने वस्ती वाढत होती. बाकीच्या 
जागी होमोसेपियन शिल्लक राहू शकला नाही किवा तिथनू स्थलांतर करत 
होता. त्यामळेु आपण जिथ आहोत त्या पथृ्वीच्या हिश्शामध य्े मानवी वस्ती 
असण,े ती वाढली जरी नाही तरी टिकण े ह े संभव झालं होत. कदाचित 
आपल्यापैकी काही जणांनी मध्यप्रदशेमध य्े भीमबेटका या जागी असलेली 
गुंफाचित्र ज्याला फ्रे सकोस म्हण ू शकू म्हणजे गुंफांच्या छतावरून म्हणजे 
चाळीस ते पन्नास फूट उंच असलेल्या छतांवर जाऊन काढलेली चित्र ही 
आजही शिल्लक आहते आणि त्या चित्रांच ं कार्बनडेटिग झालंय तर ते 
आपल्या आधी समुारे तीस हजार वर्षे! म्हणजे ह ेजे शवेटच ंहिमयगु होत ते 
सरुू व्हायच्या आधी दहा-बारा हजार वर्षे. त्या हिमयगुाच्या आपण जितके पढंु 
आहोत कदाचित तितकेच हिमयगुाच्या मागं असलेली माणसंही तिथे त्या 
गफुांच्यात राहिलेली आणि त्यांनी त्यांच्या स्थिरतेमळंु काढलेली चित्र तिथे 
आहते. मानवी मेंदचू्या विकासाच्या नजरेतनू जर पाहिलं तर जी माणसं चित्र 
काढू शकतात, ती माणसं बोल ूशकतात. कारण चित्र ह ेअभिव्यक्तीच ंरूप 
माणसू शब्द या अभिव्यक्तीच्या रूपापर्यंत नेऊ शकतो. शब्द हसेदु्धा एक 
प्रकारच ंचित्र असतं, हा सिद्धांत त्यासाठी वापरला पाहिजे. माणसू असं मागं 
जात जात केव्हा भाषा बोलायला लागला असेल असा जर विचार केला, तर 
ज्या प्रकारे फिजिओनॉमी किवा स्वरयंत्र यामध य्े उत्क्रांतीच्या काळात झालेले 
बदल विचारात घतेले किवा माणसाच्या मेंदमूध य्े जो डाव्या बाजचूा हिस्सा 
आह े- ‘ब्रोका’ या विचारकाच्या नावामळंु ज्याला नाव मिळालं ‘दि ब्रोकाज 
लोप’ म्हणजेच मेंदचू्या डाव्या बाजचूा हिस्सा. त्यात होणारे उत्क्रांतीच्या 
काळामधले बदल ट्रेस करण,ं त्याच ं अनॅालिसिस करण ं शास्त्रज्ञांना शक्य 
झालेलं आह.े त्याच्या आधारे असा सिद्धांत सध्या भाषाशास्त्रात, कॉग्निटिव्ह 
सायन्सेसमध य्े आणि फिजिओलॉजीच्या रिवोल्युशनरी फिजिओलॉजीमध य्े 
स्वीकारण्यात आलेला आह.े आजपासनू सत्तर हजार वर्षे आधीच्या काळात 
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माणसाने भाषा ह ेटेक्निक, शस्त्र निर्माण केलं. अर्थात सत्तर हजार वर्षांपरू्वीची 
भाषा आपल्या सध्याच्या भाषांच्या एवढी कॉम्प्लेक्स नसेल. त्यात अनेक 
क्लॉजेस असलेली वाक्य नसतील पण शब्द होत आणि सचूकतेने वापरलेले 
शब्द म्हणजे सिंबोलिक रीप्रेझेंटेशन ऑफ थॉट असे होत. आपल्या महाराष्ट्रात 
राहत असणारा माणसू आर्कि ऑलॉजीच्या उत्खननामध य्े किमान नऊ-दहा 
हजार वर्षे आधी अस्तित्वात असलेला दिसनू आलेला आह.े त्या वेळच्या 
आपल्या परू्वजांच्या काही कवट्या, काही हाडं, त्यांच ेकाही अवशषे, त्यांनी 
वापरलेले धान्याच े दाण े किवा ते वापरत असलेली काही पिकं ह े सगळं 
आपल्याकडे आज परुावे म्हणनू उपलब्ध आहते. याहीखरेीज अजनू एक 
सांस्कृ तिक परुावा आह ेआणि तो म्हणजे ज्याला इगं्रजीमध य्े फोरेजर्स टर्निंग इन 
टू फार्मर्स किवा अत य्ंत साहसी, फिरते असे लोक जेव्हा शतेकरी बनतात; 
असा एक काळ प्राक् इतिहासात येऊन गेलेला आह.े महाराष्ट्रात आपली जी 
पंढरपरूची वारी आह ेती विठ्ठल किवा पांडुरंग नावाच ंजे दवैत आह,े त्याच्यामळेु 
सरुू झाली, असं जरी आपण भक्तिभावापोटी मानत असलो तरीसदु्धा तो 
चालण्याचा रस्ता; जिथ हिवाळ्यामध य्े कोकणाकडे जाण ंआणि पावसाळा 
सरुू झाला किवा पावसाळा तोंडावर आला की तिथनू निघनू पनु्हा एकदा 
दशेाच्या म्हणजे पश्चिम महाराष्ट्राच्या मध्यभागाकडं मराठवाड्याकडं जाण.ं हा 
जो नित्यक्रम वर्षानवुर्षे चालला, ती करणारी, ज्यांना आज आपण धनगर-
व्यावसायिक अर्थाने जर तो शब्द वापरला तर पशपुालक, मेंढपाळ आणि 
ज्यांना शतेीचहंी ज्ञान आह े अशा दोन्ही व्यवसायात निष्णात असलेल्या 
लोकांच्या वर्षानवुर्ष पायाखालची वाट असल्यामळेु त्यात मग हळूहळू नवीन 
गाणी, भक्ती, नवीन दवेदवैतसदु्धा येऊन स्थिर झाले. भाषांच्या एका जागेहून 
दसुऱ्या जागी पोचण्यासाठी अशा प्रकारच्या व्यवसायांची गरज होती. अशा 
प्रकारच्या व्यावसायिकांची मदत झाली. जसा महाराष्ट्रातील वारकऱ्यांचा 
रस्ता हा समुारे आठ ते दहा हजार वर्षांपरू्वीचा असावा, असा एक विचार 
आपल्यापढेु मांडतोय, त्याचप्रमाण ेज्याला सिल्करूट म्हणतात; त्या सिल्करूट 
रस्त्याच्या इतिहासामध य्े सिल्कची निर्मिती व्हायच्या कितीतरी हजार वर्षे 
तिथनू फिरणाऱ्या टोळ्या होत्या. मध्य एशियामधनू घोडे आणि घोड्यांच्या 
साहाय्याने चाललेल्या गाड्या ज्याला आपण तीन-चार हजार वर्षांनंतर रथ 
म्हणायला लागलो. अशा गाड्यांच्या साहाय्याने फिरणाऱ्या टोळ्या आणि ते 
घोडे आणि त्यांच्या साहाय्याने खचेल्या जाणाऱ्या गाड्यांतनू बाण सोडण्यात 
आलेल्या यशामळंु अशा टोळ्यांना नवनवीन क्षेत्रांमध य्े शिरकाव मिळाला,  
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स्थिर व्हायला मिळालं; हा इतिहास लिहिला गेलेला आह.े जगातल्या 
घोड्यांचा उपज, त्यांचा विकास आणि त्यांचा फैलाव यासंबंधी फार महत्त्वाच ं
संशोधन झालेलं आह.े त्याचबरोबर परुलेल्या प्रेतांच ेदात याआधारे त्यांची 
शरीरं कशी असतील किवा ते काय खात असतील, त्यांचा खरुाक काय असेल 
किवा प्रत्यक्षात कशा रीतीने शरीराची विल्हेवाट लावली जाते याआधारे 
त्यांची रिच्युअल्स काय असतील, धार्मिक संकल्पना काय असेल याचाही 
अभ्यास झालेला आह.े अशा फिरणाऱ्या वेगवेगळ्या जमाती, असे ग्रुप्स, 
अशी कुलं, फॅमिलीज, एक्स्टेंडेड फॅमिलीज ज्याला भाषचे्या इतिहासात 
लैंग्वेज नॉट-Knot म्हणतात. म्हणजे एखाद्या मोठ्या कुटंुबात शभंर-दोनश-े
तीनश ेव्यक्ती आहते. असं कुटंुब प्राचीन काळी एका जागी स्थिर होत राहायच;ं 
कारण त्यात त्यांच ं स्वतःच ं रक्षण करण,ं स्वतःसाठी पीक घणे ंही व्यवस्था 
त्यांना करता यायची. द ेवेअर सेल्फ सफिशियट. एका दृष्टीने ते आत्मनिर्भर 
होत आणि मग एका जागी स्थिर झालेल्या लोकांची भाषा कमी लवचीक, 
परू्वीच्या जनु्या पद्धतीप्रमाण ेनॉन डेव्हलपिंग अशा रीतीने झाल्यामळेु पढेु निघनू 
गेलेल्या लोकांपेक्षा वेगळी पडायची. एका भाषतेनू अनेक उपभाषा आणि मग 
त्या उपभाषांची प्रमखु भाषा बनत जायची. 

जगात गेल्या सात-आठ हजार वर्षांमध य्े अनेक प्रकारची स्थलांतरं, 
त्यातनू निर्माण झालेले रक्ताच े मिश्रण ज्याला संस्कृत मध य्े ‘संकर’ असा 
शब्द वापरला गेलाय, पण तो वापरताना मला तितकसं छानसं वाटत नाहीए. 
अनेक प्रकारच्या मानवी समहूांच ंएकत्र येण ंआणि एकमकेात मिसळून जाण.ं 
एकमकेांच्या समहूातल्या परुुष आणि स्त्रिया यांनी एकत्र येऊन नवीन प्रजनन 
करण,ं अशा सगळ्या मोठ्या घडामोडीतनू आपल्या दशेातल्या भाषा बनल्या 
आहते. जगातल्या अन्य भाषा बनल्या आहते. मराठी भाषचेा एक्स-रे आपण 
काढत असताना साधारणतः एकोणिसाव्या शतकामध य्े भाषांचा इतिहास 
किवा साहित्याचा इतिहास कसा लिहिला जातो याची जी मॉडेल्स बनली 
होती आणि ज्या मॉडेल्समध य्े प्राचीन, मध्ययगुीन आणि अर्वाचीन असे तीन 
काळ कल्पिलेले होत; त्या मॉडेल्सच्या आधारेच बराच काळ आपण मराठी 
भाषचे्या इतिहासाकडे बघत आलो होतो. पण जर आपण त्या जॅकेटमधनू, 
त्या बंद पिजऱ्यातनू सटुण्याचा प्रयत्न केला आणि मराठी भाषतेल्या  
अनेक भाषिक घडामोडींकडं, शब्दांच्या घडणीकडं-जडणीकडं, वाक्यांच्या 
लवचीकतेकडं किवा लवचीकता नसण्याकडं, शब्दांच्या फ्रिक्वेन्सीकडं किवा 
कमी फ्रिक्वेन्सीकडं पाहायचा प्रयत्न केला तर आपल्या असं ध्यानात येईल 
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की, मराठी भाषचेी पाळंमळंु एका बाजलूा संस्कृत मध य्े, महाराष्ट्री नावाच्या 
प्राकृत मध य्े, महाराष्ट्रीखरेीजच्या अन्य प्राकृत  भाषांच्यामध य्ेही आहते. 
पालीमध य्े, अरेबिक-पर्शियनमध य्े आहते, इगं्रजी-पोर्तुगीजमध य्े आहते. 
पण चक्क आपण ज्याला ऑस्ट्रिक भाषा म्हणतो त्या कितीतरी प्राचीन 
काळामध य्े, म्हणजे आपल्या आधी समुारे पंचवीस ते तीस हजार वर्षे भारतात 
येऊन पोहोचल्या, त्या भाषांच्यापैकी काही किवा ज्यांनी या दशेात शतेीची 
सरुुवात केली अशा शतेी व्यवसायक आणि आज दरु्दैवाने त्यांना केवळ 
आदिवासी म्हटलं जातं अशा लोकांच्या बोलल्या जाणाऱ्या भाषा उदाहरणार्थ, 
भिल्लीसारख्या भाषा यांच्यातही आहते. 

जगातल्या भाषांचा इतिहास हा दवेाण-घवेाणीचा राहिलाय, जगातल्या 
भाषांचा इतिहास हा संवादाचा राहिलाय. जगातल्या भाषांचा इतिहास हा 
स्वतःच्या वैभवाची सतत उधळपट्टी करण,े उधळण करण े आणि ते वैभव 
अन्य भाषांना दते राहण े याचा राहिलाय. जगातल्या भाषांचा इतिहास हा 
स्थलांतरांचा आणि अनेक लोक एकत्र येऊन सामजंस्याने जगत असलेला 
इतिहास राहिलेला आह.े 

सर्व अभ्यासक मित्रांना माझी मनापासनू विनंती आह ेकी, सध्या आपल्या 
दशेाच्या संस्कृत ी आणि इतिहासाच ंपनुःपरीक्षण सरुू झालेलं आह.े सरकारने 
एक समिती नेमलेली आह ेकी गेल्या दहा किवा बारा हजार वर्षांची भारतीय 
संस्कृत ी आणि भारतीय इतिहास पनु्हा एकदा लिहायचा आह.े तो इतिहास 
सरकार ज्या नजरेने अन्य लोकांकडे ‘दि अदर्ड’-ज्यांना सरकारच्या नजरेतनू 
बहिष्कृत  केलं जातं, त्याच नफरतीच्या नजरेतनू जर भाषांचा इतिहास लिहिला 
गेला तर आपणच आपल्या भाषलेा छोटं करून घऊे. आपल्या हातनू नकळत 
तो गनु्हा न घडो. मराठी भाषचेा खरा इतिहास जर उलगडला तर जगातल्या 
सगळ्या लोकांचा, जगातल्या सगळ्या भाषांचा इतिहास त्याच्याशी जळुलेला 
आपल्याला दिसेल. तो इतिहास फार विस्तृत आह.े मराठी भाषलेा क्लासिकल 
भाषा म्हणनू दर्जा मिळाला तर मला तमुच्या इतकाच आनंद होईल पण 
क्लासिकल भाषचेा दर्जा मिळाल्यानंतर मराठी भाषचेी सगळी काम ंसंपतात 
असं नाहीए. आज भारतामध य्े हिदंी, बंगाली आणि तिसऱ्या क्रमांकावर मराठी 
भाषा आह.े भारतातल्या समुारे तेराश े त्र्याऐशंी मातृभाषांच्यापैकी तिसऱ्या 
क्रमांकावर असणारी आपली महान मराठी भाषा आह.े त्या मराठी भाषवेर 
एक जबाबदारी आह ेकी, घृणसेाठी भाषा नसते. ज्ञानेश्वरांनी सांगितलं आह,े 
दरुिताच े तिमिर जावो. संपरू्ण भमूडंळी अशी कल्पना जो कवी मांडू शकतो, 
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संपरू्ण पथृ्वीवर प्रकाश यावा अशी कल्पना जो कवी मांडू शकतो त्या कवीची 
भाषा संपरू्ण पथृ्वीच्या वारशातनू घडलेली असते. तो वारसा आपण विसरू 
नये. आपली भाषा जी आपल्या आत आह,े ती आपल्याला संपरू्ण जगाबरोबर 
जोडणारी भाषा आह ेयाच ंभान कधीच सटूु नये. आपली भाषा ही आजही 
सरकारच्या मालकीची नाहीए. ती माझी आह ेआणि तमुची आह.े ती आपली 
आह ेआणि म्हणनू ती स्वायत्त आणि संपरू्णपण ेस्वतत्र आह.े त्या स्वातत्र्यावर 
जर घाला येत असेल, त्या भाषलेा एखाद्या स्ट्रेट जॅकेटमध य्े बसवण्याचा प्रयत्न 
होत असेल किवा त्या भाषनेे आपल्याला दिलेल्या जीवनदृष्टीला जर कात्री 
लावण्याच ेप्रयत्न होत असतील तर त्या भाषचेा उपयोग करून आपण तशा 
प्रयत्नांना प्रतिकार करण,ं ही आपली आपल्या मायबोलीकडची सगळ्यात 
प्राथमिक जबाबदारी बनते. 

मराठी भाषचेा दीर्घ पल्ल्याचा इतिहास केव्हा लिहिला जाईल मला 
माहीत नाही. कदाचित कार्बनडेटिग ह े तंत्र आपल्याकडे चाळीस-पन्नास 
वर्षे जरी वापरात असलं तरी मराठीच्या अभ्यासकांना त्याच्याशी अजनू 
जवळचा संबंध येण्याच े क्षण आलेले नाहीएत. आपल्याकडे असलेला 
पाली-प्राकृत चा अभ्यास हा केव्हाच थांबलेला आह.े आपल्याकडे लिप्यांचा 
उलगडा करण्याची विद्या शिकवलीही जात नाही आणि शिकलीही जात 
नाहीए. आपण एक प्रचडं धन असलेली भाषा, ते धन आह ेयाची परू्ण जाणीव 
न ठेवता राहिलेलो आहोत. भाषचेा इतिहास या विषयावर फार काळ फार 
गंभीरपण ेअनेक अभ्यासकांनी मिळून जर काम केलं तर आपल्याला मराठी 
भाषा स्थिर होण्याच्या किवा उद्भव होण्याच्या आधीच्याच महाराष्ट्रातल्या 
इतर सर्व भाषा यांचा दहा-बारा हजार वर्षांतला उलगडा होईल आणि त्यानंतर 
मराठी भाषचेा इतिहास आपल्याला वेगळ्या दृष्टीने पाहायला मिळेल. कृपा 
करून मी जे म्हणतोय त्याचा गैर अर्थ काढला जाऊ नये आणि आपल्यापैकी 
कुणीही डॉ. दवेी म्हणत होत की, मराठीचा इतिहास बारा हजार वर्षांचा 
आह,े मी तसं म्हणालेलो नाहीए. मी एवढेच म्हणतोय की, त्या बारा हजार 
वर्षांच्या पल्ल्यामध य्े मराठीच ंअस्तित्व ‘मराठी’ म्हणनू निर्माण होण्यासाठीची 
जी सामग्री होती ती आधी विकसित होत होती. त्या विकासाच्या प्रक्रियेची 
ओळख आपल्याला नीट झाली, तर मराठी म्हणनू ओळखली गेलेली मराठी 
भाषा कशी निर्माण झाली याचा आपण नीट अर्थबोध लाव ूशकू. 

भाषांचा इतिहास हा विषय एखाद्या समदु्रात पोहायला जाण्यासारखा 
आह.े तिथनू किनाऱ्यावर परत येण ंफार अवघड असतं. तरीसदु्धा मी आपला 
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पषु्कळ वेळ घतेलाय. मी किनाऱ्याकडे परत येतो. ज्या प्रेमाने आपण या 
स्मृति व्याख्यानमालेला आलेले आहात त्या प्रेमाला दाद दतेो आणि मला जे 
सांगायच ंहोत ते थांबवतो. धन्यवाद!

	
शब्दांकन : वषृाली विनायक कांबळे 
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(परीभक्त पसुतक : अमका, लेखक : अरुण महादवे काकडे, प्काशक : 
आभवष्कार प्काशन आभण मौज प्काशन गहृ, मुंबई, प्काशन वष्श : २०१४, 
पषेृ् : २६८, मलूय : रु. ४००) 

महाराष्ट्ाची ओळख दशेपातळीवर जया जया वैभशष्यपणू्श गोषींमळेु 
आह,े तयात ‘नाटक’ आभण ‘रंगिमूी’ अगे्रसर आह.े ‘मराठी माणसू नाटकवेडा 
आह’े, असं आजही अभिमानानं जाहीरररतया बोललं जातं. 

मराठी रंगिमूीने महाराष्ट्ाचया सांसकृभतक पररपे्क्यात िरीव योगदान 
भदलं आह,े दते आह.े १५० वषायंहून अभधक काळ महाराष्ट्ात नाटकांचा 
कारवाँ चाल ू आह.े भवभवध भवषयांची, शैलीची, प्वाहांची नाटकं भनरंतर 
मराठी रंगिमूीवर होत आहते. हीच मराठी रंगिमूी महाराष्ट्ात ‘वयावसाभयक’ 
आभण ‘प्ायोभगक/समांतर’ अशा दोन धारांत प्वाही राभहली आह.े 

संपणू्श दशेात सवतःचं खास ‘इनफ्रासट्कचर’ आभण ‘बजेट’ जोपासणारी 
मराठी रंगिमूी एकमेव आह.े भदवसांतील तीन प्हरी तीन भवभवध भठकाणांचया 
नाट्यगहृात एकाच नाटकाचे प्योग अली-अलीकडेपययंत होत होते.

अशी अनंत वैभशष्यं मराठी रंगिमूीची आहते. 
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ह े सगळं सांगायचं कारण असं की, नाटक माध्यमाची मळंु इतक्या 
खोलवर महाराष्ट्राच्या मातीत रुजवायला ही मराठी माणसंच, नाटक 
करणारी आणि बघणारी कारणीभतू ठरली. अनेकांनी आपल्या घरादारावर, 
नातेसंबंधांवर तळुशीपत्रं वाहिली. अनेकांनी रंगभमूीसाठी आयषु्य वेचलं.

यांच्यापैकीच एक वेडा माणसू मुंबईत होऊन गेला. पडद्याआड राहून 
निष्ठेनं नाटकासाठी शेवटपर्यंत झटत राहिला. ‘कमी तेथे आम्ही’ असं म्हणत, 
वेळेला पडतील ती कामं नाटकाच्या प्रेमापोटी करत राहिला. वेगवेगळ्या 
विषयांवरील नाटकं तितक्याच भिन्न प्रकृतीच्या दिग्दर्शकांकडून दिग्दर्शित 
करून घेत राहिला. सतू्रधार या नात्याने ‘आविष्कार, मुंबई’ ही संस्था 
भक्कमपणे जगवत राहिला. विजय तेंडुलकर, विजया मेहता, कमलाकर 
सारंग, डॉ. श्रीराम लाग,ू सत्यदवे दबेु अशा सर्वांना सारख्याच भरवशाचा 
वाटणारा हा असा अमका म्हणजेच अरुण महादवे काकडे. अरुण महादवे 
काकडे नाट्यक्षेत्रात ‘काकडे काका’ म्हणनू प्रसिद्ध होते.

त्यांनी इतरांच्या आग्रहाखातर लिहिलेलं त्यांच्या आत्मकथनाच ं
शीर्षक स्वतःच्या नावातली आद्याक्षरं निवडून दिलेलं अमका. मराठीतला हा 
अमका शब्द स्वतःला काहीही खास व्यक्तिमत्त्व नसलेला, बिनचेहऱ्याचा, 
गर्दीतला कुणी एक असलेला - ह ेअर्थप्रकटन करतो. काकडेंनी स्वतःकडे 
कमालीचं न्यूनत्व घेऊन, स्वतःला निमित्तमात्र समजनू, एक बघणारा होऊन, 
‘आत्मकथन’ केलं आह.े

अत्यंत कृतकृत्यतेच्या भावनेनं ओथंबलेलं ह े आत्मकथन आह.े 
आत्मकथनाची भाषा ही अत्यंत संयत आणि साधी, रोजच्या व्यवहारात 
बोलली जाणारी, अलंकृततेचा सोस टाळून लंकेची पार्वती होण्यात भषूण 
मानणारी आह.े 

काकडेंचं व्यक्तित्व मदृ,ू सर्वांना सांभाळून घेणारं असं होतं. 
आत्मकथनात ह े आपल्याला ठायी ठायी जाणवत राहातं. भतूकाळातील 
घटनाक्रम, त्याला कारणीभतू असणाऱ्या व्यक्ती यांच्याविषयी ते संयतपणे, 
तटस्थपणे व्यक्त होतात.

अमका आत्मकथनाचं वैशिष्ट्य असं, की ते केवळ आत्मकथन 
नाही. ते एका नाट्य-सांस्कृति क परिप्रेक्ष्याचं कथन आह.े प्रायोगिक/समांतर 
रंगभमूीच्या ‘अच छ्े दिना’चं कथन आह.े स्वतःविषयी कमीत कमी लिहून 
संपर्कात आलेल्या आणि सखोल परिणाम करून गेलेल्या माणसांचं अधिकतर 
कथन आह ेआणि ‘रंगायन’चा इतिहास आह.े 
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या संपरू्ण आत्मकथनाला ‘नॉस्टेल्जिक’ रंग आह,े Black & white. 
आत्मकथन वाचताना तो रंग प्रकर्षानं जाणवत राहातो, दिसतो. 

आपल्याकडे आत्मकथनं बव्हंशी आत्मसमर्थनं असतात. पण अमका 
संदर्भात हा धोका संभवत नाही. कारण संपरू्ण आत्मकथन ‘इद ंन मम’ या 
निर्लिप्त आणि समर्पित भावनेनं कथन केलं गेलंय. जे घडलं, जसं घडलं तसंच 
सांगितलं आह.े यात अहकंारातनू आलेला अट्टाहास, आवेश नाही, की 
स्वत:चं माहात्म्य गाण्याची इच्छा नाही.

अमका या आत्मकथनाचं आणखी एक वैशिष्ट्य असं की मराठीतील 
नाट्य व्यवस्थापकाचं, त्यातही प्रायोगिक/समांतर रंगभमूीसाठी कार्यरत 
असणाऱ्या नाट्यसंस्थेच्या व्यवस्थापकाचं ते आत्मकथन आह.े मराठीत 
अभिनेते, दिग्दर्शक, नाटककार, नाट्यप्रशिक्षक यांची आत्मकथनं 
आढळतात. परंत ु पडद्याआड राहून काम करणाऱ्या, त्यातही सतू्रधाराची 
आणि व्यवस्थापकाची महत्त्वपरू्ण पण खडतर भमूिका निभावणाऱ्या माणसांच ं
दस्तऐवजीकरण आढळत नाही. अमकामळेु ही उणीव काही अंशी भरून 
निघाली आह.े 

पडदा उघडल्यावर जे नाटक आपल्यासमोर घडत असतं, ते घडताना 
पडद्याआड अनंत नाटकं घडत असतात. तीही अधिक रंजक असतात. अशा 
अनंत नाटकांचे काकडे साक्षीदार होते. या विस्मयकारी नाटकांचं दर्शनही 
आपल्यासमोर अमकामधनू उलगडतात. 

‘किस्सागोई’ नावाचा कथनपरंपरेचा एक प्रकार आह.े ज्यात एक विषय 
घेऊन विविध किस्से प्रेक्षकांसमोर सादर केले जातात. सादरीकरण करणारी 
व्यक्ती एकच असते. तीच किश्शांमधली पात्रं होते आणि निवेदकही होते. 
अत्यंत खबुीने आणि रंजकपणे ह ेसादरीकरण केलं जातं. अमका ही असंख्य 
किश्शांची एक लड आह.े ज्यात ‘नाटक’ हा एकमात्र विषय घेऊन विविध 
घटना, व्यक्ती, त्यांचे स्वभाव, वर्तन यांचे मासलेवाईक नमनेु काकडेंनी 
वर्णिलेले आहते. ही वर्णनं वाचताना तो कालखंड उभा राहातो. 

अमकाची ही काही महत्त्वाची वैशिष्ट्य असली तरीही या 
आत्मकथनाच्या काही मर्यादाही आहते. 

अमका ह ेएका नाट्यव्यवस्थापकाचं आत्मकथन असलं तरीही ते अरुण 
महादवे काकडे यांनी केलेलं स्मरणरंजन म्हणनूच उरतं. त्यात व्यवस्थापक 
म्हणनू त्यांनी केलेलं काम, त्यांची काम करण्याची पद्धत, कामाची प्रक्रिया 
याबद्दल वाचकांच्या हाती ठोस असं काहीही लागत नाही. 
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अडीअडचणीच्या प्रसंगी त्यांनी खबुीनं काढलेले तोडगे, सर्जनात्मक 
मार्गाने केलेली अडचणींवरची मात, याबाबत काही कळत नाही. 

व्यवस्थापन ह ेकुणालाही रुक्ष, तांत्रिक काम वाटू शकेल. (काही अंशी 
ते सत्यही आहचे!) परंत ुते एक महत्त्वपरू्ण ‘कौशल्य’ही आह,े म्हणजेच एका 
अर्थाने सर्जनात्मक आह.े 

 नाटकाच्या व्यवस्थापकाला माणसं धरून ठेवायची असतात, 
सगळ्यांच्या वेळा सांभाळून नाटकाचे प्रयोग घडवनू आणायचे असतात, 
दिग्दर्शकाने बांधलेली मोट कसोशीनं एकसंध राखायची असते, नाट्यप्रयोग 
घडवनू आणण्यासाठी राज्यभर विविध माणसांच्या संपर्कात राहायचे असते, 
सर्वात महत्त्वाचे म्हणजे नफ्या-तोट्याच्या गणिताचे हिशेब दर प्रयोगागणिक 
नोंदवनू ठेवायचे असतात, अशी अनंत कामं असतात. 

काकडेंच्या अमकामधनू या सर्व मदुद््यांचा सविस्तर ऊहापोह वाचायची 
अपेक्षा होती. अमका ही अपेक्षा परू्ण करत नाही. 

तद्वतच वर म्हटल्याप्रमाणे काकडे ह े मदृ ू स्वभावाचे गहृस्थ होते. 
सगळ्यांना सांभाळून घेण्याची त्यांची वतृ्ती होती. अमकामध्येही ह ेअर्थातच 
झिरपलं आह.े व्यक्तींविषयी लिहिताना त्यांनी त्यांच्या वर्तनाचं तटस्थ 
विश्लेषण केलेलं नाही. त्यांच्याविषयी वाटणाऱ्या आदरापोटी, महत्त्वाची 
किवा कृतज्ञतेपोटी त्यांनी ‘घडले तेवढेच सांगितले’ या पद्धतीनेच त्यांच े
किस्से आले आहते. मळुातच त्यांची विश्लेषण करण्याची इच्छा नसावी 
आणि आत्मकथनाचाही तो उद्देश नसावा. परंत,ु ह ेलेखन केवळ कथन नसनू 
तो ‘इतिहास’ही आह.े इतिहासानं विश्लेषण करणंही गरजेचं असतं. असो. 

अत्यंत कृतज्ञताभाव ही या आत्मकथनाची मर्यादाही आह.े 
क्वचितच त्यांनी घटना-प्रसंगाच्या निमित्ताने सामाजिक-राजनीतिक 

परिस्थितीवर भाष्य केलेलं दिसतं. 
अमकामध्ये काकडेंनी जी व्यवस्थापकीय जबाबदारी अधिक काळ 

निभावली, त्याविषयी निश्चित स्वरूपात काही विधानं केली असती, तर या 
आत्मकथनाचं संग्राह्य मलू्य वाढलं असतं. ‘नाटकाचं व्यवस्थापन’ हा विषय 
भारतात कधीही गंभीरपणे घेतला गेला नाही. राज्य-राष्ट्रीय पातळीवरील 
अभ्यासक्रमांत तो शिकवला जात नाही. त्याविषयीही काकडे व्यक्त होताना 
दिसत नाहीत. 

अमका ह ेआत्मकथन मात्र आठवणींची जंत्रीच राहाते.
ह े सगळं सांगायचं कारण काकडे अमकाच्या मनोगतात ‘माझ ं
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सजृनकार्य’ असा शब्दप्रयोग करतात. जर ह ेसजृनकार्य असेल तर, त्याबद्दल 
साक्षेपी लेखन अपेक्षित आह.े 

‘आविष्कार, मुंबई’ आणि ‘मौज प्रकाशन गहृ’ या दोन संस्थांकडून 
ह ेआत्मकथन प्रकाशित केलं गेलंय. पसु्तकाची निर्मितीमलू्यं उत्तम आहते. 
मखुपषृ्ठ नेपथ्यकार, प्रकाशयोजनाकार प्रदीप मळु्ये यांनी केलंय, तर ज्येष्ठ 
लेखिका विजया राजाध्यक्ष यांनी प्रस्तावना लिहिली आह.े ही प्रस्तावना 
आदर्श प्रस्तावनेचा नमनुा म्हणता येईल. काकडेंच्या अमकाचं सार त्यांनी 
वाचकांपढेु ठेवलं आह.े 

मखुपषृ्ठावर असलेला हसऱ्या चेहऱ्याचा अमका आपल्याला त्याच्या 
नाटकाच्या विश्वात अलगद सैर करून आणतो, नाटकाच्या विद्यार्थ्यांना 
‘रंगायन’च्या दिवसांची झलक दाखवतो, मायाळूपणे किस्से/गोष्टी सांगतो. 
किस्से/गोष्टी ऐकण्याची आपल्याला सवय आह.े त्यासाठी अमका आवर्जून 
वाचावं, असंच आह.े
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समकालीन मराठी कविता :
सांस्कृति क परिप्रेक्ष्याचे बहुस्तरीय चिंतन!

वीरधवल परब

कवी, समीक्षक
वेंगरु्ले, जिल्हा - सिंधदुरु्ग
veerdhavalparab91@gmail.com
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(परीभक्त पसुतक : समकालीन मराठी कभवता: सांसकृभतक पररपे्क्य, लेखक : 
डॉ. गोभवंद काजरेकर, प्काशक : अक्र वाङ्मय प्काशन, पणुे, प्काशन वष्श  : 
भडसेंबर २०२०, पषेृ् : १६०, मलूय : रु. २००) 

 
समीक्ा ही खपू भशसतशीर व भनरंतर चालणारी प्भक्रया असते. काळ 

आभण साभहतय परंपरेचया संदिा्शत भववभक्त साभहतयकृतीचं गांिीय्शपवू्शक 
केलेलं ते एकप्कारचं िाभषक आकलन असतं. समीक्ा वयवहाराचं सवरूप 
सैद्धांभतक भकंवा आसवादक असं कोणतंही असलं तरी तयामळेु एकंदरीत 
तया तया साभहतयकृतीला भकंवा वाङ्मयप्काराला वाचनाभिमखु होणयासाठी, 
समग्र अशा अभिरुभचसंपनन वाचनवयवहाराचया कें द्रसथानी येणयासाठी आभण 
साभहतयसंसकृतीचया संदिा्शत भनभचि त काहीएक अथ्शभनण्शयन होणयासाठी 
बरीच मदत होत असते. 

मराठी साभहतयाचया प्ांतात वाङ्मयप्कारानसुार तया तया काळात 
नीट साक्ेपी समीक्ा करणारी अनेक नावं सांगता येतील. अगदी रा. िा. 
पाटणकर, वा. ल. कुलकणदी, त्यं. भव. सरदशेमखु यांचयापासनू ते आजचया 
नववदोत्तर भपढीतील रणधीर भशंद,े आशतुोष पाटील या नावांपययंतची ही एक 
मोठीच सशति परंपरा आह.े सैद्धांभतक भकंवा आसवादक सवरूपात दीघ्शकाळ 
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समीक्षा करणाऱ्या यातील अनेक समीक्षकांनी ‘कविता’ या वाङ्मयप्रकाराला 
कें द्रस्थानी ठेवलं आह.े साठोत्तरपरू्व व त्यानंतर आणि आजच्या नव्वदोत्तर 
काळातही आस्वाद, अभिरुचीच्या कें द्रस्थानी ‘कविता’ हाच वाङ्मयप्रकार 
कायम राहिला असल्याचे दिसते. त्याचं श्रेय या एकूण समीक्षाव्यवहाराला 
द्यावं लागेल. मराठी साहित्य समीक्षेच्या या भरीव पार्श्वभमूीवर डॉ. गोविंद 
काजरेकर यांच्या समकालीन मराठी कविता : सांस क्ृ तिक परिप्रेक्ष्य या नव्या 
समीक्षाग्रंथाचं स्वागत व अर्थनिर्णयन करणं औचित्याचं ठरेल असं वाटतं.

डॉ. गोविंद काजरेकर यांच्या समकालीन मराठी कविता : सांस क्ृ तिक 
परिप्रेक्ष्य या ग्रंथातील समीक्षालेखांमधनू अधोरेखित झालेलं परिप्रेक्ष्य ह े
जागतिकीकरण, उदारीकरण आणि खाजगीकरणाच्या त्रिविध संदर्भांचं आह.े 
सतू्ररूपानं त्याची काहीएक मांडणी पढुीलप्रमाणे करता येऊ शकेल.

१) नव्वदच्या दशकानंतर वेगानं बदललेल्या ग्रामवास्तवाचा आणि 
सामाजिक मलू्यऱ्हासाचा ताळेबंद. 

२) कृषिसंस्कृ तीमधनू पराभतू होत असलेल्या सामान्य माणसाच्या 
परात्म होण्याची, गावातनू परागंदा होण्याची वेदना.

३) आधनुिक शहरी मानसिकतेमधनू लोप पावत चाललेली समन्वय, 
सहभावाची जाणीव आणि नातेसंबंधामध्ये अपरिहार्यपणे येत चाललेली 
भावनाशनू्यता, जगण्यातील यांत्रिकता.

४) धर्मजाणिवेत घसुलेली हिसं्रता, मलूतत्त्ववादाचे अविवेकी प्रारूप 
आणि त्यातनू उद्भवलेल्या आतंकामागील वेदना.

५) जागतिकीकरणाच्या पार्श्वभमूीवर समकाळाच्या भिंगातनू दिसणारे 
मानवी वर्तनबंधाचे बहुमखुी आणि बहुस्तरीय चिंतन. 

या सतू्ररूपांचा गोषवारा थोडक्यात पढुीलप्रमाणे सांगता येईल.  
 नव्वदच्या दशकात सरुू झालेल्या जागतिकीकरणाच्या पाशवी 

प्रक्रियेमळेु भारतीय समाजजीवन हळूहळू परू्णपणे बदलनू गेले. आपल्या 
आधीच्या जगण्यातील अनेक प्रकारचे अभाव आणि त्यामळेु निर्माण 
झालेले न्यूनगंड या त्रांगड्यात इथल्या सर्वसामान्य माणसाच्या मनाची दिशा 
एकाएकी भरकटून गेली. पाश्चात्त्य दिशेने येणाऱ्या चंगळवादी दृष्टिकोनामळेु 
जगण्याचे प्राधान्यक्रम कमालीचे बदलनू गेले. अनपेक्षितपणे येऊ घातलेल्या 
या जागतिकीकरणाने इथल्या सामाजिक, सांस्कृति क, राजकीय आणि सर्व 
प्रकारच्या सेवाक्षेत्रांना वेधनू टाकले आणि एकप्रकारची अघोषित आर्थिक, 
मानसिक गलुामगिरी लादली जात असल्याचे चित्र ठळक होऊ लागले. एक 
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खपू मोठा वंचित आणि आशाळभतू वर्ग आपल्यापेक्षा अधिक वरच्या वर्गात 
जाण्यासाठी वेगवेगळ्या मलू्यविहीन शिड्यांचा शोध घेण्यात गुंतनू गेला. 
परिणामी जातीय आणि वर्गीय सीमारेषा अधिकच गडद होऊ लागल्या. यातनू 
एक विधिनिषेधशनू्य, रासवट आडमठ्ुया प्रवतृ्तीचा आधार घेत शिरजोर होऊ 
पाहणारा नवा कावेबाज वर्ग प्रत्येक व्यवस्थेच्या कें द्रस्थानी उदयाला येऊ 
लागला. या वर्गाने सगळी सामाजिक, सांस्कृति क व राजकीय समीकरण े
मोठ्या चतरुाईने बदलवनू टाकली. नैतिक मलू्यांची चळत एरवी सांभाळून 
असलेल्या निमशहरी, ग्रामीण, मध्यमवर्गीय, निन्म मध्यमवर्गीय जगण्याला 
झालेला या चंगळवादी मतलबी जिण्याचा स्पर्श कितीही नकोसा असला तरी 
तो आतनू प्रत्येकाला कोठेतरी सखुावतही होता. आसक्तीचे लोचट गरजेत 
रूपांतर होऊ लागले आणि तेच या क्षणभंगरु जीवनातील श्रेयस असल्याचा 
नवा भ्रम बळकट होऊ लागला. 

जागतिकीकरणाच्या नव्या आघातांमळेु कृषिव्यवस्था खिळखिळी होत 
गेली. त्याचे ग्रामीण जनजीवनावर दरूगामी विपरीत परिणाम झाले. विशेषतः 
कृषिसंस्कृ तीने दीर्घकाळ जपलेल्या सामाजिक, सांस्कृति क मलू्यांची मोडतोड 
या दरम्यान होऊ लागली. एका बाजनेू निसर्गाच्या आघातांनी हतबल 
झालेला ग्रामीण माणसू खऱ्या अर्थाने नव्या तघुलकी राजकीय खेळातील 
धरसोडीच्या धोरणांमळेु पराभतू झाला. उन्मादी आणि अविवेकी शक्तींनी 
चालवलेला निसर्गाचा अनाठायी विध्वंस, ‘सेज’सारख्या विकासाच्या 
वरकरणी कल्याणकारी प्रकल्पांमधनू ग्रामीण जीवनपद्धतीत होणारी बहुराष्ट्रीय 
कंपन्यांची घसुखोरी आणि त्यांच्या स्वागतासाठी पायघड्या घालनू उभ्या 
राहिलेल्या समस्त लोकशाही व्यवस्था, या साऱ्या घटितांची एक न संपणारी 
धळुवड सामान्य माणसाच्या जीवनात खेळली गेली. 

ग्लोबल नीतीचा आश्रय घेत झगमगाटी जाहिरातींच्या माध्यमातनू 
मानवीय जगण्याचा श्रद्धाशील मलूबंध तितरबितर झाला. शेतमालापेक्षा 
बाजारातील भौतिक सखु दणेाऱ्या चंगळवादी वस्तूंचे क्रयमलू्य वाढत गेले. 
ज्या भमूीच्या आधाराने इथल्या सामान्य माणसाचे जीवन बहरले, समदृ्ध 
झाले त्या भमूीला सक्तीने पारखे होण्याचे जीवघेणे वास्तव आकाराला 
येऊ लागले. आधनुिकीकरणाच्या संकल्पनेतनू ग्रामीण भमूीचे शहरव्याप्त 
भमूीमध्ये मोठ्या प्रमाणात रूपांतर होऊ लागले. त्यासाठी खेड्यातील 
लोकसमहूाला बळजबरीने हुसकावनू लावनू त्यांच्या भमूीवर आक्रमक अशा 
आधनुिकीकरणाने आपले मजबतू पाऊल रोवले. भमूिपतु्रांची भमूी बचाव 
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आंदोलने हिसं्रपणे चिरडून टाकण्याची नवी अर्थसत्तावादी रीत अस्तित्वात 
आली. 

या नव्या आक्रमक वर्चस्ववादी नवभांडवलशाही व्यवस्थेने एतद्देशीय 
सामाजिक सौहार्द, भाईचारा, सामाजिक चळवळी आणि प्रबोधनकारी 
विचारधारा यांना एकाचवेळी मोडीत काढले. मानवजातीचे जात, धर्म, 
वंश अशा अनेक स्तरांमध्ये विकें द्रीकरण केले. यगुपरुुषांच्या विवेकी 
विचारधारांची आपापल्या सोयीनसुार वासलात लावण्यात आली. हिसंा, 
भ्रष्टाचार, जातीयता, धर्मांधता इत्यादी वर्तनव्यवहार वेगाने वाढत गेल्याचा 
शरमनू जाण्याचा अनभुव विचारी मनाला येऊ लागला. 

जागतिकीकरणाच्या अनिष्ट प्रभावांतनू सत्यापासनू, अहिसेंपासनू, 
वैचारिकतेपासनू ताबडतोबीने ढळणाऱ्या सखुलोलपू आत्मकें द्री माणसाची 
प्रतिमा प्रतिष्ठित होऊ लागली. ती तशीच घडवण्याचे शिस्तशीर प्रयत्नही 
होऊ लागले. त्यासाठी विविध प्रलोभनांचे बळी ठरवनू माणसांच्या एकूण 
विचारप्रक्रियेवर व निर्णयप्रक्रियेवर नियंत्रण ठेवण्याच्या नवनवीन क्लृप्त्या 
तयार करण्यात आल्या. झगमगाटी दनुियेसमोर सामाजिक एकतेची मलू्ये 
ढेपाळत गेली. आपली सहानभुावाची परू्वपरंपरा मिटवनू टाकण्यातच माणसं 
धन्यता मान ूलागली. या साऱ्याची एकूण परिणती सामान्य माणसाच्या मनात 
एकाकी असण्याच्या, फेकून दिले जाण्याच्या, परू्णपणे नागवले जाण्याच्या 
भीतीमध्ये झाली.

याकाळात माणसांना परस्परांविषयी वाटणाऱ्या सहभावाचा भावनिक 
प्रदशे दषु्काळी भईुच्या भेगांसारखा कोरडा होत गेला. करुणेचा अंत होत 
जाऊन मानवी नातेसंबंधांना नव्या तकलाद ूबाजार मलू्यांनी छिद्रांकित करून 
टाकले. परस्परांतील दाट स्नेहाचा ओलावा आटत जाऊन कौटंुबिक व 
सामाजिक वास्तवात दहुीचे बीज पेरले गेले.

समकाल हा धर्म आणि राजकारणाच्या बाजारीकरणाचा प्रभावकाळ 
ठरला. धर्मजाणिवेत बाजारू, अविवेकी शक्तींचे प्राबल्य वाढले. 
समहूजाणिवेतील सामाजिक उत्तरदायित्वाची जाणीव कमकुवत होत गेली. 
प्रादशेिक क्षुद्र खोट्या अस्मितांचे राजकारण करण्याच्या वतृ्ती तरवडासारख्या 
फोफावत गेल्या. समाजात सतत संभ्रमाचे, भीतीचे व संशयाचे वातावरण 
निर्माण केले गेले. समुारांच्या हाती सत्तेची सतू्रे एकवटल्यामळेु आधनुिक 
काळात लोकशाही मलू्यांना हरताळ फासनू नवी आक्रमक विकृत राजकीय 
व्यवस्था समाजावर अधिराज्य गाजव ू लागली. भारतीय स्वातंत्र्याचा 
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सवुर्णकाळ संपनू गेला तरी वंचितांच्या विश्वाचे सल आणि अंधार संपला नाही. 
स्वातंत्र्य, समता, बंधतुा आणि सामाजिक न्याय या घटनादत्त मलूभतू मानवी 
हक्कांची पायमल्ली ठिकठिकाणी सोयीस्कररीत्या होत गेली. समकालाच े
ह े सामाजिक, सांस्कृति क परिप्रेक्ष्य कोणाही विचारशील व्यक्तीला समजनू 
घेण्यासाठी परेुसा अवधी न दतेा त्याच्यावर अक्षरश: कोसळत राहिले.

अशा या भांबावलेल्या बऱ्याचशा उथळ जीवनजाणिवांच्या 
गजबजाटी काळात एक सामंजस्य, सौहार्दपरू्ण नैतिक भमूिका घेऊन गंभीरपण े
उभी राहणारी, पडझडीला समर्थ पर्याय दऊे पाहणारी नव्वदोत्तर पिढीची 
कविता डॉ. काजरेकर यांनी प्रस्तुत समीक्षाग्रंथातनू आपल्या समोर ठेवली 
आह.े त्यासाठी समकालीन मराठी कवितेच्या व्यापक पटामधनू अभिव्यक्त 
झालेले सांस्कृति क घटित त्यांनी नीट तपशीलवार धुंडाळले आह.े आपल्या 
आकलनाची साक्षेपी मांडणी करण्याकरता त्यांनी श्रीकांत दशेमखु, अशोक 
कोतवाल, अजय कांडर, अनिल धाकू कांबळी, दिनकर मनवर, वीरधवल 
परब या समकालीन कवींच्या सोबतच अभय दाणी, रवी कोरडे, सनुील 
यावलीकर, संदीप जगदाळे या नव्या कवींच्या कवितेचीही नोंद घेतली आह.े 
त्याचबरोबर ‘गेल्या पंचवीस वर्षातील मराठी कवितेतील प्रयोगशीलता’, 
‘कोकणच्या कालावकाशाची कविता’, ‘कवी नामदवे ढसाळ यांच्या 
कवितेची भाषा’, ‘आ. सो. शेवरे यांच्या कवितेतील प्रतिमाविश्व’ असा 
वेगळा भाषिक धांडोळा घेण्याचाही प्रयत्न केला आह.े

प्रस्तुत पसु्तकातील ‘गेल्या पंचवीस वर्षातील मराठी कवितेतील 
प्रयोगशीलता’ हा लेख जाणकार वाचकांचे लक्ष वेधनू घेणारा आह.े 
प्रयोगशीलता ह ेकवी आणि कवितेची मलू्यात्मकता अधोरेखित करण्याच े
महत्त्वाचे प्रमाणक असल्याचे सांगनू नव्वदोत्तर पिढीची कविता ही मखु्यत्वे 
साठोत्तर पिढीने रूढ केलेल्या प्रयोगशीलतेच्या संकेतांना लोंबकळत राहिली 
असल्याचे निरीक्षण डॉ. काजरेकर यांनी यात नोंदवलेलं आह.े केवळ शाब्दिक 
कसरतींमधनू किवा शब्दांच्या उच्चारित रूपांची मोडतोड करून काव्याची 
नवी संकल्पना तयार होत नसते, तर नव्या काळाने जी नवी संभाषिते रूढ 
आणि सार्वत्रिक करण्याचे प्रयत्न केले त्या संभाषितांचे उपयोजन कवितेतनू 
जाणीवपरू्वक करणे प्रयोगशीलतेच्या दृष्टीने आवश्यक असल्याचे स्पष्ट करून 
डॉ. काजरेकर म्हणतात की, ‘साठोत्तर कवींच्या कवितेतील प्रयोगरूपांपेक्षा 
भिन्न असे रूपभान नव्वदोत्तरी कवितेत क्वचितच पाहायला मिळते. ह ेनवे 
कवी, जागतिकीकरणासारख्या साम्राज्यवादी वैश्विक मलू्यभानाने प्रभावित 
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होऊन लिहीत असल्याने आणि त्यांच्या काव्यजाणिवा- काव्यसंकेतांचा 
बहुतांश प्रदशे त्याआधीच्या पिढीने गिळंकृत केलेला असल्यामळेु 
जीवनानभुवाविषयीचे एकप्रकारचे रितेपण ते आपल्या कवितेतनू व्यक्त 
करताना दिसतात.’ (समकालीन मराठी कविता: सांस्कृति क परिप्रेक्ष्य, प.ृ 
२१) आपल्या विधानांच्या पषु्टीसाठी डॉ. काजरेकर यांनी श्रीधर तिळवे, 
नीतीन कुलकर्णी, सिद्धार्थ विष्णू तांबे, वर्जेश सोळंकी, अरुण काळे आदी 
कवींच्या प्रयोगशीलतेची चिकित्सा या लेखात केली आह.े

 ‘१९८५ नंतरची मराठी कविता : स्वरूप आणि वैशिष्ट्ये’ या लेखात 
डॉ. काजरेकर यांनी नव्वदच्या आधीचे कवी आणि नव्वदनंतरच्या काळातील 
कवी नेमक्या कोणत्या जाणिवा व्यक्त करत होते, त्याचा नीट संगतवार विचार 
करून ‘नव्वदोत्तरी कविता’ या संकल्पनेची मलू्यात्मक पायाभरणी केली 
आह.े ‘जागतिकीकरण’ ह ेव्यापक मलू्य नव्वदोत्तरी कवितेला कसे व्यापनू 
राहिले आह ेते डॉ. काजरेकर यांनी यानिमित्ताने अधिक जबाबदारीने प्रस्तुत 
लेखात दाखवनू दिले आह.े तर कवीच्या जीवनदृष्टीची बहिर्मुखता भमूीच्या 
पषृ्ठस्तरापासनू आकाशापर्यंत पसरलेल्या जीवजंतूंच्या अस्तित्वाचा, त्यांना 
भोगाव्या लागणाऱ्या वेदनांचा तळठाव कशी घेते आणि पिढ्यानपिढ्या चालत 
आलेल्या सांस्कृति क मलू्यांची ऱ्हासशीलता अधोरेखित करताना आपलं 
सांस्कृति क भान जराही ढळू न दतेा सत्त्वाची भाषा कशी टोकदार करत जाते, 
त्याचा विस्तृत परामर्श श्रीकांत दशेमखु, अनिल धाकू कांबळी, वीरधवल 
परब, अजय कांडर यांच्या कवितेच्या माध्यमातनू घेतला आह.े त्याचबरोबर 
दिनकर मनवर यांच्या दृश्य नसलेल्या दृश्यात या कवितेचे डॉ. काजरेकर यांनी 
केलेले महानगरी वाचनही आपल्याला खपू सखोल जाणिवेकडे, वेगळ्या 
आकलनाकडे घेऊन जाणारे आह.े नव्वदनंतरच्या मराठी कवितेचे महानगरीय 
परिप्रेक्ष्य नेमके काय आह,े ते मनवर यांच्या कवितेवरील लेखातनू नव्या 
अभ्यासकांना समजनू घेता येईल.

    समकालीन मराठी कविता : सांस क्ृ तिक परिप्रेक्ष्यमधील 
समीक्षालेखांचे स्वरूप वरवर पाहता प्रासंगिक व पथृक दिसत असले तरी 
ते मराठी कवितेच्या बहुमखुी आशयस्तरातनू येणाऱ्या सांस्कृति क घटितांवर 
नीट प्रकाश टाकणारे आह.े त्याचबरोबर कवीच्या सर्जनप्रक्रियेच्या आणि 
प्रयोगशीलतेच्या तळाशी असलेल्या आदिबंधाची उकल करणारे आह.े या 
गतिमान व प्रतिकूल परिप्रेक्ष्यात तगनू राहणाऱ्या संवेदनशील माणसाचा 
आतला आवाज आणि त्याची दरु्दम्य जिजीविषा दिसनू येते. ह े परिप्रेक्ष्य, 
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मोडतोडीत निघालेल्या जगण्याच्या विकलतेला बाजलूा सारून, आतनू तगनू 
राहणाऱ्या, आपले मळू बळकट करणाऱ्या आणि आपल्या भवतालातील 
विसंवादाला तीव्रपणे नकार दणेाऱ्या कवितेची भमूिनिष्ठ जाणीव अधोरेखित 
करणारे आह.े म्हणनूच समकालीन मराठी कवितेच्या सांस्कृति क  परिप्रेक्ष्याची 
तपशीलवार मांडणी करणाऱ्या या पसु्तकाचे स्वागत करायला हवे. 
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(परीभक्त पसुतक : ररसभचयंग सोशल प्ॉबलेमस ् (भवथ मॉडेल ररसच्शस)् 
[Researching Social Problems (With Model Researches)], 
लेखक व संपादक : डॉ. मेधा कुमठेकर, प्काशक : रावत पभबलकेशनस, 
जयपरू, नय ूभदलली, बंगलोर, गोहाटी, कोलकत्ता, प्काशन वष्श : माच्श २०२०, 
पषेृ् : २९२, मलूय : रु. १२९५) 

डॉ. मेधा कुमठेकर यांनी संपाभदत केलेले ररसव्चिंग सोशल प्रॉबलरेमसस् 
(विथ मरॉडरेल ररस्च्चसस्) [Researching Social Problems (With 
Model Researches)] ह ेपसुतक रावत पभबलकेशनसने सन २०२० मधये 
प्काभशत केले आह.े मानसशास्त भवषयात पीएच.डी. साठी नवयाने नोंदणी 
केलेलया भवद्ाथयायंसाठी ह ेपसुतक अतयंत उपयतुि आह.े ‘िारतीय संशोधनांवर 
आधाररत असणे’ ह ेया पसुतकाचे महत्वाचे वैभशष्य आह.े

 प्ा. मेधा कुमठेकर यांचया माग्शदश्शनाखाली दहा भवद्ाभथ्शनींनी 
श्ी. ना. दा. ठाकरसी भवद्ापीठात पीएच.डी. पदवीसाठी संशोधन केले. तया 
सवायंचया शोधभनबंधांचा गोषवारा प्तयेक भवद्ाभथ्शनीने या पसुतकात एकेका 
प्करणात भदला आह.े Basics of Research आभण Social Research: 
Process ही सरुुवातीची दोन प्करणे प्ा. मेधा कुमठेकर यांनी सवत: भलभहली 
आहते. 
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या दोन प्रकरणात, संशोधन म्हणजे नेमके काय आणि एखाद्या 
संशोधनाची ‘संशोधन प्रक्रिया’ प्रत्यक्षात कशी असावी, संशोधनाचा नेमका 
उद्देश काय असावा, संशोधनाची गहृीतके नेमकी कशी तयार करावीत, या 
संशोधनाचा समाजाला कितपत उपयोग होणार आह,े इत्यादी महत्त्वाच्या 
मदुद््यांचा संशोधनापरू्वी संशोधकाने विचार करणे कसे महत्त्वाचे आह,े 
याचे विवेचन आले आह.े राष्ट्रीय शिक्षण समितीच्या विद्यमान सभासद  
डॉ. वसधुा कामत यांनी तर या प्रकरणांना पसु्तकाचा Backbone म्हटले 
आह े(कामत २०२० : IX).

संशोधनाचे स्वरूप, प्रकार, पद्धती, वापरण्यात येणारे संशोधनाच े
आराखडे, माहिती गोळा करण्यासाठी उपयोगात आणावयाच्या शास्त्रशदु्ध 
पद्धती, त्यातील बारकावे, घ्यावयाची काळजी, माहिती गोळा केल्यानंतर 
त्याचे विश्लेषण करण्यासाठी वापरण्यात येणाऱ्या सांख्यिकीय पद्धती, कुठल्या 
प्रकल्पासाठी नेमके कोणते सांख्यिकीय प्रारूप/पद्धत वापरावी, इत्यादींबद्दल 
अतिशय शास्त्रशदु्ध आणि सखोल विवेचन केले आह.े 

एखाद े संशोधन करण्यापरू्वी आजबूाजचू्या सामाजिक, आर्थिक, 
राजकीय, औद्योगिक वातावरणामळेु विविध समस्या कशा निर्माण होतात, 
याचे निरीक्षण करणे आवश्यक असते. तसेच संशोधनाच्या माध्यमातनू या 
समस्यांचे निराकरण करता येऊ शकेल का, या दिशेने विचार होणे गरजेच े
असते. 

प्रस्तुत ग्रंथात शालेय परिस्थिती, मलुांना इगं्रजी माध्यमाच्या शाळेत 
घालण्यासंबंधीचा पालकांचा आग्रह, मधमुेह हा लहान-मोठ्या सर्वांना त्रस्त 
करणारा विषय, मलुांना मधमुेह झाल्यास पालकांना व स्वत: मलुांना येणारा 
ताण, स्त्रियांचे काही प्रश्न, करिअर निवडीसारखा सध्याच्या दिवसांतील 
ज्वलंत प्रश्न इत्यादी प्रश्नांचा मानसशास्त्रीय अभ्यास केला आह.े याच्या 
बरोबरीनेच मध्यम बौद्धिक अक्षमता असलेल्या बालकांचा मनो-सामाजिक 
विकास कसा होतो आणि तो अधिक चांगला व्हावा म्हणनू मानसशास्त्रीय 
दृष्टीने कशी मदत करता येईल, या प्रश्नांचाही मानसशास्त्रीय दृष्टिकोणातनू वेध 
घेण्याचा प्रयत्न सदर ग्रंथात केला आह.े 

मानसशास्त्राच्या अभ्यासकांना माहीत आहचे की, संशोधन मखु्यतः 
दोन गटात मोडते. १) मलूभतू संशोधन (Fundamental Research) 
आणि २) उपयोजित संशोधन (Applied Research). मलूभतू संशोधन 
ह ेप्रामखु्याने एखाद्या अभ्यासविषयातील मलूभतू तत्त्वे, सिद्धांत प्रस्थापित 
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करण्यावर भर दणेारे असते. तर उपयोजित संशोधन ह ेसामाजिक, व्यावहारिक, 
राजकीय आणि औद्योगिक क्षेत्रातील विविध समस्यांचा विचार करून त्यावर 
उपयकु्त ठरू शकतील, अशा उपायांचा शोध घेणारे असते. मानसशास्त्रीय 
संशोधन ह े मलूतः उपयोजित (Applied) स्वरूपाचे असते. संशोधन 
मलूभतू वा उपयोजित असे कोणत्याही प्रकारचे असले तरी त्याचे नियोजन 
शास्त्रशदु्ध पद्धतींचा, योग्य तंत्रांचा उपयोग करूनच केले गेले पाहिजे. म्हणनूच 
प्रस्तुत ग्रंथातील संशोधिकांनी संशोधनाच्या समस्येची जशी गरज असेल, 
त्यानसुार वेगवेगळे प्रायोगिक आराखडे (उदाहणार्थ, संतलुित प्रायोगिक 
आराखडा, प्रयोग-सदृश आराखडा, २x२x२ घटकीय आराखडा इत्यादी), 
आशयविश्लेषण इत्यादी तंत्राचे उपयोजन केले आह.े मानसशास्त्रीय संशोधन 
ह ेकेवळ ‘संशोधनासाठी संशोधन’ करणे असे नसनू ते समस्यांचे निराकरण 
करता येईल का, हा उद्देश नजरेसमोर ठेवनू करणे आवश्यक असते. 

डॉ. कुमठेकर यांच्या मार्गदर्शनाखाली पीएच.डी. केलेल्या दहा 
विद्यार्थिनींच्या शोधनिबंधांचा गोषवारा वरील पसु्तकात चार विभागात दिला 
आह.े प्रत्येकीने आपला अनभुव, अभिरुची व प्रेरणा यांना अनसुरून आपला 
अभ्यासविषय निवडला आह,े ह ेविशेष महत्त्वाचे आह.े मार्गदर्शकाने विषय 
सचुवावा, असा बऱ्याच अभ्यासकांचा कल असतो. परंत ु संशोधकाच्या 
आस्थेचा आणि कुतहूलाचा भाग ठरलेल्या समस्यांचा विचार करून 
संशोधनविषय ठरवावा, अशी लोकशाहीवादी भमूिका डॉ. कुमठेकर यांनी 
सातत्याने घेतलेली दिसते. निवडलेला विषय संशोधनीय कसा करावा, 
याबाबत डॉ. कुमठेकर यांनी केलेले मार्गदर्शन अतिशय मोलाचे आह े
(कुमठेकर २०२० : प.ृ X).

संशोधन केवळ उच्च पदवी आणि पदोन्नती मिळविणे, एवढ्याच 
उद्देशाने करावयाचे नसनू त्यामळेु समाजातील विविध समस्यांची उकल होऊ 
शकेल का, आपल्या मानसशास्त्राच्या अभ्यासाच्या आधारे त्यावर योग्य 
उपाय सांगता येतील का, या प्रेरणेतनू झाले पाहिजे. वरील दहा विद्यार्थिनींचा 
अभ्यासविषय हा प्रस्तुत उद्देश बऱ्याच प्रमाणात सफल करणारा आह,े असे 
निदर्शनास येते. 

रिसर्चिंग सोशल प्रॉब्लेम्स् (विथ मॉडेल रिसर्चस)् या पसु्तकात 
संशोधनविषय आणि संशोधनदिशा या अनषुंगाने चार विभाग करण्यात आले 
आहते. 
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१. 	 बालकांशी संबंधित समस्यांवरील संशोधने (Problems 
Related to Children)

२. 	स्त्रि यांशी संबंधित समस्यांवरील संशोधने (Problems Related 
to Women)

३. 	 परुुषांशी संबंधित समस्यांवरील संशोधने (Problems Related 
to Men) 

४. 	 सध्याच्या परिस्थितीतील समस्यांवरील संशोधने 
(Contemporary Problems) 

यांपैकी पहिल्या गटात श्रीमती अरुणा कुलकर्णी, श्रीमती मोनिका गपु्ता, 
श्रीमती वषृाली दहेाडराय, श्रीमती वसधुा कुळकर्णी, श्रीमती प्राजक्ता भडगावकर 
या संशोधकांनी केलेल्या मलुांशी संबंधित समस्यांवरील संशोधनांचा 
समावेश करण्यात आला आह.े या गटातील सर्वच संशोधने मलुांच्या विविध 
समस्यांशी निगडित आहते. एका वर्गाची पटसंख्या ७० ते ९० च्या दरम्यान 
असावी की २५ ते ३० च्या दरम्यान असावी, शिक्षणाचे माध्यम विद्यार्थ्याची 
मातभृाषा असावी की इगं्रजी भाषा असावी इत्यादी मलूभतू शालेय प्रश्नांचा 
वेध सदर संशोधनात घेण्यात आला आह.े बालकांची नैतिक निर्णयाबाबतची 
मानसिकता, मधमुेही बालके आणि मतिमंद बालके अशा सर्व बालकांच्या 
व्यावहारिक समस्यांवर उपाय शोधण्याचा प्रयत्न हासदु्धा या संशोधनाचा 
महत्त्वाचा आयाम आह.े वास्तविक पाहाता, ह े सर्व प्रश्न दृश्य व लिखित 
अशा सर्व प्रकारच्या माध्यमांमधनू बहुचर्चित असतात. पण त्या चर्चेला 
संशोधनात्मक बैठक नसते. या पार्श्वभमूीवर रिसर्चिंग सोशल प्रॉब्लेम्स् (विथ 
मॉडेल रिसर्चस)् पसु्तकातील लेखांमध्ये संशोधनावर आधारित समस्यांवर 
उपाय शोधण्याचा प्रयत्न केला आह,े ह ेअत्यंत स्पृहणीय आह.े 

श्रीमती अरुणा कुलकर्णी या पणु्यातील एका प्रसिद्ध शाळेत कौन्सिलर 
म्हणनू कार्यरत असताना अनेक मलुांच्या बाबतीत त्यांना निरनिराळ्या 
वर्तनसमस्या जाणवल्या. त्यामागील कारणांचा शोध घेण्यासाठी त्यांनी 
‘पालकांच्या पालकत्वाच्या पद्धती कशा बालकांच्या वर्तनसमस्यांवर प्रभाव 
टाकतात’ असा विषय संशोधनासाठी निवडला. पालकांच्या भमूिकेतनू केल्या 
जाणाऱ्या संगोपनावर त्यांच्या स्वत:च्या बालपणातील संगोपनाचा प्रभाव 
पडलेला अस ूशकतो, हा मदु्दा अधोरेखित करतात. पालकांचा हा परू्वानभुव 
सखुद असेल तर ते आपल्या मलुांचे संगोपन चांगल्या प्रकारे करतील. उलट 
त्यांचा अनभुव त्रासदायक असेल तर त्याचे दषु्परिणाम त्यांच्या मलुांच्या 
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संगोपनावर दिसनू येतील. आई-वडील मलुांना वाढविताना जितके जागरूक 
असतील, तितक्या मलुांच्या वर्तनसमस्या कमी असतील. आई-वडील 
आणि मलेु यांच्यात ससुंवाद असणे आवश्यक असते. मलेु जितक्या मैत्रीपरू्ण 
वातावरणात वाढतील तेवढा त्यांचा मानसिक/ शारीरिक विकास उत्तम 
होईल, असे निदर्शनास येते. आईचे शिक्षण किवा तिने नोकरी करणे/न करण े
याचा फारसा परिणाम दिसत नाही, असे या संशोधनातनू स्पष्टपणे अधोरेखित 
झाले आह.े 

 श्रीमती मोनिका गपु्ता या चंदीगड येथील शाळेत समपुदशेक 
म्हणनू कार्यरत होत्या. वेगवेगळ्या मलुांच्या समहूांना गोष्टी सांगणे, ह े
कार्य करीत असताना त्यांना असे आढळले की, गोष्टीतील नायकांच्या 
विशेषणासंदर्भात व गोष्टींविषयी मलुांचे वेगवेगळे दृष्टिकोण आहते. 
त्यामळेु बालमानसशास्त्राविषयीची त्यांची अभिरुची द्विगणुित झाली. 
त्यातनूच पियाजे या प्रसिद्ध बालमानसशास्त्रज्ञाच्या प्रारूपावर आधारित 
‘बालकांच्या नैतिकतेच्या विचारांवर हते ू व परिणाम यांचा कसा प्रभाव 
पाडतो’ हा संशोधनाचा विषय त्यांनी निवडला. मलुांच्या वाढत्या वयानसुार, 
बौद्धिक विकासानसुार व परिस्थितीतील बदलानसुार येणारे अनभुव 
त्यांच्या नैतिकतेबाबतच्या संकल्पना विकसित करीत जातात. मलुांची 
नैतिकतेसंबंधीची विधाने कशाप्रकारे प्रभावित होतात व त्यांचा त्यांच्या 
वर्तनावर काय प्रभाव पडतो, याविषयीचे संशोधन वरील पसु्तकात करण्यात 
आले आह.े 

 श्रीमती वषृाली दहेाडराय या इडंियन इन्स्टिट्यटू ऑफ एज्युकेशन, 
पणुे, येथे प्राध्यापक म्हणनू कार्यरत आहते. त्यांचे कार्य विविध सर्वेक्षण 
आणि संशोधन प्रकल्पाच्या संदर्भात होते. ‘अध्ययनाचे माध्यम म्हणनू 
द्वितीय भाषेचा लाभ होतो का?’ हा विषय त्यांनी संशोधनासाठी निवडला. 
सातव्या इयत्तेत शिकणारे विद्यार्थी त्यांनी नमनु्यासाठी घेतले होते. सामाजिक 
आर्थिक परिस्थिती, मातभृाषा आणि अध्ययनाची भाषा एक आह ेकी वेगळी 
आह े (म्हणजे इगं्रजी आह)े या सर्व परिवर्तकांचा मलुांच्या अध्ययनातील 
प्रगती अथवा प्रावीण्य, निर्मितिकौशल्य, निर्माण होणाऱ्या चिंता यावर 
काय परिणाम होतो, ह ेवरील संशोधनात पाहण्यात आले. मातभृाषा आणि 
शाळेतील अध्ययनाची भाषा एक असली किवा वेगळी असली तरी त्याचा 
अडथळा निर्माण होतोच असे नाही, असे या संशोधनातनू अधोरेखित झाले. 
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श्रीमती वसधुा कुळकर्णी या सेंट मिराज ् कॉलेज ऑफ गर्ल्स, पणुे, 
येथे सहयोगी प्राध्यापक म्हणनू कार्यरत असताना एक स्वतंत्र कौन्सेलिग 
क्लिनिक मानद स्वरूपात चालवत होत्या. ह े क्लिनिक एका डायबेटिक 
क्लिनिकच्या जवळ होते. त्या क्लिनिकमध्ये मधमुेही मलुांना घेऊन पालक 
येत असत. त्यांच्यात दिसणाऱ्या तणावात्मक समस्यांमळेु डॉ. कुळकर्णी यांना 
‘मानसशास्त्राच्या अंगाने बाल-मधमुेहींचा आणि त्यांच्या पालकांचा अभ्यास’ 
करावासा वाटला. मधमुेही बालके, पौगंड व कुमारवयीन आणि त्यांचे पालक 
यांचा विविध मानसशास्त्रीय घटकांबाबत तलुनात्मक अभ्यास करण्याचा 
त्यांनी प्रयत्न केला. मलुांमध्ये दिसनू येणारा मधमुेहाचा प्रभाव, तसेच त्यांच्या 
पालकांचे सामाजिक समायोजन, भावनिक प्रगल्भता, वर्तनपद्धती, मलुांची व 
पालकांची चिंता पातळी आणि पालकांचे त्यासंबंधीचे दृष्टिकोण इत्यादींचा 
सखोल अभ्यास करण्यात आला आह.े

श्रीमती प्राजक्ता भडगावकर या श्री. ना. दा. ठाकरसी महाविद्यालय, 
पणुे, येथे पदवी आणि पदव्युत्तर विद्यार्थ्यांना शिकविणाऱ्या ज्युनियर स्टाफ 
असताना त्यांनी ह ेपीएच.डी. चे काम केले. त्यांनी ‘मतिमंद मलुांना योग्य 
प्रशिक्षण दिले तर त्यांच्यात प्रगती होऊ शकते काय’, याचा अभ्यास परू्व-
पश्चात आराखडा वापरून व त्याला सयकु्तिक असे सांख्यिकीय विश्लेषण 
वापरून केला आह.े या संशोधनात, डे स्कू ल आणि रेसिडेंशियल स्कू ल अशा 
दोन्ही शाळांमधील मलुांमध्ये मानसशास्त्रीय प्रशिक्षणाच्या प्रभावामळेु प्रगती 
आढळून आली. तसेच दोन्ही शाळांतील मलुांच्या मनोसामाजिक विकासात 
लिगभेद आढळून आला नाही.

दसुऱ्या गटातील- स्त्रियांबाबतच्या संशोधनांपैकी पहिले संशोधन 
श्रीमती मनीषा काळे यांचे आह.े पणु्यातील फर्ग्युसन महाविद्यालयात 
अधिव्याख्याता म्हणनू कार्यरत असताना त्यांनी ‘विवाहित व अविवाहित 
आणि नोकरी करणाऱ्या व नोकरी न करणाऱ्या महिलांमधील रजोनिवतृ्ती 
काळातील मानसिक तणाव’ याचा अभ्यास केला. एकूणच विवाहित किवा 
अविवाहित महिलांना रजोनिवतृ्ती काळात उत्तम सोशल सपोर्ट मिळाला तर 
या कालावधीत सामान्यत: आढळणारा मानसिक-शारीरिक ताण कमी होतो, 
असे अभ्यासपरू्ण निरीक्षण या संशोधनातनू मांडण्यात आले आह.े 

स्त्रियांबाबतच्या संशोधनांमधील दसुरे संशोधन श्रीमती उज्ज्वला 
करंडे या मुंबईच्या के. व्ही. पेंढारकर कॉलेजमध्ये मानसशास्त्राच्या सहयोगी 
प्राध्यापक म्हणनू कार्यरत असलेल्या आणि मराठी साहित्याची असीम आवड 
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असणाऱ्या आहते. त्यांनी ‘आत्मचरित्रांमधनू प्रतिबिबित होणारी स्त्रियांची 
स्व-संकल्पना’ या विषयावर संशोधन केले. डॉ. मेधा कुमठेकर या मखु्य-
मार्गदर्शक तर डॉ. रेखा इनामदार-साने, मराठी विभाग प्रमखु, एस.एन.डी.टी. 
महाविद्यालय, पणुे या उप-मार्गदर्शक होत्या. अभ्यासासाठी नमनुा निवडताना 
त्यांनी सन १९८० परू्वी व सन १९८० नंतर लिहिलेल्या आत्मचरित्रांचा 
आढावा घेतला. त्यातनू १६३ आत्मचरित्रांची निवड केली. ही आत्मचरित्रे 
सन १९०० ते २००५ या कालावधीत लिहिली गेली आहते. या आत्मचरित्र 
लेखिक गहृिणी, लेखिका, लेखकांच्या/कवींच्या पत्नी, सिनेअभिनेत्री आणि 
सामाजिक कार्यकर्त्या अशा चार गटातील होत्या. आत्मचरित्रात व्यक्ती 
स्वतःचे अनभुव, स्व-संकल्पना, अपेक्षा, आयषु्यात प्रत्यक्षात परू्ण व अपरू्ण 
राहिलेल्या इच्छा-आकांक्षा यांचा लेखाजोखा मांडत असते. सन १९८० 
परू्वीची स्त्रीलिखित आत्मचरित्रे आणि सन १९८० नंतरची स्त्रीलिखित 
आत्मचरित्रे यांचा तलुनात्मक अभ्यास केला असता स्व-संकल्पनांच्या 
विकासात्मक बदलांचे सतू्र सन १९८० नंतरच्या आत्मचरित्रांमध्येही फारसे 
प्रभावी ठरलेले दिसत नाही. सदर आत्मचरित्रांमध्ये पतीच्या प्रगतीचाच 
गौरव करण्याची प्रवतृ्ती प्रामखु्याने अधोरेखित होताना दिसते. स्वाभाविकच, 
स्त्रियांच्या आत्मचरित्रलेखनावर परुुषप्रधान समाजरचनेचा प्रभाव असलेला 
दिसतो, ह ेतथ्य वरील संशोधनातनू पषृ्ठपातळीवर आलेले दिसते. 

 परुुषांबाबतच्या संशोधनांच्या तिसऱ्या गटात परुुषांच्या लैंगिक 
बिघडलेपणाबाबत (dysfunction) एकमेव संशोधन श्रीमती उज्ज्वल नेने 
यांचे आह.े त्या के. इ. एम. हॉस्पिटल, पणुे, येथे चिकित्सा मानसशास्त्राच्या 
कन्सल्टंट म्हणनू कार्यरत होत्या. तेव्हा त्यांना भारतीय परुुषांच्या लैंगिक 
बिघडलेपणाची कारणे व परिणाम, याबद्दल शोध घेण्याची जिज्ञासा निर्माण 
झाली. ‘परुुषांच्या लैंगिक बिघडलेपणाचा त्यांच्या स्व-संकल्पनेवर आणि 
वैवाहिक समायोजनावर होणारा परिणाम’ असा संशोधनाचा विषय त्यांनी 
निवडला. या विषयावर संशोधन करण्यासाठी मानसशास्त्रीय ज्ञानाचा त्यांनी 
उपयोग केला. वरील संशोधनात असे आढळले की, कमकुवत स्व-संकल्पना 
व लैंगिक बिघडलेपणा यात जवळचा संबंध आह.े तसेच लैंगिक कार्याबाबत 
महिलांमध्ये पारंपरिक कल्पनांचा पगडा दिसनू येतो. पतीची कृती योग्य 
असो की अयोग्य, तिचा विचार त्या करीत नाहीत. जनमानसात लैंगिक 
समस्या व त्यावर योग्य उपचार करून घेण्याबाबत जागतृी व्हायला पाहिजे. 
परुुषांच्या लैंगिक बिघडलेपणाबाबत परुुषांना केवळ जजुबी किवा वरवरच े
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प्रश्न विचारून किवा केवळ सर्वेक्षण करून नव्हे, तर खोलवर अभ्यास करून 
श्रीमती नेने यांनी अभ्यासपरू्ण निरीक्षणे मांडली आहते. स्त्रीसंशोधकाने 
परुुषांच्या लैंगिकतेचा अभ्यास करण्याच्या अनषुंगाने स्वीकारलेले आव्हान, 
हा उपरोक्त संशोधनाचा महत्त्वाचा विशेष म्हणनू नमदू करता येईल. 

चौथ्या गटात लोणावळ्याच्या प्रसिद्ध ‘कैवल्यधाम’ या संस्थेत कार्यरत 
असणाऱ्या श्रीमती ज्योती ओक यांनी ‘पाठदखुी आणि मानदखुीसाठी 
आसनांचा व इतर योगिक क्रियांचा कसा परिणाम होतो व दखुणी कशी 
बरी होतात’ याचा शास्त्रशदु्ध अभ्यास केला आह.े त्यांच्या या अभ्यासातनू 
योगोपचाराचे महत्त्व सिद्ध झाले आह.े सांख्यिकीय विश्लेषणासाठी त्यांनी 
वापरलेले तंत्र- One-way Repeated Measures Anova (एकमार्गी 
पनुरावतृ्त मापकांचे सहचरण विश्लेषण) इतर संशोधनांमध्ये क्वचितच 
आढळून येते. 

श्रीमती अमतृा ओक या मॉडर्न कॉलेज, पणुे, येथे मानसशास्त्र विभागात 
विभागप्रमखु म्हणनू कार्यरत आहते. गेल्या २५ वर्षांच्या अध्यापनाच्या 
प्रदीर्घ अनभुवकालात त्यांनी ‘किशोर वयातील मलेु जीवनात प्रस्थापित 
होण्याकरिता कशा पद्धतीने निर्णय घेतात’ या अनषुंगाने भरपरू निरीक्षण 
केले होते. एकविसाव्या शतकाच्या सरुुवातीला करिअर कौन्सेलिगचा 
विद्यार्थ्यांच्या शैक्षणिक शाखा निवडीवर बराच चांगला प्रभाव पडेल, असे 
त्यांना वाटले. त्यामळेु ‘प्रभावी करिअर-निवड करण्यावर मलुांचे स्वत:च े
व्यक्तिमत्त्व, अभिरुची, संवेदित पालकत्व आणि सामाजिक, आर्थिक 
दर्जा यांचा काय परिणाम होतो, ते पाहणे’ हा विषय त्यांनी पीएच.डी.च्या 
अभ्यासासाठी निवडला. कनिष्ठ महाविद्यालयांमधील आर्ट्स, सायन्स आणि 
कॉमर्स फॅकल्टीमध्ये शिकणारी समुारे ६४० मलेु-मलुी नमनु्यासाठी यदृच्छा 
घेण्यात आली. त्यांना ४ प्रश्नावल्या भरावयास दऊेन त्या प्रदत्ताच्या आधारे, 
किशोरवयीन मलुांच्या करिअर-निवडीसाठी कोणते घटक अधिक प्रभावी 
ठरतात यांचा शोध घेण्यात आला. प्रस्तुत संशोधनातनू मलुांचे व्यक्तिमत्त्व, 
अभिरुची, संवेदित पालकत्व इत्यादी मानसशास्त्रीय संज्ञांमध्ये फॅकल्टीनिहाय 
काहीही परिणाम दिसला नाही, हा महत्त्वाचा निष्कर्ष पढेु आला आह.े 

सदर पसु्तकातील सर्वच संशोधने लोकाभिमखु, म्हणजेच जनसामान्यांचा 
विचार करणारी, सर्वांना उपयोगी पडणारी, उपयोजित स्वरूपाची आहते. 
पसु्तकाच्या शीर्षकात म्हटल्याप्रमाणे ही सर्व ‘Model Researches’ 
म्हणजेच आदर्श संशोधने म्हणण्यात काहीच आक्षेपार्ह नसावे. 
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महत्त्वाची बाब अशी नमदू करता येईल की, सर्व संशोधकांनी 
आपल्याला स्वत:ला जाणवलेले कोणते ना कोणते सामाजिक प्रश्न 
संशोधनासाठी घेऊन त्यांची उत्तरे शोधण्याचा प्रयत्न केला आह.े समाजाला 
त्यातनू काही उपयकु्त माहिती दऊेन सामाजिक ऋण फेडण्याचा प्रयत्न केला 
आह.े डॉ. मेधा कुमठेकर यांच्या अभ्यासपरू्ण आणि सखोल मार्गदर्शनामळेु 
विविध विषयांवरील या संशोधनातनू अतिशय महत्त्वपरू्ण निरीक्षणे पढेु आली 
आहते. 

पदव्युत्तर शिक्षण घेणाऱ्या विद्यार्थ्यांसाठी व पीएच.डी. करू 
इच्छिणाऱ्या व्यक्तींसाठी प्रस्तुत पसु्तक अतिशय उपयकु्त ठरू शकेल. या 
पसु्तकात ज्या दहा विद्यार्थिनींचे शोधनिबंध संकलित केले आहते, त्यांचा 
त्रोटक परिचय सदर विवेचनात करण्यात आला आह.े इच छ्ु कांनी ही संशोधने 
मळू पसु्तकातनू वाचल्यास त्यातील शास्त्रशदु्धता, योग्य गहृीतके तयार 
करण्याची दिशा, माहिती संकलित करण्याचे मार्ग, माहितीचे सांख्यिकीय 
विश्लेषण करण्यासाठी निवडण्यात येणारी प्रारूपे, प्रारूपाच्या निवडीमागील 
निकष इत्यादी सर्व प्रकारची तांत्रिक माहिती मिळू शकेल. पसु्तकातील 
प्रत्येक लेखाला संदर्भांची यादी आहचे, शिवाय पसु्तकाच्या अखेरीला १४-
१५ पानांची ‘संदर्भसचूी’ जोडण्यात आली आह.े 

नवोदित संशोधकांच्या दृष्टीने ह ेपसु्तक MILESTONE ठरावे असेच 
आह.े प्रस्तुत पसु्तकातील सर्व संशोधकांचे आणि त्यांना मार्गदर्शन करणाऱ्या 
डॉ. मेधा कुमठेकर यांचे मनःपरू्वक अभिनंदन. 
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गिरीश पतके
गिरीश पतके ह े‘राज्य मराठी विकास संस्था’, मुंबई येथे कार्यासन अधिकारी म्हणनू 
कार्यरत आहते. त्यांचा ‘राज्य मराठी विकास संस थ्े’च्या विविध भाषाविषयक 
प्रकल्पांत विशेष सहभाग असनू अमराठी आणि ‘नेहरु-फुलब्राईट शिष्यवतृ्ती’ प्राप्त 
केलेल्या अमेरिकी विद्यार्थ्यांना ते मराठीचे अध्यापन करतात. गेली तीन दशके ‘समांतर 
मराठी रंगभमूी’वर अभिनेता, दिग्दर्शक म्हणनू ते सक्रिय आहते. त्याचबरोबर त्यांनी 
‘आविष्कार’ संस थ्ेचे माजी मानद कार्यवाह म्हणनूही काम केलेले आह.े  पतके यांनी  
सावित्रीबाई फुले पणुे विद्यापीठ, पणुे येथनू मराठी विषयात एम.ए. केले आह ेआणि 
एस.एन.डी.टी. विद्यापीठातनू ‘पोस्ट ग्रॅज्युएट डिल्पोमा इन अॅप्लाईड लिग्विस्टिक्स’ 
ही भाषाविज्ञानविषयक पदव्युत्तर पदविका ते प्रथम क्रमांकाने उत्तीर्ण झालेले 
आहते. ‘भारतीय भाषा संस्थान’, म्हैसरू (CIIL) या संस थ्ेच्या ‘भाषा मंदाकिनी’ या 
प्रकल्पासाठी ‘मराठी रंगभमूी’, ‘भाषाशिक्षण’ आदी विषयांवर लेखन केले असनू 
Tests Of Language Proficiency Marathi  या संदर्भग्रंथामध्ये विषयतज्ज्ञ 
म्हणनूही त्यांचा सहभाग आह.े विविध नियतकालिकांमधनू नाट्य-भाषा-साहित्य 
या विषयांवर त्यांचे वैचारिक लेख व शोधनिबंध प्रकाशित असनू शालेय मराठी 
शब्दकोश या ग्रंथाबरोबरच नाट्यविषयक नऊ पसु्तकांचे संपादन त्यांनी केलेले आह.े 
अनेक नामवंत एकांकिका व नाट्यस्पर्धांचे परीक्षण केलेले असनू समांतर प्रायोगिक 
रंगभमूीवरील लक्षणीय योगदानाबद्दल ‘अखिल भारतीय मराठी नाट्य परिषद’ बोरीवली 
शाखेतर्फे  २०१८साली त्यांना ‘रंगप्रयोग परुस्कार’ प्राप्त झालेला आह.े तसेच ‘रोटरी 
इन्टरनॅशनल’ या संस थ्ेकडून भाषा आणि शिक्षण क्षेत्रातील लक्षणीय कामगिरीसाठी 
२०१९मध्ये ‘RCHE VOCATIONAL EXCELLENCE AWARD’ या 
परुस्कारानेही गिरीश पतके यांना सन्मानित करण्यात आलेले आह.े

किशोर गायकवाड
किशोर गायकवाड ह ेसध्या मुंबई विद्यापीठातील इतिहास विभागात प्राध्यापक आणि 
विभागप्रमखु म्हणनू कार्यरत आहते. गेल्या सव्वीस वर्षांपासनू ते अध्यापन आणि 
संशोधनाचे कार्य करीत आहते. त्यांच्या मखु्य संशोधनाचा विषय हा ‘सामाजिक 
आणि सांस्कृति क इतिहास’ असा आह.े त्या अनषुंगाने ते जात आणि लिगभाव 
या दोन क्षेत्रांवर विशेष भर दतेात. त्यांचे Cultural Life in Grhyasutras 
and Dharmasutras with Special Reference to Caste and Woman, 
Origins of Indian Social Exclusion: Remapping Early Indian Social 
Formations and Disciplining Caste and Gender, घटनेचे शिल्पकार : 
बाबासाहबे आंबेडकर, इतिहास : संज्ञा आणि संकल्पना ह े चार स्वतंत्र ग्रंथ आणि 
Relevance of Ambedkarism - Meaning, Definition and Application, 
Trends in Humanities and Social Sciences ह ेदोन सह-संपादित ग्रंथ प्रकाशित 
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झालेले आहते. तसेच वेगवेगळ्या राष्ट्रीय व आंतरराष्ट्रीय संशोधनपत्रिकांमधनू त्यांच े
पन्नासपेक्षा अधिक शोधनिबंधही प्रकाशित झालेले आहते तर दोनशेपेक्षा अधिक 
शोधनिबंध वेगवेगळ्या राष्ट्रीय, आंतरराष्ट्रीय चर्चासत्रांमध्ये त्यांनी सादर केलेले आहते. 
किशोर गायकवाड यांना शिमला येथील ‘अॅडव्हान्स स्टडीज इन्स्टिट्यटू’सारख्या 
मान्यवर संस थ्ेची फेलोशिपही मिळालेली आह.े

दत्ता घोलप
दत्ता घोलप ह े पणु्यश्लोक अहिल्याबाई होळकर सोलापरू विद्यापीठात साहाय्यक 
प्राध्यापक म्हणनू कार्यरत आहते. कादबंरी हा त्यांच्या विशेष अभ्यासाचा आणि 
संशोधनाचा विषय असनू ‘भालचंद्र नेमाडे यांच्या कादबंऱ्यांचे आविष्कारविशेष’ 
या विषयावरील पीएच.डी.च्या प्रबंधाला ‘करंदीकर संशोधन परुस्कारा’ने सन्मानित 
केलेले आह.े तसेच ‘सामाजिक सांस्कृति क स्थित्यंतरे आणि मराठी कादबंरीच े
बदलते रूप’ हा त्यांच्या पोस्ट डॉक्टरल रिसर्चचा विषय आह.े मकु्त शब्द, 
समाजप्रबोधनपत्रिका, नव-अनषु्टुभ, परिवर्तनाचा वाटसरू इत्यादी अनेक महत्त्वाच्या 
नियतकालिकांतनू त्यांचे संशोधनपर लेखन प्रकाशित झालेले असनू अनेक राष्ट्रीय, 
आंतरराष्ट्रीय चर्चासत्रांमधनूही त्यांनी शोधनिबंधांचे वाचन केलेले आह.े २०१८ साली 
प्रकाशित झालेल्या मराठी कादबंरी : आशय आणि आविष्कार या त्यांच्या पसु्तकाला 
‘कृ. गो. सरू्यवंशी परुस्कार’ प्राप्त झालेला आह.े

नीलांबरी कुलकर्णी 
नीलांबरी कुलकर्णी या रामनिरंजन झनुझनुवाला महाविद्यालय, घाटकोपर, मुंबई 
येथे गेली वीस वर्षे मराठी विषयाचे अध्यापन करीत आहते. त्यांनी बी.कॉम., बी.ए. 
(मराठी), एम. ए. (मराठी व सौंदर्यशास्त्र), एम.फिल. व पीएच.डी. या पदव्या संपादन 
केलेल्या आहते. तसेच ‘मुंबई मराठी पत्रकार संघा’चा पत्रकारितेतील प्रमाणपत्र 
अभ्यासक्रमही परू्ण केलेला आह.े ‘संरचनावादी साहित्यशास्त्राच्या दृष्टिकोणातनू 
रंगनाथ पठारे यांच्या कादबंऱ्यांचा अभ्यास’ हा त्यांच्या पीएच.डी. प्रबंधाचा विषय 
अाह.े सदर प्रबंधास मुंबई विद्यापीठाच्या मराठी विभागाद्वारे  उत्कृष्ट  प्रबंधाचे ‘कै. प्रा. 
अ. का. प्रियोळकर स्मृति पारितोषिक’ प्राप्त झाले आह.े सकाळ, पढुारी, तरुण भारत 
यांसारख्या वतृ्तपत्रांमधनू त्यांचे सामाजिक-सांस्कृति क विषयांवर लेख प्रसिद्ध झालेले 
असनू मकु्तशब्द, ललित, नव-अनषु्टुभ, नवाक्षर-दर्शन, ऐवजी यांसारख्या वाङ्मयीन 
नियतकालिके व अनियतकालिकांतनू समीक्षात्मक लेख प्रकाशित झालेले आहते. 
तसेच त्यांनी राज्यस्तरीय चर्चासत्रांतनूही शोधनिबंध सादर केलेले आहते.
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गणश देवी
गणेश दवेी ह े जागतिक भाषातज्ज्ञ आणि ज्येष्ठ विचारवंत म्हणनू परिचित आहते. 
शिवाजी विद्यापीठ, कोल्हापरू, महाराजा सयाजीराव विद्यापीठ, बडोदा आणि 
धीरूभाई अंबानी इन्स्टिट्यटू ऑफ इन्फर्मेशन अॅन्ड टेक्नॉलॉजी, गांधीनगर अशा 
मान्यवर संस्थांमध्ये त्यांनी इगं्रजी विषयाचे अध्यापन केले आह.े ‘भारतीय भाषांच े
लोकसर्वेक्षण’ या राष्ट्रीय प्रकल्पांतर्गत त्यांनी भारतात अस्तित्वात असणाऱ्या 
भाषांची नोंद घेणारा ५२ खंडांचा प्रकल्प सिद्धीस नेला आह.े गणेश दवेी यांच्या या 
कार्यासाठी भारत सरकारने त्यांना ‘पद्मश्री’ परुस्काराने गौरविले आह.े यासोबतच 
यनेुस्कोचे ‘लिग्विपॉक्स अॅवार्ड’, ‘प्रिन्स क्लाऊज अॅवार्ड’ यांसारख्या आंतरराष्ट्रीय 
परुस्कारांनीही त्यांना सन्मानित करण्यात आले आह.े त्यांनी आदिवासींच्या प्रगतीसाठी 
‘भाषा कें द्र’, ‘आदिवासी अकादमी’, ‘ग्राम विकास कें द्र’ यांची स्थापना केली आह.े 
त्यांची ग्रंथसंपदा विपलु प्रमाणात असनू त्यात प्रामखु्याने आफ्टर अॅम्नेशिया, ऑफ 
मेनी हिरोज, इन अनदर टॅग, पेटेंड वर्डस, इडंियन लिटररी क्रिटीसिझम, ट्रॅडिशन अँड 
मॉडर्निटी, अ नोमॅड कोल्ड थीफ इत्यादी इगं्रजी ग्रंथांसोबत वानप्रस्थ, त्रिज्या आदी 
महत्त्वाच्या मराठी ग्रंथांचा समावेश आह.े 

वृषाली विनायक कांबळे
वषृाली विनायक कांबळे या श्रीमती चांदीबाई हिम्मथमल मनसखुानी महाविद्यालय, 
उल्हासनगर येथे मराठी विभागात तासिका तत्त्वावर अध्यापन करत आहते. 
त्यांचे शिक्षण एम.ए., बी.एड, जेआरएफ, नेट, सेट असे झाले असनू सध्या मुंबई 
विद्यापीठात ‘विद्यावाचस्पती’ पदवीसाठी (पीएच.डी.) त्यांचे संशोधनाचे काम सरुू 
आह.े राज्यस्तरीय कविसंमेलने, परिसंवाद, साहित्यसंमेलने यांत निमंत्रित म्हणनू 
सहभाग असतो. ‘महाराष्ट्र शासन कार्यसंचालनालय’ आयोजित ग. दि. माडगळूकर, 
सधुीर फडके आणि प.ु ल. दशेपांडे यांच्या जन्मशताब्दीनिमित्त आयोजित लेखन  
कार्यशाळेत विषयतज्ज्ञ म्हणनूही सहभाग नोंदवला आह.े मराठीतील विविध 
साहित्यविषयक नियतकालिके, वेबसाईट यांत लेख, कविता, परीक्षणे प्रकाशित 
झालेली आहते. वषृाली विनायक कांबळे यांनी ‘महाराष्ट्र कला साहित्य रसिक 
संस थ्े’च्या अध्यक्ष या नात्याने सलग तीन वर्ष ‘साहित्य महोत्सवा’चे यशस्वी आयोजन 
केले आह.े त्यांना ‘सावित्री परुस्कार’, ‘मराठी भषूण’ अशा परुस्कारांनी सन्मानित केले 
आह.े 
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अक्षय शिपी
अक्षय शिंपी ह े२०१० पासनू व्यावसायिक स्तरावर अभिनेता म्हणनू प्रसिद्ध असनू 
त्यांचे सध्या मुंबई शहरावरील ‘दास्तांन-ए-बड़ी बांका’ या दास्तांगोईचे प्रयोग सरुू 
आहते. त्यांनी मुंबई विद्यापीठाच्या ‘अकॅडमी ऑफ थिएटर आर्ट्स’मधनू नाट्यशास्त्रात 
उच्चशिक्षण परू्ण केले आह.े काय डेंजर वारा सटुलाय, मिस्टर अॅन्ड मिसेस, हलॅो 
फ़रमाईश, बस्ती में मस्ती अशा विविध नाटकांतनू तसेच १०९०, चक्की, सेल्समन 
आदी चित्रपटांतनू त्यांनी अभिनय केलेला आह.े त्याचबरोबर त्यांनी ‘सोनी मराठी 
वाहिनी’वरील नवरी मिळ ेनवऱ्याला या मालिकेतही अभिनय केलेला आह.े ‘ड्रामा 
स्कू ल, मुंबई’ या संस थ्ेत ‘नाट्यप्रशिक्षणातील महत्त्वपरू्ण आवाजसाधना’ या विषयावर 
त्यांनी अभ्याससत्रे घेतलेली आहते. त्यांचा बिनचेहऱ्याचे कभिन्न तकुडे हा कवितासंग्रह 
प्रकाशित आह.े

वीरधवल परब 
वीरधवल परब ह ेकवी असनू त्यांचे दर साल दर शेकडा व मम म्हणा फक्त ह े दोन 
कवितासंग्रह प्रसिद्ध आहते. ‘महाराष्ट्र फाउंडेशन ग्रंथ परुस्कारा’सह काही महत्त्वाच े
परुस्कार त्यांच्या या दोन्हीही काव्यसंग्रहांना प्राप्त झाले आहते. प्रस्तुत कवितासंग्रहांतील 
काही कवितांचा हिदंी व इगं्रजी अनवुाद झाला असनू काही कवितांचा समावेश मुंबई 
विद्यापीठीय अभ्यासक्रमात झाला आह.े त्यांनी नव्वदोत्तरी मराठी कवींच्या संग्रहांवर 
परीक्षणवजा लेखन केले असनू यातील बहुतेक लेख महाराष्ट्र टाईम्समधनू प्रसिद्ध झाले 
आहते.

स्मिता देशमुख
स्मिता दशेमखु या १९७० पासनू मॉरिस कॉलेज, नागपरू (सध्याचे ‘वसंतराव नाईक 
शासकीय कला व समाजविज्ञान संस्था’) येथे प्राध्यापक म्हणनू कार्यरत होत्या. 
त्यांची सदर पदावरील नेमणकू महाराष्ट्र लोकसेवा आयोगाद्वारे करण्यात आली होती. 
तत्पूर्वी त्यांनी ‘कला व विज्ञानसंस्था, औरंगाबाद’ येथे अधिव्याख्याता म्हणनूही काम 
केलेले आह.े स्मिता दशेमखु २००३ साली मॉरिस कॉलेज, नागपरू येथनू ‘मानसशास्त्र 
विभागप्रमखु’ म्हणनू सेवानिवतृ्त झाल्या.  
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सदंर्भ देण्याविषयीच्या मार्गदर्शक सचूना

‘संभाषण’ मासिकासाठी शोधनिबंध लिहिताना शोधनिबंधकाराने In Text 

parenthetical Author-Date citation या संदर्भ पद्धतीचा अवलंब करण े

अनिवार्य आह.े 

In Text parenthetical Author-Date Citation ही संदर्भ दणे्याची अधिक 

सटुसटुीत पद्धत आह.े या पद्धतीनसुार प्रत्यक्ष लेखातील मजकुरामध्ये वा विवेचनामध्ये 

संदर्भांच ेआधार दणे ेअभिप्रेत असते. या पद्धतीने संदर्भ दतेाना लेखकाच ेआडनाव, 

संदर्भग्रंथाच ेप्रकाशनवर्ष आणि उद्धृत संदर्भाचा पषृ्ठ क्रमांक नोंदविण ेआवश्यक असते. 

उदाहरणार्थ,

(रेगे २००४ : ७५) 

सदर संदर्भग्रंथाविषयीच ेअन्य तपशील लेखाच्या शवेटी जोडलेल्या संदर्भांच्या यादीमध्ये 

समाविष्ट केले जातात. 

उदाहरणार्थ,

रेगे, म.े पुं. (२००४) : विवेकवाद, विज्ञान आणि श्रद्धा, लोकवाङ्मय गृह, मुबंई. 

शोधनिबंधाच्या शवेटी संदर्भसाधने नमदू करताना मराठी आणि इगं्रजी भाषतेील 

संदर्भांची स्वतंत्र नोंद करावी. तसेच ही माहिती दतेाना ग्रंथ (स्वतंत्र, संपादित 

इत्यादी), नियतकालिक, वर्तमानपत्र, अप्रकाशित प्रबंध, प्रबंधिका, संकेतस्थळ आणि 

समाजमाध्यम हा क्रम पाळावा. 

सदंर्भ देताना ग्रंथकाराच्या,/सपंादकाच्या आडनावाने प्रारंभ करून 

आडनावानुक्रमे नोंद करणे आवश्यक आहे. 

उदाहरणार्थ, 

मतकरी, रत्नाकर (१९८३) : स्पर्श अमतृाचा, मजॅेस्टिक बकु स्टॉल, मुबंई. 

मनोहर, श्याम (१९८३) : ह ेईश्वरराव...ह ेपरुुषोत्तमराव..., पॉप्युलर प्रकाशन, मुबंई. 

एकाच लेखकाच्या एकाहून अधिक पुस्तकांचे सदंर्भ येत असतील तर वर्षानुक्रम 

पाळावा. 

उदाहरणार्थ, 

नेमाडे, भालचदं्र (१९८७) : साहित्याची भाषा, साकेत प्रकाशन, औरंगाबाद .

नेमाडे, भालचदं्र (१९९०) : टीकास्वयंवर, साकेत प्रकाशन, औरंगाबाद. 
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एका लेखकाच्या एकाच वर्षातील एकाहून अधिक ग्रंथांचा, लेखांचा सदंर्भ येत 

असेल तर पुढीलप्रमाणे लिहावे.

उदाहरणार्थ, 

पाटील, गंगाधर (१९९१ अ) : ‘चिन्हमीमांसा’, अनषु्टुभ, मार्च –एप्रिल, प.ृ ३-६. 

पाटील, गंगाधर (१९९१ आ) : ‘कथनमीमांसा’, अनषु्टुभ, दिवाळी अकं, प.ृ ८६ -१२७. 

एकाच साधनाचा संदर्भ लागोपाठ येतो तेव्हा ‘तत्रैव’ शब्द वापरून पषृ्ठ क्रमांक द्यावा. 

उदाहरणार्थ, लेखात एखाद्या पसु्तकाचा संदर्भ पहिल्यांदा येत असेल तर तो (मकु्तिबोध 

१९९७ : ३१) अशा पद्धतीने नोंदवावा. हाच संदर्भ सलग आल्यास (तत्रैव, प.ृ ४९) 

असे लिहावे. 

लेखाच्या शेवटी देण्यात येणाऱ्या विविध प्रकारच्या सदंर्भसाधनांच्या नोंदींची 

प्रातिनिधिक उदाहरणे पुढीलप्रमाणे आहेत. ही उदाहरणे देत असताना IN- 

TEXT-CITATION पद्धतीनुसार प्रत्यक्ष विवेचनात सदंर्भ कसे द्यायचे 

यासबंंधीचे नमुनेही देण्यात आले आहेत.

ग्रंथ (book)
एक लेखक

रेगे, म.े पुं. (२००४) : विवेकवाद, विज्ञान आणि श्रद्धा, लोकवाङ्मय गृह, मुबंई. 

IN- TEXT-CITATION 

(रेगे २००४ : २५)

दोन लेखक

मालश,े मिलिंद व जोशी अशोक (२००७) : आधनुिक समीक्षा सिद्धांत, मराठी विभाग, 

मुबंई विद्यापीठ व मौज प्रकाशन गृह, मुबंई.

IN- TEXT-CITATION 

(मालश ेव जोशी २००७ : ७८)
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सपंादक (एक)

जोशी, महादवेशास्त्री (संपा.) (१९६२) : भारतीय संस्कृति कोश- खडं १, भारतीय 

संस्कृति कोश मडंळ, पणु.े

IN-TEXT-CITATION 

(जोशी १९६२ : ६०)

सपंादक (दोन)

भोळे, भा. ल. व बेडकिहाळ किशोर (संपा.) (२००३) : बदलता महाराष्ट्र, डॉ. 

बाबासाहबे आबेंडकर अकादमी, सातारा.

IN-TEXT-CITATION 

(भोळे व बेडकिहाळ २००३ : ३६)

सपंादक (दोनापेक्षा अधिक असल्यास)

नाईक, राजीव व इतर (संपा.) (१९८८) : रंङ्गनायक, आविष्कार प्रकाशन, मुबंई. 

 

IN-TEXT-CITATION 

(नाईक व इतर १९८८ : ५९)

सपंादित ग्रंथातील लेखाचा सदंर्भ 

केळकर, अशोक (१९८१) : ‘भाषावैज्ञानिक संशोधनाच्या नव्या दिशा’, भाषा व 

साहित्य : संशोधन, वसंत जोशी (संपा.) , महाराष्ट्र साहित्य परिषद, पणु,े प.ृ ४७-६८. 

IN-TEXT-CITATION 

(केळकर १९८१ : ५०) 

अनुवादित 

आबेंडकर, बाबासाहबे (२००५) : द.ु आ., जातिव्यवस थ्ेच े विध्वंसन, गौतम शिदं े

(अन.ु), सगुावा प्रकाशन, पणु.े

IN-TEXT-CITATION 

(आबेंडकर २००५ : ३८) 
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सपंादित आणि अनुवादित ग्रंथ

बापट, प.ु वि. (संपा.) (२००१) : धम्मपद, प.ु म.ं लाड (अन.ु), महाराष्ट्र राज्य साहित्य 

आणि संस्कृ ती मडंळ, मुबंई. 

 

IN-TEXT-CITATION 

(बापट २००१ : १५) 

नियतकालिकातील लेख 
चौसाळकर, अशोक (२०१९) : ‘चिनी क्रांतीची ७० वर्षे’, समाज प्रबोधन पत्रिका, 

ऑक्टोबर-डिसेंबर, प.ृ ३-११. 

पळशीकर, सहुास (२०२०) : ‘नागरिकत्वविषयक दरुुस्तीच े वास्तव’, परिवर्तनाचा 

वाटसरू, १६ ते २९ फेब्रुवारी, प.ृ १८ -२४. 

महाजालावरून (इटंरनेट) संदर्भ घतेला असेल तर संकेतस्थळाच े(वेबसाईट) नाव.

IN-TEXT-CITATION 

(चौसाळकर २०१९ : ७)

(पळशीकर २०२० : २१)

वर्तमानपत्रातील लेख
नाडकर्णी, कमलाकर (२०२०) : ‘होय, बालरंगभमूीही ‘प्रायोगिक’ होती!’, 

लोकसत्ता, २४ म,े प.ृ १२.

महाजालावरून (इटंरनेट) संदर्भ घतेला असेल तर संकेतस्थळाच े(वेबसाईट) नाव.

IN-TEXT-CITATION 

(नाडकर्णी २०२० : १२)

ग्रंथपरिचय 
फडके, अनंत (२०२०) : ‘विकासनीतीची कठोर चिकित्सा (परू्वार्ध)’ अच्युत गोडबोले 

यांच्या अन्वर्थ -विकासनीती : सर्वनाशाच्या उंबरठ्यावर? या पसु्तकाच े परीक्षण, 

परिवर्तनाचा वाटसरू, १६ ते २९ फेब्रुवारी, प.ृ ४६-४९.

महाजालावरून (इटंरनेट) संदर्भ घतेला असेल तर संकेतस्थळाच े(वेबसाईट) नाव.
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IN-TEXT-CITATION 

(फडके २०२० : ४८) 

मुलाखत
केतकर, कुमार (२०१७) : ‘मार्क्स : प्रभाव आणि परिणाम’ शखेर दशेमखु (मलुाखतकार), 

साधना, म,े प.ृ २२-२३.

महाजालावरून (इटंरनेट) संदर्भ घतेला असेल तर संकेतस्थळाच े(वेबसाईट) नाव.

IN-TEXT-CITATION 

(केतकर २०१७ : २२)

भाषण 
दरेकर, प्रविण (२०१४) : ‘चांगल्या शकै्षणिक धोरणाची राज्याला आवश्यकता आह!े’, 

विधिमडंळातील राजगर्जना, नवता प्रकाशन, मुबंई, प.ृ ५४-५७.

महाजालावरून (इटंरनेट) संदर्भ घतेला असेल तर संकेतस्थळाच े(वेबसाईट) नाव.

IN-TEXT-CITATION 

(दरेकर २०१४ : ५५)

 
अप्रकाशित प्रबंध आणि प्रबंधिका 
नाईक, कृष्णा बाबली (२०१६) : ‘रत्नाकर मतकरींच्या गढूकथा : स्वरूप आणि 

अभ्यास’, अप्रकाशित प्रबंध, मुबंई विद्यापीठ.

महाजालावरून (इटंरनेट) संदर्भ घतेला असेल तर संकेतस्थळाच े(वेबसाईट) नाव.

IN-TEXT-CITATION 

(नाईक २०१६ : ८७)
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वेबसाईट सदंर्भ 
सकेंतस्थळावरील परीक्षण 

आळवेकर, एकनाथ (२०१८) : ‘रिंगाण : उत्क्रांतीची नवी दिशा दणेारी कादबंरी’, 

पीडीएफ.

http://vivekresearchjournal.org/current_issue.html

(संकेतस्थळाला भटे २७ फेब्रुवारी २०१९) 

IN-TEXT-CITATION 

(आळवेकर २०१८)

सकेंतस्थळावरील लेख 

कुलकर्णी, हरंेब (२०२०) : ‘शिक्षणाची कक्षा आणि कक्षेच ेशिक्षण’

http://herambkulkarniarticles.blogspot.com/2020/01/blog-

post_4html?m=1 

(संकेतस्थळाला भटे २८ म े२०२०) 

IN-TEXT-CITATION 

(कुलकर्णी २०२०)

सकेंतस्थळावरील पुस्तक 

मनोहर, यशवंत (२०१२) : विचारसत्ता, यगुसाक्षी प्रकाशन, नागपरू.

http://yashwantmanohar.com/pdf/Bauddha%20Sanskruti%20

Ani%20Sah 

itya.pdf 

(संकेतस्थळाला भटे १५ म े२०२०)

IN-TEXT-CITATION 

(मनोहर २०१२)

सकेंतस्थळावरील वर्तमानपत्र

हमेाडे, श्रीनिवास (२०२०) : ‘परीक्षा - विद्यार्थ्यांची आणि अस्तित्वाची’

https:// www.esakal.com/sampadakiy/shrinivas-hemade-article-

about-student-299349 

(संकेतस्थळाला भटे ३० म े२०२०)
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IN-TEXT-CITATION 

(हमेाडे २०२०)

समाजमाध्यम 
बोरगावे, दीपक (२०२०) : ‘रोमान याकोबसन आणि भाषांतर अभ्यास’

http://www.facebook.com/story.php?story_fbid=18731
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अधिष्ठाता, मानव्यविद्याशाखा यांचे कार्यालय, 
मुंबई विद्यापीठ, आबेंडकर भवन, कलिना कॅम्पस, 
विद्यानगरी, मुंबई – ४०००९८.

© ‘सभंाषित’ या तज्ज्ञपरीक्षित सशंोधन-
पत्रिकेतील (Peer-Reviewed Research 
Journal) कोणत्याही मजकुराचे पुनर्मुद्रण 
पूर्वपरवानगीशिवाय करता येणार नाही.

लेख पुढील ई-पत्त्यावर (Email) पाठवावेत.
editorinchief.sambhashit@mu.ac.in with a cc to  

editor.sambhashit@mu.ac.in
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